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MAREK MAKSYMCZAK

Miriam Cahn:
Samiec
twoj wrogl!

2> WIDOK WYSTAWY MIRIAM CAHN: JA, ISTOTA LUDZKA,
29.11.2019 - 1.03.2020, FOT. D. CHROBAK,
DZIEKI UPRZEJMOSCI MUZEUM SZTUKI NOWOCZESNEJ W WARSZAWIE

Wystawa Miriam Cahn Jja, istota ludzka w warszawskim Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej zdaniem wielu odniosta sukces. Pokaz idealnie wpisat
sie w wyznawang przez MSN koncepcje muzeum krytycznego, wedtug
ktorej instytucja kultury powinna by¢ zaangazowana w aktualne spra-
wy spoteczno-polityczne. Monograficzna ekspozycja dziet Szwajcarki
wzmocnita feministyczny dyskurs, tak wazny dla tego muzeum i wie-
lokrotnie przez nie podejmowany. Prace 71-letniej artystki o zydowskim
pochodzeniu, ktérej rodzice w latach 30. XX wieku uciekli z III Rzeszy,
przyciagaja uwage zarowno forma, jak i tym, ze ich autorka potrafi opo-
wies¢ o swej indywidualnej historii przekué w narracje o kwestiach uni-
wersalnych, dotyczacych cztowieka, a kobiet w szczegdlnosci.

Miriam Cahn podczas studiéw zarzucita malarstwo olejne oraz ko-
lor, aby tworzy¢ wytacznie rysunki weglem. Niekiedy byty to monu-
mentalne prace, realizowane nie tylko na papierze lub kalce graficznej,
lecz takze na Scianach budynkéw i elementach infrastruktury drogowej.
W latach 70. artystka zarysowywata obiekty ciggnace sie kilometrami
wzdtuz péinocnej obwodnicy Bazylei, czym zwrdcita uwage policjan-
tow. Ciagano ja po sadach i w koricu ukarano. Mimo to na zadnym z eta-
péw walki Cahn sie nie poddata, wciaz ttumaczyta, ze tworzy sztuke. Do
dzi§ watek ten wspomina z satysfakcja. Che¢ konfrontacji z przedstawi-
cielami odmiennej ptci wyraznie rzuca sie w oczy i wspétgra z tym, jak
Cahn wyjasnia dwczesna rezygnacje z farb olejnych i ptétna. Byl to jej
wyraz sprzeciwu wobec sztuki zdominowanej przez mezczyzn, oferu-
jacej wytacznie meski punkt widzenia na $wiat i kobiety. W tym samym
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czasie malarka aktywnie wlaczyta sie w feministyczny ruch w Bazylei,
dla ktérego istotnymi kwestiami byty: dostep do aborcji, réwna ptaca
i wsparcie kobiet samotnie wychowujacych dzieci. Kuratorka pokazu
Marta Dziewariska napisata w katalogu wystawy, ze Cahn, uprawiajac
rysunek, zniosta dotychczasowa hierarchie wartosci dziet w zalezno-
$ci od ich natury medialnej. Zdaniem kuratorki artystka zréwnata szkic
- pospiesznie i niedbale wykonany rysunek, z arcydzietem - praca wy-
bitna, ukoriczona i wykonana z uzyciem wysoko cenionych materiatdw.
Byla to wiec $swiadoma negacja klasycznego piekna, dowartosciowuja-
ca deformacje, szpetote i konwencje sztuki naiwne;j.

Istotna zmiana w twdérczo$ci Cahn nastapita z poczatkiem lat 90., gdy
na powro6t zwrdcita sie ku malarstwu olejnemu. Od tamtej pory reali-
zuje najlepsze prace: olejne przedstawienia nagich kobiet ukazanych na
wprost i en pied, z wyraznie zaakcentowana waging i piersiami. Przed-
stawienia te zostaly wyeksponowane zaraz na lewo od wejscia na wy-
stawe i, cho¢ widoczne na nich kobiety zostaty namalowane w réwnie
ekspresyjny i nonszalancki sposéb jak postaci z rysunkéw, zaden z ry-
sunkow do nich sie nie umywa. Wbrew sugestii kuratorki Cahn jest sta-
ba w rysunku. Ona potrafi dziataé¢ kolorem.

Jesli méwimy o dowarto$ciowaniu rysunku to Cahn jest wtérna, bo
pierwsi zrobili to romantycy dwa stulecia temu. W malarstwie autor-
ka tworzy agresywne i estetyczne zestawienia barw, dzieki czemu na-
daje site i niepowtarzalng energie przedstawionym bohaterkom. Kazda
z nich jest naturalnych rozmiaréw i kazda patrzy prosto w oczy ubra-
nego widza. Kazda pragnie konfrontacji. W domniemanym autoportre-
cie Czarna wojowniczka ja kobieta niepokojaco chowa dlonie za plecami.
Nie wiemy, czy sa splecione, czy trzyma w nich bron, ktéra zaraz zaata-
kuje widza. Domysty odnajduja potwierdzenie w Starej wojowniczce ja,
gdzie wizualne alter ego malarki trzyma w jednej rece kamien, w drugiej
drewniana pate. Oczywiscie, adresatem tych emocji jest mezczyzna. To
on zgwalcit kobiete ukazang w innej kompozycji. To jego malarka oskar-
za i jemu sie sprzeciwia. Pietnuje przypisane mu przemoc, patriarchat
i dominacje. Cahn, pamietajac historie swojej babci i matki, ktére zakta-
dajac rodziny, zmarnowaty swe talenty plastyczne i muzyczne, nie zwia-
zala sie z zadnym mezczyzng, nie zbudowata rodziny, lecz wszystko po-
stawita na sztuke i artystyczny rozwaj.

Cahn jest wojowniczka, zreszta taki tytut nosi jeden z jej kobiecych
wizerunkoéw, i walczy o réwnouprawnienie nie tylko kobiet. Btekit, po-
dejmujacy problem uchodzcéw, mozna okresli¢ stowami krytyka Piotra
Kosiewskiego, ktory cata tworczos¢ artystki interpretuje jako ,strasz-
ne piekno”. ,Straszne”, bo Biekit to scena toniecia 0séb ptynacych przez
morze, prébujacych dotrze¢ na obcy lad, aby tam znaleZ¢ schronienie.
~Piekno”, bo forma obrazu jest wyjatkowa, charakterystyczna dla nie-
przecietnego malarstwa. Poczawszy od lat 90. artystke zajmuja ak-
tualne sprawy spoteczno-polityczne: wojna w Zatoce Perskiej, kon-
flikt na Batkanach, a obecnie - oprécz kryzysu uchodzczego - widac jej
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zaangazowanie w ruch #MeToo i obrone praw zwierzat. Na wystawie
znajdziemy dwa rysunki czotgéw i trzy obrazy grzybow atomowych,
odwotujace sie do minionych konfliktéw. Choé Cahn wielokrotnie po-
wtarza: Chce wiedzie¢, co sie dzieje, ze sq wojny i dlaczego sq wojny. Cze-
sto mysle o wojnach,' jeszcze nigdy nie wystawita kompozycji o jedynej
wojnie, jaka od szesciu lat toczy sie na zamieszkiwanym przez nia kon-
tynencie. Artystka zdaje sie nie widzie¢ rosyjskiej agresji na Ukraine. To
zaskakuje, tym bardziej ze przytoczony cytat pochodzi z listopada 2014
roku, kilka miesiecy po aneksji Krymu.

Pokaz razi jednostronnos$cia spojrzenia na problemy nie tylko woj-
ny, lecz réwniez kobieco-meskich relacji. Ekspozycja przygniata emo-
cjonalnym zacietrzewieniem i negacjg meskos§ci. Wszyscy mezczyzni
ukazani przez Cahn maja wyrazna erekcje: zaré6wno obejmujacy kobie-
te, jak i nadzy, lezacy jak martwi, co prezentuje Wylegiwanie sie z 2013
roku. Nieco dalej od tej kompozycji zawist olbrzymi rysunek ukazuja-
cy opuszczone t6zko. Wszystko sugeruje Smieré mezczyzny po kontak-
cie z kobieta. Czy Cahn fascynuje sie kanibalizmem seksualnym u zwie-
rzat? Niektore samice pajakéw pozeraja swego partnera tuz po seksie.
Podobnie o§miornica, ktérej ksztatt odnajdujemy w olbrzymim korzeniu
widocznym na obrazie o niemalze identycznym tytule Wylegiwanie sie/
obce ciato. Niewatpliwie Cahn interesuje fallus, ale wytacznie on sam,
bez mezczyzny. Fallus i przypisana mu symboliczna moc. Za kazdym ra-
zem jest namalowany doktadnie i starannie. W jednej z ostatnich prac
na wystawie, Polu bitwy/dziele wykonanym pod koniec zycia, znajdzie-
my poklatkowa serie zdje¢, na ktérych naga Cahn przestania swa wa-
gine penisem z jadrami. Meskie organy ptciowe, wyrzezbione w masie
o cielistym kolorze, zastepuja jej organy.

W kolejnej serii autorka rzezbi obrzmiate piersi. Nastepnie ich sut-
ki wktada do ust niemowlecej gtéwki odlanej w gipsie. Zatem Cahn za-
stanawia sie nad wtasna historig, ma §wiadomosé, ze jest juz za pdzno
na zatozenie rodziny i wydanie potomstwa. Zdaje sie pyta¢ sama siebie:
co by byto, gdybym wiele lat temu oprécz tworzenia sztuki zdecydo-
wata sie zosta¢ zona i matka? W tej pracy emocjonalne zacietrzewienie
z wezesniejszych dziet niknie. Che¢ walki ustepuje spokojnej autoreflek-
sji, a intymny i indywidualny gtos Cahn zastepuje gtosne hasta i spotecz-
ne idee. Jak podpowiada tytut pracy, autorka jako osoba o ogromnym do-
Swiadczeniu wyjawia to, co mysli o sobie pod koniec zycia. Ekstremalna
szczeros¢ i rozrachunek feministki z wtasnym zyciem poruszaja, wzbo-
gacajac przy tym cala wystawe. 9

1 P Falguiéres, E. Lebovici, N. Peterin-Bachelez, W mojej pracy kazdy dzien jest wazny.
Rozmowa z Miriam Cahn [w:]Miriam Cahn: Ja, istota ludzka, pod red. M. Dziewariskiej,
Warszawa 2019, s. 69.




