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€« Z CYKLU MARTWE Z NATURY, 2016,
90x90 CM, FOTOGRAFIA CYFROWA

Od kilku lat interesuje mnie cykl Martwe z natury. Byt wystawiony
w 2016 roku w t6dzkiej Galerii FF, ale od tego czasu powiekszy? sie o no-
we prace, ktérych w sumie jest juz blisko 50. Zwiekszyt sie tez format
wydrukéw - do 90x90 cm, w wyniku czego ich obrazowanie jest zdecy-
dowanie bardziej malarskie niz intymne, co miato miejsce w przypadku
mniejszego rozmiaru prac.

Uwazam, ze to jedno z najwazniejszych dokonan z zakresu fotogra-
fii cyfrowej w jej artystycznym obliczu. Oczywiscie, obecnie fotografia
cyfrowa jest dominanta nie tylko fotografii, filmu, wideo, ale takze catej
kultury ponowoczesnej. Warto jednak zauwazy¢, ze na obrzezach foto-
grafii i grafiki tworzy sie nowy rodzaj twoérczosci zawartej miedzy tra-
dycja fotografii, grafiki, malarstwa i techniki montazu, ktéra nalezata do
podstawowych metod XX-wiecznej awangardy wywodzacej sie z trady-
cji malarstwa kubistycznego. Od kilku lat widoczne jest ogromne zainte-
resowanie wszelkimi technikami fotokolazu i montazu elektronicznego.

W styczniu 2020 roku Ryszard Czernow stworzy? forme medialna
w postaci wideo (48 minut) i zatytutowat ja Martwe z natury. Duch ma-
terii. Jej celem jest przede wszystkim ukazanie innych mozliwosci arty-
stycznych dotychczasowego cyklu.

JAKA TO TRADYCJA?

Artystarealizuje swoje zainteresowania na granicy kilku dyscyplin. Z wy-
ksztatcenia jest operatorem filmowym, realizatorem wideoclipéw, foto-
grafem, takze fotografem cyfrowym' i grafikiem projektujacym plakaty.

W cyklu Martwe z natury Ryszard Czernow ukazuje fragmentarycz-
nie widziane piekno o melancholijnym znaczeniu, przekraczajac formu-
te konwencjonalnej fotografii z okreslonym miejscem i czasem. Taki ro-
dzaj obrazowania mozemy okresli¢ mianem postmodernistycznego, ale
jednoczesnie wskazad, ze tego rodzaju obrazy istniaty w zakresie foto-
grafii nazywanej abstrakcyjna czy w tradycji fotomontazu i oczywiscie
malarstwa abstrakcyjnego. Z drugiej strony nie potrafie wskazac¢ obra-
zowania bliskiego pracom Czernowa i stylistycznie do nich podobnego.
Z dziet polskich twércéw ewentualnie wymienitbym grafizacje Edwar-
da Hartwiga z drugiej potowy XX wieku, ktéry wzbogacit fotografie
o zwiazki z grafika, plakatem, ale takze z malarstwem wspétczesnym.
Pamietam, ze Hartwig w latach 80. i 90. chetnie odwiedzat warszaw-
skie galerie nie tylko fotograficzne, lecz réwniez te z malarstwem (np.
Galerie Studio). M6gtbym tez przypomnieé jego p6zne prace, wykonane

1 Okreslenie to jest w pewnym stopniu mylace, poniewaz zaktada, ze kazde postugiwanie sie
aparatem cyfrowym jest tworczoscia cyfrowa. W sensie artystycznym oznacza dodatkowo
okreslona estetyke i tradycje artystyczna. Przede wszystkim w takim znaczeniu uzywam

tego okreslenia.
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juz na materiale barwnym, w ktérych ukazywat zycie warszawskiej uli-
cy, m.in. zdarte plakaty. Warto réwniez zaznaczy¢, ze tradycja polegaja-
canauwiecznianiu fragmentéw ulicy ze zdartymi plakatami istniata juz
w koricu lat 50., m.in. widoczna byta u Jerzego Lewczyniskiego, ale oczy-
wiscie w zakresie fotografii czarno-biatej.

MALARSTWO, GRAFIKA, FOTOGRAFIA?

Wyznacznikiem innego cyklu Czernowa, pt. Obraz w kamieniu, jest wi-
dzenie malarskie zwiazane z tradycja abstrakcji geometrycznej i niegeo-
metrycznej (action painting) prowadzace do konkretyzacji bliskiej au-
tonomicznemu obrazowi z zakresu modernizmu, nie zas do kategorii
dokumentalnej fotografii. Oczywiscie, artysta nie do korica zrezygnowat
z warto$ci dokumentalnych, takich jak okreslona pora roku, ktacza zie-
lonej roslinnosci, Swiatto tworzace na kamieniu znaki, ale staly sie one
drugoplanowe, ustgpilty miejsca wartosciom malarskim.

Sfotografowane na wprost macewy z cmentarza w Katowicach ujaw-
niajg swoja historie trwania w okreslonym czasie. Widzimy nazwiska
i napisy w jezykach jidysz i niemieckim, czesciowo lub catkowicie nie-
czytelne, wymazane przez czas. Ale nie poszukiwania historyczne in-
teresuja artyste.

Czernow odwotuje sie do malarstwa abstrakcyjnego w typie amery-
kanskim z kregu abstrakcyjnego abstrakcjonizmu, przede wszystkim do
twoérczosci Marka Rothki, o ktérym pisatem: Lata 50. byty najlepszym
okresem dla sztuki Rothki i grupy abstrakcyjnych ekspresjonistéw. Jego
styl nie tylko skrystalizowat sie w bardzo okreslonej formule, ale tez wyra-
zat radosé zycia. Pézniej, po 1960 roku, pojawita sie nowa generacja twor-
cow - neodadaistow, zwigzana z formacjq pop-artu, ktoéra rywalizowata
z malarstwem o charakterze transcendentalnym, parareligijnym i medy-
tacyjnym, jakie tworzyli m.in. Rothko i Newman. Obrazy Rothki z tego cza-
su sq niesamowicie wysmakowane kolorystycznie, cho¢ nostalgiczne w na-
stroju. Odwotujq sie do psychologii widzenia. Ich efekt wizualny tworzy
przeciwstawianie kilku koloréw: rézowego - szaroSciom, réznych odcieni
czerwieni - bieli i szarosciom, tak jak to wczesniej czynili Mondrian i neo-
plastycy opierajqcy sie na innym dziataniu wizualnym, bardziej zracjona-
lizowanym i wykalkulowanym, nie zas emocjonalnym, jak Rothko.”

W obecnym etapie rozwoju twérczego Czernowa dominuje tradycja
zwigzana z fotomontazem elektronicznym, reprezentowana przez cykl
Martwe z natury. Mamy tu do czynienia z obrazowaniem fragmenta-
ryzujacym i §wiadomie ptaskim, przejetym z tradycji malarstwa abs-
trakcyjnego, ktére w formule Kandinskiego, Malewicza, a zwlaszcza

2 K.Jurecki, Twérczo$¢ Marka Rothki w Warszawie, O.pl.http://magazyn.o.pl/2013/krzysztof-

jurecki-tworczosc-marka-rothko-w-warszawie/ (dostep: 28.01.2020).
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Strzeminskiego zakladato ptaskosé ptaszczyzny obrazuijego iluzje. Te
kategorie ptaskosci i iluzji obrazu sa dominanta w catosci cyklu Czerno-
wa. Oczywiscie, u Strzeminskiego byta to iluzja ruchu i wyjscia poza ra-
my obrazu, u Czernowa iluzja jest bardziej literacka, siegajaca do tradycji
XVII-wiecznego malarstwa. Wtasnie mys$lenie malarstwem jest tu de-
cydujace, nie zas fotografia czy montaz. Obok realistyczno-ekspresjoni-
stycznych form decydujacy jest kolor, poniewaz stanowi indywidualna,
a przede wszystkim przemys$lana, manualna ingerencje w kazdy obraz.

JAK ODCZYTAC PRZESLANIE ARTYSTY?

Trudno odpowiedzie¢, jaki stan rzeczywistosci ogladamy. Czy jesteSmy
juz ,po” katastrofie, czy jeszcze mamy szanse, a prace Czernowa sa prze-
stroga przed nia. Spreparowane gady, ptazy lub chrzaszcze, cho¢ niekté-
re wygladaja na zywe istoty, sa znakiem pragnienia trwania zycia, nawet
w jego mikroskopijnym wymiarze. Wszytko jednak ulega deformacji
i (nieJustannej przemianie w wyniku katastrofy.

Od kilkunastu lat taki temat jest bardzo popularny, by nie powiedzieé¢
modny, zwtaszcza w wersji filmowej. Jego ere ponowoczesna rozpoczat
australijski film science fiction Mad Max (1979), ale juz modernizm miat
inna wersje nowoczesnej katastrofy za sprawa Metropolis (1927) Fritza
Langa. Zyjemy wiec w poczuciu ciggtej katastrofy.

Kilka prac z uzyciem fragmentarycznie ukazanych postaci ludzkich,
np. gtdéw i twarzy kobiecych manekinéw, §wiadczy o ,resztce”, jaka po-
zostata po ludzkosci. Na jednej z nich ogladamy przypadkowe okruchy
naszej cywilizacji i kultury: stare klucze, ptyty gramofonowe i gitare
przykryte pytem. Jest to obrazowanie postsurrealistyczne, operujace
ponowoczesna stylistyka fragmentarycznosci, ale i ,zamrozenia” na
ulamek sekundy momentu istnienia, w czym spelnia sie funkcja foto-
grafii. Inne prace, mam na mysli te z gadami lub formami organicznymi,
maja tradycje bardziej ekspresjonistyczna. Ukazuja, ze relacje i zwiazki
miedzy materia nieozywiona i zywa sg bardzo bliskie, a granica miedzy
nimi trudna do uchwycenia. Materia jest jednoscig, mimo ze ogladamy
przede wszystkim oznaki §mierci.

Trzeba podkresli¢, ze artysta do podejmowanej problematyki pod-
chodzi z powaga, a nawet z pokora. W jego pracach kryje sie fascynacja
odkrywaniem kolejnych przestrzeni §wiata na granicy jego unicestwia-
nia az do catkowitego znikniecia.

TRADYCJA MARTWE) NATURY

Waznym zagadnieniem jest klasyfikacja cyklu Martwe z natury Czer-
nowa w historii sztuki. Mimo zastosowania cyfrowego obrazowania,
ktoére teoretycznie zrywa zwiazki z dawna sztuka i jej obrazowaniem



symbolicznym, ideowo blizej mu do XVII-wiecznego malarstwa holen-
derskiego niz do martwej natury zmodernizowanej w koncu XIX wieku
przez postimpresjonistéw i ich kontynuatoréw, ktérzy formalnie stara-
li sie bada¢ to zagadnienie. Czernow pokazuje §wiat jako marnos¢, czy-
li forme wanitatywna. Waznym przestaniem jest to, ze natura w swojej
podstawowej formie zawiera nostalgiczne piekno i mozna w niej poszu-
kiwacé oznak tego, co okreslamy mianem abstrakcji.

KIERUNEK DLA FOTOGRAFII CYFROWE)?

Od wielu lat frapuje mnie zagadnienie, w jakim kierunku rozwinie sie
cyfrowa fotografia artystyczna o fotograficznym rodowodzie. Nie sadze,
aby miala przysztosé twdérczos¢ o charakterze stricte abstrakcyjnym,
tak chetnie pokazywana i nagradzana, np. na Triennale Grafiki Cyfrowej
w Gdyni. Sadze, ze nastapi rozwoéj tworczosci taczacej figuracje z abs-
trakcja, czego prekursorem byt Zdzistaw Beksinski, tworzacy od lat 90.
XX wieku ,grafike cyfrowa” oparta m.in. na wtasnych zdjeciach z wcze-
$niejszego okresu. Jednak Beksiriski zrezygnowat z twoérczosci o gleb-
szym znaczeniu ideowym, nie wierzac z duchowy przekaz. Interesowat
go jedynie powierzchniowy bajkowo-fantastyczny wyraz. Tym samym
zbanalizowat swéj przekaz w rozumieniu high art w przeciwienstwie
do wczesnej swojej sztuki z lat 50. i 60., ktora miata charakter skrajnie
awangardowy i w dalszym ciggu czeka na uznanie. Unaocznit jednak,
takze w grafice i malarstwie rozwijanych od konca lat 50., ze forma abs-
trakcyjna moze by¢ immanentnie zwiazana z figuracja, co byto tradycja
obrazowania surrealistycznego.

Najwazniejszym zagadnieniem, obok efektu finalnego, jest uktad
omawianego cyklu Czernowa, jego idea i konkluzja. Oczywiscie, w dzis
moje prerogatywy mozna uznac¢ za anachroniczne, gdyz ,kazdy”, jesli
nie jest artysta z zatozenia, posiada publicznos¢ instagramowa. Stynna
modelka Claudia Schiffer ma 1,2 ml obserwujacych, a jej post For my New
York friends and photography fans, @ellenvonunwerth’s Devotion!..., m.in.
z erotycznym zdjeciem, od 10 do 29 stycznia uzyskal prawie 70 tysie-
cy polubien. Jak konkurowac z celebrytami, ktérzy czuja sie fotografa-
mi (cyfrowymi) i prezentuja banalne historie swego zycia, czego ocze-
kuje dzisiejsza publicznosé? Kazdy, kto czuje sie uczciwym artysta, musi
znalez¢ (dla siebie) adekwatne rozwigzanie, jak istnie¢ i nie dac sig zwa-
riowaé w czasach, gdy muzea zamieniajg sie w domy kultury, a te z kolei
w domy rozrywki. Mozna sie pocieszaé, ze za 50 lat chyba nikt nie be-
dzie znat nazwisk wiekszosci modelek celebrytek w przeciwienstwie
do nazwisk artystéw, takich jak Czestaw Mitosz czy wspomniany juz
Strzeminski.

Wedtug mnie jedna z drég obrazowania cyfrowego wytycza cykl
Martwe z natury. Jeszcze inne pokazali w fotografii polskiej: Magdalena
Samborska (feminizm), Marzena Kolarz, Judyta Bernas, Karolina Aszyk.
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Rzecz jasna otwarte pozostaje pytanie, czy beda chetni, aby ta droga
pojsc dalej, bo przeciez mozna zamiesci¢ jakies zdjecia na Instagramie.
Fotografii, jako formie kulturowej, grozi banalizacja, ktéra doprowadzi
do tego, ze bedzie ona jedynie forma informacji i rozrywki stuzacej nie-
koriczacej sie wymianie. 9
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