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XXI Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Inter-
akcje w Piotrkowie Trybunalskim byt spo-
tkaniem miedzypokoleniowym. Na scenie
performance pojawili sie Chtopcy PRL-ow-
cy w kontrze do Dzieci z Czarnej Dziury. Obie
grupy zdefiniowaty sie poprzez czas, w jakim
urodzili sie ich cztonkowie i jaki ich ksztal-
towat od poczatku twoérczej drogi. Kuratorka
Zofia Kuligowska zaprosita do udziatu mto-
dych artystow performance, urodzonych na
przetomie lat 80.1 90. Byli to: Anna Rutkow-
ska, Emrah Gokdemir, Grzegorz Bozek, Grze-
gorz Demczuk, Nadia Markiewicz, Pawet
Korbus, Rudger, Siksa, Stachu i Piachu, Timo
Viialainen, Vala Foltyn. Méwi, ze sa to ,dzie-
ci”, ktére jako jedyne opuscity miejsce (czas),
z ktérego nie moze wydostac sie nawet co$
tak ulotnego jak §wiatto. Z zatozenia artysci
mieli eksplorowacé nieprzekraczalny moment
w czasie (dnia, zycia, kariery), w ktérym sie
znajduja (zdanie wyjasniajace: Nie péjdziemy
nawet o krok dalej/We will not go any further
than this). Kurator Przemystaw Kwiek zapro-
sit do udziatu w festiwalu swoich réwnolat-
kéw, z ktoérych wiekszosé to artysci po sie-
demdziesiatce: Jacek Lilpop, Jan Rylke, Jan S.
Wojciechowski, Lenka Klodova, Tomasz Si-
korski. Ich dziatania w zamysle kuratora mia-
ty by¢ oparte na ,wolnosciowej” formule Per-
fidii Perfearance, w ktorej kazdy uczestnik
sam okresla ,parametry” swojego ,Pojawie-
nia sie” (Appearance) w Piotrkowie (zwigza-
ne z forma, nazwg, miejscem i czasem) i bada
sfere bycia teraz, dziatania, polityki, procesu,
rozumu, moralnosci, historii. Strategia kura-
toréw zaktadata zderzenie pokolen z ich na-
dziejami, fantazjami i bolaczkami. Sami takze
zaprezentowali na festiwalu swoje dziata-
nia. Przygotowana przez Grzegorza Borkow-
skiego wystawa Dyfuzje czasu byta dosko-
natym uzupelnieniem festiwalu, pokazata
rézne rodzaje powiazan polskiej sztuki lat 70.
ze wspétczesnymi dziataniami performatyw-
nymi. Sztuka jest szersza niz pokolenie i ten-
dencje epoki. Rozgrywa sie w czasoprzestrze-
ni, ktéra nie jest liniowa - mozliwe sg w niej

powroty, nawiazania, dialogi. Na tym polega
idea Interakgcji - festiwalu performance z dtu-
goletnia tradycja, ktéra ujawnia sie we wza-
jemnym kontakcie artystéw i publicznosci,
konfrontacji postaw i budowaniu sieci pota-
czen. Okazato sie, ze Dzieci z Czarnej Dziury
i Chlopcy PRL-owcy, mimo réznic w posta-
wach i innego rodzaju frustracjach zycio-
wych, potrafia znalez¢ wspélny jezyk i pro-
buja sie zrozumieé nawzajem. Komunikacja
polegata na rozmowach i starciach, co spra-
wiato, ze byta zywa i dynamiczna.

Na wystawie Dyfuzje czasu zestawiono
dziatania z lat 70. z p6zniejszymi rozwiniecia-
mi, odpryskami, redakcjami. Grzegorz Bor-
kowski uzyt pojecia fizycznego, zwigzanego
z niekontrolowanym przenikaniem czaste-
czek do zjawisk w sztuce, ktére rozgrywaja sie
w procesie. Maja one rézna nature. Niektore
pokazywaty, w jaki sposéb jezykowa rzeczywi-
sto$¢ odbija absurd teraZniejszosci (Zofia Ku-
ligowska, Leszek Przyjemski). Inne odnosity
sie do reenactmentoéw, czyli siegania po wtas-
ne performance’e z przesztosci po to, aby je
uzupetni¢ wspétczesnym komentarzem (Ewa
Bloom-Kwiatkowska, Angelika Fojtuch). Jesz-
cze inne dotyczyty badania fenomenéw pra-
cy wiasnego ciala, ktére fascynuja artystow
performance’u bez wzgledu na kontekst cza-
su (Pawet Kwiek, Natalia Lisova). Ekspozycja
stanowita wizualne tto akeji i manifestacji fe-
stiwalowych. Rozpoczeto je kosmiczne wido-
wisko, przygotowane przez Barbare Konopke
i Weronike Amelie Kami. Artystki zaprosity
widzéw na felicytacje dla Przemystawa Kwie-
ka, autorski rodzaj afirmatywnego perfor-
mance'y, ktérego celem byto uhonorowanie
nestora polskiej awangardy. Felicytacja miata
charakter hommage w formie autonomiczne-
go koncertu. Pierwszy performance festiwa-
lu wprowadzit widzéw w Swiat na pograniczu
realnosci, gdzie wszystko, co znamy, ulega za-
tarciu. Odbywat sie w feerii koloréw i dzwie-
kéw, w atmosferze miedzygatunkowej lek-
koSci (nie jeste$my, artystami, nie jesteSmy
nawet ludzmi). Na przezroczystej folii pojawit




sie fluorescencyjny napis: Tylko mitos¢ zagi-
na §wiatto, wiec tylko ona tworzy. Artystki
wykreowaty sytuacje wizualno-dzwiekowa,
ktoéra zasysata widzéw w fantazyjny Swiat.
Jedyna zasada byta w nim ptynnos$é form, im-
prowizacja i wzajemne oddziatywanie. Po-
jawity sie echa dawnych dziatan Kwieka po-
dejmowanych w duecie KwieKulik w latach
70. Gra na skrzypcach mieszata sie z dzwie-
kami instrumentéw detych i niecodziennych
perkusjonaliéw, ktére tworzyty kosmiczna
przestrzen audialna i pogtebiaty nastrdj nie-
samowitosci. Psychoanalityczna kategoria
das Unheimliche dobrze oddaje unikalne, po-
zaziemskie srodowisko, jakie zbudowaty ar-
tystki. Muzyka sfer i jazz, ztoto, robale i in-
strumenty smyczkowe - wszystkie elementy
miaty w nim swoje miejsce. W dziatanie zaan-
gazowani byli takze wolontariusze, ktérzy za-
mienili sie w hybrydalne stwory. Przemystaw
Kwiek skomentowat dziatanie na swoja czes¢
w charakterystyczny dla siebie sposéb: - Ja
bytem zazenowany, ale recenzje byty dobre.

Pierwszego dnia Interakeji Chtopcy PRL-owcy
spotkali sie z nowa falg, mtodym pokoleniem
artystéw performance’u. Na pierwszy plan
wysunety sie zderzenia: chtodna refleksja hi-
storyczna kontra intuicja, fantazja na temat
przysztosci i postapokalipsa, historia o Pol-
sce i opowiesci z dzielnicy. Finat nalezat do
ostrej i hipnotyzujacej Siksy. W catym zda(e)-
rzeniu mozna byto zauwazy¢ dychotomie na
linii: starzy-mtodzi, meskie-kobiece, wolnos¢-
-zniewolenie. Silnie obecny idiom polskos$ci
byt rozbrajany na wiele sposobéw. Jan Rylke
sprowadzit go do dzieciecej zabawki z orzet-
kami, poruszanej sitg ludzkich miesni, ktéra
w toku dziatania zamienia sie w balkonik dla
starca. Zaprosit widzéw na szlachecko-wode-
wilowe widowisko o wspétczesnej polskosci.
Pojawity sie flagi trzech dawnych poteg, kt6-
re decydowaty o naszej tozsamosci: Niemiec,

Rosji i Austrii. Artysta z pomoca trzech wo-
lontariuszy wykonywat taniec z flaga kazde-
go z dawnych zaborcow w takt hymnu, ktéry
byt kompilacja hymnéw polskiego, austriac-
kiego, rosyjskiego, niemieckiego i unijnego.
Dziatanie dopetnit wykonany przez niego bal-
konik - jarmarczna zabawka z radosnie ma-
chajacymi skrzydtami orzetkami i nowa fla-
g3. Jan Stanistaw Wojciechowski odniést sie
do swojej zyciowej praktyki teoretyczno-ar-
tystycznej. Performance przyjat forme mini-
wyktadu o réznych obszarach zainteresowan
autora, okraszonego emocjonalnymi komen-
tarzami. Artysta opowiadat o poszukiwaniu
matematycznych schematéw dla wyjasnie-
nia regut rzadzacych §wiatem, wyrazonych
za pomoca kompulsywnie prowadzonych
przez lata notatek. Pojawiajg sie w nich wy-
kresy, oparte na podstawowych figurach i ich
wariacjach: kole i kwadracie. Wojciechowski
mowi: Maniakalna matematycznos¢ poma-
ga trzymac ster. Polerowane przez niego po-
piersie z brazu, bedace autoportretem, i sto-
wa zapisane na flipcharcie: I have to Polish,
odnosity sie do problemu wtasnej tozsamo-
$ci, ujetej w ramy narodowe, oraz nieustan-
nej zmiany, szlifowania wlasnego ja. Grzegorz
Bozek przenidst widzéw w rzeczywistosé
dnia codziennego w pewnym duzym mieScie.
Opowiedzial historie, ktéra przydarzyta sie
w upalny dzien w Poznaniu. Byta to opowies¢
drogi wytaniajaca sie z prostych, powtarzal-
nych zdan, przypominata rejestracje na starej
kasecie magnetofonowej ze wszystkimi prze-
skokami i powtérzeniami. Drobne gesty pod-
nosity jej dramatyzm. Kropla nasercowa na
morzu czarnym - drobny znak, ktéry artysta
uczynit na drzwiach, nadaty jej ludzki wymiar
i skierowaty mys$l na szersze, egzystencjalne
wody. Widzowie byli zatem w dwéch miej-
scach - stacjonarnie na festiwalu i mentalnie
w przedziwnej podrézy, w ktérej nic nie jest
pewne. Podobny klimat stworzyt Sta_h Bat-
dyga, realizujac performance rozpiety miedzy
dwoma miejscami. Wykreowat petna napiecia
sytuacje dzwiekowo-wizualna z wirtualnym
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udziatem Piacha, ktéry skomponowat muzy-
ke do performance’u. Podstawa dziatania byty
stare drzwi wewnetrzne z pusta rama w srod-
ku - artysta utrzymywat je w pozycji piono-
wej, sterujac wtasnym ciatem. W ich goér-
nej czesci przymocowat telefon, potaczyt sie
z Piachem za pomoca wideorozmowy, dzie-
ki czemu dziatanie rozgrywato sie w dwaéch
miejscach jednocze$nie. Mroczne, przytta-
czajace fale dzwieku, naprezenie mies$ni, za-
trzymana ucieczka - wszystkie te elemen-
ty tworzyty klimat nadciagajacej apokalipsy.

Duet Siksa zaangazowat widzéw w ener-
getyczng sytuacje pod hastem Szmery w ser-
cu. Siksa koncertowata przepasana chusta
rezerwisty z hastem: Najpiekniejsza w woj-
sku chwila nie zastgpi mi cywila. Mowita: Po-
trzebujemy nowych piesni przetrwariczych.
(...) Tariczmy tarice. Mdwita takze o tym, ze
jest weteranka wojenna i nie dostanie zwro-
tu za utracone libido. Performance’y prowo-
kowaty mysl, ze kategoria polskosci jest nie-
stabilna i domaga sie przemontowania. Ostry
bas i hipnotyzujaca melorecytacja wokalist-
ki zbudowaty atmosfere petna napiecia i eks-
cytacji. Performance zwieniczyt pokaz filmu
Stabat Mater Dolorosa, ktéry zesp6t okresla
jako musical o §mierci i dziewczynie, przygo-
towany we wspotpracy z poznanskim artysta
Piotrem Macha oraz grupa zaprzyjaznionych
tworcow. Siksa wypowiada otwartg wojne pa-
triarchatowi, za ktérym stoi dyskryminacja,
ksenofobia, dyskredytowanie kobiet. Krzyczy
o prawach kobiet do samostanowienia, o po-
trzebie réznorodnosci kulturowej, o prze-
strzeni dla myslenia poza schematami, ktoére
kto$ kiedys ustalit. Jest surowa i konsekwent-
na. Ten glos nie przejdzie bez echa.

Trzeci dzien Interakcji ujawnit kolejne pola
dialogu. Tym razem mocno wybrzmiata rela-
cja miedzy dawnym a obecnym pokoleniem,
wschodzacym a schodzacym oraz biegunowo

rézne podejscia do kwestii czasu. Mtoda ge-
neracja czuje zblizajacy sie kres i widmo nad-
chodzacej katastrofy, stara zas rosci sobie
pretensje do nieSmiertelnosci. Liniowos¢ i po-
czucie czasu okazuje sie zaskakujaco wzgled-
ne. Na tej fali uwidocznita sie takze relacja
mistrz - uczen oraz szereg konwencji, kt6-
re z niej wynikaja: potrzeba obalania autory-
tetéw, uniezaleznienia sie od nich, a jedno-
cze$nie potrzeba ich posiadania. Kolejne pole
dialogu to watek kobiecy - kobieco§¢ w pro-
cesie wychodzenia poza patriarchalne ramy,
konstruowalna, niestabilna, szukajaca swo-
jego miejsca poza meskim idiomem. Mariola
Albinowska jako jedyna pojawita sie w prze-
strzeni publicznej z silnym ekologicznym
przestaniem. Jej dzialanie podczas Interakeji
byto dedykowane miastu i jego mieszkancom.
Wedrowata wybranym wczesniej szlakiem
w kombinezonie ochronnym. Wygladata, jak-
by przemierzata Swiat po zagtadzie.
Tymczasem w galerii juz czekal Przemy-
staw Kwiek siedzacy za stotem, w specjalnie
przygotowanej aranzacji. Sktadaty sie na nia
obtozone gazetami stoty, stojace za nimi ta-
blice-kolaze, plansza informacyjna, ksigz-
ki irozsypane wokoét §mieci. Kwiek zaprosit
kolegéw artystow i proklamowat zatozenie
Polskiej Akademii Sztuki Wysokiej. Wszyst-
ko odbywato sie w podniostej atmosferze.
Czlonkowie nowo powotanej wszechnicy
mieli natozona na usta siatke symbolizujaca
cenzure. Kwiek wygtosit ptfomienna przemo-
we na temat potrzeby sformalizowania grupy
w obliczu faszyzujacych i totalizujacych ten-
dencji polskiego rzadu. Sytuacja byta bardzo
patetyczna, co jest odbiciem szerszej tenden-
cji, polegajacej na tym, ze patos rodzi patos,
a odpowiedzia na totalitaryzm jest inny ro-
dzaj doswiadczenia totalnego. Padaty pytania
od publicznosci, np.: - Dlaczego w tej akade-
mii nie ma kobiet? Kwiek odpowiedziat pro-
wokacyijnie, wskazujac kolegdw: - Jak to nie
ma? Kazdy z nich ma zone. Gtos z sali: I dzie-
ki tym kobietom mozecie by¢ artystami! Dzia-
tanie Kwieka wywotato lekka konsternacje



i dyskusje, ktora przeniosta sie w kuluary.
Sprowokowato kilka refleksji. Z jednej stro-
ny mamy do czynienia z pokoleniem arty-
stoéw, ktérych mtodos¢ przypadta na lata 70.
i ktoérych rozwo6j nie mégt przebiegac¢ ptyn-
nie ze wzgledu na opresyjny system komu-
nistyczny. Chtopcy PRL-owcy w Polsce po
transformacji rowniez pozostawali w niszy.
Pateczke przejeto mtodsze pokolenie. Obec-
nie ich gtos jest rowniez blokowany przez
wtladze gloszaca jedynie stuszny §wiatopo-
glad, a ten rodzaj opresyjnej ideologii jest im
skadinad dobrze znany. Mtodos¢ i starosé ré-
wie$nikéw Kwieka przypadta zatem na czas
rezimu. Trudno sie dziwi¢, ze wzrasta w nich
potrzeba buntu i przypomnienia §wiatu sztu-
ki o swoim istnieniu. Druga strona tego dzia-
tania jest jednak taka, ze przyjmowana przez
nich perspektywa jest podobnie totalizujaca
jak system, przeciw ktéremu sie opowiada.
Zastanawiajaca jest pozycja kobiet w meskim
Swiecie sztuki, wciaz bardzo patriarchalnym
- krzyk mtodych performerek nie jest w sta-
nie poruszy¢ tego monolitu. Czym jest sztu-
ka wysoka, o ktérej méwia? Jakie jest kryte-
rium bycia cztonkiem akademii? W dziataniu
komitetu wybrzmiewa frustracja i zmeczenie
ciggtlym udowadnianiem decydentom jakosci
tworzonej przez siebie sztuki, ale rowniez
zto$¢, desperacja i niebywata energia, kto-
ra powstaje w momencie, gdy nie ma sie juz
nic do stracenia. Kwiek méwi o roli starszy-
zny w kazdym pokoleniu, medrcéw klanu: To
jest moment na zatozenie Akademii Niesmier-
telnosci. Ale nie martwcie sie. To potrwa led-
wie kilka lat.

W ten apokaliptyczny ton ,wstrzelili sie”
(dostownie) takze Nadia Markiewicz i Grze-
gorz Demczuk. Duet zaprosit widzéw na cele-
bracje konca. Odbyta sie przy dZwieku czyta-
nych nagtéwkow z gazet wieszczacych koniec
Swiata - stowo §wiat zostato z nich jednak
wymazane. Widzowie otrzymali tuby z wy-
strzatowym konfetti, dostali takze instruk-
cje, jak i kiedy nalezy ich uzyé. Do konca po-
zostato 10 minut. Wszyscy, podekscytowani,

czekali na koniec, ostatnie 10 sekund odliczali
wspolnie. W finalnym momencie sale wypet-
nito wirujace konfetti. Przypomina sie Mito-
szowska frazaInnego korica §wiata nie bedzie,
ajednoczesnie zastanawiajace jest to, ze mio-
de pokolenie artystéw zyje w cieniu korca,
a starsze, czujac go juz niemal namacalnie,
ma pretensje do nieSmiertelnosci. Uderza-
jacy jest paradoks pojmowania czasu dwoéch
generacji, ktore znajduja sie na biegunowych
etapach zycia.

Tego dnia gtosno zabrzmiat glos kobiet. Dwie
performerki: Lenka Klodova i Anna Rutkow-
ska, wskazaty wyzwania i oczekiwania, ktére
stawia sie kobietom. Lenka Klodova zrealizo-
wata performance w oparciu o balans. Weszta
na réwnowaznie objuczona bagazami - waliz-
ka, torba i torebka, ktére ciezarem doréwny-
waly wadze jej ciata. Przeszta wolno na dru-
g3 strone drewnianej belki i umie$cita na jej
koncu wszystko, co miata w rekach. Wréci-
ta i zaczela wolno, metodycznie zdejmowac
kolejne czesci garderoby i rzucac je jedna po
drugiej na lezace naprzeciwko bagaze. Stop-
niowo dociazata druga strone réwnowazni.
Kiedy pozbyta sie wszystkich ubran, zacze-
ta subtelnie balansowa¢. Byto to klasyczne
dziatanie z materia, w ktérym wykorzystuje
sie mozliwosci i site wlasnego ciata. W tym
sensie artystka nawiazata do tradycji sztu-
ki performance’u. Nago$¢ uwidocznita ciato
w sposéb afirmatywny. Artystka prowadzi od
lat Festival of Naked Forms w Pradze, w kto-
rym nagie ciato artysty performance’u staje
sie punktem wyjscia do rozwazan pozafizycz-
nych. Tu ciato pojawito sie jako miejsce sku-
pienia rozmaitych sit ciazenia. Klodova poru-
szyta w performansie problem utrzymania
réwnowagi - w zyciu i w narzucanych rolach,
zaleznosci i oddzielania sie od przedmiotéw,
umiejetnosci sterowania rzeczywistoscia za-
miast poddawania sie jej wptywom.
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Anna Rutkowska oparta swoje dziatanie na
metodach pracy z ciatem i umystem rodem
z akademii oraz medycyny Wschodu, wyko-
rzystujac zar6wno nowe media, jak i prasta-
re praktyki samoleczenia. Jej performance byt
miksem sesji coachingowej, wyktadu prowa-
dzonego przez uznanego profesora szacow-
nej uczelni, terapii i seansu spirytystycznego,
oczywi$cie podlanych gestym sosem absur-
du. Artystka wypowiedziata sie na temat wie-
dzy przekazywanej ex cathedra przez autory-
tety z réznych stron. Synonimem dystrybucji
tej madrosci byt palec wskazujacy Tadeusza
Kantora jako sposéb na dyrygowanie swia-
tem (obecnie gtéwnie studentami uczelni ar-
tystycznych) oraz utwér tebebebe odtwa-
rzany w formie performatywnego wyktadu.
Artystka pokazata spektrum oddziatywania
na druga osobe za pomoca mniej lub bardziej
dostownych technik wywierania wptywu. Nie
bez znaczenia jest fakt, ze Rutkowska studiu-
je w Akademii Sztuki, zatem procesy naucza-
nia sg jej bliskie. Odniosta sie do relacji mistrz
-uczen, ktéra czesto jest polem naduzy¢, oraz
do obszaru sztuki jako eksperymentu, ktéry
takze stwarza pole niekontrolowanych psy-
chicznych manipulacji (zwtaszcza w kontek-
Scie starszych profesoréw i mtodych adep-
tek sztuki).

Zwienczeniem tego dnia byto niezwykte
misterium Vali Fottyn. Przeszta sie miedzy
widzami, rozpylajac kadzidto. W galerii uno-
sit sie duszny, koscielny zapach, ktéremu to-
warzyszyty kojace dzwieki znajomej muzyki.
Mistrzyni ceremonii ubrana w futro i stylowe
buty na obcasie staneta tytem do widowni. Na
tle Sciany prezentowany byt czarno-biaty film,
dokumentacja wydarzen zorganizowanych
ku pamieci zmartej w zesztym roku przyja-
ciétki Vali, Anety Zukowskiej. Vala rozpoczeta
swoja opowies¢. Mowita o starym krakow-
skim domu, ktéry ma 100 lat i jest przesyco-
ny wspomnieniami. Niedaleko mieszkat przy-
szty papiez Karol Wojtyta, ktéry udzielat sie
w teatrze alternatywnym. Zagladata tu tak-
ze Simona Kossak, zanim wyjechata zy¢ wsréd

zwierzat w Puszczy Biatowieskiej. Po sasiedz-
ku mieszkat erudyta i intelektualista Wincenty
Lutostawski, ktéry podjat prébe opracowania
polskiego narodowego systemu filozoficz-
nego, taczacego platonski idealizm z mesja-
nizmem polskiego romantyzmu. Trudno sie
dziwié, ze willa, ktéra nasycita sie takimi ener-
giami, przez lata stuzyta Vali jako przestrzen
pracy tworczej, miejsce kreatywnej wymia-
ny, warsztatow i koncertéw, miejsce, w kto-
rym tetnito zycie. Performance Vali Fottyn jest
wyrazem tesknoty oraz hotdem, ktéry odda-
je miejscu i ludziom. Jest rzeczniczka queero-
wania tradycji i afirmacji ciata, obie sfery po-
strzega jako Scisle potaczone. Wyraza takze
bunt wobec faszyzujacych tendencji narzu-
cania norm zachowan i bycia w swiecie. Va-
la Dalajlama, sasiadka Jana Pawta II, szerzy
filozofie mitosci, ale w jej glosie stychac¢ tak-
ze gorzka refleksje i rozczarowanie Swiatem.
Z tej przyczyny zwraca sie do wewnatrz, szu-
kajac wtasnej drogi do Swietosci poza ustalo-
nymi kanonami.

Ostatnia interakcja XXI Festiwalu Sztuki Inter-
akcje byta doskonatym zwieniczeniem cztero-
dniowej imprezy. Wskazata dominujace na-
stroje naszych czasow: niepewnos¢, niepokoj,
strach przed gwaltownym koncem, sprzeciw
wobec politycznych manipulacji, tesknote za
prawda i zywym kontaktem miedzyludzkim.

Tomasz Sikorski przygotowat niewielki
kopiec z soli. Oswietlit go punktowo ostrym
reflektorem. Podszed}t do niego i jednym
sprawnym ruchem wykonat $irszasane, kt6-
raw jodze oznacza stanie na gtowie. Smukta,
nieruchoma sylwetka i jej wyrazny cient two-
rzyty mocny znak w przestrzeni. Twarz arty-
sty czerwieniata, krew z catego ciata naptywa-
}a do gtowy. Podchodzita do niego dziewczyna
i delikatnie dmuchata mu w twarz, schtadza-
jac go. Wciaz stychac byto ujadanie pséw, co
wzmagato atmosfere napiecia i leku. W pew-



nym momencie artysta wyplut zétte kulki. Zrobit to kilka razy, potoczy-
ty sie po podtodze w strone widzow, zostawiajac cienie. Wstat powoli,
pochylit sie nad sola i zaczat zagarniac ja rekami. Bialy kolor stopniowo
przechodzit w z6tty, a w powietrzu wyczuwato sie charakterystyczny
zapach. Z rozsypanych matych kulek utozyt stowo: ,JAD”. Roztart mie-
szanine soli i zéttego proszku w taki sposéb, ze przypominata krater
wulkaniczny. Gdy widzowie podchodzili blizej, widzieli, ze wytania sie
z niego kontur Polski. Subtelne, sensualne dziatanie Sikorskiego kiero-
wato refleksje w strone aktualnej sytuacji w naszym kraju. Za pomo-
ca prostych srodkéw wyrazit mocny, wywazony sygnat niezadowole-
nia. Z6tty to kolor trucizny. Jad i Z6t¢ zatruwaja organizm. S61i kurkuma
ma wlasciwosci oczyszczajace i bakteriobéjcze. Substancje te leza na
dwdch przeciwlegtych biegunach. Zyjemy w czasach pogardy, jad saczy
sie w spoteczenstwie réznymi kanatami, wyraza sie w niecheci do In-
nego, lekcewazeniu praw cztowieka na wielu poziomach. Polska pokry-
ta z6kcia to kraj zatruty jadem nienawisci. Sikorski postuluje mentalne
oczyszczenie, pozbycie sie zalegajacej z6tci.

Performance Jacka Lilpopa réwniez dotyczyt wspdtczesnej polskosci,
ale miat znacznie bardziej publicystyczny charakter. Artysta opowiadat
o swoich dziataniach i rozpakowat obraz zatytutowany Ptonie ptonie ga-
zeta ze wstydu za Polske, ktéry miat swoja publiczna premiere. Obraz
miat niejednoznaczne przestanie, prowokowat. Jacek Lilpop méwi o so-
bie, ze jest wierzacym konserwatystg, ktéry walczy o miejsce dla sztu-
ki wspétczesnej w biezacym dyskursie.

Pawet Korbus i Emrah Gékdemir rozbroili patetyczny nastréj. Weszli
do sali z koniskimi maskami na glowach. Dwie postacie hybrydy space-
rowaly po galerii, trzymajac sie za rece. Jedna z nich miata koszyczek
z grzybami nazbieranymi w pobliskim lesie. Czestowali nimi widzéw,
mowiac przy tym: - Miau, miau. Wprowadzenie tego tozsamosciowe-
go zawirowania miato swoje drugie dno. Maski byty sposobem ukrycia
sie, spuszczenia powietrza z wielkich tematéw (kim jestem?), co utatwi-
o skrécenie dystansu. Cztowiek-kon o niewidocznej twarzy moze po-
zwoli¢ sobie na wiecej, gdyz jest postacia na poty fantastyczna. Wiecej
mozna mu wybaczyé. Z pozoru niewinna sytuacja z czasem zaczeta by¢
coraz bardziej inwazyjna. Artysci podchodzili do ludzi i zdejmowali ich
z krzeset. Uktadali widzéw jednego po drugim, tworzac monumentalna
konstelacje. Barokowa platanina ludzkich ciat, niczym Grupa Laokona,
zastygla w bezruchu, dyskomforcie i oczekiwaniu. Dziatanie byto zbli-
zajace, ludzie czuli swdj ciezar, zapach. Zachowanie artystow w stosun-
ku do widzéw byto momentami opresyjne: wskakiwali ludziom na plecy
i zachecali, by ich nosi¢. Konie jezdzace na ludziach to kolejne odwré-
cenie perspektywy i przejaw zabawy z tozsamoscia. Publicznos$¢ jednak
nie oponowata, dawata sie wpisa¢ w konwencje, w napieciu czekajac na
dalsze instrukcje.
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StOWA PUCHNA OD ZNACZEN

Niektorzy artysci pracowali z dZwiekiem, badajac jego sposéb oddziaty-
wania na emocje. Timo Viialainen zbudowat Sciane dzwieku, podwiesit
pod sufitem dwa mosiezne dzwony. Rozbujat je, w pewnym momencie
uruchomit tkwiace w nich elektromagnesy, a dzwony zaczely wydawac
ostry, przenikliwy dzwiek. Hatas wzmagatl nastréj zagrozenia i nadcho-
dzacej katastrofy. Artysta umiejetnie sterowat nastrojem, wskazat, ja-
ka site oddzialtywania ma sfera audialna i jak tatwo moze aktywizowac
pierwotne ludzkie niepokoje, obawy i fobie.

Kolektyw Rudger urzadzit w matej sali koncert sktadajacy sie z trzech
elementéw: melorecytacji Zofii Kuligowskiej, muzyki Wojtka Bernato-
wicza i wizualizacji. Oparty byt na hipnotyzujacej synchronii: obrazu,
efektownej gry stowami i ich znaczeniami, mocnego gtosu artystki oraz
instrumentarium. Wszystkie czesci oddziatywaty na siebie i wspétgra-
ty. Teledyskowa formuta wydawata sie odbiciem niepokojacych czaséw,
w ktérych wszystko ulega akceleracji, facznie z relacjami miedzyludz-
kimi. Obrazy pulsuja jak w kalejdoskopie, a stowa puchna od znaczen,
artys$ci potrafia sprawnie poruszac sie w tym gaszczu, selekcjonuja naj-
bardziej soczyste egzemplarze i wystawiaja je na §wiatto dzienne w au-
torskim kolazu.

Grupa Restauracja Europa zrealizowata kameralne, symultanicz-
ne dziatanie oparte na symetrii i minimalistycznych §rodkach wyrazu.
Dwéch elegancko ubranych mezczyzn stato przy prostopadtych do sie-
bie Scianach, przy kazdej ustawiono oswietlony punktowo stolik nakry-
ty biatym obrusem. Finalny performance grupy miat wymiar nostalgicz-
ny, przywotywat stare historie, charme i elegancki sznyt minionej epoki.

Sita Interakeji byta autentycznos¢ i otwartosé na dialog. Artysci uchy-
lili drzwi do swoich §wiatéw, wskazali leki i niepokoje, ktére staja sie
nastrojami spotecznymi. Pokazali, ze spotkania miedzygeneracyjne sa
mozliwe i potrzebne, gdyz odkurzaja stereotypy, wyjasniaja motywacje
i punkty widzenia. I moze sie okazaé, ze bieguny, wbrew pozorom, znaj-
duja sie blizej siebie, niz mozna sie byto spodziewac. J




