IZABELA MYSZKA

Tak, to jest to,
co myslisz, ze jest

Latem 2020 roku w Mazowieckim Centrum Sztuki Wspétczesnej Elek-
trownia w Radomiu pokazano wystawe Zbigniewa Libery Najnowsza
antykoncepcja fotografii dokumentalnej. Co w tym trudnym czasie pan-
demii pokazuje Libera? Co krytykuje? Wszak historia sztuki juz daw-
no nadata mu miano czotowego tworcy nurtu sztuki krytycznej. Jakie
grzechy ludzkosci tym razem ubierze w formy? Czy beda szokujace?
Jak bardzo beda szokujace?

Na wernisazu, ktory odbyt sie 27 czerwca 2020 roku, witaja nas:
Zbigniew Libera, kurator Jan Trzupek i gospodarze - dyrektor Gale-
rii Elektrownia Wtodzimierz Pujanek oraz Zbigniew Belowski, jej dy-
rektor artystyczny. Wszyscy zastaniamy twarze, przeciez obowiazuja
maseczki.

Jak w rytuale ustawiamy sie wokét pierwszego dzieta, o ktérym opo-
wiada Libera. Wstuchuje sie w jego opowies¢, gdy moja przyjaciétka
Tamara Ksigzek mowi: - IdZ, stuchaj, ja wole sama swoje wyjq¢ ze sztu-
ki. Tamara przywotuje stowa Jana Berdyszaka, ktéry ttumaczyt jej, ze
sztuka wyraza to, co poruszyta w odbiorcy. Zupelnie jak u Romana In-
gardena, wedtug ktérego istota sztuki staje sie relacja twérca - dzieto
- odbiorca. Tamara, znawczyni sztuki wspdtczesnej, zostawia mnie z 12
pracami Libery.

Wszystko ma swéj poczatek u Zrodta. Fotografia Matka, roztozona na
podtodze foyer, staje sie poczatkiem wedréwki - wagina jako poczatek
wszystkiego stworzenia (zdjecie 1). To us§wiecenie kobiecosci. Strézka
wilgoci dobywajaca sie ze szczeliny w skale to wyjscie z ideatu Natury,
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by uwikta¢ sie w problemy Kultury. Zatem zaczynamy od Zrédta, od na-
rodzin. Dalej mierzymy sie z tradycja i mitem.

Poczucie polskosci, nasza ostawiona goscinnos$¢ i tolerancja ujawnia
sie, a raczej obnaza, w dziele Polska goscinnos¢. W krajobrazie niczym
z pt6cien Chetmonskiego, gdzie szerokie niebo rozciaga sie ponad co-
dzienno$cia rodzimej ziemi, Libera zebrat sceny rodzajowe (zdjecie 2).
Jednak w sielanke, podawang nam od szkoty, wkrada sie ziarno wat-
pliwosci. Mezczyzna podajacy ogien kobiecie zapalajacej papierosa. On
w koszuli z rysunkiem przywoltujacym okruciefistwa wojny, ona piek-
na Azjatka, ogienl - ptonaca gazeta... Wielo§¢ watkdw tego przedstawie-
nia wymaga ogladu catosci i zrozumienia detalu. Tu Libera wskazuje na
odejscie od kadrowania i na punctum jako istote zdjecia. Artysta przy-
wotuje mysli Henri Cartiera-Bressona o dokumentacji §wiata oraz teo-
rie Rolanda Barthesa i kaze nam szukaé punctum, bo to ono jest istota
tresci dzieta.

Dalej Wrazliwy policjant. Sg i tacy. W role policjanta, kleczacego na to-
rach tramwajowych, ktére bezsensownie sie urywaja, wcielit sie aktor.
Porusza nas jego rozdzierajaca, niemal Rejtanowska poza, rozpacz, mo-
ment zastanowienia i poszukiwania przyczyny tragedii. Sam Libera wska-
zuje punctum tej fotografii - to gotab... Gotab ulicznica, zwykle nielubiany,
cho¢ niekiedy karmiony z jakich$ blizej nieznanych pobudek. Gotab jak-
by oderwany od swojego stada. Podnoszaca sie zgraja ptakéw, z ktérych
jeden pozostat i patrzy na to dziwne zjawisko, jakim jawi sie Wrazliwy

€« ZDJECIE 1: MATKA, ZBIGNIEW LIBERA. > ZDJECIE 2: POLSKA GOSCINNOSC,

FOT. M. KUCEWICZ ZBIGNIEW LIBERA. FOT. Z. LIBERA
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4 ZDJECIE 3: WRAZLIWY POLICJANT, ZBIGNIEW LIBERA. FOT. M. KUCEWICZ
2 ZDJECIE 4: MARIA DE CYRANO, ZBIGNIEW LIBERA. FOT. Z. LIBERA

policjant. On tez oderwany od stada, pozosta-
wiony na niedokoriczonej kolei losu (zdjecie 3).

Oderwanie od kanonéw zachowan, powig-
zane z moca wiadzy zakodowanej w mundu-
rze, zaprezentowane jest réwniez w fotografii
Wolny strzelec. Autoportret. Nagi mezczyzna
naznaczony do§wiadczeniem, jakby w teatrze
trzech aktoréw. Obserwowany jest przez wi-
dzéw: fotografujacego z samochodu , kogos”
i kobiete na rowerze, ktérej wizerunek od-
bija sie w lusterku samochodowym. Znacze-
nia wydaja sie by¢ zakodowane w kontrascie
stroju i nagosci. To szaty wymownie pokazu-
ja mieszanie sie i wage porzadkow tego Swia-
ta. Nagos$¢, mundur i t-shirt z tygrysem... Tu
Libera odwotuje sie do performeréw. Przypo-
mina Béresia ijego Ecce Homo oraz Kantora,
ktéry pyta, a nie odpowiada.

Kolejna prace Maria de Cyrano Libera po-
Swiecil swojej przyjaciotce poetce, lesbijce. Jak
cofnieci w czasie do innej epoki, epoki przy-
zwolenia na noszenie skoér zwierzat, prze-
sadnie ekstrawaganckich, nieaktualnych fry-
zur i kapeluszy, patrzymy na krzyczace bez-

glosnie z fotografii kobiety (zdjecie 4). Tyle ze
to mezczyzni w kobiecych przebraniach. Tak,
przebraniach, nie ubraniach. Patrzymy na te
przebrania-ubrania i wyrazony przez mez-
czyzne w mundurze zakaz fotografowania,
a Libera konkluduje: jest zakaz fotografowa-
nia, ale nie ma zakazu nienawisci.
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« ZDJECIE 5: Z ALBUMU ERAZMA CIOtKA,
DWUGLOWY ORZEt. FOT. M. KUCEWICZ

I dalej - zte emocje w obrazie Tak, tojest to, co myslisz, ze jest. To foto-
grafia, na ktérej punctum staje sie kobieca dton zaciskajaca sie w bolesnym
u$cisku na ustach mtodego chtopaka. Widzimy prawie obnazone piersi,
chustke na wlosach, rozdarta koszule, krzyk kobiet. To ztos¢ dojrzatej ko-
biecosci krzyczaca w strone niedojrzatego mestwa. Przekaz wzmocniony
jest zelaznym usciskiem na bicepsie chtopaka. Tak, to jest §mier¢ patriar-
chatu. Rozwscieczone kobiety ,,zabijajg” patriarchat.

Omawiajac te fotografie, Libera nawigzuje do symboli, ktére odczytu-
jemy kulturowo. Rozwaza czytelno$é tresci bez ,,okularu” kultury. Jako
odwieczny kod uniwersalnie rozumiany, podaje mitologiczne odwota-
nia, méwigc: przeciez wszyscy to znamy, mitologia jest obecna w kaz-
dej sztuce, jak kto$ nie zna, to niech poczyta!

Zaczynam rozumie¢ moc mitologii jako przekazu ubranego w figury
porzadku naszej kultury. Mitologii, z ktérej wywodza sie wszystkie na-
sze europejskie prawa i tresci. Bez rozumienia tresci w sztuce wizualnej
zamknietej w kodach widzom pozostaje wytacznie piekno formy. A co,
jesli forma celowo wyzuta jest z piekna?

Patrzac na kolejne prace Smier¢ patrioty. Autoportret, 2016 i Smieré
patrioty I, widzimy brzydkie kobiety atakujace mtodego , Apolla”. Femi-
nistki, ktérych nagie ciata zdobia tatuaze, rozszarpuja piekno meskiego
ciata. Na zdjeciu ujety jest rowniez fotografujacy ten akt Libera, ktéry
w szyderczym usmiechu skrywa niezdrowa emocje podgladacza. Chcia-
loby sie powiedzie¢: tak artysto, masz obowiazki wobec §wiata. Nie tyl-
ko podgladanie, dziataj, zréb co$ z tym, cztowieku! Rodzi sie pytanie
o przyzwolenie na bezrefleksyjne dokumentowanie sytuacji.

Z dalszej czesci wystawy dobiegaja dZzwieki bardzo charakterystycz-
ne, rozpoznawalne. To program wiadomosci wy§wietlany na ekranie.
Dziennik telewizyjny, a w nim informacje po§wiecone zbrodni ekono-
micznej. Film przedstawiajacy sad nad zbrodniarzami, ktérzy odpowia-
daja za ekonomiczna kleske naszej kultury. Dalej kolejne uwiktane we
wtadze tematy. Solidarnos¢ wedtug China 2005 to odwotanie do czasdw,
gdy rewolucja obala pomniki, utraca gtowy dotychczasowym bohate-
rom. Pojawia sie pytanie o system, jeden zastapiony innym, jedne gto-
wy utracone, a na ich miejsce wchodza kolejne. Libera przywotuje lata
solidarnosciowego przetomu, Jana Pawta II, strajki gdanskie, dla kt6-
rych jakby hymnem byta Miedzynarodéwka... Byta do momentu, gdy Ko-
$ciét wymienit ja na Boze, co$ Polske... Libera pyta: co bytoby, gdyby jej
nie zamieniono? W plataninie sit Libera zadaje pytanie, czy aby Kos$ciét
nie jest gorszy od komuny.



By¢ moze odpowiedz mamy odczytaé w kolejnej pracy. To zdjecie
zdjecia. Libera sfotografowat roztozony album Erazma Ciotka (zdjecie 5).
Mowi, ze otworzyta sie prawda czaséw po latach. Ciotek przedstawit
dwoéch bohateréw solidarnosciowych lat. To dwugtowy orzel, ktéry bo-
hatersko wywalczyt wolnosé Europy od komunizmu. Z lewej Lech Wate-
sa, z prawej ks. Henryk Jankowski. A Libera powiada: z lewej TW Bolek,
z prawej pedofil. Wskazuje, ale nie osadza. To widz ma rozwazy¢.

Wreszcie obraz Tak, to jest to, co myslisz, ze jest II. Tu Libera pokazuje
moment przejscia, przejscia przez wode. Kazdy z bohateréw fotografii
unosi wysoko buty, tak jakby przechodzac do nowego, ratuje od znisz-
czenia to, co najwazniejsze, ratuje swoje ugruntowanie. Uwazny odbior-
ca dostrzeze odniesienia do religii i wladzy... Moze czego$ jeszcze.

Libera prowadzi nas przez labirynt wtasnych przezy¢, wtasnego do-
Swiadczania porzadkéw kulturowych, mysli, zachowan, dziatan. Rozbija
na sktadowe zjawiska wspdtczesnosci, przedstawia analize, a nam pozo-
stawia synteze. Wyjmij, Odbiorco, co Twoje z tej jakze subtelnej krytyki.

Irodza sie pytania o prawdziwos$c¢ kobiecosci, o stabos¢é mestwa, do-
minacje pici, o bohaterstwo bohateréw, o tolerancje i moralnosc¢ witadzy.
W obiektywie dokumentalisty podgladacza pekaja mity.

Fotografia Libery nie chce ,tadnej” kompozycji. Chce punctum, czy-
li elementu dZzwigajacego moc przekazu. Artysta moéwi, ze to nie umie-
jetnos¢ skadrowania zdjecia jest istotna. To punctum staje sie nazwa,
mianem pokazywanego zjawiska. Elementy znaczeniowe sa tu najwaz-
niejsze, kwestia tylko, czy potrafimy je odnalez¢, odczytaé, zrozumiec.
No i oczywiscie, co z tym dalej uczynimy?

Zbigniew Libera, uznany za czotowego twoérce sztuki krytycznej, zbie-
ra w fotografii postrzezone sytuacje, okresla punctum i taki zestaw po-
daje widzowi jako materiat do analizy bytéw. Artysta wytapuje punctum
w kulturze, postrzega je, zamyka w bezruchu i podaje widzowi na tacy
w formie fotografii. Lecz podaje je surowe estetycznie, nie do zjedzenia
bez oprawy. Daje nam réwniez zadanie ,,zréb z tym co$”. Zostawia nas ze
ztapanym w obraz zjawiskiem. Ktuje w oczy, aby wslizgnac sie do mysli,
do duszy i tam zaptodnié¢ do urodzenia przynajmniej refleksji o dobrym.

Widz ma za zadanie uczestniczy¢ w sztuce krytycznej Libery. Sztuka
poczeta przez artyste ma sie dopiero urodzi¢ w odbiorcy. Tak jak w swej
filozofii podaje Roman Ingarden, tak jak Jan Berdyszak ttumaczy Tama-
rze Ksiazek, tak - To jest to, co myslisz, ze jest!

Tak. Sztuka krytyczna Libery to jest to, co myslisz, Ze jest. Libera
pozwala widzom analizowa¢ porzadki tego Swiata i wyciggaé wnioski
w ramach realnych, bolesnych probleméw szarpiacych wspdtczesna
rzeczywistosé.
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