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Internetowa laguna
z perspektywy bieguna

Konkursy artystyczne to ciekawe zjawisko.
Brak zwymiarowanej areny, jak na olimpia-
dzie, nie obowiazuja Sciste zasady, jak w prze-
targach, brak jasnej specyfikacji pozadanego
produktu. Réwnie wiele méwia o uczestni-
kach, jak o cztonkach jury. Najbardziej lubimy
konkursy, podczas ktérych wybuchaja skan-
dale, jak ten z Martha Argerich i Ivo Pogore-
liciem. Owszem, czujemy satysfakcje, kiedy
nagrody wedruja do oséb bezsprzecznie ob-
darzonych indywidualnoscia, ale lubimy tez
nagrody kontrowersyjne, idace w poprzek
oczywistych wyboroéw, wskazujace warto-
Sci, ktére wymykaja sie powszechnie przyje-
tej skali. Nie lubimy za$ nagréd nietrafionych,
nudza nas zbyt przewidywalne, lecz i kontro-
wersja nie moze by¢ po prostu wskazaniem
na chybit trafit. Przed takim dylematem za-
wsze staje jury.

W przypadku Konkursu Gepperta potknie-
ciom zapobiec ma ,podwédjne filtrowanie”.
Kandydaci do lauréw nie zgtaszaja sie sami,
lecz sa nominowani przez ekspertéw, ak-
tywnych na scenie praktykow i teoretykdw:

tworcow, krytykow i kuratoréw. W jed-
nym natarciu mamy rozpoznany stan ducha
i upodoban trzech generacji zaangazowa-
nych w krajowe zycie artystyczne: uczest-
nikéw (czyli najmtodszych), ,elektorow”
(Sredniego pokolenia) i cztonkéw jury. I jak
lista nagrodzonych powiedzie¢ moze co nie-
co o preferencjach grona nagradzajacego,
tak lista nominowanych - da¢ pewien wglad
w stan umystéw nominujacych. Jak smaku-
je malarska esencja, przygotowana w efekcie
destylacji przeprowadzonej wyszukana apa-
ratura konkursowg, przekona¢ sie mozna co
kilka lat we wroctawskim BWA.

Liste laureatow 13. Konkursu Gepperta
otwiera Matgorzata Pawlak. Potwierdza to
silng pozycje Lublina i tamtejszego Wydziatu
Sztuki, ktéry regularnie dostarcza naszej sce-
nie wyrazistych osobowosci. Grand Prix przy-
niosto artystce sniegowe igloo, ale zobaczone
w sieci, a nie na zywo, i to wystarczyto. Powsta-
ta seria niewielkich kompozycji malarskich
w gamie szaroscii estetyce czarno-biatej foto-
grafii (...) stawiajgce wazkie pytania o zmiany
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klimatu, a co za tym idzie kulturowego pejzazu Ziemi (uzasadnienie jury).
Igloo to architektura tymczasowa, rodzaj szatasu przeznaczonego na
chtodniejsze dni, konstrukcja niepozorna i wpisujaca sie harmonijnie
w oszroniong okolice. Taki tez, Sciszony, nieco konceptualny i pozornie
nietrwaty charakter ma nagrodzona instalacja sktadajaca sie z ,chmury”
ulotnych malarskich szkicow wykonanych na foliowym podtozu oraz
pryzmy imitujacej $niegowa zmarzline. Prowizoryczna formuta ekspo-
zycji miata zapewne zwréci¢ uwage na kruchosé atmosfery, nadaje tez
realizacji osobisty charakter.

Pewne podobieristwa, zaréwno w zakresie problematyki, jak i kon-
strukeji (instalacja malarska uzupetniona ,skalistymi” obiektami przy-
pominajacymi relikwiarze Bernarda Réquichota) odnalez¢é mozna
w przywotujacych taszyzm i malarstwo materii Erupcjach Anny Kotackiej.

W nurcie ekologicznym, nieco niedoreprezentowanym, jesli wziaé
pod uwage, ze to wtasnie zmiany klimatyczne wydawaty sie najbardziej
palacym problemem ludzkosci przed pandemia, umie$cié mozna takze
filmy Mikotaja Szpaczyriskiego (nagrodzonego voucherem), w ktérych
autor, narazajac sie na kontuzje, z wyraznym poswieceniem szuka bez-
posredniego kontaktu z natura: rzuca sie w bagna, wskakuje w rowy
i zapuszcza w jaskinie.

Réwnie waskie wydaje sie spektrum postaw niefiguratywnych. Jer-
ry Saltz uznatby je zapewne za zombie-formalizm, jury docenito jed-
nak kontrastujaca z obfitoscia motywdw figuratywnych powsciagliwosé
abstrakcjonistek. Nagroda Rektora Akademii Sztuk Pieknych im. Euge-
niusza Gepperta przypadta kre§lonym czernia na bieli pracom Edyty
Kowalewskiej. Nawigzujac do oszczednos$ci malarskiego gestu Fijatkow-
skiego czy Kojiego Kamojiego, moglyby stanowi¢ idealna ilustracje pism
Kandinsky’ego Punkt, linia a ptaszczyzna. Z rekomendacji nominujace-
go, Marcina Zawickiego, wynika, ze autorka w swej praktyce nie unika
jednak rozmaitych ,,gwattéw” codzienno$ci: Dotknigte uswiecajgcym ge-
stem artystki ptotno na chwile trafia do sfery codziennego profanum: do
pralki, na deske do prasowania, pod igte szwaczki, by po chwili powrécic do
sacrum naznaczone ha zawsze pietnem zwyktego zycia.

Bardziej rozbudowany, niepozbawiony przestrzennej sugestywnosci
biomorficzny strukturalizm Kingi Popieli przynidést jej jeden z vouche-
réw. Chciatoby sie tylko zamiast trzech mniejszych zobaczy¢ jedna, na-
prawde duza kompozycje, pochtaniajaca cate pole widzenia. Co wiecej,
moze w wersji non finito, ktéra wydobytaby procesualnosé metody ma-
larskiej autorki odwotujacej sie do ujetych w teorii hylemorfizmu on-
tologicznych pogladéw Arystotelesa na kwestie relacji formy i materii.

Gdzie$ na pograniczu nurtéw sytuuje sie Yui Akiyama (voucher), ta-
czaca chromatyczna soczystos¢ i elegancje dalekowschodniej orna-
mentyki z elementami piktograficznej figuratywnosci i niepokojaca
tytulatura (Zamalowac wstyd wstydem).

Najsilniej powaga i niepokéj wybrzmiewa jednak w wideo Rozy Du-
dy i Michata Soi (trzecia i ostatnia nagroda regulaminowa dyrektora




BWA Wroctaw), mrocznej wizji nieuchron-
nych skutkéw zbyt doraznie motywowanych
wybordéw z przesztosci i historycznych uwi-
ktan jednostki spetanej regutami systemu.
Zaréwno formalnie, jak i znaczeniowo reali-
zacja dZwiga ciezar odpowiedzialnosci, zdecy-
dowanie wyrdzniajac sie na pokazie.

Nieco inaczej wyrdznia sie jedyny god-
nie doceniony (nagroda sponsorska) repre-
zentant ilo§ciowo dominujacej na konkursie
figuracji Vojtech Kovarik. Wyraznie przodu-
jaca powierzchnia ptétna kompozycja i tak
nie zdotata pomiesci¢ rozpychajacej sie ni-
czym u Fernanda Botero stylizowanej postaci
Tytana. Motywy mitologiczne Kovarika lo-
kowane w kontekscie ,krytyka kultu prze-
mocy” niektérym moga wydac sie nieco
bardziej bajkowa inkarnacja klasycystyczne-
go okresu Picassa, tak charakterystyczna dla
estetyki 6wczesnej Ecole de Paris, a dzis obo-
wigzujaca w ambitnej ilustracji magazynowej.
Przypominajaca sielanki Eugeniusza Zaka ko-
losalna kompozycja moze jawié sie egzo-
tycznie i Swiezo zwtlaszcza tym, ktérzy nie
znaja twoérczosci Jana Zrzavy'ego, Josefa Simy,
a choéby i Josefa Capka czy Zdenka Sklenara.
Wydaje sie, ze sztuka czeska pozostaje jed-
nym z najmniej rozpoznanych u nas zjawisk.
Dos¢ wspomnie¢ niezwykle Swiezo brzmiace
w czasach emotikonéw obrazy Ivana Sobotki.

Sztafete dostrzezonych (vouchery) zamy-
kaja dwie biegunowo odmienne od monu-
mentalnego klasycyzmu Kovarika postawy:
intymna i nieco hermetyczna prezentacja
Agnieszki Kucharskiej, utrzymana w formu-
le prywatnego archiwum (Panagiotis, not-so-
-soft-as-you-though, a ose, hi ho, silver boy),
oraz dwa niewielkie obrazy jednej z najbardziej
zadhuzonych beneficjentek badpaintingowego
deficytu na polskiej scenie - Martyny Czech.

Doswiadczenie podpowiada, ze kazde poko-
lenie ma swoja estetyke. Jesli cokolwiek moz-
na wnioskowa¢ na podstawie tegorocznego
Konkursu Gepperta, to jedynie to, ze - przy
pewnym zréznicowaniu w sferze znaczenio-
wej - formalnie mamy do czynienia z kolejna

mutacja surrealizmu. I cho¢ trwatosé¢ formu-
ty Ernsta i Magritte’a moze zadziwiaé, roz-
nica jest taka, ze mtodzi pracuja dzis nie na
swobodnych skojarzeniach strumienia §wia-
domosci, ale na prawdziwym potopie inter-
netowego kisielu. Dzisiejszy surrealizm ma te
przewage nad niegdysiejszym, ze nie wymaga
juz zmudnej kolazowej metodologii, wystar-
czy po prostu bez zahamowan klikaé i ,,skro-
lowac¢” z gtowa zanurzona w monitorze. To,
co kiedys osiagato sie za posrednictwem cier-
pliwego sktadania uwaznie wybranych frag-
mentéw, wspoétczes$nie przychodzi niemal
bezwiednie. Wizje niegdy$ stopniowo wynu-
rzajace sie spod nozyczek i kleju, dzi§ kom-
ponowane s3 instrumentami cyfrowymi
niemal w biegu.

Mimo ze pojawiaja sie na wystawie obra-
zy, ktérych ikonografia dotyka motywow hi-
storycznych, odwotujac sie do kulturowego
obycia kolekcjoneréw, w pamiec¢ najbardziej
zapadaja te, ktére apeluja raczej do ,gamin-
gowego” obycia réwie$nikéw, specyficzny
rodzaj figuracji, w ktérym zgeometryzowa-
ny Swiat grafiki komputerowej miesza sie ze
szczegoblnego rodzaju groteska i przewrotno-
Scia. Oba podejscia wypada jednak czytaé nie
tylko jako premedytacje, ale jako wyraz ge-
neracyjnego stanu ducha. Na tle nostalgicz-
nych portretéw Leny Achtelik, utrzymanych
w gazetowej estetyce historycznych rewizji
pochodzacego z Opolszczyzny Mateusza Pie-
straka czy romantyzujacych kompozycji Ma-
cieja Nowackiego szczegdlnie uwage zwraca
silna reprezentacja motywow ,postinterne-
towych”. Figuracje zanurzona w otchtani tego
nowego wymiaru ludzkiej egzystencji, prze-
sycong motywami z ,gamingowej” ikonosfery
firmuja intrygujace wirtualnym oniryzmem,
ale i troche meczace multiplikacja trudnych
do przenikniecia zwiazkéw, malarskie rebusy
Krzysztofa Pietki, taczace skrotowosé emoti-
konu z bezczelnym urokiem estetyki ulicy
prace Marcelego Adamczyka, odnoszace sie
do perswazyjnosci prace Macieja Kusego i nie-
jednoznaczne formalnie, cho¢ sprecyzowane









4+ KONKURS GEPPERTA, WIDOK EKSPOZYCJI -
« KONKURS GEPPERTA, WIDOK EKSPOZYCJI - MALGORZATA PAWLAK, PHANTOM OF SNAKE.
KRZYSZTOF PIETKA, MARCELI ADAMCZYK. FOT. ALICJA KIELAN. FOT. ALICJA KIELAN.
DZIEKI UPRZEJMOSCI BWA WROCLAW DZIEKI UPRZEJMOSCI BWA WROCLAW






znaczeniowo, obrazy Jana Mozdzynskiego. Wsréd dziet malarzy, dla
ktérych sie¢ i procesor sa waznym narzedziem, powaga wyrdzniaja sie
zdyscyplinowane prace Zofii Patuchy, odnoszace sie do relacji cztowie-
ka z natura i technikg, z antropocentryzmem i transhumanizmem w tle,
oraz instalacja tropigcego w sztucznej inteligencji materializacje herme-
tyzmu Pawta Basnika, ktérego wyjatkowos¢ polega na swoiscie ahisto-
rycznym spojrzeniu na Internet. Podobna niejednoznacznosé odnalez¢
mozna w taczacej narzedzia cyfrowe z tatuazem i performance’em
praktyce autora-nomada kryjacego sie pod pseudonimem Phantom of
Snake. Jednak na tle zawartosci jego profilu instagramowego pozbawio-
na kontekstéw praca eksponowana w Konkursie Gepperta wypada nieco
przewidywalnie, sprowadzajac sie do dedykowanego specyficznej gru-
pie subkulturowej kodu wizualnego.

Wptyw cyfrowego instrumentarium (oprogramowania) i imagina-
rium (Internetu) na malarska wizualnos$¢ jest niezaprzeczalny. Skutkuje
jednak chyba zbyt czesto ilustracyjnoscia nieuwzgledniajaca dynamiki
percepcji, podana niczym w skeczu z Monty Pythona, ,doktadnie zmie-
szana w kubetku”. Swiadczy to zapewne o tym, ze wraz z inflacyjnym
nadmiarem nasza kulture wizualna przemodelowuje konstrukeyjna pro-
stota internetowych obrazéw. Mozna zywié obawy, czy to trend trwaty,
czy jestesmy chwilowo w sytuacji, w ktérej sztuka, podobnie jak w re-
nesansie, otrzymawszy nowe narzedzia, powoli odkrywa ich mozliwo-
$ci. Technika poszerzyta gwattownie spektrum motywéw i form, teraz
artysci musza wydoby¢ sie z kanciastej formuty poprzednich kanonéw
i ,zaktualizowac” ptynnos¢ ekspozycji planéw, perspektywe powietrz-
na, sfumato... Obecnie zachwyt nad nowa ikonosfera skutkuje nie fu-
turyzmem, lecz wersja XIX-wiecznego realizmu industrialnego, ktory
starymi srodkami wprowadzit do galerii nowe tematy i watki spoteczne.

Nie tego jednak oczekiwato jury, swoimi wyborami skrzetnie omi-
jajac internetowy interior i wskazujac na malarstwo, ktére kulture cy-
frowa traktuje z nalezyta wybrednoscia, niczym wspélczesng wersje
encyklopedii, nie za$ alternatywny wymiar egzystencji. W tekscie pro-
gramowym Anna Kotodziejczyk, jedna z kuratorek konkursu, przywo-
tuje zdanie Picassa: Jesli jestes w akwarium, nie jestes w stanie zobaczyé
jego piekna. Usytuowani ze swa szczegdlna wrazliwoscia wizualna w sa-
mym sercu internetowej laguny, w §rodku rezerwuaru o catkowicie
dowolnej pojemnosci, nielimitowanej zlewni memoéw i fake-newséw
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produkowanych nieustannie przez kazdego,
kto ma telefon i dostep do mediéw spoteczno-
Sciowych, artysci narazeni sg na przyjecie roli
bezwiednego rejestratora lub wrecz amplitu-
nera. Ale, jak wskazuje Anna Kotodziejezyk
(tym razem przywotujac autora W poszukiwa-
niu straconego czasu), cho¢ zle by¢é w samym
srodku, zbytni dystans réwniez nie stuzy: nie
nalezy do nas to, co bylo jasne juz przed nami.
Ideatem twoérczego potencjatu bytby mecha-
nizm pozwalajacy syntetyzowac owa niewia-
rygodna kumulacje wizualnosci, rozgarniaé
jej spieniony koktajl, otwierajac odbiorcy no-
we pola widzenia. Problemem wydaje sie nie
tyle uzaleznienie od zjawisk dystrybuowa-
nych przez Internet, ile pozornos¢ krytycznej
refleksji. Wizualno$¢ Internetu ma w sobie
co$ rownie unifikujacego jak niegdys este-
tyka pop-artu. Mozna na tej fali bezwiednie
dryfowad, ale werdykt jury zdaje sie wskazy-
wad, ze czas przepoczwarzyc sie z nasiakliwe-
go prosumenta w selektywnego ,firewalla”,
nie malowaé¢ od wewnatrz, ale z perspekty-
wy dynamicznie zmieniajacych sie granic.
Wydobywacé z otchtani przemodelowanej
wszechobecnym Internetem i wirtualna rze-
czywistoscia Swiadomosci skryte powiazania
i nieoczywiste zwigzki.

Zwyciezczyni konkursu Matgorzata Pawlak
rozsadnie przyznaje w udostepnionym przez
organizatoréw materiale wideo, ze nie ocze-
kuje od malarskich przegladéw catkowicie
obiektywnej diagnozy stanu rzeczy. Formu-
ta ,,Gepperta”, faczaca $rodowiska akademic-
kie ze srodowiskami krytykéw i kuratoréw
zwigzanych z niezaleznymi instytucjami wy-
stawienniczymi, wydaje sie jednak réwnie
trafna, co oryginalna, ,elektorska” formu-
ta konkursu. Kandydaci na starcie otrzymu-
ja pewien kapitat w postaci wsparcia grona
ekspertéw, nierzadko oséb wpltywowych.
Maja nie tylko mozliwos$¢ prezentacji swo-
ich obrazéw we wroctawskim BWA, ale tez
symboliczne poparcie ,mentoréw”. Co z te-
go dalej wynika, to juz inna sprawa. Czy ko-
gos zabrakto? Na pewno. Ale uczestnikow
i tak jest zbyt wielu jak na przestrzenne moz-
liwosci dworcowej antresoli. Przemierzajac
sale BWA, mozna odnieS¢ wrazenie, ze znacz-
nie lepiej niz na galerie sztuki nadaja sie one
na oranzerie. Artystyczne wybory nawet naj-
bardziej ,chuligariskich” malarzy nabieraja
w nich niezamierzenie wyrachowanego cha-
rakteru. Gdzie zaskakujace skojarzenia i bra-
wurowe realizacje znane z instagramowych
profili? Czy tylko nieporecznos¢ przestrzeni
uniemozliwita rozwiniecie skrzydet Katarzy-
nie Szymkiewicz lub Martynie Kielesinskiej?

Poczatkowo nieregularnie odbywajacy sie
konkurs po epizodzie biennale przybrat te-
raz formute triennale. By¢ moze jednak trzy
lata to cyrkulacja wtasciwsza nie dla debiu-
tow, ale dla weryfikacji dojrzatosci w formule
pelnowymiarowego festiwalu, realnie wpty-
wajacego na programy najwazniejszych in-
stytucji wystawienniczych i ksztatt kolekcji
publicznych. Nawet w kryzysie klimatycznym
36 miesiecy moze sprawic, ze to, co powinno
parzy¢, wystygnie, a z lodowego domku zo-
stanie katuza.



