KRZYSZTOF JURECKI

Wspotczesna fotografia w Polsce

na poczatku XXI wieku.

Tradycja, kontynuacje, przemiany

Jak zdefiniowa¢ wspotczesnosc (i jej granice),
ktéra wywodzi sie od radykalnych przemian
cywilizacyjnych i kulturowych XIX wieku
(Charles Baudelaire), a zdaniem niektérych
- od rozwoju panstwa nowozytnego? Po-
jecie to zmienito swe znaczenie historycz-
ne w ramach tzw. panstwa socjalistycznego,
a obecnie wedtug teorii pafistwa liberalnego.
Pozostawmy na boku analizy socjologiczno-
-kulturowe. W swych rozwazaniach odwo-
huje sie do klasycznego rozumienia pojecia
nowoczesnos$ci, rozwijanego przez polskich
krytykéw w latach 60. i 70. XX wieku, wyra-
zonego w pogladach Mieczystawa Porebskie-
go, Aleksandra Wojciechowskiego, Janusza
Boguckiego i Alicji Kepiriskiej. Swiadomy
jestem, ze granice wspé6tczesnosci mozna
przesunac mniej wiecej do 1989 roku, czyli
do chwili obalenia komunizmu i postepujacej
od tego czasu transformacji, wyrazajacej sie
w sztuce krytycznej, ktéra zdominowata pol-
ska scene artystyczna lat 90. XX wieku.
Cofnijmy sie jednak w pogladach este-
tyczno-artystycznych do lat 40. i sprobujmy

przesledzi¢ dokonania fotografii, jej najwaz-
niejsze osiagniecia oraz pézniejsze formy
rozwoju w ramach okreslonego stylu czy ten-
dencji. W niniejszym artykule akcentowac¢
bede zaré6wno gtdwne linie rozwoju fotogra-
fii polskiej, takze ostatnie odkrycia, jak i wy-
brane dokonania z poczatku XXI wieku, choé
zdaje sobie sprawe z ryzyka swych wyboréw
dotyczacych najmtodszej generacji tworcéw.
MJ4j tekst bedzie zatem potaczeniem pro-
blematyki o czysto historycznych aspektach
z dziataniami krytyka, ktéry ponosi ryzyko
i nie jest pewny, jak rozwijac¢ sie bedg pre-
zentowani, najczesciej mtodzi fotografowie,
ktérzy po obiecujacych debiutach z réznych
przyczyn szybko znikaja ze sceny. Z lat 90. wy-
mienie: Tomasza Michatowskiego, grupe £.6dZ
Fabryczna i Stawomira Barcika, cho¢ grono to
mozna zdecydowanie zwiekszyé. W swych
rozwazaniach ogélnie nawiazuje do tekstu
Jerzego Buszy Fotografia polska 1944-1984
(Foto nr 10/1985), ktéry interesujaco zaryso-
wal problematyke stylistyczno-historyczna
fotografii polskiej po Il wojnie Swiatowej.
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TRADYCJA PIKTORIALIZMU

Ta forma sztuki fotografii wydata sie skom-
promitowana, gdyz byta jedna z formut re-
alizmu socjalistycznego (1949-1955), ale po
II wojnie istniata takze w formule artystycz-
nej Tadeusza Wanskiego, ktoéry pozostawat
wierny idylliczno-romantycznym nastrojom.
Ta tradycja w instytucjonalny sposéb istnia-
ta w twérczosci tzw. Kieleckiej Szkoty Kraj-
obrazu (reprezentowanej przede wszystkim
przez Pawta Piersciriskiego), ozywiona forma
sztuki nowoczesnej z kregu grafizacji i abs-
trakcji (Edwarda Hartwiga), odnoszac sie do
koncepcji ,fotografii ojczystej” Jana Buthaka.
Ale Kielecka Szkota Fotografii nie okazata sie
trwatym i twérczym osiagnieciem fotografii
polskiej, raczej zakamuflowana forma reali-
zmu socjalistycznego.

W latach 80. teoretycy sztuki w catej Euro-
pie zaczeli pisaé na temat nowego piktoriali-
zmu, lecz w przypadku polskich artystow nie
mozna moéwi¢ o nawiazywaniu do koncepcji
Buthaka, raczej o malarskim opracowywa-
niu odbitki lub jej grafizowaniu, w zwiazku
z pojeciem ,fotografii inscenizowane;j”, ktére
bardzo silnie zaciazyto nad fotografig lat 90.
W tym nurcie nalezy umiesci¢ czes¢ twor-
czo$ci Wojciecha Prazmowskiego (nawigzu-
jacego takze do idei ,archeologii fotografii”
Jerzego Lewczynskiego oraz do dokumen-
tu w znaczeniu Zofii Rydet) tworzacego pra-
ce nostalgiczne i romantyczne o charakterze
patriotycznym, odwotujacego sie do wtasnej
mitologii wieku dzieciecego. Innego rodza-
ju piktorialne inscenizacje tworzyt Walde-
mar Jama (Wizerunki), kontynuujacy swe
doswiadczenia z wczesniejszej tworczosci.
Warto wspomnie¢ o jego cyklu po§wieconym
Holocaustowi - Oswiecim, ktéry opracowa-
ny zostal w malarskim stylu z niezwyklymi
wrecz niuansami. Niespodziewanie trady-
cja piktorializmu odzyta p6zniej w twoérczo-
$ci Pawta Zaka, ktéry umieszcza swe relacje
w réznych kontekstach: fotografii dziewiet-
nastowiecznej, inscenizacji, reklamy, a takze

w nie mniej udany sposéb - autoportretu kon-
tynuujacego jego nostalgiczne i romantyczne
odczuwanie Swiata. Piktorializm w warstwie
erotycznej czytelny jest w twérczosci Mar-
ka Gardulskiego, ktéry swiadomie odwotuje
sie do podstawowych jakosci piktorialnych,
mimo ze erotyzm czy seksualizm stanowity
margines do§wiadczen piktorialnych (Hol-
land F. Day, Wilhelm von Gloeden). Dla Gar-
dulskiego stat sie waznym doswiadczeniem
egzystencjalnym, co nie zostato jeszcze do-
statecznie zauwazone. Kontynuuje on tak-
ze wazny w fotografii watek narcyzmu, jako
postawy istniejacej juz od stynnego zdjecia
Hipolita Bayarda z 1840 roku.

Piktorializm nie jest juz doktryna o §cistym
programie teoretycznym, gdyz metodyczna
analiza czy manifesty zniknety z firmamentu
fotograficznego z koricem modernizmu (epo-
ki nowozytnej). Zreszta cata fotografia wyzby-
wa sie generalizujacych zatozen i programéw,
ktére przybieraja forme poetyckiego diariu-
sza (Andrzej Jerzy Lech) badz wstepéw do ka-
talog6w (Wojciech Zawadzki). Fotografia nie
tylko w zwiagzku z zapisem cyfrowym, ale
takze z postulatami postmodernizmu wcho-
dzi w réznorodne, wczesniej niemozliwe,
zwiazki i relacje hybrydowe, np. dokument
(jesli jest jeszcze dokumentem) taczy sie z ob-
razem konstruowanym cyfrowo, inscenizacja
z piktorializmem.

Dlatego kilku wychowankéw Witolda We-
grzyna z gdariskiej ASP tworzy w stylu pikto-
rialnym, cho¢ zupetnie nie nalezy ich taczy¢
z tradycja Fotoklubu Polskiego z okresu mie-
dzywojennego. Naleza do nich: Patrycja
Orzechowska - inspirujaca sie filmem i in-
scenizacja, Joanna Zastrézna - malujaca swe
negatywy oraz Leszek Zurek - najbardziej
zgrafizowany, ktéry stosuje zasade montazu
negatywow, wyrazajac swe oniryczne skton-
nos$ci. W ramach tej tendencji mamy takze
przyktad fotografii poszukujacej ,wciaz i do
konca” przejawéw boskoSci, wypowiadajacej
sie w technice fotogramu, w ktérej swiatto
jest emanacja boskiej energii. Mam na mysli




twdrczosc Zbigniewa Treppy i wystawe Zna-
ki swiatta. Do wychowankéw Wegrzyna na-
lezal tez duet Hueckelserafin, ktéry stworzyt
cykl Laleczki. Morfy (poszukiwanie portretu
syntetycznego, a wtasciwie dominacji jednej
formy psychicznej nad druga). Waznymi oso-
bowosciami w fotografii polskiej w XXI wieku
staty sie juz Magda Hueckel (ze wspomniane-
go duetu) oraz Zuzanna Krajewska (Madame
Zuzu) - portrecistka dekadenckiej Warszawy
i zdecydowanie mniej przekonujaca portre-
cistka Libery.

Wielu mtodych adeptéw fotografii od-
wotuje sie Swiadomie lub nie do twoérczo-
§ci Stanistawa Wosia, ktéry w latach 90. byt
gtownym liderem Srodowiska suwalskiego.
Bardzo przekonujaco i dogtebnie udato mu
sie nawiazac do tradycji obrazu malarskiego
(Marka Rothki, Stanistawa Fijatkowskiego)
i drazy¢ mozliwosci medium fotograficzne-
go (np. fotografowanie wokét danego obiek-
tu), ktére wchodzi w wysublimowane relacje
z innymi dziedzinami, ale cel zawsze jest ten
sam - ,adoracja tajemnicy” i poszukiwanie
sfery symbolicznej. Sadze, ze ta tendencja,
zblizajaca sie do grafiki czy jako$ci malar-
skich, ma w dalszym ciagu duze mozliwos$ci
rozwoju. Prace nawiazujace do stylu Wosia
tworzyta Anna Mtotkowska, absolwentka
ASP w Poznaniu, oraz (zdecydowanie bar-
dziej zgrafizowane, nawiazujace do prac Za-
ka) Edyta Wypierowska i wspomniany juz
Leszek Zurek.

TRADYCJA AWANGARDY
| MODERNIZMU, KTORA PROWADZItA
DO POSTMODERNIZMU

Do poczatku lat 90. tradycja awangardy i mo-
dernizmu byta najistotniejsza w polskiej fo-
tografii. Reprezentowali ja: Zbigniew Diubak,
Zdzistaw Beksinski, Jerzy Lewczynski, An-
drzej Pawlowski, Marek Piasecki, grupa Zero
61 (Jerzy Wardak, Andrzej Rézycki), Warsztat
Formy Filmowej (J6zef Robakowski, Wojciech

Bruszewski, Andrzej Rézycki), grupa Perma-
fo (Natalia LL).!

Celem bylo przekraczanie lub niszczenie
pojecia fotografii artystycznej, zblizanie sie
do body-artu (Beksiriski), konceptualizmu
(Lewczyriski), budowanie struktury graficz-
nej i malarskiej (Bronistaw Schlabs), konty-
nuacje badania znaku i swiatta jako znaku
plastycznego (Pawtowski), w koricu zblize-
nie sie do surrealizmu w latach 40., a w latach
70. - do idei ,znaku pustego” w Desymboli-
zacjach Dtubaka, w ktérych pojawity sie po-
stulaty postmodernizmu, z jego podstawowa
zasada przypominajaca kategorie ,rézni-
cy” Jaques’a Derridy. W awangardzie tkwi-
ty wiec obrzeza §wiata ponowoczesnego.
Zmienity sie tylko jakosci. Zanikto centrum
na korzys¢ innych jakosci, czesto o informa-
tycznym charakterze. Styl Dtubaka starat sie
kontynuowacé na przetomie XX i XXI wieku,
przynajmniej czeSciowo, Dominik Pabis, kté-
ry analizowat problematyke ciata, postrzega-
nia, probujac wniknaé w mozliwosci medialne
aparatu i samej fotografii.

Koncepcje fotografii sakralnej, podkresla-
jaca moc sakralizacji, odwotanie do Boga oraz
rodziny na postawie starych zdje¢ rodzin-
nych, opracowanych w formie nostalgicznej,
przedstawit na ekspozycji Fotografia nostal-
giczna (2004) Andrzej R6zycki, wybitny teo-
retyk i praktyk. To twérczosé wyjatkowa,
poniewaz od poczatku lat 60. jest rozwijana
w dyskursie awangardowym, a jednoczesnie
najczesciej gteboko religijna, co rzadko sie
spotyka w srodowisku polskich modernistéw.

Od lat 90., szczegdlnie za§ na poczatku XXI
wieku, na mtodych artystow oddziatywata
koncepcja starych, znajdowanych i najczesciej
przetwarzanych lub konceptualnie badanych
zdjeé, pasujaca juz do nowej tradycji ponowo-
czesnosci. Te nowe artystyczne badania miaty

1 Taproblematyka jest bardzo bogata. Odwotuje sie do
kilku swych tekstow publikowanych w ,Projekcie” nr 1
i3/1987,1988 11989 oraz w ,Exicie” 1996 i 1997.
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za punkt wyjscia koncepcje archeologii foto-
grafii Jerzego Lewczynskiego.

Ale postawa modernistyczna kontynu-
owana jest po dzis dzier w twérczosci Edwar-
da Lazikowskiego. Jego ksiazka Fragtoryzacja
Swiata (2004) stanowi wielkie dokonanie ar-
tysty, moze jego tworczos¢ postawic na zde-
cydowanie wazniejszym niz dotychczas
miejscu, gdyz jako jedyny modernista potra-
fi twoérczo odnalezé sie w ponowoczesnym
Swiecie. Bardzo istotna jest tworczosé Zyg-
munta Rytki, rozwijana od poczatku lat 80.
do chwili obecnej, a takze dziatalnos¢ arty-
styczna Natalii LL, ktéra w latach 70. weszta
w twoérczos¢ feministyczna, a potem kwe-
stionujaca feminizm. Warto zaznaczyé, ze
woweczas jej postawa byta bardzo radykalna,
takze wobec propozycji zachodnioeuropej-
skich i amerykanskich. W swej postawie Na-
talia LL wytrwata do dnia dzisiejszego, bedac
wzorem, drogowskazem dla kolejnych gene-
racji artystek w sztuce polskiej. Ale nie wida¢
powazniejszych kontynuatorek, bo jej dro-
ga jest zbyt trudna - dotyczy nie tyle eroty-
ki, ile wtasnej intymnosci artystki i kolejnych
jej wcielen, ktére maja walczy¢ z obowiazu-
jacymi standardami piekna kobiety, a takze
z wlasnym wizerunkiem.

Te tradycje kontynuuja tak wybitni twér-
cy jak Zofia Kulik, ktéra nie rezygnuje z badan
konceptualnych, cho¢ w wymiarze dotyczacym
pojecia feminizmu i nowego typu dekoracyj-
nosci, i Zbigniew Libera, programowo nawia-
zujacy do tradycji lat 70. (Andrzej Partum, Jan
Swidzinski), do lat 80. (Jacek Kryszkowski)
i badajacy status fotografii dokumentalnej,
podlegajacej przewrotnej inscenizacji. Wta-
$nie Libera wykonat najbardziej przekonujace
realizacje w zakresie sztuki krytycznej, wy-
wodzace sie w dodatku z jego mtodziericzych
przemyslen z drugiej potowy lat 80.,a w 2004
pokazal najwazniejsza w tym roku w Polsce
wystawe - Mistrzowie i pozytywy.

Linie awangardowa juz w 1980 roku zaata-
kowata £.6dz Kaliska i przez nastepnych 20 lat
kwestionowata wszelkie metody uprawiania

sztuki na korzys¢ ludycznej zabawy, ktéra
okoto 2002 roku zmienita formute na New
Pop, o zdecydowanie bardziej reklamowym
charakterze. Rozw6j nowoczesnej reklamy
nie okazat sie jednak stymulatorem rozwoju
fotografii dla najmtodszego pokolenia foto-
grafow polskich. Jedynym twoérczym konty-
nuatorem stylu Lodzi Kaliskiej w latach 90.
okazata sie grupa £6dz Fabryczna, a potem
performer i fotograf Stawek Belina.

W ramach modernizmu mieliSmy do czy-
nienia z eklektycznym pojeciem ,fotografii
elementarnej” (lata 80. - do poczatku lat 90.).
ObserwowaliS$my rozwdj takich osobowosci
jak: Andrzej J. Lech, Ewa Andrzejewska i Woj-
ciech Zawadzki, ktorzy odwotywali sie do tra-
dycji fotografii amerykanskiej, cho¢ siegali
takze do efektéw piktorialnych (Andrzejew-
ska) oraz dokumentu (Zawadzki) w rozwo-
ju tzw. szkoty jeleniogorskiej. Ale szkota ta
nie ma, przynajmniej na razie, adeptéw, ktoé-
rzy udzwigneliby problematyke rozwijana
w zakresie szeroko rozumianego wizualizmu.
A najzdolniejsi, np. Maciej Hnatiuk, interesuja
sie nie tyle aktem, ile wrecz fotografia rekla-
mow3a. W obrebie podobnego mys$lenia o ,,fo-
tografii fotograficznej” znajduje sie tworczosé
Janusza Lesniaka, ktory od kilku lat potaczyt
jakosci wizualne z konceptualizmem formy
wtasnego cienia. W fotografii stworzyt for-
mute egzystencjalng, troche konceptualng,
przypominajaca (choé nie jest to okreslenie
pejoratywne) obrazy liczone Romana Opatki.
W stylu wizualnym w latach 80. bardzo cieka-
wie rozwijat swdj talent Jerzy Modrak.

Jedna z najwazniejszych postaci w zakresie
dokumentu w fotografii polskiej lat 90. i po-
czatku XXI wieku jest Bogdan Konopka, ope-
rujacy bardzo §wiadomie indywidualna forma,
ktéra dotyczy miejsc zapomnianych, odrzuco-
nych. Delikatnie nawigzuje do wypracowanych
strategii surrealizmu, a jeszcze wczesniej - do
Eugéne’a Atgeta. Prébowat swych sit takze
w innych formach fotografii, np. w portrecie.
Jest fotografem bardzo swiadomym swej dro-
gi tworczej, ktéra wywodzi sie z Polski, m.in.
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z koncepdji ,fotografii elementarne;j”, przede
wszystkim w wydaniu Lecha. Fotografie Ko-
nopki sag dowodem, ze pojecie dokumentu
moze przyblizy¢ sie do formuty piktorialnej,
aw sferze teorii wyrasta z modernizmu lat 80.

Modernizm reprezentuja interesujace syn-
tetyczne portrety Krzysztofa Pruszkowskie-
go, poszukujacego réznorodnych form zapisu
nie tylko poszczegdlnych oséb, lecz takze
portretu grupowego, krajobrazu. Artysta
w najlepszych pracach zbliza sie nie tylko do
abstrakcji, ale przede wszystkim do delikat-
nej w charakterze linii, przypominajacej gra-
fike z technik wklestodrukowych (akwatinte,
mezzotinte). W bardzo wyszukany sposéb
do portretu syntetycznego nawigzata Kata-
rzyna Majak, ktorej realizacje przypominaja
tworczos¢ Koreanczyka Chuna, ale sa bardziej
urozmaicone kolorystycznie. Za najlepsze-
go polskiego portreciste uwazany jest przez
krytyke Krzysztof Gierattowski, ale nalezy
zaznaczy¢, ze wytacznie w zakresie fotogra-
fii czarno-biatej, nie zas kolorowej. Artysta
swym nastawianiem wobec fotografowanego
modela przypomina Richarda Avedona - na-
rzuca portretowanej postaci okreslong, naj-
czesciej ekspresjonistyczna, charakterystyke.

Samotnym modernista, cho¢ bliskim pono-
woczesnosci, jesli chodzi o forme, jest Krzysz-
tof Cichosz, ktéry cata swa twoérczosc¢ opiera
na cytacie fotograficznym, podejmujac twor-
czy dialog z kultura w znaczeniu naszego dzie-
dzictwa. Polemizuje z pogladami na temat
rasy (Dehumanologii poswiecam), a w ostatnich
Portretach hybrydowych zmierza w kierunku
twérczosci interaktywnej i przestrzeni Inter-
netu, gdyz z pewnoscig jest to nowe pole dla
aktywnosci artystycznej. Indywidualna posta-
we, kontynuujaca konstruktywizm w wersji
konceptualnej, ale otwierajacej sie na postula-
ty ponowoczesnos$ci w postaci anektowania/
cytowania przestrzeni kulturowej, prezento-
wal Edward Krasinski, dla ktérego fotogra-
fia byta tworzywem, a nie §ladem pamieci.
Myla sie wiec ci krytycy, ktorzy zaliczaja je-
go prace do typu dokumentu fotograficznego.

Najbardziej zywa forma modernizmu pol-
skiego w latach 90. zmieniata sie czy prze-
obrazata w sztuke krytyczna i feministyczna,
ktéra w obecnym ksztaltcie wyraza inna Swia-
domos$¢ niz klasyczny modernizm (lata 20.-
70. XX wieku).

Droga lub formuta modernistyczna prowa-
dzi takze w strone religii Dalekiego Wschodu
w postaci idei ,awataru” duetu Golec i Czekal-
ska oraz intermedialnej twérczosci Andrze-
ja Dudka-Diirera, ktéry zaskakujace prace
o aspekcie religijno-erotycznym wykonywat
w szlachetnych technikach juz na poczatku
lat 70. Od dokumentu fotograficznego w stro-
ne tworczosci o charakterze stricte religij-
nym przeszli na poczatku XXI wieku Marian
Schimdt oraz Jakub Byrczek, eksperymen-
tujacy z papierami solnymi. Zdecydowanie
bardziej samotna droga, badajac zakamar-
ki psychiki i poszukujac harmonii §wiata, po-
daza od lat 70. Andrzej Dudek-Diirer, artysta
czekajacy na swe fotograficzne odkrycie, po-
niewaz od lat dziata na pograniczu réznych
dziedzin sztuki. Realizuje m.in. postulaty
»sztuki butéw”, ktéra kontynuuje od 1969 ro-
ku, jako forme performance, ale takze stuzaca
do tworzenia w innych technikach, réwniez
graficznych.

Sakralizacji kazdego typu rzeczywisto-
§ci - w oparciu o zdjecia rodzinne, fotografie
przyrody, instalacje, jak tez o nowe techniki
(zdjecia cyfrowe) dokonuje od lat 70. Aleksan-
dra Manczak, ktéra swa droge artystyczna
rozpoczeta od tkaniny unikatowej. Jest przy
tym bardzo s§wiadomym artysta i teorety-
kiem sztuki.

SZTUKA KRYTYCZNA I FEMINISTYCZNA

Co prawda pojecie ,,sztuki krytycznej” poja-
wito sie Polsce na poczatku lat 90., w zwiazku
z dziatalno$cia ,kowalni” z ASP w Warsza-
wie i artystow zwiazanych z gdariska Gale-
ria Wyspa, jednak zapomniano o twércach
krytycznych, ktérzy antycypowali ten ruch,
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takich jak Andrzej Partum, czy reprezentu-
jacych wczesny polski feminizm, jak Natalia
LL, Ewa Partum oraz Zofia Kulik i Przemy-
staw Kwiek, a od 1980 roku £6dz Kaliska.
Ten problem dotyka takze jednego z naj-
gtosniejszych polskich artystéow - Krzysz-
tofa Wodiczko, ktéry z cata premedytacja
pragnie wskrzesi¢ idee Wtadystawa Strze-
minskiego w rzeczywisto$ci bezduszne-
go i globalnego kapitalizmu. Czy nie popada
przy tym w innego rodzaju sprzeczno$ci,
bedac wyktadowca wielu renomowanych
uczelni na catym Swiecie, w tym boston-
skiego MIT? Nietatwo znalez¢ satysfakcjo-
nujaca diagnoze.

Sztuka krytyczna operowata réznymi
technikami, przede wszystkim fotogra-
fia i wideo. Wiele napisano o dokonaniach jej
reprezentantéw. Widze przede wszystkim
sens i kontynuacje perwersyjnych watkow
w twérczosci Zbigniewa Libery oraz poszuki-
wanie ,warto$ci metafizycznych” w pracach
fotograficznych i wideo Konrada Kuzyszyna.
Do kontynuatoréw jego wczesnej tworczosci
z poczatku lat 90., ale odwotujacych sie tak-
ze do mocno zracjonalizowanej dziatalnosci
artystycznej Dtubaka, nalezy Pawel Maciak,
ktéry na poczatku XXI wieku przekonujaco
skrystalizowat swéj styl. Krytyczny w swym
ironicznym stylu, wyrazajacym sie przez fo-
tografie, wystapienia i performance’y, jest
Cezary Bodzianowski. Komentuje polska rze-
czywisto$§¢ w absurdalny sposéb, odwotujac
sie do tradycji dada- i surrealizmu. Do proble-
mu falsyfikowania sztuki (badajac przy tym jej
charakter i granice, takze w fotografii) i uda-
wania artysty nawigzuje Robert Kusmie-
rowski. Bardzo znaczaca pozycje zbudowata,
wypowiadajaca sie takze przez rzezbe i wi-
deo, Anna Baumgart, ktéra bez ogrédek moéwi
o wilasnej pozycji kobiety matki, ale tez o sy-
tuacji ogélnokulturowej (Bombowniczka). Do
réznorodnej w formie fotografii (znak gra-
ficzny, dodatek czy quasi-reportaz) nawiazuje
Joanna Rajkowska, badajaca zacieranie granic
miedzy sztuka a rzeczywistoscia.

Pojecie simulacrum oraz zacierania sie, zni-
kania sztuki i unicestwienia tradycyjnego po-
jecia artysty jest jednym z najwazniejszych
wyznacznikéw sztuki polskiej z poczat-
ku XXI wieku, ktéra §wiadomie lub (czesto)
nieSwiadomie kontynuuje dziedzictwo neo-
awangardowe nie tylko lat 20. (dada, kon-
struktywizm), 60. i 70. (konceptualizm), ale
takze Josepha Beyusa.

Od lat 90. sztuke feministyczna we wszel-
kich mediach rozwijaty: Magdalena Sambor-
ska, takze w zakresie montazu elektronicznego,
tworzaca prace na temat nowego ciata i prze-
kraczania jego uwarunkowan, oraz Ewa Swi-
dzinska z jej wyrosta ze sztuki performance
intymna i narcystyczna w znaczeniu fotogra-
fig, artystka podwazajaca stereotypy rodzi-
ny, piekna, ukazujaca zagrozenie ze strony
patriarchatu, operujaca wytacznie wtas-
nym ciatem, jakby w mys$l zasady Barba-
ry Kruger. Warto zaznaczy¢, ze Swidziriska
prostym aparatem wykonata setki, jesli nie
tysiace zdje¢, z ktorych tylko nieliczne by-
ty prezentowane. Czekaja wiec na odkrycie.

Sztuka feministyczna okazala sie najbar-
dziej czultym instrumentem kultury, ktérym
postuguja sie mtodzi adepci. W kregu tradycji
tej sztuki dziataty okoto 2005 roku takze An-
na Orlikowska i Agnieszka Chojnicka, wywo-
dzace sie z pracowni t6dzkiej ASP - Konrada
Kuzyszyna i Grzegorza Przyborka. Podejmu-
ja watki krytyczne i odwotujace sie do mito-
logii wieku dzieciecego. Jest to takze, cho¢
w innym sensie, artystyczne przestanie twor-
czosci Ireny Nawrot, o tyle interesujace, ze
stosunki mesko-damskie zamienione zostaty
narelacje matki i dziecka. W Lublinie, na uni-
wersytecie, ciekawa tworczos¢ fotograficzna
od lat 80. do poczatku nowego stulecia upra-
wiat Mikotaj Smoczynski, w niepowtarzalny
sposéb taczacy w fotografii rézne moderni-
styczne techniki, w tym performance, a w la-
tach 90. Danuta Kuciak, ktéra po kilkuletniej
przerwie w XXI wieku powrdcita do foto-
graficznych wystaw. Jej twoérczos¢ otwiera
sie na pojecie ,fotografia kobiet”, ktdre jest



szersze od feminizmu. Wymienie tez bardzo
swiadoma medium fotograficznego, bardzo
eksplorujaca problem koloru i symbolu, w na-
wiazaniu do filméw Andrieja Tarkowskiego,
Basie Sokotowska.

Z pewnym niepokojem obserwuje zawi-
rowania w rozwoju twoérczym artystek spod
znaku Zorka Project, ktére banalizowaty swa
fotografie (np. takséwkarki), a wydawato sie,
ze stac je na bardzo ciekawe realizacje.

+

CZY MAMY JESZCZE DOKUMENT?

Tradycja dokumentu, w zwiazku z tym, ze
krytyka byta nastawiona na awangarde (zra-
dykalizowany modernizm) albo reportaz,
ale najczesciej w odmianie fotografii praso-
wej, nigdy, moze tylko poza latami 80. i 90.
nie byta popularna.? Z pewnoscia bardzo wie-
le w tym zakresie jest do odkrycia. Czeka-
ja na swe wystawy fotografie z takich pism
jak Swiat i Polska. Czeka na podsumowanie
problem tzw. fotografii socjologicznej i foto-
grafowie przedstawieni na wielkim przegla-
dzie zorganizowanym przez Andrzeja Bature
w Bielsku-Biatej w 1980 roku. Znam i cenie
fotografie dokumentalne Mariana Schmid-
ta, podziwiam dorobek tworczy z lat 70. i po-
czatku lat 80. Mariusza Wieczorkowskiego
z kregu ,,sztuki przy Kosciele”, ktéry swej
fotografii nadat aspekt na wskro$ magiczny
i przede wszystkim eschatologiczny.

2 W latach 1976-1990 ,Fotografie” prowadzit jako redaktor
naczelny znany reportazysta Wiestaw Prazuch, ale
nie znalazto sie w niej nalezyte miejsce dla historii
dokumentu fotograficznego i jego specyfiki. Nie
doceniono dokumentu, zastapiono go przede wszystkim

reportazem i fotoreportazem.

Zdecydowanie wiecej wiemy o fotogra-
fii dokumentalnej z lat 90. i obecnej, gdyz
nieoczekiwanie wzrosto zainteresowanie
pojeciem dokumentu fotograficznego. Repor-
tazysta - fotografujacym i piszacym, a takze
przeprowadzajacym analizy historyczne do-
tyczace tradycji totalitaryzmu, jest Tomasz
Kizny (Gutag). Jest on réwniez bardzo intere-
sujacym portrecista (cykl Pasazerowie).

Oczywiscie, w dokumencie mozemy mie¢
do czynienia zaréwno z pojeciem kreacji, jak
i form inscenizacji, ale nie moga one niszczy¢
pojecia odzwierciedlenia konkretnej rzeczy-
wisto$ci w postaci ujawnienia chwili jako
prawdy wizualnej i historycznej. Taka for-
mute zaprezentowata m.in. Zofia Rydet (Zapis
socjologiczny 1978-1990), nie za$ fotografia
z kregu National Geographic, Fotografia dzi-
kiej przyrody czy World Press Photo, w ktérym
fotografowie dla komercyjnych celéw poszu-
kuja tematéw sensacyjnych.

Duze nadzieje mozna byto wigzac z grupa
fotografow wystepujacych jako Ex Oriente
Lux (Grzegorz Dabrowski, Andrzej Gérski,
Rafal Milach, Piotr Szymon) oraz z Micha-
tem Szlaga. Ale dziatali tez fotografowie zde-
cydowanie bardziej bliscy tradycji Lecha czy
Konopki. Taka wlasng, bardzo intymna fo-
tografie, w ktérej nie ma zadnych aspektéw
z zatozenia sztucznych, inscenizacyjnych,
uprawial Ireneusz Zjezdzatka (zm. 2008) -
moim zdaniem najciekawszy dokumentali-
sta mtodego pokolenia w pierwszej dekadzie
XXI wieku. Taki rodzaj dokumentu tworzyt
réwniez Piotr Chojnacki, szukajacy miejsc
energetyzujacych (magicznych). Dokument
fotograficzny w latach 90. i na poczatku XXI
wieku miat wazne dokonania, podobnie jak
prosta technika fotografii otworkowej, w kto-
rej szczegdlnie istotne byly serie stworzone
przez Artura Chrzanowskiego. Wiaczyt do
jej programu nie tylko kwestie magicznosci
zapisu, ale takze postmodernizmu z watkami
erotycznymi i problemami kultury masowe;j.

Czy dziatali wéwczas jeszcze inni waz-
ni fotografowie? Wielu pomysli o wystawie

+
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Fotorealizm (Galeria Zderzak, 2003) i uprawia-
jacym krytyke Wojciechu Wilczyku, pokazuja-
cym na Slasku, podobnie jak Jerzy Wierzbicki,
negatywne przemiany polskiego kapitalizmu.
Duzy potencjal mieli juz wtedy Rafal Milach
z Katowic i Michat Szlaga z Gdanska, kto-
ry w 2001 zrealizowat niezwykty cykl auto-
portretow zwiazany z historia jego rodziny,
oraz zaprezentowal historie Stoczni Gdan-
skiej za pomoca heroicznych portretéow jej
pracownikéw.

Raczej do wyjatkéw naleza zdjecia w ty-
pie tradycji szkoty Becherdow, jakie wykonat
Wiktor Polak. Do uprawiania dokumentu po-
trzeba takze bardzo duzej wiedzy zaréwno hi-
storycznej, jak i na temat dokumentu w dobie
elektronicznych przetworzen obrazu, ktory
mozna dowolnie ksztattowac.

(NI

R RRRRERAA

FOTOGRAFIA REKLAMOWA

W ostatnich latach wyraznie podniést sie po-
ziom tej dziedziny kultury. Cenieni sa tacy
twoércey jak: Marek E. Janicki, Andrzej Tysz-
ka, Tomek Sikora, Artur Wesotowski, Mag-
da Wunsche, Maciej Mankowski, Zdzistaw
Ortowski, a z najmtodszych Irmina Konefat,
Krzysztof Kozanowski i Szymon Swietochow-
ski. Na pograniczach fotografii reklamowej
dziata od okoto 2010 roku Keymo, opierajac
sie na perwersji, teatralnosci i badaniu granic
obrazowania natlogowego. Interesuje ja kazdy
przejaw kobiecosci.

JAKA BYLA POLSKA FOTOGRAFIA
NA POCZATKU XXI WIEKU?

W pierwszym dziesiecioleciu wyrazny byt
podzial na dwie tendencje (co jest pewnego
rodzaju tradycja fotografii polskiej, siegaja-
ca okresu miedzywojennego): tradycji sztuki
krytycznej (postmodernizm) przenikajacej sie
z tradycja péZnego modernizmu i neoawan-
gardy oraz druga: tradycji fotograficznej,
wywodzacej sie z piktorializmu, dokumen-
tu i reportazu. Ten podziat dotyczy? srodo-
wisk, sytuacji zwiazkoéw twoérczych i wystaw.
Jednocze$nie zanikat problem rywalizacji fo-
tografii tradycyjnej (analogowej) z obrazem
cyfrowym, jako konkurencyjnym i zwycie-
skim nowym medium, do ktérego nalezy
przysztosé. Istnieja one obok siebie na roz-
nych obszarach twoérczosci, czasami daza do
unifikacji obrazowej. Obraz wirtualny stat sie
nowa norma fotografii, lecz jego ukryte pro-
blemy ontologiczne sa dalej dyskutowane,
najczesciej w opozycji do dawnej fotografii
analogowej, ktéra w kolejnym dziesieciole-
ciu nieoczekiwanie odzyta nie tylko za spra-
wa techniki mokrego kolodionu.

Jaki byt stan fotografii polskiej z poczatku
XXIwieku? Stata sie gtownym nosnikiem kul-
tury ponowoczesnej, ze wzgledu na jej wazna
role w reklamie i mediach. Przysztosc¢ nalezy
do zapisu cyfrowego, gdyz taka bedzie cywi-
lizacja XXI wieku, o czym pisat Andreas Miil-
ler-Pohle: Rodzi sie cyfrowy porzagdek swiata,
wszystko wskazuje na to, ze pogrzebie relacje
analogowe.? Ale to tylko technika, po czesci
okreslona estetyka, jak w twérczosci Ry-
szarda Horowitza. Kiedy poznamy polskich
mistrzéw z tym zakresie? Z perspektywy
roku 2020 podam tylko dwa nazwiska - An-
drzej Dudek-Diirer i Ryszard Czernow. Na
nastepne czekamy...

3 A.Miiller-Pohle, Analogizacja, digitalizacja, projekcja,
LFormat” nr 3-4/1997,s. 5.
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W sensie artystycznym najbardziej eks-
pansywna ideologia artystyczna pozosta-
je w dalszym ciggu feminizm (postfeminizm),
mniej wiecej od pierwszej wystawy w Bielsku-
-Biatej w 1996. Ale fotografia przesuwa swe
pole badania na tematy okreslone jako trud-
ne moralnie - zwigzane z homoseksualizmem,
lesbijstwem etc. Taka jest wystawa Mitos¢ide-
mokracja (Poznan 2005), w ktérej brali udziak:
Maciej Osika, Jerzy Truszkowski, Katarzy-
na Gérna. Walka rozgrywata sie o ,,pluralizm
seksualny” oraz diagnozowanie kultury ge-
jowskiej i lesbijskiej jako waznego doswiad-
czenia panistwa demokratycznego.*

Na polskiej scenie fotograficznej z pierw-
szego dziesieciolecia XXI wieku nie widze
gtéwnego pradu, raczej rézne rozproszenia
i minitendencje, wsrdd ktérych istotna jest
»pinholecamera” (Andrzej Jerzy Lech, Piotr
Wotyriski, Artur Chrzanowski) oraz siega-
nie po réznego rodzaju cytaty i pastisze (£.6dz
Kaliska), swiadczace przede wszystkim o bra-
ku wlasnej oryginalnosci. Czeka na ujawnie-
nie przede wszystkim dokument od lat 30.
do 60., gdyz ten okres zdominowany zostat
przez modernizm i awangarde tworzace kate-
gorie ,nowej sztuki” lub rzadziej antysztuki.

Tekst napisany zostat w 2005 roku, w 2020 odnaleziony,
nieznacznie zmieniony i uzupetniony. Stanowi oczywiscie

nie petna interpretacje problemu, lecz gtos w dyskusji.

4 Wystawa przygotowana zostata przez Pawta
Leszkowicza. Zob.: I. Torbicka, Historie mitosne,
,Gazeta Wyborcza”, 9.05.2005.



