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Nie tylko Continuum
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Od marca 2020 roku kazdy z nas zastanawia
sie, jak zy¢ w czasie pandemii. Pozostaje tak-
ze otwarte pytanie, jak i co tworzy¢, zeby by¢
w zgodzie z samym sobg, spoteczenistwem
i by sztuka mogta by¢ ostoja, przetrwalni-
kiem. 8 marca 2020 roku w krakowskim Mu-
zeum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha
odbyt sie finisaz wystawy prac Gabrieli Mora-
wetz. Oczywiscie, ekspozycje przygotowano
przed pandemig, ale - jak wiele innych - mu-
siata sie z nia zmierzy¢. Kazdy rodzaj sztuki
jest wyrazem czasu, w ktérym powstat. Ten
swoisty kontekstualizm istniat zawsze i miat
miejsce w najrézniejszych obszarach sztuki,
zaréwno w starozytnosci, jak i w renesan-
sie, w konstruktywizmie Wtadimira Tatlina
i w opozycyjnej do niego koncepcji Kazimie-
rza Malewicza.

Wystawa prac Gabrieli Morawetz byta cze-
$cig podwdjnej ekspozycji Zostaw drzwi uchy-
lone. Masato Tanaka x Gabriela Morawetz.
Miata pokazaé paralelne poszukiwania wy-
nikajace z podobnego ducha i zamystu twor-
czego, gdyz ponowoczesne §wiaty potaczyty

sie i teoretycznie nie ma wielkich réznic mie-
dzy sztuka polska, francuska czy japonska.
Co prawda mozna wskaza¢ diametralne réz-
nice miedzy nimi, ale to temat na zupelnie in-
ny tekst.

ROZNE OBLICZA ZYCIA, CZYLI
CONTINUUM 2013-2019

To instalacja stworzona z aluminiowych beb-
néw irolek oraz zwojéw fotografii wydruko-
wanych na przejrzystej folii i umieszczonych
na aluminiowej tasmie. Czym jest tytutowe
Continuum? Opowiescia o kosmosie, o §wie-
cie doczesnym i zyciu osobistym w jego
wymiarze imaginacyjno-poetyckim, w zna-
czeniu, jakie nadali mu poeci symbolizmu
(Arthur Rimbaud), surrealizmu (Paul Eluard,
ktérego cytat zapraszal na wystawe) i mistrz
metafizycznej iluzji (Jorge Luis Borges).
Zgadzam sie z Joanng Sitkowska-Bayle, au-
torka wstepu do katalogu krakowskiej eks-
pozycji, ktéra napisata: Idee permanentnego



stawania sie, niestabilno$ci i przemijania, bliz-
sze kulturom Wschodu niz europejskiej tradycji,
zdominowanej pojmowaniem formy w kate-
goriach skoniczonosci, catosciowe rozumienie
zjawisk i rzeczy, dbatosé o rownowage prze-
ciwstawnych elementéw [...] podjety dialog,
a nieraz wrecz wspotbrzmiaty z tym odmien-
nym kontekstem kulturowym.!

Co zapamietatem z nattoku nieprzypad-
kowych onirycznych obrazéw z optywowej
czy wrecz ptywajacej i unoszacej sie w powie-
trzu wstegi, ktéra - co warto zaznaczy¢ - we
fragmentach byta niewidoczna dla widzéw?
Istotny jest poczatek ,wstegi” w formie zwoju
sugerujacego nieskonczonos$é i powtarzalnosé
cyklu. Nie da sie w peini opisaé Continuum,
a tym samym dokona¢ interpretacji obra-
z6w, poniewaz - jak wspomniatem - nie moz-
na ich w catosci zobaczy¢. Wsréd tych, ktore
mamy szanse obejrze¢, sg amorficzne, gra-
fizowane, z wielokrotng ekspozycja. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze kazdy posiada duchowa
moc i jest oniryczny, a w konsekwencji pro-
wadzi do innej, pozazmystowej, czyli nadre-
alistycznej rzeczywistosci. Zastanawia mnie
zwlaszcza portret mezczyzny, prawdopodob-
nie tancerza, ktéry wyglada na przewodnika
duchowego i petni funkcje transformatora
energii. Inny przedstawiony zostat patetycz-
nie, w otoczeniu tajemnych znakéw. Kolejny
ukazany jest w wodzie dajacej wszelkie zy-
cie. Na innej fotografii buty sa przywotaniem
geniuszu i jednocze$nie samotnos$ci van Go-
gha. Na innych zdjeciach sa m.in. zamknieta
metalowa furtka, by¢ moze prowadzaca do
innej rzeczywistos$ci, puste szklarnie, jakby

1 ). Sitkowska-Bayle, Jedyng statq jest zmiennosc¢ w:
Zostaw drzwi uchylone. Masato Tanaka x Gabriela
Morawetz, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha, Krakéw 2020, s. 9, 10, katalog wystawy. Nalezy
podkresli¢ profesjonalizm tekstu Sitkowskiej-Bayle oraz

atrakcyjnos¢ niewielkiego polsko-angielskiego katalogu.

pozostatosci po nieistniejacej juz plantacji.
Gdzie$ na gérze widzimy kobiete i nagiego
mezczyzne, a przy $cianie ekspresyjne drze-
wa reprezentujace site natury.?

Warto zastanowic¢ sie nad forma instalacji,
w ktérej podtuzne obrazy zmuszajg widza do
§ledzenia fragmentarycznej i urywanej nar-
racji. Przypominaja mi sie niektére monu-
mentalne instalacje Natalii LL, np. Przestrzen
aluzyjna z 1995 roku Frauenmuseum w Bonn).
Ale polska feministka postugiwata sie jednym
znakiem i nie tworzyta onirycznej, inscenizo-
wanej w wyrazie historii.

Rozwazam, jaka funkcje petnia rolki w Con-
tinuum. Je$li stanowia wyobrazenie Swiata,
pokazanego jako ciag nieustajacych obrazow,
zasadne jest pytanie: kto stworzyt rolki, istot-
ny mechanizm stuzacy do transmisji obrazdow,
ktoére na kazdej wystawie beda inaczej usytu-
owane. Dla artystki rolki i aluminiowe bebny
z lustrami sg odniesieniem do fotografii ana-
logowej. Powiekszona do wielkich rozmiaréw
fotografia w formule instalacji pozwala modu-
lowac¢ i dowolnie rozwija¢ 20 metréw zwojow.
Ogladajacy sie w odbiciach/lustrach widzowie
zwielokrotniaja iluzyjnosé przekazu i wspoét-
tworza jego performatywnos¢.

Oczywi$cie, moze pojawic sie prosta odpo-
wiedz: Gabriela Morawetz jest gtbwna anima-
torka tego spectrum. Jednak to nie do konca
prawda. Mozna sie zastanawia¢, na ile Con-
tinuum jest przedstawieniem typu deistycz-
nego lub materialistycznego, akcentujacego
proces powstawania Swiata oraz technicznosé
i automatyzm sztuki, realizowanej gtéwnie za
sprawa fotografii, poniewaz ona tu dominuje.
Nalezy tez zada¢ pytanie, czy w Continuum nie
ma pekniecia ideowego, wrecz sprzecznosci

2 Wybidrczego opisu dokonatem na podstawie
dokumentacji wideo, jaka zarejestrowata Gabiela

Morawetz.
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miedzy §wiatem jako wyobrazeniem, jak
w koncepcji Arthura Schopenhauera i roman-
tykéw, a mechanistycznym ukazaniem jego
struktury.

Contiuum jest przede wszystkim ukaza-
niem tajemnego zycia artystki, nie jako linear-
nej historii z happy endem, ale jako zapetlonej,
powtarzajacej sie serpentyny, unoszacej sie i
opadajacej, bez okreslonego poczatku i kon-
ca. Mozemy tez potraktowac ukazane relacje
jak nowa forme labiryntu, labiryntu nadanych
przez artystke znaczen, ktory posiada jednak
nietypowa forme.

TUTAJ I TAM. O JASNOSCI | CIEMNOSCI

Swiat i jego obraz mozna postrzegaé w spo-
s6b znany z tradycji klasycznej Grecji, potem
chrzescijaniskiej Europy - jako wytanianie sie
z mroku i pozbywanie sie ciemnosci zwig-
zanych z teologia i etyka chrzescijariska. Ale
mozna tez, jak czyni to artystka, pokazaé
go jako dwie przenikajace sie energie sym-
bolizowane przez dwa kota: Tutaj - po stro-
nie Swiatta i Tam - w ciemno$ci szepczgc.
Pierwsza praca powstata gléwnie z materia-
hu ceramicznego, ukazuje nieokreslony i nie-
przyjazny krajobraz sktadajacy sie z wielu
segmentdw. CzeSciowo potaczony jest z dru-
gim kregiem, w ktérym wykorzystano mi-
metyczne obrazy ruchome w zapisie wideo
przedstawiajace odbite jak w soczewce frag-
menty zycia ludzkiego. Dla artystki, jak mi
napisata w e-mailu z 20.04.2020: sq to obra-
zy zwigzane z percepcjq czasu, bez poczqtku
i bez korica (réwniez co$ w rodzaju continuum),
np. prad rzeki, wiry wodne, hustajgca sie frene-
tycznie kobieta, wiatr, rézdzkarz (ten, co szuka
® TAM / W CIEMNOSCI SZEPTAJAC, 2019, INSTALACJA -
ZELAZO, PLEKSIGLAS, WIDEO, \NS’TALACJA ELEKTRYCZNA,
350><3O CM; TUTA) / PO STRONIE SWIATtA, CERAMIKA,
ZELAZO, 350x30 CM. NA SCIANIE W TLE DAS DING I, II, Il

EMULSJA SREBROWA NA PLOTNIE, 218x255 CM KAZDY

« CONTINUUM 2013-2019, INSTALACJA, BLACHA
ALUMINIOWA, DWA ZWOJE, 50x2000 CM KAZDY, DRUK
PIGMENTOWY NA FOLII, DWA ZWOJE, OK. 502000
CM KAZDY, BEBNY | ROLKI ALUMINIOWE, PLEKSIGLAS,
LUSTRO

/

wody), pejzaze widziane z pedzgcego pociggu
itp. Jest tam okoto 18 otworow z obrazem wideo.

Wspomniane dwie symetryczne pra-
ce, tak samo potezne, sprzezone sa ze soba,
czyli ideowo §wiatto taczy sie z ciemnoscia.
Warto zaznaczy¢, ze to pewien manichejski
§lad. Dobro nie moze istnie¢ bez zta. Otwo-
ry z wideo, swoiste §lady istnienia, przypomi-
naja mi takze instalacje Izabelli Gustowskiej,
ktéra odnosita je do dyskursu egzystencjal-
nego wyniktego z feminizmu, ale z biegiem
lat technika zdominowata jej dyskurs, o czym
Swiadczyta wystawa w Muzeum Narodowym
w Poznaniu (Life is a Story) z 2007 roku.

DAS DING - NISKIHORYZONT I, 11, I1l.
O LEKCJILACANA

Na trzech fotografiach widzimy lewitujaca Ga-
briele Morawetz, ktéra trzyma w rekach geo-
metryczna forme przypominaja model jakiego$
wehikutu.? W tle fotografii widoczne sg znaki
bedace by¢é moze okiem Stwdrcy, a jednoczes-
nie niezwykla transformacja natury. Wielko-
formatowe zdjecia na ptétnie, bardzo poetyckie
i dziatajace swa naturalna ekspresja s pragnie-
niem uzyskania niezwylktych, uchodzacych za
cudowne mozliwosci ducha (lewitacja). Takie
my$lenie bliskie jest tradycji dalekowschodniej
i mistykoéw chrzescijaniskich, a reprezentowane
byto w wielu interesujacych dokonaniach An-
drzeja Dudka-Diirera majacego podobna posta-
we duchowa.

Wtasnie opisane trzy fotografie byty kul-
minacja tej bardzo interesujacej wystawy, po-
niewaz stanowia manifestacje artystycznego
credo Morawetz. Wyjasniaja tez podstawowy
cel sztuki, jakim jest osiggniecie niezwyktych

Takie misterne drewniane wehikuty pojawiaty sie
w inscenizowanych zdjeciach Grzegorza Przyborka
juz w latach 90. XX wieku. Generalnie ich koncepcje
inscenizacji zaréwno pod wzgledem formalnym, jak
i ideowym sa bliskie. Modele konstrukcji latajacych

kojarza sie z projektami Leonarda da Vinci.
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mozliwosci ludzkiej §wiadomosci. Spytatem
autorke o zagadkowy niemiecki tytut prac.
Odpowiedziata, ze byty inspirowane lektu-
ra Jacques'a Lacana, w ktérego teorii das Ding
jest praprzedmiotem o znaczeniu przedsym-
bolicznym, charakteryzujacym sie przede
wszystkim afektem i pojawieniem sie w sfe-
rze symbolicznej przed jakakolwiek repre-
zentacja.* Zatem dla Gabrieli Morawetz trzy
omawiane fotografie sa pierwszym obrazem,
praprzyczyna kolejnych jej dziatan. Z tego po-
wodu ich analiza powinna by¢ bardzo wnikli-
wa. Artystka napisata w e-mailu z 20.04.2020:
Praprzyczyng jest nieracjonalne pragnienie, by
sie zmierzy¢ z nicoscigq, z otchtanig, ktérej nie
znamy, a ktéra nas bezustannie przycigga - le-
witacja to stan, w ktorym jesteSmy tutaj i tam...

FOTOGRAFIE Z CYKLU
JEST INNY SWIAT, ALE ON JEST TUTAJ

Kilka fotografii wiszacych wysoko na $cianie,
pokazanych ,na styk”, jest melancholijnym
spojrzeniem na resztki zycia. Formy architekto-
niczne, a takze sama artystka, ukazane z pewnej
wysokosci uzupelnione sa geometrycznymi in-
terwencjami. Konstruowanie Swiata, jego racjo-
nalizowanie niekonieczne jest naszym celem,
choé nie zdajemy sobie z tego sprawy. Wszyst-
kie wielkie projekty i systemy w rezultacie
muszga pozostac pragnieniem, niekonczaca
sie budowa. To, co doskonale wyrazone przez
zawieszone w przestrzeni formy geometrii,
wspolistnieje z tym, co przemijajgce i mate-
rialne. Materia przenika sie z niematerialna,
geometryczng duchowoscia.

4 D.Tutt, Das Ding and the Impossible Good of the Subject,
Dec. 14, 2009, https://danieltutt.com/2009/12/14/das-
ding-and-the-impossible-good-of-the-subject/ (dostep:
18.04.2020).

KOLUMNY ZYCIA | TRWANIA,
CZYLILINIATILINIA TI

Wedrowcy, ktérzy zobacza Niekoriczgcg sie
kolumne Constantina Brancusiego w Targu
Jiu (Rumunia), moga doznac poczucia spetnie-
nia i transcendencji bedacej potaczeniem te-
go, co ziemskie, z tym, co niebianskie. Sadze,
ze podobnego odczucia mozna byto doznaé na
wystawie w Krakowie, ogladajac Linie I iLi-
nie II. Inspiracja do ich powstania byty prze-
mys$lenia artystki o pojeciu czasu na widok
stalaktytow i stalagmitéw, ktére symbolizu-
ja trwatos¢ i potaczenie ducha oraz materii.
We wspomnianych pracach takze ujawnita
sie podstawowa zalezno$¢, ukazywana w in-
nych dzietach artystki, miedzy tym, co ziem-
skie, i tym, co niebianskie.

OKO StONCA/OKO KSIEZYCA.
O WYOBRAZALNOSCI
NIEWYOBRAZALNEGO

W koricowej czesci wystawy, w osobnym po-
mieszczeniu, pokazane zostaty dwa stozkowa-
te obiekty bedace forma lupy powiekszajacej
zapetlone sekwencje wideo. Przypominaja
ksztalt oka, niekoniecznie ludzkiego. W ich
srodku mozna byto zobaczy¢ ksiezyc i zacho-
dzgce storice, dwa towarzyszgce nam przez
cate zZycie najbardziej znane i rownoczesnie ta-
jemnicze elementy. Nigdy nie jestesmy w stanie
byé obojetni na petnie ksiezyca lub zachéd ston-
ca (cytat ze wspomnianego e-maila). Mozemy
wiec postawe Morawetz w tej konkretnej pra-
cy interpretowac jako romantyczna.

SKAD WZIELY SIE NASZE SWIATY?

Wystawa w Krakowie pokazata, ze sztuka
Gabrieli Morawetz rozwija sie w ustalonym
porzadku i bardzo konsekwentnie. Artyst-
ka opiera sie na réznych formutach tradycji
sztuki, czesto na pograniczu réznych technik



(fotografii, grafiki, wideo, malarstwa, rzezby), chetnie korzysta z osiagnie¢
land-artu i arte povera, czesciowo z tradycji neo geo, czyli sztuki eko-
logicznej. Ale podstawa jest rozproszona podmiotowos¢, ktéra nie za-
wsze bywa widoczna. Ten rodzaj przekazu wpisuje sie w tradycje sztuki
szukajacej odpowiedzi na pytanie o poczatek bytu. Udziela jej oczywi-
Scie Morawetz. Lecz nie jest to odpowiedz jednoznaczna, bo trudno dzis$
o taki dyskurs, ma rodowdd idealistyczny, ale jest synkretyczna w ta-
czeniu tradycji dalekowschodniej z elementami metafizyki filozofii eu-
ropejskiej. Wystawa, ktéra zrobita na mnie bardzo duze wrazenie, ma
charakter uniwersalistyczny, chociaz stworzona zostata na podstawie
wtasnych doswiadczen i imaginacji.

Na pytania o nature swiata(6w) kazdy znajdzie tu wtasna odpowiedz,
gdyz nie ma jednej, definitywnej. Odpowiedz Gabrieli Morawetz wyni-
ka z przestania romantyczno-surrealistycznego, a celem jest symboli-
zowanie za pomocy, jak to wyjasniata w cytowanym juz e-mailu: wielu
mediow, zaréwno tradycyjnych, jak i wspotczesnych, ktore przez wza-
jemne oddziatywanie odnoszq sie do niezdefiniowanych obszarow czasu.

Ekspozycja w Krakowie, ktéra zdazyta przed pandemis, jest tez re-
fleksja na temat naszego istnienia. Z racji metafizycznego przestania nie
bedzie interesujaca dla polskiej krytyki zorientowanej na walke ideolo-
giczno-polityczna, ktéra ma na celu obrone wlasnego tzw. scalonego
uktadu sztuki. Dlatego wiekszy oddzwiek ma szanse uzyska¢ w innym
systemie odniesieni, pozbawionym ,tu i teraz”, czyli np. w Japonii.
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AUTORAMI ZDJEC
UMIESZCZONYCH W ARTYKULE SA
SWIATOStAW LENARTOWICZ

| GABRIELA MORAWETZ
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