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MAREK MAKSYMCZAK

NIE-CZULA UWAGA

URSZULA
CZARTORYSKA

W MUZEUM SZTUKI

Pod koniec maja w Muzeum Sztuki w Lodzi otwarto wystawe Czu-
ta uwaga. Jej gtéwnym tematem byta kolekcja fotografii wspomniane-
go muzeum oraz postaé przywotanej w podtytule ekspozycji Urszuli
Czartoryskiej - wyjatkowo aktywnej krytyczki, kuratorki, popularyza-
torki i teoretyczki fotografii, zmartej w 1998 roku. Czartoryska oprécz
licznych wystaw i krytycznych artykutéw miata na swym koncie dwie
ksiazki o sztuce wspoétczesnej, z czego wydane w 1965 roku Przygody pla-
styczne fotografii weszty do kanonu polskiej historiografii fotograficznej.
Od poczatku lat 70. wspétpracowata z t6dzkim muzeum, a w 1977 ro-
ku podjeta tam prace na state na stanowisku kierowniczki utworzonego
woéweczas z jej inicjatywy Dziatu Fotografii i Technik Wizualnych. Przez
kolejne dwie dekady dziat zgromadzit okoto 3 tys. dziet oraz niejedno-
krotnie organizowat bardzo interesujace ekspozycje prac twércéw kra-
jowych i zagranicznych. Byto to mozliwe dzieki licznym kontaktom, jakie
Czartoryska nawigzywata podczas zagranicznych podrézy do znaczacych
osrodkéw artystycznych w Europie, Azji, Ameryce Péinocnej i Australii.
Omawiana wystawa to préba dowarto$ciowania Czartoryskiej nie
tylko jako kustoszki, lecz réwniez krytyczki sztuki. Kuratorki poka-
zu, Maria Franecka i Marta Szymariska, spojrzaty na zbudowana przez
nia kolekcje przez pryzmat jej tekstow. Obrano optyke, ktéra zaktadata
symetrie miedzy praktyka kolekcjonerska i krytycznofotograficznym
dyskursem. Podkres§lata to obecnos$¢ licznych odwotan do pisarstwa
Czartoryskiej. Jako pierwsze nalezy wymienic¢ to, ze tytut pokazu zo-
stal zaczerpniety z recenzji wystawy prac fotograféw agencji Magnum,
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ktéra Czartoryska opublikowata w Fotografii w 1966 roku, gdzie chwa-
lita tworcoéw za uwazng, spostrzegawczgq i gteboko ludzkq postawe wobec
fotografowanych oséb i wydarzen.! Jak odczytaty to Franecka i Szyman-
ska, ,czuta uwaga” dla Czartoryskiej byta rodzajem empatycznej posta-
wy wobec $wiata. (...) w praktyce fotograficznej oznacza podejscie dalekie
od poszukiwarn wytgcznie efekciarskich kadrow. Pozwala natomiast stwo-
rzy¢ emocjonalny dialog miedzy widzem, fotografem i bohaterem.?

Wspomniane odwotanie do pisarstwa krytyczki zostato pogtebione
przez nazwanie kazdej z czterech czesci wystawy zwrotami zaczerpnie-
tymi z jej tekstow. Niekiedy byty to wtérnie uzyte tytuty jej artykutéow
badz zdania bezposrednio wyabstrahowane z ich tresci. W otwierajacej
ekspozycje czesci Fotografia zakwestionowana kuratorki chciaty zapre-
zentowacé eksperymenty i poszukiwania artystéw i artystek badajgcych
napiecie miedzy fotografiq i rzeczywistoscig. Polemizujq oni z pozorng
przezroczystosciq i obiektywnoscig obrazu fotograficznego.? Byty to pra-
ce twércéw miedzywojennej i powojennej awangardy. Umieszczenie ich
na samym poczatku wystawy idealnie podkreslito profil Muzeum Sztuki,
ktére od wielu lat w polskim dyskursie wystawienniczym najgtebiej po-
dejmuje problematyke awangardy. Z tej racji pokazano m.in. prace Ste-
fana Themersona i Antoniego Mikotajczyka, ktérych ujecia miejskiej lub
domowej przestrzeni wygladaty jak abstrakcje. Zdjecie Krystyny Goraz-
dowskiej byto z kolei efektem eksperymentowania z kadrowaniem. Na-
tomiast jednolicie biata praca Leszka Brogowskiego, stanowiaca zdjecie
biatej kartki papieru, podejmowata problem refleksji nad fotograficz-
nym medium.

Tytul drugiej czesci wystawy Odksztatcanie obrazow swiata zostat
zaczerpniety ze wspomnianej ksiazki Przygody plastyczne fotogra-
fii. Wedle kuratorek ta czes¢ obejmowata dzieta ujawniajace emocje
i psychike autoréw.* Opis wtasciwosci tej dosy¢ ogdlnikowo okreslo-
nej czesci nie byt do konca czytelny i by¢ moze dlatego w publikacji to-
warzyszacej wystawie opatrzono go komentarzem stanowiacym cytat
z ksiazki Czartoryskiej: Odksztatcanie obrazow swiata (...) jest Swiadec-
twem pragnienia, aby wypowiedziec sie jak najbardziej osobiscie wtasnie
przez ujarzmienie proceséw pozornie tak obiektywnych.” Czy ujarzmienie
obiektywizmu nie jest rOwnoznaczne z krytyka obiektywnosci obrazu
fotograficznego? Powtérzono tu wtasciwosci kategorii z czesci pierw-
szej. Jesli Fotografia zakwestionowana miata komentowac negacje prze-
zroczystosci fotografii, to chybionym pomystem byto zamieszczenie
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w tej czedci wystawy zdjecia Andrzeja Strumitty Trotuar, z cyklu Wi-
doki todzi (1947). Artysta w swej pracy ujawnit poczucie beznadziei po
zakoriczonej wojnie, przez co kompozycji blizej byto do czesci drugiej
ekspozycji. Takich momentdéw, wskazujacych brak konsekwencji w bu-
dowie wystawy, byto znacznie wiecej: Sztuka konsumpcyjna (1972) Na-
talii Lach-Lachowicz z cze$ci pierwszej i Zmiana (1974) Ewy Partum
z czes$ci drugiej réwnie dobrze mogtyby zamienié sie miejscami i nikt
by tego nie zauwazyt. Z kolei przedwojenne prace Janusza Marii Brze-
skiego z czesci ostatniej, o ktérej bedzie jeszcze mowa, mogtyby zawi-
snac na poczatku ekspozycji.

Zatem juz po potowicznym zapoznaniu sie z pokazem rzucato sie
w oczy rozmycie zastosowanych przez kuratorki podziatéw, ktére miaty
uporzadkowac i usystematyzowac zbudowang przez Czartoryska kolek-
cje. Mozna uznaé, ze wbrew tytutowi ekspozycji kuratorkom zabrakto
czutej uwagi. Co wiecej, piszac, ze przewodniczkg po wystawie jest Ur-
szula Czartoryska i oddajac jej gtos na wielu poziomach pokazu, nieswia-
domie wys$wiadczono jej niedZwiedzia przystuge, bo zaprezentowano ja
jako krytyczke postugujaca sie niedoprecyzowanymi i zbyt ogdlnikowy-
mi kategoriami w klasyfikacji dziet.

Dwie kolejne czesci ekspozycji prezentowaly sie znacznie lepiej.
W trzeciej, zatytutowanej Prywatne, superprywatne, antyprywatne,
ukazano fotografie, ktére pierwotnie zostaty wykonane dla intymne-
go uzytku, a ostatecznie zaistniaty w przestrzeni oficjalnej. To przej-
Scie zdje¢ z sfery prywatnej ku publicznej niektérzy artysci, np. Jerzy
Lewczynski i Christian Boltanski, uzyskali przez wtérne uzycie prywat-
nych, anonimowych zdje¢ do budowy nowych kompozycji. To z jednej
strony pozwolito doceni¢ zdjecia nieprofesjonalne za ich szczerosc¢ i dy-
stans wobec jakichkolwiek konwencji obrazowania, z drugiej zas poka-
zalo, ze fotografia wernakularna moze by¢ komentowana w kategoriach
artystycznych. Czartoryska na tego rodzaju prace najchetniej spoglada-
}a przez pryzmat ich duchowego funkcjonowania w codziennym zyciu
widzéw. Traktowata je jako alternatywe dla zdje¢ o falszywej retoryce,
wypetniajacych prase, kolorowe magazyny i miejskie przestrzenie. Dla-
tego pod koniec lat 60. na tamach Fotografii wraz z tekstem opubliko-
wata amatorskie zdjecie swej kilkutygodniowej cérki. A w 1977 roku na
wystawie Stany graniczne fotografii w Katowicach umies$cita zdjecie ze
swego prywatnego archiwum ukazujace jej stryjow jako chtopcdéw ba-
wiacych sie nad Sanem w 1898 roku.

Ekspozycje zamykata czes¢ Punkty stycznosci ze Swiatem, gdzie za-
prezentowano fotografie dokumentalna i reporterska. Przykuwaty na
niej uwage nie tylko zdjecia przedwojenne, ukazujace Lublin w obiekty-
wie Stefana Kielszni czy Kazimierz Dolny nad Wista w ujeciu Benedykta
Jerzego Dorysa, lecz rowniez fotografie z lat 70. i 80. Chodzi tu nie tylko
o stynny Zapis socjologiczny Zofii Rydet (1978-1981), ale tez o prace Woj-
ciecha Plewinskiego ukazujace degradacje Huty Katowice, zdjecia Stani-
stawa Markowskiego dokumentujace antykomunistyczne demonstracje
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w Nowej Hucie oraz kompozycje czeskiego dysydenta Jindficha Stre-
ita. Najednej z jego fotografii widzimy jak mieszkaricy prowincjonalnej
wioski, porzadkujac zielony teren wokdt propagandowego pomnika, pa-
lg zgrabione liscie. Ich pracy towarzyszy widoczny na pierwszym pla-
nie wyprézniajacy sie pies. Praca jest obiektywna rejestracja napotkanej
sceny bez jakiegokolwiek wysitku, trafnym uchwyceniem momentu,
w ktérym komiczny wymiar rzeczywistosci samoistnie sie uzewnetrz-
nia. To niewatpliwie komentarz o kryzysie komunizmu. Jesienia 1980
roku, gdy fotografia zostata wykonana, znaczna cze$§¢ czechostowac-
kiego spoteczeristwa z sympatia odnosita sie do polskiego Sierpnia ‘80,
a w péiocnych Morawach, gdzie Streit wykonat zdjecie, nielegalnie
kolportowano Statut ,Solidarnosci” i polska ,bibute”.

Ostatnia czes§¢ ekspozycji ujawnita zamitowanie Czartoryskiej do
dokumentu i fotoreportazu. Potwierdza to réwniez jej kuratorska ak-
tywno$¢: w trzy miesiace po podpisaniu porozumien sierpniowych zor-
ganizowata w 16dzkim muzeum wystawe fotoreportazy komentujacych
robotnicze protesty. Cho¢ wspomniane zamitowanie odnajdziemy w jej
wystawach i praktyce kolekcjonerskiej, w krytyce fotograficznej wy-
stepuje ono znacznie rzadziej. To znaczy jest w pewnym stopniu prze-
stoniete licznymi wypowiedziami sekundujacymi rozwojowi fotografii
neoawangardowej. Nawet w jednym ze swych dtuzszych wywiadow,
udzielonym w 1979 roku, krytyczka dwukrotnie staneta po stronie sztu-
ki eksperymentalnej i zdystansowanej wobec jakichkolwiek tendencji
realistycznych. Nie znajdziemy tam zadnej wzmianki o dokumencie czy
reportazu, a tym bardziej stéw o potrzebie oddania gltosu rzeczywistosci.

Czartoryska wypowiadata sie pamietajac o istnieniu cenzury i pod tym
wzgledem byta bardzo ostrozna. Niektdre jej wypowiedzi podaja pewne
tresci w zawoalowany sposéb. Zatem dorobku krytycznofotograficzne-
go Czartoryskiej nie nalezy czyta¢ dostownie, jako dopeinienie prak-
tyki kolekcjonerskiej, czyli nie tak, jak to zaproponowata Czuta uwaga.
Warto byto zderzy¢ ze soba Czartoryska krytyczke z Czartoryska kura-
torka lub kolekcjonerka. Ta optyka pokazataby interesujace pekniecia
w jej dziatalnos$ci. Stworzytaby idealne warunki dla zrozumienia zmien-
nosci jej decyzji i postaw.

Co wiecej, ,odksztalcanie obrazéw swiata” i ,punkty stycznosci ze
$wiatem”, za pomoca ktérych Franecka i Szymariska sprébowaty okre-
s§li¢ pewne gatunki fotografii, nie funkcjonowaty u Czartoryskiej jako
kategorie analityczne w koncepcji dzieta fotograficznego. A na 170 wy-
stawionych obiektéw dziesieé¢ nie byto przez Czartoryska pozyskanych
do muzealnej kolekeji. Zatem Czuta uwaga znieksztatcita obraz nie tylko
samej Czartoryskiej, ale i stworzonej przez nig kolekcji. Nie takiej wy-
stawy oczekiwano od muzeum, z ktérym Czartoryska byta intensywnie
zwiazana, i ktérego historie wspottworzyta.




