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KATARZYNA MIGDAL

AWANGARDOWE OBLICZE REALIZMU.
MONTAZ LITERACKI DEBORY VOGEL

,»Nie ma dla artysty wickszej koniecznosci 1 wigkszej namigt-
nosci niz koniecznos¢ formowania. Tak dtugo nie bedzie on
odczuwat rytmu ksztattow, jak dlugo bedzie powtarza¢ ob-
ce formy. Konieczno$¢ ksztalttowania w ogole jest jedno-
znaczna z poszukiwaniem nowego wyrazu, koniecznoscia
okreslonego czasu. Postulat poszukiwania coraz to nowych
form pochodzi z wewnegtrznej rozpaczy, z niemoznosci eg-

zystencji pozbawionej zyciowego planu”.

Debora Vogel, Der mut cu zajn ejnzam*

Tworczos¢ Debory Vogel przypada na okres dwudziestolecia mie;dzywojennegoz. Wpi-
suje si¢ ona w epoke modernizmu, ze szczegdlnym uwzglednieniem jej awangardowego pa-
radygmatu. Caty dorobek estetki — proza, poezje, teoria — zakorzenia si¢ w modernistycznym

Swiatopogladzie 1 wspolgra z artystycznymi zatozeniami awangardy3. Jest on $wiadectwem $mia-

! Cyt. za: K. Szymaniak, Postowie. Atom nieodlgczny smutku. Na marginesie montazy Debory Vogel, [w:]

D. Vogel, Akacje kwitng. Montaze, Krakow 2006, s. 160. Polskie ttumaczenie tytutu: Odwaga bycia samotnym.
2'W dwudziestoleciu migdzywojennym istniat w Polsce bardzo preznie rozwijajacy sig osrodek literatury polsko-
-zydowskiej. Jego centra stanowily dwa miasta — Warszawa oraz Wilno. Literaci tego czasu, partycypujacy

w obu kulturach, zydowskiej i polskiej, wzorowali si¢ na spusciznie pisarza, poety i dramaturga pochodzenia
zydowskiego — Icchoka Lejba Pereca (1852-1815), ktory bardzo wyraznie opowiadat si¢ za potgczeniem kultury
zydowskiej i polskiej, byt innowatorem w dziedzinie przyswajania modernistycznych tendencji na gruncie litera-
tury jidysz oraz pierwszym tlumaczem tworczosci w jidysz na jezyk polski. Z inspiracji jego dorobkiem wyrosta
modernistyczna tworczo$¢ polsko-zydowska. Por. D.G. Roskies, Literatura jidysz w Polsce, thum. M. Adamczyk-
-Garbowska, ,,Studia Judaica” 2000, nr 1 (5), s. 6-8; Ch. Shmeruk, Historia literatury jidysz. Zarys, red. M. Adam-
czyk-Garbowska, E. Prokop-Janiec, Wroctaw 2007, s. 72-80; M. Fuks, hasto ,,Zydowska literatura w Polsce

XX wieku”, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka, M. Puchalska, M. Semczuk, A. Sobo-
lewska, E. Szary-Matywiecka, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1992, s. 1247-1248.

¥ Modernizm jest tu rozumiany jako nurt wystepujacy na gruncie sztuki i jej teorii, ktorego fundamenty wywodza
si¢ z renesansowej antropologii, a nastgpnie przejawiaja si¢ na gruncie idei politycznych, historycznych,
spotecznych czy kulturowych. Wpisuje si¢ on w ramy nowoczesnosci — epoki kulturowej, ktorej poczatek
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tego podazania za ,,nowoscig”, wyrazem aprobaty dla cywilizacyjnych przemian oraz dla sztuki,
na ktorej odciska si¢ ich pigtno”.

Pisarka niejednokrotnie poruszata w swych rozprawach teoretyczne zagadnienie mo-
dernizmu. Od statusu, jaki nadawata swoim poczynaniom w dziedzinie literatury, zalezata
jej wizja modernistycznej estetyki. Ponadto, jej rozumienie modernizmu byto bliskie rozu-
mieniu wypracowanemu przez nowojorska grupe ,,Inzich™. Stworzona przez nia koncepcja
wigzala si¢ z ,,legendg wspotczesnosci”, postepujaca urbanizacja oraz poszukiwaniem odKryw-
czej, a zarazem odpowiedniej formy dla — jak si¢ wyrazata — ,,samego zycia”®. Wspottworzyta
ona modernizm na gruncie literatury polskiej, niemieckiej, jak 1 jidysz, cho¢ proby te okupy-
wata kondycja pisarki marginesowej i samotne;j.

Vogel zdawata sobie sprawe z tego, ze bycie osobng postacig sceny literackiej wigze si¢
z duzym wyzwaniem. Organizowata zatem odczyty, publikowata na tamach czasopism w kilku
jezykach — polskim, jidysz, hebrajskim oraz niemieckim — wyktadata literature jidysz, byta
autorka licznych jej przektadow na polski. Chetnie angazowata si¢ w polemiki dotyczace kie-
runku przemian literackiej sceny dwudziestolecia miedzywojennego’. Za sprawa swojej twor-
czo$ci ksztattowata na tamach czasopisma grupy ,,Inzich” literacki obraz modernizmu jidysz.
Jej poezje oraz montaze doczekaty si¢ w §rodowisku inzichistow bardzo pochlebnych recen-

zji. Przez Arona Lejelsa byla uwazana za reprezentantke ,,prawdziwie nowego, now0Czesnego

i koniec wyznaczaja zdaniem Anny Burzynskiej lata 1650 i 1966. Nowoczesno$¢ oznacza Szereg zjawisk o cha-
rakterze filozoficzno-§wiatopogladowym, w odréznieniu od modernizmu jako zespotu zjawisk artystyczno-
-estetycznych. Por. A. Burzynska, Anty-teoria literatury, Krakow 2006, s. 109. Takze zdaniem Wtodzimierza
Boleckiego podstawowe znaczenie terminu modernizm dotyczy praktyk estetyczno-artystycznych, podejmuja-
cych problematyke wspotczesnosci zwigzang z szeregiem przemian, ktore dokonaly si¢ w spoteczenstwach
wysokorozwinietych w XI1X wieku, z konsekwencjami w wieku XX. Nalezg do nich m.in.: rozwdj kapitalizmu,
industrializacja, rozwoj systeméw demokratycznych, nauk spotecznych i §cistych. Zob. W. Bolecki, Modernizm
w literaturze polskiej XX wieku (rekonesans), ,,Teksty Drugie” 2002, nr 4, s. 12.

* Modernistom szczegolnie zalezato na przekraczaniu historycznie sankcjonowanych granic gatunkowych i ro-
dzajowych, na niekonwencjonalnym uzyciu jezyka, mieszaniu poetyckosci z jezykiem potocznym, nowatorskim
traktowaniu motywow i tematow, na stosowaniu niespotykanych dotad konstrukcji czasowych i przestrzennych,
na eksponowaniu kompozycyjnych komplikacji, eksperymentowaniu z narracja, uzyciu nowych technik opowia-
dania, a takze na rezygnacji z klasycznie pojetej mimesis po stronie tworey i naturalnego zaktadania iluzji po stro-
nie odbiorcy. Por. ibidem, s. 22.

® K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei. Przemiany poglgdéw estetycznych Debory Vogel, Krakow 2006,

s. 208.

®D. Vogel, List do A. Lejelsa z 16 VII 1937 r., thum. K. Szymaniak, [w:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej
idei..., ed. cit., s. 210. Na temat modernizmu por. takze artykuty D. Vogel: Kompozycja przestrzeni, ,,Opinia”
1933, nr 27; Legenda wspdlczesnosci w literaturze dzieciecej, ,,Przeglad Spoteczny” 1934, nr III; Kilka uwag

o wspofczesnej inteligencji, ,,Przeglad Spoteczny” 1936, nr VI; Urbanizm we wspélczesnej poezji zydowskiej,
[w:] Odczyty, ,,Chwila” 1938, nr 6817.

" Przyktadem tego moze by¢é zorganizowany we Lwowie w 1938 roku wieczor poetycki poswiecony wierszom
Vogel pisanym w jezyku jidysz. Swiadczy o tym réwniez obecno$é autorki na organizowanych w latach 20. i 30.
licznych odczytach i kongresach aranzowanych miedzy innymi przez Zydowskie Towarzystwo Artystycz-
no-Literackie. Dowodzi tego szereg przetozonych przez nia z j¢zyka jidysz na polski wierszy oraz artykutow

o0 tematyce historyczno-literackiej. Zob. K. Szymaniak, Posfowie. Atom nieodlgczny smutku..., ed. cit., s. 151;
Bibliografia prac Debory Vogel, [w:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 303-313.

8



ZN TD UJ — NAUKI HUMANISTYCZNE, NR 2 (1/2011)

stylu w poezji”®. Niektorzy stawiali jej literacki dorobek obok dorobku Awroma Suckewera,

stynnego zydowsko-polskiego poety i pisarza, uwazanego w Polsce migdzywojennej za od-
nowiciela jidyszowej tradycji literackiej w duchu modernistycznym?®.

Modernizm kultury jidysz wigzat si¢ z uznaniem przez piszacych Zydow, nobilituja-
cych dotad wylacznie jezyk hebrajski, wartosci ,,jezyka masy”, a takze z procesem asymilacji
kultury zydowskiej do europejskich kultur krajowych'®. Niektorzy badacze odnosza poczatek
modernizmu jidysz do postaci Jicchoka Lejba Pereca. Jego pdzne prace byly dla zydowskich
pisarzy wyznacznikiem standardéw i sposoboéw adaptacji fundamentéw modernistycznej lite-
ratury na gruncie rodzimej tworczosci, ale zjawisko modernizmu jidysz w petni zaistniato
dopiero po I wojnie $wiatowej'!. Uznaje si¢, ze najlepszym rozwiazaniem kwestii poczatkow
modernizmu jidysz jest wskazanie tych momentow, w ktorych — jak pisze Karolina Szyma-
niak — ,,pisarze jidysz wilaczajg si¢ w gtowny nurt europejskiej kultury, kiedy ich tworczosc
mozna zaliczy¢ do jakiego$ europejskiego ruchu artystycznego (neoromantycznego, naturali-
stycznego, symbolistycznego, awangardowego)”*2.

W latach 1905-1914 konczy si¢ okres dominacji hebrajskiej literatury klasycznej oraz wy-
czerpuje si¢ zywotnos¢ ustnej tradycji jidysz. Rozpoczyna si¢ tym samym okres fascynacji

zachodnig kulturg i nowymi formami pi$miennictwa. Coraz bardziej asymilujagcym si¢ z kra-

8 A. Lejels, Dwojre Fogel, ,,Unzer Buch” 1939, nr 3, s. 67, [za:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei...,

ed. cit., s. 210. O tomie poetki zatytutowanym Tog-figurn (Figury dni) z 1930 r. krytyk pisat: ,,Ten tom to dla mnie
najnowoczesniejszy zbior poezji, jaki wydano w Europie. (...) Nowy ton, nowy styl, szczery i wlasny — wskazy-
waly, ze Lwow nie jest w ostatecznym rozrachunku tak oddalony od Nowego Jorku, Ze nie tylko tu, ale i tam
jidysz staje sie¢ medium dzisiejszego cztowieka, dzisiejszego artysty”. Ibidem, s. 196-197.

°S.L. Wolitz, Between Folk und Freedom: the Failure of the Yiddish Modernist Movement in Poland, ,,Yiddish”
1991, nr 1, s. 38. Cyt. za: K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 217. Por. takze: Zapomniana,
nieznana... O Deborze Vogel i literaturze jidysz z profesorem Chone Shmerukiem, wyktadowcq na Uniwersytecie
Hebrajskim w Jerozolimie, rozmawia Agnieszka Grzybek, ,,Ogrod” 1994, nr 1, s. 198.

10 Zarysowujac etapy recepcji literatury zydowskiej na gruncie polskim, Eugenia Prokop-Janiec stwierdza:

,,W potowie lat osiemdziesiatych (...) piSmiennictwo jidysz nie bylo uznawane za narodowg literature zydowska;
traktowano je jako rodzaj tworczosci ludowej, nizszej w stosunku do tworczosci hebrajskiej, wraz z ktérg buduje
ono dwujezyczng wewngtrznie kulture Zydowska”. Sytuacja ta ulegta zmianie wraz z rozwojem nowoczesnego
modelu kultury zydowskiej, w ktorym zaznaczaly si¢ silne tendencje asymilacyjne. ,,Formowanie si¢ nowozytnej
zydowskiej $wiadomosci narodowej — pisze Prokop-Janiec — przejawiato si¢ takze w nowym nastawieniu zydow-
skiej elity intelektualnej wzgledem kultury jidysz: na poczatku wieku (1908) jezyk jidysz zostaje oficjalnie
proklamowany narodowym jezykiem Zydow”. Rozpoczat sie wowczas proces przektadania na jezyk polski
literatury jidysz. Przektady te miaty nie tylko dostarcza¢ informacji o ,,nieznanym” $wiecie, ale takze ukazac¢
jego literacka specyfike. Stopniowo pisarze pochodzenia zydowskiego przyswajali sobie jezyk i kulture polska.
Stawali sie trojjezycznymi obywatelami panstwa polskiego, w granicach ktorego ludno$¢ wyznania mojzeszo-
wego stanowita wowczas blisko jedenascie procent spoteczenstwa: na ziemiach polskich przebywaty okoto
cztery miliony Zydéw. ,,Okres miedzywojenny przyniést — wspomina Prokop-Janiec — radykalng zmiane ogélnych
uwarunkowan polsko-zydowskich kontaktow literackich: zwlaszcza dzigki przetamaniu przez stron¢ zydowska
bariery jezykowej. Podejmowano wowczas systematyczne akcje upowszechniania literatury jidysz (gtownie
prozy) w szacie jgzyka polskiego. Mozliwy byt wglad — poprzez pras¢ zydowska w jezyku polskim — w biezace
zycie literackie”. Zob. E. Prokop-Janiec, hasto ,,Recepcja zydowskiej literatury”, [w:] Stownik literatury polskiej
XX wieku..., op. cit., s. 1253-1256.

1 K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 173.

*2 |bidem, s. 173-174.
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jowymi kulturami pisarzom pochodzenia zydowskiego nie wystarczaja juz bodzce ptynace
z wlasnej, jak dotad bardzo hermetycznej, tradycji. Siggaja oni po nowe, dotychczas nieznane
srodki narracji, zmieniajg tym samym sposob wyrazania wlasnego doswiadczenia. Te prze-
miany pociagaja za sobg coraz szybsze ksztaltowanie si¢ nowoczesnego jezyka jidysz, ktory
bedzie odtad réwny innym jezykom europejskim oraz bedzie wspottworzyt powszechny dys-
kurs modernistyczny™.

Uniwersalistyczny $wiatopoglad modernizmu wchianiat liczne lokalnosci, ale byt tez
przez nie w rozny sposob przyswajany czy przetwarzany. Dialektyka lokalno$ci i uniwersal-
nos$ci uwidaczniala si¢ w biografiach pisarzy oraz w ich tworczo$ci. Napiecie miedzy tymi war-
toSciami byto rowniez cechg zycia i pisania Debory Vogel, wyraznie zaznaczato si¢ w pisarstwie
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Brunona Schulza czy Witolda Gombrowicza'*. W przypad-
ku Vogel przebiegato ono wedtug schematu ,,bunt — utrata — odzyskanie”, ktory najlepiej od-
daje ,,model tworczej zdrady” scharakteryzowany przez Davida G. Roskiesa™. W modelu tym
— pisze Szymaniak — ,,nowoczesny artysta zydowski zaczynatl od porzucenia sztuki narodo-
wej, nastgpnie «terminowaly w obcym kulturowo §rodowisku, po czym «negocjowaly swoj
powrdt do jidysz na warunkach mozliwych do zaakceptowania przez obie strony”le. Przebyta
przez Vogel droga pozwolita jej na wiaczenie wspotczesnych koncepcji europejskich w nurt
tradycji zydowskiej i urzeczywistnienie w tym szczegdlnym przypadku ich zwiazku®'.

Modernizm jidysz wigze si¢ zatem w sposob jednoznaczny z przekroczeniem przez asy-
milujacych si¢ pisarzy zydowskich watkow, motywdw oraz poetyk zwigzanych z ich etniczng
1 religijng przynaleznoS$cia. Zjawisko przekraczania tych granic w kierunku uniwersalistycz-
nych tendencji modernistycznych oznacza wyrazne otwarcie si¢ kultury jidysz na nowe, nie-
znane dotad wzorce™®. O modernizmie w odniesieniu do zydowskiej tradycji pisal Aron Lejels
jako o ,,postawie, ktora obejmuje — przynajmniej stara si¢ obja¢ cate do§wiadczenie ludzkosci,
zmieniony obraz $wiata, zdobycze nauki — od astrofizyki do, powiedzmy, psychoanalizy. Pisarz
musi si¢ w nim zanurzy¢, inaczej bedzie prowincjonalny, cho¢by mieszkal w Paryzu czy No-

wym J orku™®.

3 M. Krutikow, Yiddish Fiction and the Crisis of Modernity 1905-1914, Stanforord 2001, s. 211, [za:] K. Szyma-
niak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 174-175.

“W. Bolecki, op. cit., s. 27.

1> Zob. D.G. Roskies, A Bridge of Longing. The Lost Art of Yiddish Storytelling, Cambridge — Massachusetts 1995,
s. 1-19, [za:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 175.

*° Ibidem.

' Ibidem.

*® Ibidem, s. 202.

Y9 A. Lejels, Wegen ejnem a durxfal, ,,Inzich” 1937, nr 31, s. 29, [za:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej
idei..., ed. cit., s. 204-205. W innym miejscu tego tekstu Lejels stwierdza, ze moderni$ci majg ogromna
swiadomos$¢ przesztosci: ,,Modernizm nie jest przeciw tradycji, przeciw historycznej cigglosci i narodowej
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Zdaniem Lejelsa, modernizm stanowit dla pisarzy wyzwanie, ktorego nie sposob byto
w pelni podja¢. Kultura jidysz, stajac si¢ cz¢$cig uniwersalnej kultury europejskiej, wystawia-
ta si¢ na ryzyko krytyki ze strony antysemickich $rodowisk. W momencie, kiedy w latach
trzydziestych ich glos przybral na sile, lokalnos¢ zydowska zaczeto pozbawiaé praw do wia-
snych korzeni oraz odcina¢ od glownego biegu literatury. W kontekscie polityki tamtego cza-
su modernizm jidysz zaczat by¢ przez niektorych postrzegany jako swego rodzaju projekt nie-
szezeliwej utopii’®. Niemniej jednak jego podjecie i proba realizacji w ramach kultury naro-
dowej mniejszosci bylty wyrazem dazen Vogel oraz tworcoOw zwigzanych z pismem LInzich”?,
Oto jak formutowali swoj manifest zatozyciele pisma, ktorego celem bylo zrzeszenie jak naj-

wiekszej ilosci awangardowych tworcow jezyka i nowoczesnej tradycji jidysz:

Jestesmy zydowskimi poetami przez sam fakt, Ze jesteémy Zydami i piszemy w ji-
dysz. Cokolwiek wiec napisze zydowski poeta w jidysz bedzie ipso facto, juz z tego
powodu, zydowskie. Nie potrzeba specyficznie «zydowskich tematow». Zyd bedzie
pisat o indyjskiej §wigtyni ptodnosci (...) jako Zyd. Poeta jidysz pozostanie Zydem,
niezaleznie od tego, czy bedzie pisat o «Vive la France», o bozku ze zlota, o wdzigcz-
nosci wobec chrzeécijanskiej damy za dobre stowo, o rézach, ktore czernieja, o szta-
fecie starego ksigdza i o spokoju, ktory moze mu przynies¢ tylko sen. Zadaniem sa-
mego poety nie jest poszukiwanie swojej zydowskosci i jej dowodzenie. Kto si¢ chce
tym zajmowac, niech to czyni, a kto bedzie szukat zydowskos$ci u poety jidysz, row-
niez ja odnajdzie. W dwoch sprawach jesteSmy wybitnie, na wskro$ zydowscy. W na-

szym stosunku do jidysz jako jezyka w ogole i jako poetyckiego narzedzia®.

Trudno$¢ tego projektu dotyczyta dwoch kwestii. Zydowscy pisarze z terenéw Europy
Wschodniej pragneli za posrednictwem pisma zamanifestowa¢ swojg postepowos$¢ 1 nowo-
czesnos¢, ale ze wzgledu na wybor jezyka nie mogli dotrze¢ do szerokiej publicznosci. Chcie-
li odcia¢ sie od tradycji zydowskiej, jednoczesnie starajac si¢ podkresli¢ swoj rodowod po-
przez wybor jezyka jidysz. W ten sposob nie mogli spodziewac si¢ odbioru ani ze strony nie-

zydowskich modernistow, ani ze strony niezwigzanych z tg grupg pisarzy jidyszzs. Patowa

samo$wiadomosci, a juz na pewno nie przeciw wielkim narodowym ideom, ktore wyksztatcita zydowska
historia. (...) Modernizm jednak domaga si¢, by mie¢ §wiadomos¢ tego, kiedy nalezy odwréci¢ sie od tradycji,
czy raczej: i8¢ dalej, wyzej”. Ibidem, s. 206.

2 1bidem, s. 204.

! Ibidem.

22 J. Glatstejn, A. Lejels, N. Minkow, Introspektywizm, [w:] In zicx: a zamling lider, Niu-Jork 1920, s. 19.
Ttumaczenie przytoczonego tekstu zamieszczono w pracy Alvina H. Rosenfelda, Podwdjna smieré. Rozwazania
o literaturze Holocaustu, ttum. B. Krawcowicz, Warszawa 2003, s. 168-169. Cytat za: K. Szymaniak, By¢ agen-
tem wiecznej idei..., ed. cit., s. 194-195.

% Oto jak dookreslat te postawe Lejels, ktory na marginesie uwag o poetyckim tomie Vogel pisal: ,,Prawdziwy,
nowoczesny pisarz jidysz to przede wszystkim ten, kto mogtby pisa¢ w jednym z dominujacych i przynoszacych
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sytuacja, w ktorej si¢ znalezli, byla odzwierciedleniem problemow asymilujacej si¢ ludnosci
zydowskiej z okresleniem swej narodowej przynalezno$ci, a takze ze zbudowaniem wtlasne;j
tozsamosci. Inzichisci pragngli by¢ styszani, chceieli zaprezentowac innym swoj ,,wyzwoliciel-
ski” projekt, ale przez wybor jezyka jidysz, ktory byt istotnym punktem ich programu, w rze-
czywistosci zamkneli si¢ ,,w sobie”, ograniczyli mozliwos¢ dotarcia do odbiorcow literatury
modernistycznej zarébwno w kraju swojego pochodzenia, jak i na catym $wiecie®”.

Literacki program Debory Vogel wpisywat si¢ w ten projekt. Wizja modernizmu wy-
razona na lamach pisma korespondowata z rozpoznaniem aktualnej sytuacji przez pisarke.
Prezentowane przez nig rozumienie modernizmu oparte bylo na rozpowszechnianiu nowo-
czesnych tendencji zarbwno w prozie, poezji, jak i teorii estetycznej. Do najwazniejszych po-
dejmowanych przez Vogel dzialan na rzecz propagowania literatury i sztuki modernistycznej
mozna zaliczy¢ wydanie dwdch zbiorow poezji oraz tomu montazy Akacje kwitng®. Jego nowa-
torsko$¢ wyptywata miedzy innymi z fascynacji pisarki ruchami awangardowymi, ktére po-
czawszy od okoto 1910 roku, az po lata trzydzieste, przeszly przez Europe®. Wowcezas to na are-
nie sztuki pojawili si¢ futurysci, ekspresjonisci, surreali$ci czy, przez niektorych zaliczani
wylacznie do II awangardy, dadaisci, a takze budzacy najwigksze zainteresowanie Vogel —
kubisci 1 konstruktywis',ci27. Impet, z jakim ugrupowania te zawtadnety europejska scena kul-

turalng w pierwszych dekadach XX wieku, miat ogromng sile, ale stosunkowo szybko zaczat

sukces jezykow $wiata, lecz tego nie czyni, nie chce bowiem pokaleczy¢ i rozkrwawiaé swojego jezyka. Sadze,
ze nieche¢¢ do brania udzialu w pisaniu falszywej i niesprawiedliwej historii §wiata tez odgrywa tu swoja role.
Nie mniej zapewne entuzjastyczny stosunek do wiasnej zydowskiej historii”. A. Lejels, Dwojre Fogel, ,,Unzer
Buch” 1939, nr 3, s. 67-68, [za:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 216.

% Niezaleznie od przyjmowanych przestanek, glownym problemem modernizmu jidysz — podkresla Szymaniak
— ,,byta skuteczna negocjacja miedzy europejskg wspotczesnoscig a zydowska tradycja oraz odpowiedz na pytanie:
jak by¢ pisarzem zydowskim? jak wyraza¢ swojg zydowsko$¢? jak odnies¢ sie do zydowskiej tradycji i jak
aczy¢ ja z nowoczesnoscig? jak wiaczy¢ jidysz w gtéwny nurt literatury europejskiej (Swiatowej)?”. Poszukiwanie
odpowiedzi na tego typu pytania zawieralo w sobie zalgzki gtdéwnych kwestii zwigzanych ze statusem modernizmu.
Dotyczyto zagadnien kontynuacji lub przerwania pewnych watkow tradycji europejskiej, odnosito si¢ do proble-
mow uniwersalnosci i lokalnosci, tyczyto si¢ roli narodowych kultur w tworzeniu wigkszej 1 bardziej jednolitej
calosci, jaka miat obja¢ modernizm. Watpliwosci te $wiadczyty o rozbudzonej §wiadomosci tych kultur europej-
skich, ktore byly dotad uwazane za hermetyczne. Cyt. za: K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. Cit.,

s. 176, 195.

W tomie Akacje kwitng pisarka podejmuje, poza konstruktywizmem, takze estetyke ,,nowego realizmu” i sy-
multanizmu jako przejawy awangardowych tendencji w prozie. Odrzuca fabul¢ na rzecz zainteresowania narracja

i sytuacjg czlowieka w rzeczywistos$ci zurbanizowane;.

% 3. Gazda wyznacza rok 1910 i poczatek lat trzydziestych jako umowne ramy czasowe awangardy, jednocze-
$nie podkresla, ze zrodta kierunkow awangardowych znajdujg si¢ znacznie wezesniej: ,,Rodowodu dwudziesto-
wiecznej formacji awangardowej nalezy poszukiwa¢ w XIX w., ktorego $wiatopogladowe i historyczno-spoteczne
ewolucje zdajg sie determinowac ksztatt i rozwdj sztuki pierwszych dziesiecioleci obecnego stulecia. Wskazuje sig¢
przede wszystkim na szereg uwarunkowan spoteczno-politycznych (...). Upolitycznienie zycia i $wiadomosci
spotecznej po rewolucji francuskiej spowodowato, ze sztuka XIX w. musiata dokona¢ przewartosciowan w za-
kresie przypisywanych jej dotad funkcji i rél spotecznych. Wtasnie wowczas pojawito si¢ po raz pierwszy poje-
cie «awangardy» jako postulatu sztuki spotecznie zaangazowanej”. G. Gazda, op. Cit., s. 40-44. Wigcej na temat
poczatkéw awangardy: Z. Baranowicz, Polska awangarda artystyczna 1918-1939, Warszawa 1975, s. 5-18.

" G. Gazda, op. cit., s. 40.
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stabna¢. Rychty zanik kreatywnej energii I awangardy nie objat jednak calej europejskiej sce-
ny artystycznej. Niektore srodowiska, w tym rowniez kregi modernistow jezyka jidysz, twor-
czo kontynuowaty kierunki zapoczatkowane przez nowatorskie formacje poczatku XX wieku®.
W przeciwienstwie do centralnego, zachodnioeuropejskiego modernizmu byty one w latach trzy-
dziestych nadal zywo i pr¢znie rozwijajgcymi si¢ formacjami: dotyczyly spraw aktualnych,
budzity umysty artystow i intelektualistow, stawiaty wciaz wazne pytania o ksztatt zycia i twor-
czosci, ktora miataby je wyraza¢®.

Awangarda jidysz byta okresem w dziejach literatury 1 kultury zydowskiej najbardziej
»europejskim”. Umozliwila przekroczenie folkloru kregu matego zydowskiego miasteczka,
w ktorym dotad sie rozwijata®. Stato si¢ tak w obliczu zdecydowanej emancypacji kultury
zydowskiej na terenie Europy i Ameryki Polnocnej. Literatura i sztuka jidysz podjety si¢ no-
watorskich projektow artystycznych, dzieki czemu zaistniaty w szerokim kregu kultury euro-
pejskiej*™.

Vogel partycypowata za posrednictwem swej ksigzki Akacje kwitng. Montaze w orbicie
oddziatywan artystycznych pradéw awangardy. Bylta pisarka poszukujaca nowych form wyra-
zu dla indywidualnego doswiadczenia zycia, nadawata mu niespotykany dotad ksztalt w swej
prozie spod znaku konstruktywizmu, symultanizmu czy tak zwanego ,,nowego realizmu”,
Jak sie okazuje, bliskie jej byty ideaty awangardzistow jidysz, ktorzy w drugiej i trzeciej de-

kadzie XX wieku manifestowali swoja niezalezno$¢ i odrebno$¢ na przyktad takimi stowami:

% Jak podaje Zofia Baranowicz, na ziemiach polskich silna fala malarstwa awangardowego przypadta na rok
1912, kiedy to ukazaly si¢ poswigcone mu liczne artykuty. Szansg na bezposrednie zapoznanie si¢ polskiej
publiczno$ci z tworczoscig awangardowych malarzy byta zorganizowana w 1913 r. we Lwowie Wystawa
Futurystow, Kubistow 1 Ekspresjonistow, na ktorej mozna byto zobaczy¢ prace m.in. Wassilya Kandinsky’ego
oraz Aleksieja Jawlensky’ego. Rownoczes$nie trwal proces poszukiwania wiasnego, odrebnego stylu narodowego,
ktorego wyrazu upatrywano m.in. w zakopianskiej architekturze, malarstwie czy rzemio$le. Koniec awangardy
w Polsce przypada na rok 1939 i ma zwiazek z wybuchem wojny. Zob. Z. Baranowicz, op. cit., s. 14-16.

2 K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 216.

* Ibidem, s. 177.

%1 Jak wspomina we wstepie do antologii Warszawska awangarda jidysz Szymaniak, poczatek awangardy jidysz
wyznaczyli ,,medrcy z Kijowa”, grupa pisarzy skupionych wokot Szolema Rabinowicza (pseud. Szolem Alej-
chem). W tym miescie takze pod patronatem Kultur-Lige zostato utworzone pismo ,,Ejgns” (z jid. ejgns znaczy
‘wlasne’), zrzeszajace ekspresjonistow i symbolistow jezyka jidysz. Pisarze nalezacy do ,,Grupy Krakowskiej”
pierwsi na szeroka skale uprawiali w jidysz literature modernistyczng, nawigzujaca wprost do nowoczesnej lite-
ratury europejskiej. Za niekwestionowanego inicjatora literatury jidysz wskazuje si¢ lcchoka Lejba Pereca, ktory
z niestychana sitg przyciagat piszacych w jidysz tworcow do Warszawy. Zob. Warszawska awangarda jidysz.
Antologia, red. K. Szymaniak, Gdansk 2005, s. 9-11.

%2 Vogel tworzyta tom swojej prozy Akacje kwitng. Montaze w kilku ,,odcinkach”. Pierwsze w kolejnosci chrono-
logicznej montaze, wystepujace pod wspolnym tytutem Budowa stacji kolejowej (1931), utrzymane sa w estetyce
konstruktywizmu, kolejny cykl, 4kacje kwitng, w rbwnej mierze odpowiada poetyce konstruktywistycznej oraz za-
foZzeniom symultanizmu, ostatni, zatytutowany Kwiaciarnie z azaliami, jest realizacja zasad nowego realizmu.
Zob. K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 141.
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Nasza epoka to czas bezstylowosci, czas anarchii w sztuce. Znikneta dotychczasowa tra-
dycja, nie mamy juz gruntu pod nogami. Jestedmy jak po trzesieniu ziemi, jak po gwat-
townej burzy i musimy podja¢ wysilek budowy od nowa, jakby wcze$niej nie istnial
zaden $wiat (...).

Pozbawieni tradycji, jestesmy nadzy jak Adam i powotujemy si¢ na samych siebie.
| tak oto stajemy przed wielkim zadaniem — stworzy¢ nowy $wiat, $wiat wlasnych

form*:,

Manifest Henryka Berlewiego pt. W walce o nowq forme W warstwie retorycznej nie odbiegat
od wystgpien warszawskich awangardzistow jidysz. Zostalo w nim postawione pytanie o to,
jaka forma bedzie odpowiednia dla wyrazenia ,,nowej Sztuki” oraz jak skonstruowaé forme,
ktéra bytaby pozbawiona zbednych naleciatosci tradycji i wptywow przesztosci, zwlaszcza ze,
jak uwazat autor: ,,nowa sztuka jest wytacznie kwestig formy”34.

Pierwotnie termin ,,awangarda” uzywany byt jako odpowiednik terminu ,,nowa sztu-
ka” 1 odnosit si¢ do wszelkich artystycznie nowatorskich nurtow tego czasu. Jak pisze Edward
Balcerzan w szkicu Wieloznaznacznosé ,,awangardy”, awangarda usitowata ,,pogodzi¢, niepo-
godzone ze soba, najrozmaitsze szkoty dziatan tworczych, style i poetyki, doktryny i dzieta™®.
Termin ten ma na celu podkreslenie procesualnego charakteru zjawisk zachodzacych w kul-
turze i sztuce, implikuje rewizj¢ zastanych pogladow 1 wychodzi w kierunku oceny historii,
W tym takze historii kultury, jako zjawiska podporzadkowanego szerszym dzialaniom roz-
nych zbiorowosci®. Sztuka, jak powiada Balcerzan, jest wytworem skldconej 1 wewnetrznie
rozdartej spolecznosci, ktérej wigkszos¢ podtrzymuje utarty, konserwatywny paradygmat,
natomiast mniejszo$¢ dazy do przemiany zastanych modeli dziatania zaréwno w kwestii eks-

presji, jak i jej percepcji. Tym samym awangarda za wszelka ceng chce odrzucic to, co ustabi-

lizowane 1 pozbawione kreatywnej energii, aby podazy¢ w kierunku tego, co nowe 1 niezna-

% H. Berlewi, W walce o nowq forme, thum. Z. Targielski, [w:] Warszawska awangarda jidysz..., op. cit., s. 123.
Tekst Berlewiego, ucznia paryskiej Ecole des Beaux-Arts, powstat w czasie, gdy odchodzit on od estetyki
zydowskiego ekspresjonizmu na rzecz abstrakcji geometrycznej i konstruktywizmu. Przejécie to miato miejsce
w berlinskim okresie jego tworczoscei, a wigc w latach 1922-1923. Zob. biogram Henryka Berlewiego, [w:]
ibidem, s. 326.

** Ibidem, s. 125-126.

% Wsrod nich autor wymienia kierunki takie jak kubizm, futuryzm, dadaizm, nadrealizm oraz program krakow-
skiej ,,Zwrotnicy” 1 lubelskiego ,,Reflektora”. Przez lata termin nabrat wielorakich znaczen, byt uzywany na okre-
$lenie bardzo réznych, nieraz niedajacych si¢ pogodzi¢ praktyk. Jego polisemantyczno$¢ w zakresie historii
sztuki oraz literatury znajduje uzasadnienie w szerokiej definicji: ,,awangarda” — francuskie avant-garde oznacza
‘straz przednia’ (niewielki oddzial wojska, wyprzedzajacy glowne sity, penetrujacy teren). Stowo ,,awangarda”
bywa réwniez uzywane w oderwaniu od pierwotnego, militarnego kontekstu. W jezyku polskim wystepuje wy-
razenie ,,by¢ w awangardzie”, ktore oznacza po prostu wyprzedzenie badz przodowanie. Zob. E. Balcerzan,
Wieloznacznosé ,,awangardy”, [W:] idem, Kregi wtajemniczenia: czytelnik, badacz, Humacz, pisarz, Krakow
1982, s. 318, 322.

% Ibidem, s. 323.
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ne®’. Jak podkresla autor, ,,awangarda” oznacza procesualnos¢ zjawisk zachodzacych w kultu-
rze, poréwnuje si¢ ja takze do takich termindw jak ,,Mloda Polska”, ,,nowa fala”, ,,secesja”, ,,futu-
ryzm”™®, Wyjatkowos¢ terminu ,,awangarda” zasadza sie za$ — jak powiada Balcerzan — na wal-
ce. Pragnienie, by wyprzedzi¢ swa epoke, najsilniej cechuje awangardzistow, jest motorem
zmian, ktoremu poczatek wyznacza ,,brawurowe natarcie”™.

Definiujgc awangardg, mozna poruszy¢ jej dwa aspekty — negatywny i pozytywny.
W opcji negatywnej pojmuje si¢ ja przez pryzmat tego, przeciwko czemu wystepuje. W tym kon-
tekscie podkresla si¢ zwlaszcza jej antytradycjonalizm, antynaturalizm i antyrealizm w zna-
czeniu dziewietnastowiecznej prozy realistycznej*®. W sensie pozytywnym rebelia i odrzuce-
nie starych norm przedstawia si¢ jako tworzenie czego$ nowego. Ilekro¢ bowiem awangarda
podejmuje si¢ dziatan ,,destrukcyjnych”, tylekro¢ w istocie zastgpuje je nowymi formami
ekspresji 1 sposobami pojmowania rzeczywistoéci“. Wyraza ona zatem, podazajac za Balce-
rzanem, pewng nieufnos$¢ wzgledem zastanych sposoboéw uprawiania sztuki czy rozumienia
kultury. Jest rewizjg dziedzictwa i wyrazng afirmacjg terazniejszosci, ale takze podejmuje si¢
restytucji pewnych watkow tradycji. Awangarda nie powstaje wiec bez zwigzku z tradycja,
lecz przeprowadza przeglad danych zrodtowych, by podja¢ kontynuacj¢ tych motywow, ktore
interesuja ja najbardziej*?. Jak pisze Zofia Baranowicz w pracy Polska awangarda artystycz-
na 1918-1939:

Sztuka awangardy bywa na pewno trudna w percepcji, przestaje jednak by¢ dzi-
waczna, Kiedy pozna si¢ jej dzieje, jej inspiracje i dazenia. Wowczas staje si¢ ja-

sne, ze szokujace widza pomysly formalne byly czgsto kontynuacja wczesniej roz-

*" Ibidem, s. 322-323.

%8 Wszystkie te terminy zwracaja uwage na zaistnienie radykalnych przemian w zwiazku z nadejéciem nowej,
krytycznej energii, ktorej zadaniem jest rozbicie zastanych trybow i kontestacja leciwych wzorcow. Wyraza to
metafora rytmu przyptywow (,,nowa fala”) czy tez metafora oddzielenia si¢ od zalegajacej masy (,,secesja’).
Ibidem, 323-324.

%9 |bidem. Historycznie rzecz ujmujac, kariera terminu ,,awangarda” na gruncie praktyki artystycznej i krytycz-
nej zaczgla si¢ na poczatku XX wieku w odniesieniu do 6wczesnych innowacyjnych tendencji w sztuce. Jak za-
uwaza Gazda, poczatkowo okreslenie to wystgpowato w nawiazaniu do haset F.T. Marinettiego i pojawialo si¢
w manifestach futurystow. W Polsce termin ten ugruntowat si¢ za sprawa dziatalno$ci Tadeusza Peipera i reda-
gowanego prze niego pisma ,,Zwrotnica”. Dopiero po drugiej wojnie $wiatowej doczekat si¢ on szerszego obja-
$nienia wérdd historykow literatury, gldwnie dzieki takim opracowaniom jak Teoria sztuki awangardowej

R. Poggiolego (1962) i M. De Michelego Awangardy artystyczne XX wieku (1966). Obecnie podkresla si¢ za-
lezno$¢ dwudziestowiecznej awangardy od dziewigtnastowiecznego zwyczaju zaznaczania silnych zwigzkow
miegdzy artystami i ugrupowaniami spoteczno-politycznymi. Zob. G. Gazda, op. cit., s. 42-45.

0 E. Balcerzan, op. cit., s. 324-325.

* Ibidem, s. 325.

“2 Dziwno$¢” awangardy, o ktorej wspomina historyk literatury, jest wpisana w jej odbior. Awangardzisci
postuguja sie pewnym chwytem: chca wytraci¢ publicznos$¢ ze znanych sposoboéw reagowania na sztuke. Odro-
dzenie sztuki jest mozliwe tylko wtedy, kiedy uznane za obowiazujace relacje dzieto — odbiorca i dzieto — Swiat
zostang wytracone z utartych sciezek 1 wprowadzone w zupetnie inne tryby funkcjonowania, czy to za sprawa
groteski, czy nowych, nieznanych dotad form ekspresji. Ibidem, s. 326-327.
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poczetych proceséw, odpowiedzig lub przeciwstawieniem si¢ dawniejszym roz-

wigzaniom tych samych problemow™.

Perspektywa, ktora przyjeta Debora Vogel, byta czym$§ wyjatkowym na gruncie litera-
tury 1 estetyki polskiej, cho¢ nie byla juz w latach trzydziestych, kiedy pisarka publikowata
swoje teksty, czym$ zupelnie nieznanym. Podjecie si¢ przektadu kodow nowej sztuki plastycz-
nej na jezyk literatury byto przedsigwzieciem tylez ryzykownym i niezwyklym, co odwaznym
i budzacym spore zainteresowanie w licznych artystycznych kregach®. Zainteresowanie mon-
tazem i nowym realizmem, $miate nawigzania do konstruktywizmu i symultanizmu w prozie
czy kubizmu w poezji odpowiadaja za postrzeganie Vogel jako tworczyni oryginalnej, zwig-
zanej z licznymi formacjami i pragdami spod znaku awangardy. Budowanie nowego powie-
sciowego $wiata wedle zasad konstruktywizmu, symultaniczno$ci i nowego realizmu stanowi-
o sposob na uchwycenie doswiadczenia ludzkiej egzystencji i zycia jako anonimowego pro-
cesu we wspotczesne literackie ramy. Literatura byta bowiem nastawiona na eksperymento-
wanie z wlasng materia: ,,powies¢ awangardowa — zauwaza Balcerzan — wkroczyta na tereny
literaturoznawstwa, realizowata sie jako badanie rzeczywistosci”®.

Awangardziéci podjeli si¢ takze przethumaczenia nauki na jezyk sztuki. Wcielenie for-
mut matematycznych, fizycznych czy architektonicznych wzoréw odbywato si¢ celem dosko-
nalenia tworczosci literackiej oraz dotarcia do glebszej wiedzy o $wiecie*. Wszystko, co jest
dzietem czlowieka 1 co go dotyczy, awangarda uyjmowata jako koncept myslowy. Rozwazala
poszczegbdlne zjawiska w oderwaniu od catosci, jako pewne formuly rzeczywisto$ci, bedace
wyrazem jej szczegdlnego, formalnego przejawu. ,,Awangarda — pisze Balcerzan — byta nie-

chetna zwierzeniom typu «ja ptacze». Interesuja ja, by tak powiedzie¢, «ptacz sformulowa-

%3 7. Baranowicz, op. cit., s. 232. Sytuacja awangardy w Polsce, wspomina badaczka, byla tym trudniejsza,

im bardziej polityczna niewola sprzyjata podejmowaniu kwestii narodowowyzwolenczych i ciagtemu zwraca-
niu si¢ w kierunku tradycji polskich romantykéw. Inteligencja w kraju, ktéry w porownaniu z krajami Europy
Zachodniej nie byt cywilizacyjnie i gospodarczo rozwinigty, dtugo nie poddawata si¢ nowatorskim pradom
nadchodzacym z Europy, jako ze przesyt i krytyka kultury mieszczanskiej po pierwszej wojnie wlasciwie tutaj
nie wystepowaty. Co wiecej: ,,kazda proba wyjscia poza ustalone schematy spotykata si¢ z zarzutem nie tylko
dziwactwa, ale tez budzacego groz¢ «bolszewizmuy, niemal zdrady narodowej. Catkowity brak wzajemnego
zrozumienia takze w tej dziedzinie oddzielal nieliczng grupe artystow awangardowych od reszty spoteczenstwa
polskiego. Z wyjatkiem formistow, ktorzy wyrostszy z krggu Mtodej Polski zachowali zainteresowanie sztuka
ludowa, wszystkie nastepne pokolenia artystOw nowatorow zwigzane byly z miastem i nowoczesng cywilizacjg”.
Ibidem, s. 232-233.

* Chodzi tu zwlaszcza o zwiazki pisarki z artystami plastykami wywodzacymi sie z Iwowskiej grupy ,,Artes”,
ktérzy mieli ogromne zashugi w ksztattowaniu si¢ i rozwoju fotomontazu. Tworcom fotomontazy Vogel poswig-
cita tekst pt. Genealogia fotomontazu i jego mozliwosci, [1] ,,Sygnaty” 1934, nr 12, [2] ,,0gr6d” 1992, nr 1.

W artykule tym jest mowa o swoistej dychotomicznosci cechujgcej tworczos¢ awangardzistow. Chodzi o konsty-
tuujacy dzieto proces, konstruktywistyczny i surrealistyczny zarazem. Okazuje si¢, ze dwie tak rozne przestanki
sztuki wigza obraz tego samego zjawiska. Zob. S. Czekalski, Awangarda i mit racjonalizacji. Fotomontaz polski
okresu dwudziestolecia migdzywojennego, Poznan 2000, s. 318-320.

“5 E. Balcerzan, op. cit., s. 328.

* Ibidem.
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ny», placz jako pewien koncept, piacz-eksperyment”“. Tworczos¢ awangardowa zasadniczo
opatrywano szerokim odautorskim komentarzem. Zywiolowy charakter awangardowego pi-
sarstwa i sztuki byt zrownowazony przez racjonalng wyktadnie sensu®®. Zajecie si¢ montazem
od strony teoretycznej, jako gatunkiem podejmujgcym probe ,,nowego realizmu”, a takze po-
szukiwanie inspiracji w pracach teoretycznych malarzy, stanowito w przypadku Vogel niero-
zerwalny sktadnik awangardowosci stylu.

Realizm w jej prozie wyptywa z zalozen awangardy, wigze si¢ z modernistycznymi
przemianami w literaturze i sztuce. Pisarka nie podejmuje dziewi¢tnastowiecznej poetyki wiel-
kiego realizmu, przeciwnie, przeczy jej zalozeniom, wystepuje z pozycji rewolucyjnych, jest
nastawiona krytycznie wzgledem tradycji pozytywistycznej, cho¢ rownoczes$nie uznaje waz-
nos$¢ niektorych jej postulatow. Nowy realizm dazy bowiem do ukazania jak najbardziej aktu-
alnego oblicza $wiata. Penetruje rzeczywistos¢, w przypadku Vogel przestrzen miasta, by Stwo-
rzy¢ wierny obraz terazniejszosci. Odrzuca on jednak takie elementy, bez ktérych dziewietna-
stowieczna powies¢ na ogot nie mogla si¢ obejs¢: anegdotycznosé, konkretnego bohatera, line-
arng narracj¢. Cho¢ powtarzaja si¢ postulaty bycia blisko zycia, na§ladowania jego naturalne-
go rytmu, ukazywania codziennosci, to juz sposob ich realizacji jest zupetnie odmienny i w przy-
padku nowego realizmu wyplywa z dziedzictwa dwudziestowiecznej awangardy.

Jako kierunek w sztuce XIX wieku realizm oznaczat doktadne odtwarzanie w dziele da-
nego Srodowiska spotecznego i okresu historycznego. Celem realistow bylo stworzenie petne-
go i obiektywnego obrazu $wiata. Mozna to byto osiagna¢ dzigki skrupulatnej obserwacji ota-
czajacej rzeczywistoéci49. Realistyczny nurt w sztuce rozpoczat si¢ od przezwycigzenia ro-

mantycznej koncepcji tworczosci i artysty. Realizm, zaznacza Zofia Mitosek:

(...) byl sprzeciwem wobec klasycznych tendencji w sztuce: odrzucal imitacje poj¢ta
jako nasladowanie uznanych wzoréw i regut artystycznych w imi¢ odtwarzania $wia-

ta, jego reprezentacji nie zaposredniczonej przez modele tradycji, $wiata takiego, ja-

“" Ibidem, s. 327-329.

*® Ibidem, s. 327-328.

9 Z. Mitosek, hasto ,realizm”, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku..., op. cit., s. 909-910. Podobng defini-
cje formutuje na potrzeby Stownika terminéw literackich Michat Glowinski. Realizmem w wezszym znaczeniu
nazywa on uksztaltowany okoto roku 1850 prad w literaturach europejskich, wystepujacy migdzy romantyzmem
a naturalizmem. W szerszym znaczeniu za$: ,,wszelkie dazenia w obrebie literatury i sztuk plastycznych zmierzaja-
ce do przedstawienia zycia codziennego cztowieka w jego historycznym srodowisku, respektowania tego wszyst-
kiego, co uznaje za prawa rzadzace rzeczywistoscig. Niekiedy uzywa si¢ rOwniez pojecia realizmu w znaczeniu
bardzo ogdlnym, roéwna si¢ on wtedy mozliwosciom poznawczym sztuki”. Glowinski podkresla fakt, ze wezsze
i szersze znaczenia realizmu czesto si¢ przeplataja, wobec czego ,.jest on kierunkiem literackim, ktory w postaci
programowej uksztattowal si¢ w potowie XIX wieku, jednakze dazenia, ktorym dat wyraz, uformowaty si¢
wczesniej i rozwijaty pozniej. (...) Podstawe realizmu stanowi swoiscie interpretowana estetyka mimetyczna:
przedmiotem nasladowania jest Swiat wspotczesny tworcy i odbiorcy”. M. Glowinski, hasto ,,realizm”, [w:]
Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw — Warszawa — Krakow 2007, s. 462.
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ki jawi si¢ w spontanicznym do$wiadczeniu, momentalnosci, aktualnosci. Ow sprze-
ciw wobec klasycznych regut faczyl realizm z romantyzmem; o ile jednak dla roman-
tykow przeciwwagg regul w sztuce miata by¢ podmiotowa ekspresja, wolna od norm
i modeli subiektywnosé, o tyle dla realistow liczyt si¢ sam model. Byt nim realny
$wiat, a nie utrwalona w doskonalej sztuce reprezentacja tego swiata. Chodzito o je-
go obiektywne przedstawienie, o kreacj¢ obrazu artystycznego, ktory bylby ekwiwa-

lentem rzeczywistosci powszechnie dostepne;j™.

Swiatopoglad realistyczny w potowie XIX wieku dazyt do holistycznego i uniwersalistyczne-
go ogladu $wiata, regut i praw nim rzadzacych. Pisarze-realiSci chcieli pokazaé przestrzen,
ktora bylaby niezalezna od moralnych sadéw czy aksjologicznych systemow. Swiat zaprezen-
towany przez literatur¢ miat by¢ autonomiczny i transparentny tak, aby uwidaczniaty si¢ w nim
relacje migdzyludzkie i prawdziwe warunki zyciowe'. Temu nastawieniu towarzyszylo da-
zenie, by oczysSci¢ rzeczywisto$¢ z cigzacych na niej mitow i stereotypow. Za sprawg realiz-
mu $§wiat miatl si¢ odstoni¢ w prawdzie, bez przestony utkanej z tradycyjnych, nalezacych juz
do przesztosci wzordw jego postrzegania®.

Zadanie polegajace na ukazaniu ,,prawdziwego” §wiata podjal w XX wieku modernizm.
Impresjonisci cheieli zatrzymaé¢ chwilowe obrazy, bo tylko z poszczeg6lnych, krotkotrwatych
momentoéw sktadato si¢ w ich opinii to, co nas otacza. Pisarze strumienia $wiadomosci, narra-
cyjnego eksperymentu, znawcy psychologii cztowieka, trybow jego myslenia i sposobow funk-
cjonowania pamigci, tacy jak James Joyce, Marcel Proust, Tomasz Mann, Joseph Conrad czy
Virginia Woolf, kontynuowali program realistyczny, poniewaz wychodzili z tych samych prze-
stanek — chcieli jak najlepiej pokazaé sposob funkcjonowania cztowieka w §wiecie, a tym Sa-
mym odkrywa¢ mechanizmy nim kierujace.

Pragnienie autentycznego poznania i doktadnego badania rzeczywistosci podzielata
takze dwudziestowieczna awangarda. Podejscie artystow do roli i funkcji sztuki na poczatku
XX wieku byto zarazem kontynuacja i zaprzeczeniem postulatow realizmu. Dzieto miato wyste-
powacé w $cistym zwigzku z otaczajgcym $wiatem, miato odpowiada¢ na rzeczywistosc, jej ak-
tualny obraz i kondycje. Ale na poczatku XX wieku przelamany zostat nie tylko wzorzec ro-
mantycznego wieszcza, lecz takze pozytywistyczny, czy Szerzej — oswieceniowy, racjonalizm
1 wyptywajacy z niego optymizm w kwestii poznania. Zakwestionowany zostat takze kanon

sztuki, w ktorym za wzor uchodzita natura, a za doskonate pickno — najwierniejsze jej odwzo-

%0 7. Mitosek, op. cit., s. 910.
*! Ibidem.
%2 Ibidem, s. 911.
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rowanie®. Artur Hutnikiewicz, kreslac sylwetke cztowieka znajdujacego si¢ u progu XX wie-

ku, pisze:

Cztowiek wspotczesny, aby mogt w pelni wyrazi¢ swoje indywidualne i niepowta-
rzalne, z podtoza aktualno$ci wyrastajace doswiadczenia wewnetrzne, musi najpierw

wyzwoli¢ sie od tyranii przesztosci i tradycji historycznej>*.

Pozbycie si¢ bagazu przesztosci przyczynito si¢ w przypadku egzystencjalistow czy Katastrofi-
stow do odrzucenia wiary w postep 1 do braku ufnosci w przysztos¢, z drugiej jednak strony za-
owocowato nowymi sitami kreacyjnymi awangardzistow, zwtaszcza futurystow i1 konstrukty-
wistow, ktorzy w oderwaniu od balastu tradycji, na wtasny rachunek rozpoczeli ,,optymistycz-
ny” rozdziat w historii sztuki®>.

Przez awangard¢ zostala wowczas wysunieta koncepcja nowej roli artysty w tworze-
niu dzieta i w mechanizmie dziejowych przemian sztuki. Nowy artysta postrzegat rzeczywi-
sto$¢ przez pryzmat rozwoju spoteczenstw, w dialektycznym ruchu, ktéry obejmowat swym za-
siegiem cato$¢ historii, wraz z bogactwem jej materialnych i spotecznych przemian®. Sztuke
zaczeto rozpatrywac z punktu widzenia jej historycznosci 1 faktycznosci, stad tez pojawita si¢

idea tworzenia nowego obrazu $wiata wedle intelektualnej i cywilizacyjnej rewolucji:

Uniwersum awangardy bylo w ciaglym rozwoju, w nieustannym progresie, a arty-
sta-budowniczy, jako robotnik formy badz inzynier idei, aktywnie uczestniczyt w tej
konstrukcji. Awangarda podwazata, zdawato si¢ ostatecznie, spirytualistyczna, w Swej
istocie dualistyczng koncepcje estetyki. Formutujac monistyczng wizje $wiata, w po-
wszechne] jednosci sztuki i produkcji, cztowieka i rzeczy, widziata swdj i $wiata

cel®’.

% A. Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu. Gléwne teorie i programy literackie XX stulecia, Torun
1967, s. 112-113.

** Ibidem.

> Ihidem.

*® A Turowski, Awangardowe marginesy, Warszawa 1998, s. 28, 32. W pelni optymistyczny wydzwick w historio-
zofii pierwszej potowy XX wieku miat jedynie, nawigzujacy do dialektyki heglowskiej, historyczny materializm.
Jak podaje Hutnikiewicz, jeszcze w XIX wieku doniosto$¢ pojecia natury zastgpita koncepcja historycznosci
obrazu rzeczywisto$ci. W studiach nad historig zaczeto szuka¢ wyjasnienia dla istoty czlowieczenstwa, postepu

i rozwoju. Por. A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 34-35.

%" A. Turowski, Awangardowe marginesy..., ed. cit., s. 28. Konstruktywizm byt w znaczniej mierze odpowiedzialny
za wlaczenie sztuki w nurt mysli marksistowskiej, ktora uyymowata relacj¢ mi¢dzy spoteczenstwem a produkcja
jako oddzialywanie dwoch sprze¢zonych ze soba ogniw. Konstruktywisci przyczynili si¢ takze do nowego postrze-
gania artysty: wystepowat on w podwojnej roli — aktywnego kreatora, a zarazem sktadnika i rezultatu procesow
cywilizacyjnych. A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 34-35.
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W prozie Vogel daje si¢ zauwazy¢ wyrazne odrzucenie mieszczanskiej estetyki, ce-
chujacej odmiang powiesci realistycznej. Zostaje ona zastgpiona poetyka konstruktywistycz-
ng, ktora do rangi tematu podnosi takie elementy rzeczywistosci jak geometryczny aspekt rzeczy
czy materie, z ktorej sg one zbudowane. Taki typ opisu przystuguje awangardowemu, zwlasz-
cza konstruktywistycznemu, uwznios$leniu techniki i cywilizacji przemystowej, gdzie zamiast
wiasciwej fabuly, rozumianej jako zdarzeniowo$¢ §wiata przedstawionego, pojawia si¢ nasla-
dowanie struktury przedstawionych przedmiotow™. Sposob lektury wyznacza nie anegdo-
tyczno$¢, lecz rytm montazu: czytelnik nie podaza §ladem przytrafiajacych si¢ bohaterom
zdarzen, ale obserwuje dziatanie trybow, w ktore zostali oni wpisani na mocy postgpujacej urba-
nizacji otoczenia i mechanizacji czynnosci. W tradycyjnym jezyku powiesci realistycznej mamy
do czynienia z prezentacjg catego zycia postaci czy jego obszernego fragmentu. W przypadku
prozy Vogel mozemy mowié o specjalnym potraktowaniu ,,materialu Zyciowego”, gdyz nie ma
tu miejsca na indywidualne rozpatrywanie poszczegdlnych ludzkich losow™. Jej proza jest
autotematyczna, przez co podejmuje polemike z realistyczna konwencja®’. Przezwycicza ja,
odwotujac si¢ do estetyki nowoczesnej sztuki plastycznej, zwlaszcza konstruktywistycznego
widzenia $wiata. Kwesti¢ stosunku pisarki do tradycji realistycznej trafnie formutuje Bruno

Schulz w krétkim szkicu poswigconym Akacjom:

Autorka nie ma zmyshu ani szacunku dla jednostkowych zdarzen, dla indywidual-
nych losow i charakterow, nie potrzebuje materiatu realistycznego do egzemplifika-
cji sensu, ktory w zyciu odkryta. Nie przezywa ona owych stanow w formie bezpo-
srednio osobistych przezyé w catej ich indywidualnej konkretnoéci, lecz dopuszcza
je do gtosu dopiero wtedy, gdy przejda przez tysigc serc, gdy stang si¢ odbarwione,
nieosobiste i egzemplaryczne, gdy dochodza do pewnego rodzaju liczmanu obiego-
wego, do formuly anonimowej, wySwiechtanej i banalnej. Autorka uznaje je i przyj-
muje dopiero na tym poziomie, na ktorym staja si¢ one wlasnoscia kazdego, prze-
chodnia z ulicy, panny z magazynu i chtopca z baru. To jest jak gdyby sprawdzia-

nem ich realnosci, gdy daja si¢ podtozy¢ jako test pod muzyke piosenki ulicznej®.

%8 L. Rescio, ,, I znowu kwitng akacje...”. Interpretacja nader niefortunnej ,, nie-powiesci” Debory Vogel ,, Akacje
kwitng ”, [w:] Jaki Norwid?, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” tom IV (XXIV), Poznan 1997,
s. 221.

* Ibidem, s. 221-223.

80 B, Schulz, ,, dkacje kwitng”, [w:] idem, Szkice krytyczne, oprac. i post. M. Kitowska-Eysiak, Lublin 2000, s. 26
(wydanie pierwsze: Bruno Schulz, ,, Akacje kwitng”, ,,Nasza Opinia” 1936, nr 72).

®1 B, Sienkiewicz, Montaze — kronika widzenia, [w:] eadem, Literackie ,, teorie widzenia” w prozie dwudziesto-
lecia migdzywojennego, Poznan 1992, s. 149.

62 B. Schulz, op. cit., s. 26.
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Model prozy narracyjnej, ktéra poddaje refleksji wtasng forme, Bolecki okresla mia-
nem prozy poetyckiej, w odroznieniu od ,,wehikularnego” wariantu wystepujacego w powie-
Sci tradycyjnej®. Poetycko$é, powiada on, oznacza w tym wypadku samozwrotno$é tresci
jako sktadnika narracyjnej tkanki tekstu: ,,poetycko$¢ w tym znaczeniu to zawsze sposob
nadorganizacji komunikatu jezykowego w stosunku do jego zobowigzan pozajqzykowych”64.
W prozie poetyckiej jezyk w mniejszym stopniu dotyczy wygladow i zdarzen $wiata zewnetrz-
nego. Punktu odniesienia nie stanowi tutaj pozawerbalna sfera wypowiedzi, proza poetycka
dazy bowiem do ,,catkowitego wyparcia «zwyklego» porzadku fabularnego”es. Semantyka wy-
powiedzi zostaje poddana biezacej analizie, rozwija si¢ w przestrzeni mi¢dzystownej, w rela-
cji do zaproponowanych wczes$niej znaczen. Narracja wysnuwa si¢ z okre$lonej konwencji
jezykowej, z konstrukcyjnych mechanizmow, ktore przyjeto sie wzgledem prezentowanego
przedmiotu®®. Zasada poetyckosci nie stoi w sprzecznosci z rodzajowym kryterium prozator-
skim, przeczy ona jedynie wehikularnej funkcji wypowiedzi®”. Odejscie od referencyjnej funk-
Cji jezyka w prozie oznacza rozbicie konwencji dziewigtnastowiecznej powiesci realistyczne;.
Literatura XX wieku przynosi nowe rozwigzania w zakresie prowadzenia narracji, podwaza
wczesnie] ugruntowane wyznaczniki realizmu powies',cioweg068. Jej jezyk jest ,,nieprzezroCzy-
sty”, a status figury narratora nie opiera si¢ tylko na prowadzeniu i rozwijaniu opowiadanej
historii®®. Nadorganizacja tekstu poetyckiego uwzglednia réwniez istnienie takich wyrazen,
ktore pelnig funkcje metaforyczne. Wypowiedz narratora jest tu skoncentrowana na semanty-
ce slowa i rozbudowywaniu metaforycznych obrazéow. Bolecki okresla to zjawisko w nastgpu-

jacy sposob:

83 Jak podkresla teoretyk literatury, wehikularny model narracyjny zasadza sie na przekonaniu o poznawczych
wlasciwos$ciach jezyka. Za podstawe przyjmuje si¢ nastgpujace sktadniki: referencyjnosé, przedmiotowosé

oraz denotacyjno$¢. Model ten wyraznie rozni si¢ od modelu prozy poetyckiej. W pierwszym zostaje opowiedziana
historia jakiego$ zycia lub jego fragmentu, a jezyk jest ,,neutralnym transporterem gotowych blokow sensu
niezaleznych od pojedynczych werbalizacji”, podczas gdy w drugim modelu naturalne przeniesienie czytelnika
w §wiat powiesciowy zostaje podwazone przez uwypuklenie innych niz referencyjne funkcji jgzyka. W. Bolecki,
Realistyczny i poetycki model prozy narracyjnej, ,,Teksty” 1981, nr 6, S. 66-67.

* Ibidem, s. 67.

% |bidem, s. 71.

% |bidem, s. 77. Barbara Sienkiewicz zauwaza, Ze w prozie Vogel pojawia si¢ inny niz w powiesci realistycznej
sposob prowadzenia narracji: ,,Przedmioty nie moga by¢ ujmowane w oderwaniu od «procesu wzrokowego»
percypujacego je. Widzenie powiesciowe, powotujace do zycia przedmioty, jest widzeniem procesualnym,
«empirycznymy, jak sugeruje autorka, zgodnym z prawami postrzegania”. B. Sienkiewicz, op. cit., s. 157.

87 W. Bolecki, Realistyczny i poetycki model prozy..., ed. cit., s. 81-82.

% Model realistyczny prozy bazuje na kilku niepodwazalnych przestankach. Nalezy do nich, zdaniem Boleckiego,
,,po pierwsze, semantyczna dwoisto§¢ wszelkiego utworu narracyjnego, zwigzana z odrebnos$cig planu narracji
i planu $wiata przedstawionego w tekscie. Po drugie, uprzednioé¢ zdarzen, o ktorych si¢ opowiada wobec aktu
mowy narratora, i, po trzecie, dominujgca rola «wielkich figur semantycznych» w znaczeniowej strukturze
wypowiedzi narracyjnej, co oznacza, ze zauwazalne w lekturze znaczeniowe jednostki prozy ksztaltuja si¢
zawsze powyzej semantyki zdania”. Ibidem, s. 65-66. Autor powotluje si¢ na prace Janusza Stawinskiego,
Semantyka wypowiedzi narracyjnej, [w:] idem, Dziefo, jezyk, tradycja, Warszawa 1974, s. 120-156.

% W. Bolecki, Realistyczny i poetycki model prozy..., ed. cit., s. 71.
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Strukturalnemu dualizmowi planu $wiata przeciwstawiona zostaje tendencja do mo-
nocentrycznosci przekazu — co faktycznie zbliza poetycki model prozy do odmiany
monologu lirycznego. Chodzi tu bowiem o to, ze znaczna czg¢$¢ impulséw semantycz-
nych, jakie otrzymuje czytelnik, skupia si¢ wokot aktu mowy narratora. Pojawia si¢
wowczas tendencja do jednostopniowosci przytoczenia, bedaca wynikiem zamknig-
cia planu zdarzeniowego i wypowiedzi postaci w monologu narracyjnym. Stabna
wowczas podstawowe przeciwienstwa w semantyce prozy (narracja — dialogi, narra-
cja — fabuta) — a pluralizm wewnatrztekstowych kontekstow zostaje przyttumiony
przez centralng pozycje stylu mowy opowiadacza.

(...) «Zdarzeniowo$¢» prozy — a wigc jej dynamika semantyczna — zaczyna si¢ zde-
cydowanie juz ponizej poziomu zdania: na poziomie wyrazow i zestawien, na po-
ziomie morfemow, ukltadow eufonicznych, w obszarze mikrosytuacji migdzystow-

nych”.

Narracyjna struktura montazy Vogel odpowiada formule poetyckiego modelu prozy.
Nie jest przy tym pozbawiona realistycznych konotacji. Z uwagi na jej konstruktywistyczne
zakorzenienie, a takze symultaniczno$¢ poszczegdlnych scen, mozna traktowac ja jako przy-
ktad dwudziestowiecznego realizmu, ktory odchodzi od wyznacznikow dziewigtnastowiecz-
nej powiesci. Zamiarem pisarki bylo ukazanie w Akacjach $wiata spotecznego, dlatego sig-
gnela po elementy publicystyki, reportazu, a swoj projekt w pozniejszej fazie tworczosci okres-
lita mianem faktorealizmu'". Vogel nazywata swojg ,,powie$¢” kronika, podkreslajac w ten spo-
sob dazenie do rejestracji catej roznorodnosci faktow, ktore sktadajg si¢ na zycie. Montaz, po-
dobnie jak kronika — uwazata — traktuje zdarzenia rownorzgdnie, pokazuje poszczegodlne zja-
wiska bezosobowo, wprowadzajac czytelnika w przestrzen niedookreslong pod wzgledem hie-
rarchii i waznosci prezentowanych wydarzen’,

W Akacjach pisarka nie kreuje $wiata, ktorym rzadzitaby reguta czasowego umiejsco-
wienia zdarzen i ich relacji. Tutaj, jak podkresla Barbara Sienkiewicz, czas i ruch odnoszg si¢

8 Tradycyjna powies¢ realistyczna zasadza sic na nauko-

do ,,wewnetrznej dynamiki obrazu
wej, wywiedzionej z obserwacji i doswiadczenia wiedzy o danym zjawisku, na si¢ganiu za jej
posrednictwem do istoty rzeczywistoéci”. Natomiast nowy realizm ,,usensualnit” przestrzen:

odwotat si¢ do zmystoéw, ktére na poziomie elementarnym rozrozniaja poszczegdlne wymiary

"® Ibidem, s. 80-81.

™ Awangardzisci, podobnie jak pisarze dziewietnastowieczni, dazyli do uchwycenia zjawisk charakterystycznych
dla danego momentu historycznego. Sprzeciwiali si¢ tradycyjnej hierarchii tematow i wybierali z rzeczywistosci
te elementy, ktore najlepiej postuzytyby zapisowi biezacego zycia. Z. Mitosek, op. cit., s. 916.

2 K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., 5. 161-162.

® B. Sienkiewicz, op. cit., s. 153.

" Ibidem, s. 157-158.
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przedmiotow, ich strukture, kolor, materie, z ktorej sg zbudowane, przestrzen, w jakiej wyste-
puja, i sposob partycypaciji w niej’.

Z jednej strony w prozie Vogel daje si¢ zauwazy¢ dazenie do geometryzacji, a tym Sa-
mym racjonalizacji prezentowanej przestrzeni, sprowadzania jej do elementarnych wtasciwo-
$ci, odbieranych zmystowo i taczonych za pomoca racjonalnych przestanek, z drugiej nato-
miast pojawia si¢ dogmat ,,psychizacji” elementow montazowej struktury. Obok przedmiotéw
pojawiaja si¢ emocje (tgsknota, nostalgia, smutek), ktore rozsadzajg zracjonalizowane prze-
strzenie’®. Sytuacja emocjonalna, jaka zarysowuje sie przed czytelnikiem Akacji, oraz sposob
budowy utworu maja odpowiadaé¢, w opinii Vogel, ,,legendzie wspdtczesnosci”. Jest ona ste-
rowana gleboko zakorzeniong w czlowieku potrzebg wspolczesnej mitologii. Z nastrojowo-

$cia, ktora wzmacnia ideowy wyraz dzieta, wiaze si¢ zagadnienie mitu wspotczesnosci:

Legenda — powiada Vogel — wychodzi poza takg lub inng rzeczywistos¢ w tym punk-
cie i o tyle, o ile jest w niej tesknota za doskonato$cia i jedyno$cia pewnego pier-
wiastka; w tym punkcie, w ktérym podnosi do roli «cudu» bezplanowo w zyciu re-
alizowany pewien pierwiastek i zada gloryfikacji. Legenda wypreparowuje ekstrakt

tendencyj pewnej epoki i prezentuje go w absolutnych kolorach i nazwach”’.

W tekstach Vogel istotnym wyznacznikiem legendy wspotczesnosci jest fakt. Dobor fak-
tow dla formy montazowe;j, ktorej przyktadem sa Akacje, nie polega na ich selekcji pod wzgle-
dem waznosci 1 znaczenia, jakie uzyskatyby one w prasie78. Fakty jako ,,surowiec montazu”
sa dobierane z uwagi na prezentowang przez nie form¢. Zdaniem Vogel, to moment wyboru
materiatu i jego odpowiednie skomponowanie decydujg o tym, czy dany element bedzie wtas-
ciwym skladnikiem utworu. Fakty ponadto nie maja wykladni interpretacyjnej, ktéra bytaby
im przypisana na state. Ich odczytanie zmienia sig¢, ilekro¢ zmieniajg si¢ warunki odbioru, kon-

tekst, w jakim si¢ pojawiaja,79. Fakty nigdy nie wystepuja w zupelnym odosobnieniu. Na ich za-

" Ibidem, s. 158. Podobne zjawisko dato si¢ zaobserwowaé na poczatku XX wieku w praktykach artystow

spod znaku Art Nouveau i Arts Décoratifs. Tworcom tym chodzito o wierne oddanie materiatu, a nie, jak w przy-
padku dziewigtnastowiecznego realizmu, o wierne nasladowanie praw i wygladow otaczajacej cztowieka rzeczy-
wisto$ci. ,,Jest to — pisze Mitosek — realizm projektanta, ktory zdaje sobie sprawg z tworzywa, z jakim ma do czy-
nienia, i unika iluzjonistycznych efektow, polegajacych na wytwarzaniu wrazenia obecno$ci przedmiotu w mate-
riale (...). Takim do$wiadczeniem materiatu byla tez poezja z poczatkow XX wieku, oparta na symbolizmie
dzwigkowym i grze z jezykiem”. W efekcie doprowadzito to do uznania jezyka za ,,byt nieprzezroczysty”. Proza
Vogel oscyluje migdzy dwoma estetycznymi tendencjami tego czasu — miedzy pokryciem ,,powierzchni” dzieta
sztuki badz tekstu wlasciwos$ciami przedmiotdw (kolorami, dzwigkami, fakturg) i zanegowaniem referencyjnych
whasciwoscei jezyka a skomplikowaniem §wiata przedstawionego w celu pokazania innego niz racjonalny wymiaru
rzeczywistosci. Zob. Z. Mitosek, hasto ,,realizm”, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku..., op. cit., s. 911-912.
"8 por. B. Sienkiewicz, op. cit., s. 156-157; L. Rescio, op. cit., s. 218.

"'D. Vogel, Legenda wspélczesnosci w literaturze dzieciecej, , Przeglad Spoteczny” 1934, nr 11, s. 41.

"8 Eadem, Genealogia fotomontazu..., ed. cit., s. 288.

” Ibidem.
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barwienie ma wpltyw caly szereg czynnikow, dlatego tez $§wiadoma tej wzglednosci pisarka

podkreslata pierwiastek relatywizmu, kazdorazowo towarzyszacy ich odczytywaniu:

Dla sztuki powstaje pytanie: jakie fakty sa wazne? Moze si¢ mianowicie okazacé,
ze z wygladu wazkie i zajmujace wielka plaszczyzne zycia «fakty» — okaza si¢ jato-
we dla samego zycia i w konsekwencji dla formy (...).

Dalej powstaje pytanie, czy istnicje w ogodle dostowny fakt? Czy tez nie jest przy-
padkiem tak, ze sam fakt odosobniony, nie méwiac juz o doborze i zestawieniu, jest
pewnego rodzaju interpretacjg surowej bryty zycia i ze nie ma «nagich faktow»?

(...) Musimy zaryzykowa¢ zdanie, ze fakty staja si¢ autentyczne dopiero w ujeciu, a za-
tem juz w pewnej interpretacji surowca zyciowego. Ta zasada «jak gdyby prawdzi-

. ;e . . s 80
we» czyni z realnos$ci zycia dopiero realnosc™ .

Sztuka jest zatem wyrazem $wiatopogladu. Odpowiada ona okreslonej opcji ideologicznej, be-
dac wynikiem oddziatywania legendy wspotczesnosci. Zycie jest mozaika réznorodnych fak-
tow, tworca wybiera z niej te elementy, ktore sktadajg si¢ na spojny, autonomiczny pod wzgle-
dem formy, montaz. Jego rola, zaktadata Vogel, jest w sztukach pigknych ,,sugestywne uogoél-
nienie zjawisk, przektadanie «surowca» faktow na jezyk wizualny wlasciwy dla dziata sztuki

81 Analogiczne elementy pisarka odnajdywata

jako organizmu plastycznego wyzszego rz¢du
w gatunku, jakim byt montaz literacki.
Montaz stanowit dla Vogel okreslong strategie literacka, odpowiadal szeregowi wiasci-
wosci, ktore jej zdaniem sztuka powinna przejawiaész. Montaz — uwazata — byt ,,czym$ wigcej
niz tylko eksperymentem formalnym, byt koniecznym wyrazem $wiatopogladu”®. Jednakze
historycznoliterackie znaczenie montazu odbiega od zaproponowanej przez nig definicji. W uje-

ciu Michata Gtowinskiego oznacza on:

(...) zestaw tekstow, ktore spaja zazwyczaj stowo wigzace, publikowany jako osobna
ksiazka badz wystawiany na estradzie, (...) obejmuje zwykle utwory réznych auto-

réw, jest jednolity tematycznie, co sie wiaze z jego okolicznosciowym charakterem®,

% Ibidem.

815, Czekalski, op. cit., s. 152.

8 poprzez montaz Vogel odnosila si¢ do réznorodnych sfer sztuki i sposobow przejawiania sie tego, co literac-
kie. Zawarte w tomie Akacje kwitng teksty prozatorskie tkwig w permanentnym ruchu ku czemus$ innemu,

to lokujg si¢ w poblizu granic rodzajowych, to na rubiezach gatunku. Sa rozpiete migdzy konstruktywizmem

a nowym realizmem w zakresie poetyki i niesionych przez nie znaczen, w kontekscie eksperymentow pierwszej
awangardy wybiegaja ku innym odmianom sztuki, zwlaszcza ku sztuce malarskiej, w ktorej autorka odnajduje
inspiracj¢ zarowno na plaszczyznie formalnej — konstrukcji dzieta czy zaktadanego modelu jego budowy —

jak i w przestrzeni idei, ksztatltowanej wraz z programem artystycznego nurtu.

8 D. Vogel, Montaz jako gatunek literacki, [w:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., cz. Il, s. 263.
Wydanie jidysz: D. Vogel, Di literarise gatung montaz, ,Bodn” 1936/1937, nr 3-4.

8 M. Glowinski, hasto ,,montaz literacki”, [w:] Stownik terminéw literackich..., op. cit., s. 323.
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Vogel traktuje montaz inaczej. W jej rozumieniu jest to sposéb kompozycji tekstu, wlasciwy
prozie, ktora pomija fabularnos¢ i anegdotycznosé¢. Przedstawia go zatem jako osobny gatu-
nek literacki o okreslonych wlasciwosciach stylu, nie za§ jako podporzadkowany jednemu
tematowi zbior tekstow roznych autorow™.

Podstawowe znaczenie terminu wigze si¢ natomiast z dziedzing techniki. Pierwotnie
montaz oznaczal sktadanie maszyn®. W sztuce zastapit go termin ,,asamblaz”. Zaczeto go od-
nosi¢ do zbierania i taczenia materiatow®’. Zostat on uzyty na okreslenie dzieta, ktore powsta-
fo z potaczenia w trojwymiarowa catos¢ wielu elementow, pochodzacych z réznych dziedzin
funkcjonowania®. Sztuka asamblazu wywodzi sie z wezesniejszego kolazu, ktory polegat na ze-
stawianiu i sklejaniu w obrebie jednej ptaszczyzny fragmentéw wycietych z réznych materia-
16w, Jako pierwsi na terenie Europy metode te zastosowali na poczatku XX wieku kubisci —
Pablo Picasso i Georges Braque. Pdzniej wykorzystywana byta takze przez futurystow, dadai-
stow, surrealistow czy konstruktywistow. Poj¢cie montazu jako zaplanowanej konstrukeji
oraz jego zwiazki ze sztukg awangardowa $wiadczg o plastycznych zrodtach inspiracji Vogel
przy tworzeniu i komponowaniu zbioru Akacje kwitng. Pisarka przejeta termin ,,montaz” i jed-
noczesnie rozszerzyta jego znaczenie.

Zdaniem Tadeusza Miczki na ptaszczyznie literackiej, filozoficznej i psychologicznej

w czynno$ci montowania podkresla si¢ fakt, ze:

(...) takie dzialanie tworcze opiera si¢ na specyficznych umiejetnosciach wyboru, a na-
stepnie kojarzenia oraz integrowania informacji (na analizie i syntezie), jakie ma
kazdy cztowiek. Montaz zaczat wiec rowniez funkcjonowac jako pojecie okreslajace
te wlasciwos¢ tworczego procesu, ktora koresponduje z ludzkim mys$leniem, wyra-

zaniem uczué i formutowaniem pogladow™.

Pod pojeciem montazu zidentyfikowano zatem pewng intelektualng badz psychiczng dyspo-
zycje, ktora odpowiadata za podjety typ procesu tworczego. Zasadzat si¢ on na komponowa-
niu narracji, ruchu, czasu i przestrzeni podiug formalnych zatozen teorii®. Odpowiedni spo-

sOb konstruowania §wiata przedstawionego powiesSci uwzglednial szereg elementow — reje-

8p, Vogel, Genealogia fotomontazu..., ed. cit.; eadem, Montaz jako gatunek literacki..., ed. cit.; eadem, Montaz
literacki (wprowadzenie), [w:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., €d. cit., cz. Il (wydanie jidysz:

D. Vogel, Literariser montaz (an arajnfir), ,,Inz1” 1938, nr 3).

8 70b. Stownik jezyka polskiego. [Online]. Protokot dostepu: http://sjp.pwn.pl/szukaj/montaz [12 lipca 2010].

8 T Miczka, Stownik poje¢ filmowych. Ruch, czas, przestrzen, montaz, . IX, red. A. Helman, Katowice 1998,

s. 144,

8 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, \Warszawa 1997.

% Ibidem.

% T Miczka, op. cit., s. 144.

*" Ibidem, s. 146.
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strowanie rzeczywisto$ci, podpowiadanie znaczen, budzenie emocji. Proces odczytywania
tak zbudowanego utworu wymagatl od czytelnika specyficznego rodzaju pracy. Polegal on na nie-
ustannym poruszaniu si¢ mi¢dzy mysleniem syntetyzujacym i analitycznym, miedzy linear-
nym tekstem a nadbudowang wykiadniqu.

Zastosowanie formuty montazu wigzato si¢ z odpowiednim przebiegiem lektury. Uwzgled-
niala ona przenikanie si¢ dwoch planéw: planu obrazowania realnego i naddanego wymiaru
abstrakcyjnosci tekstu. Jak podkresla Miczka, impulsu do myslenia w kategoriach montazu

dostarczatl na przetomie XIX 1 XX wieku réwniez film:

Wielkie teorie montazu [filmowego] powstaly dopiero w okresie pelnego rozkwitu
kina niemego. Montaz istniat rdwniez w «ozywionych fotografiach» kr¢conych
do 1898 roku przez Auguste’a i Louisa Lumiére’6éw. Po raz pierwszy jednak uwage
na dajaca niezwykte efekty mozliwos¢ taczenia roznych obrazow ekranowych zwro-
cit Georges Mélies, wspominajac przypadkowe odkrycie triku, ktory byt rezultatem
zablokowania si¢ aparatu wykonujacego ruchome zdjecia. (...) Tworczosci Lumig-
re’ow, Mélies’go 1 wielu innych pionieréw sztuki kinematograficznej, oczywiscie,
nie towarzyszyla jeszcze refleksja teoretyczna, ale juz w pierwszych publikacjach
poswieconych «ozywionym fotografiom» pojawily si¢ spostrzezenia i stwierdzenia

dajace zaczyn mysleniu montazowemu®,

Dla teoretykow kina montaz rozumiany jako metoda postgpowania z materiatem oznaczat Kry-
tyczng operacj¢ na juz istniejgcym ,tekscie”. ,,Mysl montazowa” byta bowiem ,,myslg krytycz-
ng”, wobec ktorej odbiorca nie pozostawal bierny, ale w toku odbioru dzieta wlaczat si¢ w wy-
konang przez artyste prac¢94. Montazysta musial ponadto uwzgledni¢ w procesie tworczym

dwa nierozerwalne elementy: opis i analizg. Deskrypcja $wiata przedstawionego miata by¢

% Ibidem.

% Ibidem, s. 146-147. W innym miejscu Miczka stwierdza: ,,W najnowszej teorii filmu tego rodzaju wnikliwe
analizy r6znych aspektow montazu naleza do rzadkosci. W psychoanalitycznej, antropologicznej i feministycz-
nej teorii wlasciwie coraz bardziej traca na znaczeniu zagadnienia specyfiki filmowej. Problem montazu przesta-
je by¢ odrebnym przedmiotem badan. Parafrazujac stowa Christiana Metza, zawarte w jednej z jego ostatnich
prac, mozna powiedzie¢, ze to, czym zajmujg si¢ wspotczesni badacze obrazéw ekranowych, nie jest juz kinem,
lecz historig przez kino opowiedziang”. Por. Ibidem, s. 193. Sugestia, ze odnotowujemy dzi$ zwrot w kierunku
opowiadanych przez kino historii, jest rowniez dobra oceng sytuacji w odniesieniu do badan nad literaturg pro-
wadzonych od kilku ostatnich dziesiecioleci. Jak podkresla Wolfgang Iser, literatura poprzez opowie$é mowi
nam co$ wiecej o cztowieku, pozwala przewidywac kierunek nadchodzacych zmian kulturowych. Mozna zatem
postawi¢ znak rownosci migdzy badaniami nad literaturg a antropologia. Fikcja jest pewna konstrukcja, ale kiedy
poddajemy ja interpretacji, uzyskuje ona realny wptyw na nasze zycie, poszerza naszg $wiadomos¢, jest zwier-
ciadtem, w ktorym cztowiek moze si¢ przejrze¢. Literatura jest zatem antropocentryczna. Zob. W. Iser, Czym jest
antropologia literatury? Roznica miedzy fikcjami wyjasniajgcymi a odkrywajgcymi, ,,Teksty Drugie” 2006, nr 5.
% T. Miczka, op. cit., s. 182.
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zatem wzbogacona o takie dziatania, ktore uwidaczniatyby gramatyke wewngtrznej mowy
nakreslonego obrazu®.

Aby montaz mégt powsta¢, wymagane byly dwa elementy: zaplanowana konstrukcja
I wspolczesny ,,material”. Aktualno$¢ dostarczonego materiatu gwarantowato odniesienie si¢
artysty do $wiata i jego biezgcych problemow zaréwno na plaszczyznie zdarzen zycia codzien-
nego, jak i w obrgbie obecnie panujacych doktryn artystycznych. Technika, ktora uwzglednia-
la takie podejscie do pracy, byt na poczatku XX wicku fotomontaz®. Andrzej Turowski, kre-
Slac jego charakterystyke, wymieniat te cechy, ktore dotycza literackiego odpowiednika mon-

tazu zdefiniowanego przez Vogel:

Fotomontaz — swym obrazem-dokumentem — odnosit si¢ do rzeczywistosci przed-
stawiajac ja w sposob obiektywny i doskonatly, z rzeczywistosci czerpat hasta wpro-
wadzane w jego obreb. (...) Podstawowa zasada konstrukcji tak «autentycznego»
i tak «technicznego» materiatu byta zasada symultanizmu, pozwalajgca w konstruk-
cji taczy¢, zestawiac i przeciwstawia¢ réznorodne motywy i techniki. Konstrukcja
wymagata znajomosci «montazowych chwytdw» — sposobow, ktore gwarantowaty
jej jasnos¢ i pelni¢ wypowiedzi. W wyniku montazu mozna bylo zespala¢ rézne
miejsca akcji, odmienne ich czasy, montaz pozwalal operowa¢ kontrastem i narracja,
narzucal charakter dynamiczny martwym sytuacjom, porzadkowatl chaos, rozmiesz-

czat akcenty, taczyt techniki®’,

Tak pomy$lany montaz byt projektem konstruktywistow™. U podstaw kierunku, ktorego byli
oni przedstawicielami, podobnie jak u podstaw montazu, legta idea konstrukcji. Koncepcja

czystej] budowy dziela oznaczala strukture niemimetyczng, ale posrednio zakorzeniong w tra-

% Ibidem, s. 157. W Stowniku poje¢ filmowych ,montaz” oznacza ,,zabieg taczenia (klejenia) poszczegdlnych
yje¢ filmowych, scen i sekwencji w gotowy film”. W szerszym sensie jest on rOwniez rozumiany jako ,,proces
selekcji i kombinacji elementéw wizualnych i dzwigkowych filmu w spdjng catos¢, w ktdrej zawiera si¢
zar6wno jego struktura semantyczna, jak i Scile zwiazany z nig porzadek czasoprzestrzenny, kinetyczny,
metryczny, rytmiczny, totalny, kolorystyczny (...) itd.”. Por. M. Hendrykowski, Sfownik terminow filmowych,
Poznan 1994, s. 179.

% A, Turowski, W kregu konstruktywizmu, \Warszawa 1979, s. 125.

*" Ibidem, s. 125-128.

% Konstruktywizm byt jednym z najwazniejszych nurtow artystycznych awangardy. Obejmowat swym zasiegiem
szereg dziedzin: sztuki plastyczne, architekture, teatr, film, wytwory uzytkowe oraz literature. Zrodet konstrukty-
wizmu upatruje sie — jak podaje Gazda — w tworczosci rosyjskich artystow-nowatoréw drugiej i trzeciej dekady
XX wieku, zwlaszcza za sprawa dziatalnosci OBMOCHU (Obszczerstwa Mtodych Chudoznikow; thum. pol.
Towarzystwo Mtodych Artystéw) i manifestu jego cztonkéw, braci Wiadimira i Grigorija Stenbergow, pt. Kon-
struktywisci do Swiata (1922). W tym nurcie silnie uwidaczniata si¢ rola nowoczesnego tworcy: ,,inZyniera
stowa, konstruktora materiatu, majstra §wiadomego swego rzemiosta”. Na gruncie polskim konstruktywizm
wykazuje wiele cech wspoélnych z programem Awangardy Krakowskiej, glownie z tworczo$cia Tadeusza
Peipera, a takze z praktyka quasi-futurystow i wydawanymi przez nich pismami ,,Nowa Sztuka” (1921-1922)
oraz ,,Almanach Nowej Sztuki” (1924-1925). Poczatkowo termin ,.konstruktywizm” byt utozsamiany z malar-
stwem abstrakcyjnym, zwanym tez geometrycznym, ale w latach dwudziestych stat si¢ samodzielnym kie-
runkiem w sztuce. Zob. hasto ,.konstruktywizm”, [w:] G. Gazda, op. Cit., s. 244-247.
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dycyjnym obrazie rzeczywistoSci przez zastosowanie ,,znanych” elementow. W przypadku
fotomontazu byly to zdjgcia badz obrazy przedstawiajace obiekty realne. Dla teoretykow tej Sztu-
ki istotniejsze jednak byly zwigzki zachodzace pomigdzy poszczegdlnymi sktadnikami wy-
twarzanego dzieta. Proces budowy tekstu czy montazowego obrazu, sktadajacego si¢ z wielu
roznorodnych pod wzglgdem gatunkowym elementow, zasadzat si¢ na okreslonych przestan-

kach:

Ta nowa sztuka — podaje Stownik sztuki XX wieku — opierala si¢ na koncepcji tacze-
nia form nieprzedstawiajacych w taki sposob, by stworzy¢ pomiedzy nimi wzajemne
aktywne relacje i by faktura kazdej formy mogta ujawni¢ naturalne wtasciwosci two-
rzywa. Zgodnie z ta koncepcja kazdy element dzieta jest no$nikiem wlasnego ta-
dunku dynamicznego. Wzajemne zwiazki tych réznorodnych tadunkéw dynamicz-
nych okreélajg strukture i kompozycj¢ dzieta, ustanawiajgc co$ na ksztatt jego kos¢-
ca czy «szkieletu». (...) w estetyce konstruktywizmu kazdy z elementéw dzieta
wchodzi w aktywny zwiazek z forma bezposrednio z nim sasiadujaca. Wytwarza si¢
w ten sposob rodzaj tancucha dynamiki sit, ktore tacza si¢ ze sobg i wlasnie ta struk-

tura wspolzaleznosci zostata zdefiniowana jako konstrukcja®.

Swiat tak skonstruowanych obrazéw, mimo wyraznej daznosci artystow do tego, aby uczynié
go aktualnym, zobaczony z innej perspektywy, przedstawial si¢ jako bardzo odrealniona, au-
tonomiczna przestrzen, dla ktorej nie sposob byto wskaza¢ wspdlnej ptaszczyzny z ,,codzien-
na” rzeczywistoéciqloo. A zatem ten tekstowy lub malarski §wiat jawil si¢ odbiorcy jako cat-
kiem niezalezny, artystyczny konstrukt, w ktorym miejsce uprzywilejowane zajmowata teoria
estetyczna™™.

Jezeli spojrze¢ na fotomontaz od strony koncepcji estetycznych i istniejacych w da-
nym czasie nurtow, to okazuje si¢, ze wykazywat on silne zwigzki nie tylko z konstruktywiz-
mem, ale tez z surrealizmem. Te dwa kierunki o bardzo r6znych wyznacznikach 1 nieraz nie-

dajacym sie¢ uzgodni¢ podej$ciu do sztuki sktadaty si¢ na obraz tego samego zjawiska. Kon-

jzoPor. hasto ,.konstruktywizm”, [w:] Stownik sztuki XX wieku, red. G. Durozoi, Warszawa 1998, s. 339.

Ibidem.
%! Omawiajac relacje miedzy nowym dzietem sztuki a rzeczywistoscia zewnetrzna, Andrzej Turowski powotu-
je sie na definicje ,,nowej sztuki” zaproponowang przez Tadeusza Kantora. Zostata ona wylozona w Lekcjach
mediolanskich: ,,Konstruktywizm zadat uwolnienia sztuki z niewoli naturalistycznego / ODTWARZANIA zycia.
/ To uwolnienie bylo koniecznym warunkiem mozliwosci stworzenia / DZIELA AUTONOMICZNEGO, NIE-
ZALEZNEGO, / KREACJI BEDACEJ NA TYM SAMYM SZCZEBLU HIERARCHII, / CO NATURA CZY
BOG. / DZIELO LUDZKIE, A NIE DZIELO NATURY, / CZY DZIELO «BOSKIE». / Byla to ambicja warta
poswiecenia wszystkiego, / tacznie z wlasnym zyciem. / Nowe dzieto konstruktywistow przeciwstawiato struktu-
rze zycia, / gdzie wszystko jest zgodne z normami codziennosci, / wlasny uktad autonomiczny, / w ktorym dzia-
taty prawa zaskakujacej przyczynowosci, nieoczekiwanej / skutecznosci, a przebieg zdarzen, w zyciu ujgty nie-
wolniczo w tozysko pragmatyzmu, / i malej, ciasnej przyczynowosci - / zmienit si¢ w burz¢ wolnosci”. T. Kan-
tor, Lekcje mediolanskie, [w:] idem, Pisma tom III. Dalej juz nic... Teksty z lat 1985-1990, oprac. K. Pleéniaro-
wicz, Wroctaw — Krakow 2005, s. 59, [za:] A. Turowski, Awangardowe marginesy..., ed. cit., s. 15-16.
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struktywizm odwolywat si¢ do idei racjonalnosci, byt zdyscyplinowany i systemowy, jego przed-
stawiciele odznaczali si¢ celowos$cia, praktycznoscig oraz porzadkiem pracy, podczas gdy sur-
realisci pochwalali czynnik irracjonalny, uwazali go za pomocny skladnik procesu twoérczego.
Podazanie w sztuce za marzeniem sennym, afirmacja przypadkowosci, ryzyka, namigtnosci,
szalenstwa, niespodziewanych i niekontrolowanych wizji, wszystko to stalo w jawnej opozy-
cji do zracjonalizowanych postulatow konstruktywistow'%. Stanistaw Czekalski, autor ksiazki
pt. Awangarda i mit racjonalizacji. Fotomontaz polski okresu miedzywojennego, nakresla

obraz tej nietypowej sytuacji:

(...) montaz konstruktywistyczny byl technika racjonalizacji pracy artysty, shuzaca
j€j przyspieszeniu i uproszczeniu, natomiast montaz surrealistyczny stuzyt mozliwie
wiernej transkrypcji obrazow rodzacych si¢ w nadrzeczywistosci i mozliwie petne-
mu uniezaleznieniu tego procesu od kontroli rozumu. Montaz konstruktywistyczny
miat dziata¢ doktadnie przemyslang, ekonomiczng konstrukcja; montaz surreali-
styczny miat szokowac niezwyklosécig zestawien, a przy tym ich paradoksalng real-

noscia™®.

Fotomontaz polski w okresie dwudziestolecia migdzywojennego byt zatem zjawiskiem lacza-
cym cechy poetyki surrealistycznej z elementarnymi postulatami konstruktywistow. Jako for-
mula oparta na réwnoczesnosci roznych wycinkow ,,rzeczywistosci” 1 ich taczeniu wedle okres-
lonego planu, nalezat on do konstruktywistycznego kierunku dwudziestowiecznej awangardy.
Z kolei jako metaforyczna sktadanka odlegtych nieraz od siebie idei, stanowil przyktad zato-
zen i tryboéw funkcjonowania surrealizmu™®. Ze zblizenia odleglych $wiatow, réznych kon-
cepcji 1 mysli miat wynikna¢ zwigzek, ktorego przekaz stanowitby poetycka zagadke, tajem-
nice, ktorg mozna byto odkry¢ tylko poprzez aktywny udzial w zestawie skojarzen. Zestrdj od-
legtych realno$ci znajdowat swoje uzasadnienie w psychicznym mechanizmie tworcy, w rze-

czywistym, pozaswiadomym przeplywie jego my$li*®.

102.5 Czekalski, op. cit., s. 312.

1% Dookreslajac surrealistyczne praktyki artystow, Czekalski stwierdza: ,,Surrealistyczne dzieto stanowito
objawienie umystu, ktory nie pracuje, pozostaje jak gdyby wylaczony i w tym stanie bezczynnosci, braku
kontroli, jedynie odbiera nieuporzadkowane impulsy dochodzace gdzies$ z jego glebi. Ideatem byta tu mozliwie
bezposrednia tgcznos¢ miedzy sferg nadrzeczywistosci, ktora tam dawata o sobie znaé, a samym dzietem. Reka
artysty, podobnie jak jego umyst, miata w tym procesie komunikacji pozostawac jedynie biernym, automatycznym
przekaznikiem, ktory catkowicie poddaje si¢ bodzcom i pozwala si¢ im prowadzi¢, niczym fldneur, bez okreslo-
nego celu. Obraz surrealistyczny, spetniajacy zasady automatycznej rejestracji, powinien sta¢ si¢, wedtug okresle-
nia Bretona, «prawdziwg fotografig mysli»”. Ibidem, s. 313.

1 Ibidem.

1% Surrealizm — jak podaje Gazda — to jeden z gléwnych nurtow artystycznych dwudziestowiecznej awangardy,
ktory narodzit si¢ w latach dwudziestych we Francji i przetrwat az do czaséw powojennych. Do najwigkszych
przedstawicieli tego kierunku zalicza si¢ André Bretona, z wyksztalcenia lekarza psychiatre, ktorego dzieto

pt. Pola magnetyczne, napisane wespot z Soupaultem, stanowito w 1919 roku wyrazng zapowiedz surrealistycznej
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Charakterystyczne dla surrealistow ukazywanie ,,fantastycznych metamorfoz rzeczy-
wisto$ci” oraz z gruntu konstruktywistyczne ,,budowanie quasi-fotograficznej iluzji, eksponu-
jacej materialne jako$ci formy” bylo takze istotnym elementem poetyki tekstow Vogel*®.
Podazata ona sladem rozwoju malarstwa i fotomontazu, pozostajac pod wpltywem obu dopet-
niajgcych si¢ kierunkow. W swym tekscie Genealogia fotomontazu i jego wlasciwoscit® pi-
sarka nakreslita zarys glownych tendencji cechujacych fotomontaze: zasad¢ konstruktywiz-
mu, surrealizmu, a takze symultanizmu, na ktorej wspierata si¢ koncepcja epickosci montazu,
odpowiadajaca za ,,faktowo$¢” samego zycia. Z jednej strony odbiorca fotomontazu miat do czy-
nienia z ekspozycja ,.elementu codziennego zycia”, wraz z jego nudg i ,,banalnoscig”, ktore
pisarka waloryzowata pozytywnie, z silng ,.tendencja do konkretu”, ktéry ujmowat ,,rzeczo-
wos$¢ samej rzeczy, zwartej w granicy konturu”, a z drugiej strony obcowal z malarska zasada
surrealizmu, ktory spajal ,,realne elementy w irrealne catos$ci”, wyrdzniat si¢ przy tym ,,su-
biektywng «wewngtrzna» realnoscia, realnoscig asocjacyj, w jakich §wiat moze nam si¢ upo-
rzadkowac™'%,

Rola montazu, w ujeciu Vogel, nie polegata na przedstawianiu zdarzen w zgodzie z rze-
czywisto$cig. Zadna sztuka i zaden artysta nie byli w stanie przekroczyé granic jezyka tak,
aby moc $wiat zaprezentowac bez zapos$redniczenia percepcji w licznych narzedziach opisu.
Bezposrednio$¢ sztuki byta zatem niemoZliwoéciqmg. Zycie, bedac tematem dziela, byto w isto-
cie obro$nigte interpretacjg juz chociazby ze wzgledu na akt wyboru w procesie tworczym

okreslonych jego watkow. Zadaniem tworcy bylo wobec tego konstruowanie 1 ksztaltowanie

rzeczywisto$ci obranej za temat dzieta. Artysta nie byl, zdaniem pisarki, powotany do wier-

poetyki. Jako autor licznych surrealistycznych powiesci i teoretycznych manifestow stat si¢ on w latach trzy-
dziestych gtownym przedstawicielem surrealizmu w Europie. ,,Pierwszoplanowa role w tym programie — pod-
sumowuje Gazda — odgrywat aspekt §wiatopogladowy, a wiec refleksja nad egzystencjg cztowieka, nad rzeczy-
wisto$cia, nad spotecznymi i psychicznymi determinantami kondycji ludzkiej. Breton (...) glosit hasto transformacji
$wiata i zmiany zycia, projektowal nowy porzadek”. Obraz surrealizmu krystalizowat si¢ wraz z wyktadanymi
przezen koncepcjami. W jednym z pierwszych manifestow ogtosit on: ,,Surrealizm opiera si¢ na wierze w nadrzed-
ng rzeczywisto$¢ pewnych form skojarzeniowych, dotad lekcewazonych, we wszechpotgge marzenia, w bezintere-
sowna gre mysli. Dazy do ostatecznego zniszczenia innych mechanizméw psychicznych i zajgcia ich miejsca

w rozwigzywaniu podstawowych zagadnien zycia”. Zob. G. Gazda, op. cit., s. 353-359.

106 5 Czekalski, op. cit., s. 316.

7 D. Vogel, Genealogia fotomontazu..., ed. cit., s. 284-289 (wydanie pierwsze: eadem, Genealogia fotomontazu
i jego mozliwosci, ,,Sygnaly” 1934, nr 12). Artykut ten ukazat si¢ rok przed pierwszym wydaniem tomu montazy
Akacje kwitng. Montaze i stanowi dla niego wazng interpretacyjng wskazowke.

1% |hidem, s. 285-286. Vogel powotuje sie w teorii fotomontazu na koncepcje Mieczystawa Szczuki, polskiego
teoretyka i przedstawiciela konstruktywizmu. Pisze on: ,,Fotomontaz daje zjawisko przenikania sie najroznorod-
niejszych zjawisk zachodzacych we wszechs§wiecie. (...) rozszerza zasob mozliwych §rodkow: pozwala na zuzyt-
kowanie tych zjawisk, ktore sg niedostgpne dla oka ludzkiego — a ktore czuta klisza fotograficzna moze uchwy-
ci¢. Fotomontaz — nowoczesna epopeja”. M. Szczuka, Fotomontaz [...], ,,Blok”, 1924, nr 8-9, [za:] A. Turowski,
W kregu konstruktywizmu..., ed. cit., s. 128.

19 K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 167. Badaczka powotuje si¢ na artykut Vogel: Statik,
dinamik un aktuualitet in der kunst, ,,Inzix” 1936, nr 27 (przektad na jezyk polski: Statyka, dynamika i aktualnosé
w sztuce, thum. K. Szymaniak, [w:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., cz. 11, s. 254-261).
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nego 1 obiektywnego rejestrowania wydarzeﬁllo. Metoda montazu uwyrazniata 6w konstruk-

cyjny aspekt podejscia do tematu zycia. Jej zasadniczym rysem bylo przygladanie si¢ szcze-
golom z matej odlegtosci, ze zmienionego, w stosunku do tradycyjnego ogladu, punktu wi-

dzenia.

Spogladam na rzeczy — pisze Vogel —z bardzo bliskiej
perspektywy. Umozliwia ona odrzucenie zwyczajowego dystansu, dystansu
wypelnionego interpretacjam i, ktore tak silnie zrastajg si¢ z rze-
czg, ze w naszych oczach staja si¢ one z nig samg tozsame i za nig zostajg uznane.

Przyjecie bliskiej perspektywy pozwala przej$§¢ ponad szablonem, ktory w danym
czasie nardst wokot rzeczy. Umozliwia widzenie rzeczy poza kontekstem
interpretacji i doczepionej etykietki, moze: bez dotychcza-

sowej etykietki™.

Pisarka uwazata montaz literacki za jeden z gatunkow prozy zgodnych z duchem cza-
su. Odpowiadat on wymogowi aktualnosci w sztuce, w nim dochodzita do glosu ,,legenda wspot-

czesnosci” — ,.ekstrakt tendencyj pewnej epoki™*?

. Biezaca tematyka stanowita zatem w przy-
padku montazu podstawowa tres¢, ale jej ostateczny wyglad w utworze wynikat z subiektyw-
nych predyspozycji psychicznych i zamyshu tworcy. Z odpowiednim komponowaniem tresci
wigzala si¢ zasada symultanizmu, réwnoczesnego ukazywania pewnych zjawisk — tak fizycz-
nych, jak psychicznych. Korespondowata ona z dazeniem do uczynienia przedmiotem monta-
7u ,,polifonicznosci” samego Zycia113. Owa wielo$¢ zdarzen ukazanych w montazu zaprzecza-
ta tradycyjnej hierarchii faktow. ,,Logika zestawionych sytuacji” rzadzila bowiem idea ,,we-
wngtrznej przestrzeni przezy¢”, taczaca roznorodne doswiadczenia, sktadajace si¢ na doswiad-
czenie Zyciam. Vogel twierdzita, ze w poetyce montazu ,,nie jest wazny sam dziwny fakt (...),
ale fakt wewnetrznej przestrzeni przezy¢, ktéra moze jednoczes$nie objaé catkiem rozne sfery
i tresci, rozne wymiary i kierunki zdarzen psychicznych”*®.

Montaz literacki, taczacy w sobie rézne sposoby przejawiania si¢ poetyki realizmu, w za-
leznosci od aktualnej legendy rzeczywistosci, byt dla Vogel gatunkiem, w ktorym dawata wy-
raz swojemu indywidualnemu do$§wiadczaniu $wiata, przetwarzajac je w forme¢ doswiadcze-

116

nia egzemplarycznego . Znaki prywatnego wymiaru rzeczywistosci, osobistych przezyc,

19 1hidem, s. 165.

up, Vogel, Montaz literacki (wprowadzenie)..., ed. cit., s. 270-271.

12 Eadem, Legenda wspélczesnosci w literaturze dzieciecej, ,Przeglad Spoteczny” 1934, nr 111, s. 41.

Y3 Eadem, Montasz literacki (wprowadzenie)..., ed. cit., s. 274,

114 Eadem, Montaz jako gatunek literacki..., ed. cit., s. 267.

" Ibidem.

118 Vogel odnosita sie do swojej tworczosci w sposob niejednoznaczny. W liscie do Mejlecha Rawicza, w odpowie-
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CO rusz zarysowywaly si¢ w jej prozie. Ich obecno$¢, cho¢ pozornie sprzeczna z zatozeniami
racjonalnego konstruktywizmu, dawata si¢ wyjasni¢ przez prosty fakt: ksiazka Akacje kwitng.
Montaze stanowila $wiadectwo zmagania si¢ z materig literatury w celu wyrazenia indywidual-
nego pierwiastka Zycia117. Tom montazy, na ktéry sktada Si¢ szereg prob zmierzajacych do wias-
ciwego podjecia tematyki zycia, byt dowodem odbytej przez pisarke dlugiej wedréwki nie tylko
w glab literatury 1 sztuki czy przyshugujacych im metod opisu, ale tez w glab rzeczywistosci,
ktora w odczuciu Vogel domagata si¢ podejmowania bardziej adekwatnych i wyrafinowanych

préb odbioru.

ABSTRACT

The article discusses poetics of realism in the works of Debora Vogel, while focusing on the selection of her
poems entitled “Akacje kwitng. Montaze” (Acacias in Blossom. Montages). The author presents the realistic
element within Debora Vogel’s prose and points out the basic principles standing behind her aesthetics: con-

structivism, simultanism, and new realism.

The focus is primarily on the avant-garde elements of Vogel’s prose: the modernist characteristics of her writing.
A special attention is given to literary montage and to the notion of realism as the basic mode of representation
within the analysed genre. Realism-oriented approach visible in Debora Vogel’s prose goes hand in hand with
characteristic features of montage as a literary genre that answers to the dominant worldview and to the changes
in aesthetic theory that are visible in three stages of Vogel’s realism-related search (constructivism, simultanism,

new realism). The conclusion is that the interpretation of literary works by Debora Vogel has to concern two

dzi na krytyke ze strony pisarza, twierdzita: ,,Moze chce Pan oddzieli¢ we mnie czlowieka i pisarza, ciepto trak-
towac pierwszego, drugiego za$ — z niechgcig? Na mnie jednak trudno przeprowadzi¢ takg wiwisekcje: za moimi
wierszami stoi moje ciezkie zycie, kazdy wiersz rodzi si¢ dlugo, poprzedzaja go dtugie doswiadczenia. (...) Zdanie
z tego wiersza, z Macejwe ojfszift [Napis na macwie], ktory sie Panu podoba: «wos is dos leben...» [czym jest
zycie...] — to zdanie, ktore jest zarazem pytaniem i odpowiedzig — nie jest u mnie ozdobnikiem. Tak czuje do same-
go konica wszystkich splotow, kolorow i (...) losdw: czym jest zycie...”. Eadem, List do M. Rawiczaz 1 X1 1936 r.,
[za:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 228. W innym miejscu, omawiajgc techniczny aspekt
montazy, Vogel dystansuje sie do indywidualnego wymiaru przezy¢ w odniesieniu do prozy: ,,Nie chodzito mi

o logike uczucia i subiektywny odbior rzeczy — poszukiwalam obiektywnej logiki samych rzeczy, ich przynalez-
nosci do siebie, ich symptomatycznosci, dzigki ktorej z pozoru rozne i obce sytuacje i zdarzenia staja si¢ sympto-
mem jednej i tej samej zasady”. D. Vogel, List (O recenzji B. Alkwita z ksigzki Akacjes), thum. K. Szymaniak,
[w:] eadem, Akacje kwitng..., ed. cit., s. 184. Nie znaczy to, ze Vogel odcinata si¢ w swej prozie od wlasnych
doswiadczen, jednakze w momencie pracy nad budowa montazu byta pochlonigta kwestiami formalnymi,
wowczas to koncentrowata si¢ na kompozycji danego materiatu, nie za$ na jego tresci. Vogel uwazata ponadto,
Ze siggajac po opis rzeczywistosci, znajdujemy si¢ ,,bardzo blisko zycia”. Jej zdaniem twdrczo$¢ modernistow
byta zanurzona w terazniejszosci. Na te poglady miata zapewne wplyw sytuacja, w jakiej znalezli sie awangardowi
tworcy literatury jidysz — ideg nadrzgdna byto dla nich wyjscie poza obszar oddzialywania tradycji i powrdt

do naturalnego kontaktu ze $wiatem. Paradoksalnie jednak, krok ten zaowocowat intelektualng koncepcjg litera-
tury i sztuki. Por. eadem, List do A. Lejelsa z 16 V11 1937 r., [w:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei...,
ed. cit., s. 210.

W Dziewigtnastowieczny realizm europejski nie dopuszczat mozliwosci, by o otaczajacej rzeczywistosci mowié
w kategoriach relatywizmu. Zaktadat on absolutng wierno$¢ prawdziwemu obrazowi §wiata, eliminowat z litera-
tury swobod¢ wyobrazni oraz subiektywizm pisarza. Ponadto, sktaniat si¢ ku nasladowaniu §wiata spotecznego —
przestrzeni, ktora dotyczy jak najwigkszej liczby osob. Wigeej na ten temat zob. H. Markiewicz, Realizm, natu-
ralizm, typowosé¢, [w:] idem, Glowne problemy wiedzy o literaturze, Krakow 1976, s. 212-257.
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issues: individual and autonomous character of her writing on the one hand and its connection with the multicul-
tural, modernist project of the Polish interwar literature on the other, as it is in this cultural and literary context

that her realism-oriented practices are performed.
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SONIA KAMINSKA

BRzYTWA OCKHAMA CZY BRZYTWA AUSTINA
— KTORA OSTRZEJSZA?

WPROWADZENIE

Ponizej planuje zmierzy¢ sie z filozoficznym ,,dogmatem”, w mysl ktorego William
Ockham byt nominalista. Brzytwa Ockhama — wie to kazde dziecko — stuzy do tego, by nie mno-
zy¢ bytow ponad konieczno$é, by pozbywac si¢ zbednych hipostaz. Postugujac si¢ nia, przyj-
muje si¢ jednostkowe byty istniejgce w rzeczywistosci, a 0g6lnos¢ przypisuje nazwom, nie by-
tom czy substancjom og6lnym. A wigc uniwersalia sa zakorzenione w jezyku, nie istnieja
realnie. Jezeli jednak zaczniemy lekture Sumy logicznej z nastawieniem, ze czyta¢ bgdziemy
wyktad nominalizmu, to bedziemy zaskoczeni, bo jej tres¢ sugeruje raczej konceptualizm
(domagajacy si¢ dookreslenia jako ,,psychologiczny”). Z tego tez wzgledu pojawia si¢ wat-
pliwos¢ co do zasadno$ci umieszczania zrodta rozwazanej teorii uniwersaliow w jezyku. A przy-
najmniej gtéwnego jej zrodta. Powszechniki zakorzenione w jezyku (tzw. dowolnie ustalone)
stanowig raczej poboczny nurt Ockhamowskiego wykladu, podczas gdy centralne miejsce
zajmuja powstate drogg naturalng pojecia w umys$le. Zanim jednak zaczne
broni¢ pogladu, ze nie mozna tak po prostu moéwic o jezykowej genezie uniwersaliow u Ockha-
ma (a wigc, ze brzytwa byla nieostra), przedstawi¢ szczegotowo jego koncepcje oraz wyja-
$nig, co tak naprawde¢ rozumiem przez ,,jezykowe zakorzenienie”. Przyjme¢ tu nast¢pujaca
strategi¢: najpierw opowiem o zakorzenieniu jezykowym, by nast¢pnie opisa¢ koncepcje Ockha-
ma i zobaczy¢, czy mozna ja — a jesli tak, to w jakim stopniu — z owym zakorzenieniem pogo-
dzi¢. Siegne wiec do o kilka wiekow mtodszej koncepcji Johna L. Austina wylozonej w artyku-
le Znaczenie stowa (1940), gdzie znajdujemy jezykowa geneze powszechnikow prima sort.

Przedstawi¢ Austinowska odpowiedz na pytanie: ,,Dlaczego rézne rzeczy nazywamy jedng
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nazw3g?”. Nastepnie postaram si¢ rozwazy¢, jak odpowiedzialby na to pytanic Ockham, gdyby

mu je postawiono. To powinno rozstrzygnac¢ sformutowany powyzej problem.
BRzZYTWA AUSTINA

Pytanie ,,Dlaczego rézne rzeczy nazywamy tg samg [nie numerycznie! — przyp. S.K.]
nazwa?” ma mylaca formg, jako ze sugeruje, iz takie ,,c08”, ze wzgledu na co w ten sposéb
postepujemy, istnieje (na tym etapie nie dociekamy, jakie to jest istnienie). Niezliczone proby

odpowiedzi na to pytanie zrodzity wiele btednych teorii. Austin méwi:

Mitosénicy licznego potomstwa wymyslajg teorie «powszechnikowy. (...) A odpo-
wiadajgc im, bardziej ostrozni («nominali$ci») zadowalajg sie zazwyczaj prostg od-
powiedzia, ze powodem, dla ktérego rézne rzeczy nazywamy za pomoca tej samej
nazwy, jest po prostu to, ze rzeczy te sa podobne; nie ma w nich niczego identycz-

nego...".

Austin zdaje si¢ z nominalistami nieco sympatyzowac, ale zwraca tez uwage na ich za-
sadniczy, wedhug niego, btad. Ot6éz nominalisci nie do konca eksploruja stowo ,,podobny”.
Jego zdaniem doskonatym argumentem antyrealistycznym byloby pokazanie, ze uzywa si¢ tej
samej nazwy nawet wtedy, gdy nie stwierdza si¢ podobienstwa miedzy réznymi rzeczami.
Przeciez zatozenie podobienstwa prowadzi do uznania jakiego$ wzgledu, pod jakim rzeczy
moga by¢ podobne, a 6w wzglad az prosi si¢ o ,,powszechnikowe” (realistyczne) wyjasnienie.
Stowo ,,podobny” jest niewatpliwie naduzywane. Austin przeprowadza wigc swoistg krytyke
,»podobienstwa”.

Zaczyna od paronimii (by¢ moze ze wzgledu na czgsto deklarowang sympati¢ do Ary-

stotelesa). Pokazuje, ze wcale nie jest tak, 1z zdrowa cera, zywnos$¢ czy osoba sg podobne.

W tym przypadku wystgpuje to, co mozna nazwac pierwiastkowym nuklearnym sen-
sem stowa «zdrowy», sensem, w ktorym stowa «zdrowy» uzywa si¢, méwiac o zdro-
wym ciele. Nazywam go sensem nuklearnym, poniewaz «jest zawarty jako czgs$é»
w dwoch pozostatych sensach, ktore mozna wylozy¢ nastepujgco: «to, co wytwarza

. . : 2
zdrowe ciala» oraz «to, co jest rezultatem zdrowego ciata»”.

L J.L. Austin, Znaczenie stowa, [w:] idem, Mowienie i poznawanie, tham. B. Chwedenczuk, Warszawa 1993, s. 96.
2 -
Ibidem, s. 98.
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Rowniez przypadki analogii niewicle maja wspdlnego z podobienstwem. Wprawdzie ist-
nieje dobry powod, by ,,mysim ogonkiem” nazywaé¢ zardwno cze$¢ ciata gryzonia, jak i fryzure
malej dziewczynki, ale nie jest nim podobienstwo...

Jeszcze wiecej zamieszania wprowadza nastepujgca okoliczno$¢: mamy jakies A i przy-
pominajace je B, wiec nazywamy je tg samg nazwg. Nastepnie pojawia si¢ C, ktore przypo-
mina B, totez otrzymuje ono t¢ samg nazwe. Klopot tkwi w tym, iz C nie musi wcale przypo-
minaé A.

Zdarzajg si¢ tez sytuacje, w ktorych zatracony zostaje pierwotny sens jakiego$ stowa,
zwany przez Austina sensem ,,zupelnym”. Stowo — np. ,,faszysta” — konotuje najpierw wiele
cech réwnoczesnie. Pozniej jednak zaczyna si¢ przypisywaé to okreslenie rzeczom (tu: Iu-
dziom) posiadajacym tylko jedng z tych cech. Zatem: rzecz zwana ,,faszysta”, w sensie ,,niezu-
pelnym”, nie musi wcale by¢ podobna (i — na szczgscie — zwykle nie jest) do rzeczy okreslanej
tak w sensie ,,zupelnym”.

Austin krytykuje ,teoretykéw podobienstwa”, bo méwiag oni tylko tyle, ze rzeczy sa
albo podobne do wspodlnego wzorca (tego z pewnos$cig nie znajdziemy u Ockhama, stosujgce-
go zasad¢ ekonomii myslenia), albo do siebie nawzajem w stopniu wyzszym niz do innych
rzeczy. Kwituje to lakonicznie, mowiac, Zze to nieprawda. Zndw nieco wyprzedzajac fakty,
powiem, iz Ockham popetnia w Sumie... ,,btad mowienia o podobienstwie migdzy rzeczami™.
Nie znaczy to wcale, ze teraz musimy go koniecznie bra¢ za nominaliste. Znaczy tylko, ze
fundament teorii powszechnikbw mozna potraktowa¢ jako ontologiczny lub przynajmniej
»przed-jezykowy”.

Innym, moze nawet bardziej niz ,,podobny”, niebezpiecznym zwrotem jest ,,znaczenie
stowa”. Slowo, zdaniem Austina, nie ma znaczenia. Znaczenie majg dopiero cale zdania,
ewentualnie stowa, ale w obregbie znaczacych zdan. Zapytani o znaczenie jakiego$ konkretne-
go slowa, mozemy, nie méwiac wcale o znaczeniu, wyjasni¢ jego sktadni¢ badz tez pokazac
semantyke (wywota¢ w wyobrazni stluchacza sytuacje, w ktorej owo stowo mogloby zostaé
poprawnie uzyte w zdaniu). Takie operacje funkcjonuja §wietnie w zastosowaniu do prawie
wszystkich stéw potocznego jezyka. Klopoty zaczynajg si¢ wowczas, gdy filozof ,,porzuca”
poszczeg6lne stlowa i pyta o ,,znaczenie stowa w ogole”. To, co ten filozof nazwie dumnie
uogolnieniem, dla Austina bgdzie po prostu absurdem, pytaniem ,,0-nic-w-szczegdlnosci”.
Kazdy zdrowo rozumujacy uzytkownik jezyka ostupieje, gdy ustyszy, ze znaczeniem stowa,

dajmy na to, ,,pgkaty” jest... idea pekatosci. W stwierdzeniu, ze w jezyku potocznym nie ma

¥ W. Ockham, Suma logiczna, ttum. T. Wiodarczyk, Warszawa 1971, s. 82.
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miejsca na takie odpowiedzi, dostrzegam co$, co nazwe ,,brzytwa Austina”. Bede tez probo-
wala pokazacé, ze cho¢ obaj: Austin i Ockham, sg zwolennikami pogladu Stagiryty, ze nie trzeba
uznawa¢ zbyt wielu bytow, jezeli nie sa one konieczne, to Austin postuguje si¢ tym narze-
dziem cze¢sciej niz Ockham.

Austin zauwaza, ze jako$ (czyli do$¢ niejasno) zdajemy sobie sprawe z nonsensowno-
$ci pytan o znaczenie stowa, ale jednak nie potrafimy ich wyrugowac (rola jezykowej prakty-
ki). Stad tez biorg si¢ utarte odpowiedzi typu: ,,idea”, ,,pojecie”, ,klasa rzeczy podobnych”,
,»obraz” etc. Analogiczna sytuacja ma miejsce w przypadku sensoéw, ktore takze gotowi jeste-

Smy bezmyslnie hipostazowac.

Istnieje osobliwe prze§wiadczenie, ze stowa sg nazwami, to znaczy — W rezultacie —
nazwami wlasnymi, a zatem zastepuja co$ lub oznaczaja w taki sposob, w jaki czy-
nig to nazwy wiasne. Ale 6w poglad, ze nazwy ogdlne «majg denotacje», tak jak ma-
ja ja nazwy wlasne, jest rownie dziwny jak poglad, Ze nazwy wtasne «maja konota-

cjer tak, jak maja ja nazwy ogdlne®.

Zdaniem Austina, stowa, ktorymi si¢ postugujemy, nie sg w stanie sprosta¢ faktom
i przez to zniewalajg nasza wyobrazni¢. To stwierdzenie ma bezposredni zwigzek ze wspo-
mnianym juz hipostazowaniem senséw. Mamy problem z wyobrazeniem sobie jakich$ nad-
zwyczajnych instancji, np. rozcigglosci bez ksztattu, bowiem wyrazen ,ksztattny” 1 ,,rozcia-
gly” uzywamy, w wyniku nawyku jezykowego, tylko wtedy, gdy poprawne jest uzycie dwoch

naraz. Stowa opisuja wigc przypadki zwyczajne, usrednione.

Jezyk potoczny zaémiewa i tak juz kiepska wyobraznie¢. (...) Moze by¢é mndstwo
rzeczy, jakie mogg si¢ zdarzy¢ i zdarzajg sig, ktore wymagatyby nowego i lepszego

jezyka, by zosta¢ opisanymi...°.

Stowa te sugeruja, ze by¢ moze w jakims$ udoskonalonym jezyku nie grozitaby nam ko-
nieczno$¢ zmagania si¢ z powszechnikami. (Nasuwa si¢ pytanie, czy taki jezyk bylby w ogdle
mozliwy. Juz Arystoteles uwazal, ze wieloznacznos¢ stow jest lepsza od nadmiernego obcig-
zania pamigci stowami jednoznacznymi.) Jak u Ockhama, jezyk jest tworem konwencji.

We wstepie do Austinowskiego Mowienia i poznawania Bohdan Chwedenczuk za-
uwaza, iz Austin traktuje jezyk jako narzedzie dostepu do $wiata. Zwykle empiryczne do-
Swiadczenie pozwala nam poznaé tylko fragmenty rzeczywistosci. Jezyk za$ jest izomorficz-

ny ze $wiatem, bo tak samo jak on rozlegly. Juz w tym miejscu (cho¢ zajme si¢ tym szczego-

* Ibidem, s. 85.
% Ibidem, s. 95.
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towo w czesci poswigconej Ockhamowi) cheiatlabym zauwazy¢, ze w epistemologii Ockhama
jezyk nie petni tak doniostej roli, co tez w jakims$ stopniu ostabia tezg¢ o zakorzenieniu w nim
uniwersaliow.

Teraz wiemy juz, jak i dlaczego Austin odrzuca uniwersa senséw, znaczen i podo-
bienstw. Trzeba tez przyznac, ze jego argumentacja na rzecz takiej operacji jest przekonujaca.
Jednakze, jak zauwaza Jerzy Szymura w swej pracy o Austinie, ,,nieusuwalnym” faktem jest
to, ze klasyfikujemy rzeczy i porozumiewamy si¢. Szymura wyciaga z tego nastepujacy wnio-
sek: ,,Mozna zatem powiedzie¢, ze «powszechnik» jest terminem teoretycznym, przy zasto-

78 Sformu-

sowaniu ktorego wyjasnione majg by¢ fakty dotyczace klasyfikowania i znaczenia
towanie ,,termin teoretyczny” przywodzi na mys$l Ockhamowska teze, ze uniwersalia sa tylko
w umysle, a takze koncepcje termindw tylko pomyslanych.

Jest juz jasne, skad si¢ biorg hipostazy. Zobaczmy wiec, jak ich unika¢. Wedtug Austi-
na, bledem jest poszukiwanie realnych odpowiednikéw stow takich jak np. ,,podobny”. Pow-
szechnikdéw raczej by nie byto, gdyby$my nie traktowali wszystkich ,,typéw” etc. jako nazw.
Austin okresla nastepujgce stowa (oraz wiele innych): ,,podobny”, ,,analogiczny”, ,,prawdzi-

wy”, ,rzeczywisty” jako stowa adaptacyjne. Branie ich za nazwy czy predykaty prowa-

dzi do problemu uniwersaliow. W tek$cie Szymury czytamy:

Niedostrzeganie tego, ze (...) wyrazenia, okreslone przez Austina jako adjuster-
-words, sa jedynie z pozoru nazwami, ktorym w istocie brak sensu empirycznego,
jest wedtug autora Sense and Sensibilia przyczyng najpowazniejszych btedow w fi-
lozofii. Nieodpowiadajace rzeczywistej funkcji stow adaptacyjnych traktowanie ich
jako deskrypcji prowadzi do poszukiwania domniemanych bytow, ktore stowa te majg
rzekomo opisywa¢. I tak, jezeli stowa typu A,, a wigc np. takie wyrazenia jak «po-
dobny», «taki jak», «tego typu, co» itp., pojmuje si¢ jako majace okreslony sens,
konsekwencja jest zatozenie, iz istnieje dajaca si¢ wyodrebnié, stanowiaca 6w sens
wlasno$¢ rzeczywistosci, ktora te stowa nazywaja. Jako odpowiedz na pytanie o
przedmiot rzekomego opisu powstaje w tym przypadku — twierdzit Austin — ... reali-

styczne stanowisko w sporze o uniwersalia’.

Istnieje tez ryzyko, iZ nominalizm ugrz¢znie w realistycznej interpretacji wzgledu,
pod jakim jednostki sg do siebie podobne. Odpowiednie podejscie do adjuster-words pozwala
nam powiedzie¢, ze ,,X jest tego samego typu co Q” bez zaktadania, ze ,,typowi” odpowiada

jakikolwiek (czy to abstrakcyjny, czy realny) byt. Istniejg tylko X 1 Q. ,,Tego typu co” jedynie

®J. Szymura, Jezyk, mowa i prawda w perspektywie fenomenologii lingwistycznej J.L. Austina, Krakow 1982, s. 36.
" Ibidem, s. 101-102.
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wspotkonstruuje zdanie. Byloby to zgodne ze stwierdzeniem, ze pytania o sensy i znaczenia
sg pytaniami absurdalnymi. W Znaczeniu sfowa Austin wytyka btedy nominalistom. Jednak
Szymura zauwaza, iz koncepcja adjuster-words jest dla takiego wtasnie stanowiska charakte-

rystyczna.

(...) Nie bylaby to natomiast teoria w zadnym wypadku neutralna wobec sporu o uni-
wersalia. Negujac realne istnienie typow jako sensow odpowiadajacych predykatom,
opowiadalaby si¢ za nominalizmem. Nawet jezeli typy nie sa paradygmatycznymi
konkretami, to stowo «typ» pozwala dostosowa¢ nazwe paradygmatycznego konkre-
tu do nowej sytuacji. Istniejg jednak, w mys$l tej koncepcji, tylko konkrety, a to wia-

. . . . 8
$nie jest tezg nominalizmu”.

Sadze, ze — niezaleznie od tego, czy uznamy Austina za nominalistg, czy tez przypi-
szemy mu postawe niezaangazowang w spor o powszechniki — udato mi si¢ zilustrowac to,

co zaplanowatam, czyli zakorzenienie uniwersaliow w jezyku.
PYTANIE

Zatozmy, ze ktos filozoficznie niewyksztatcony, lecz ciekawy $wiata pyta Williama
Ockhama, dlaczego tak rézne rzeczy jak jabtka, agrest, kiwi, a nawet pomidory nazywamy
ta samg nazwa ,,owoc”. Filozof odpowiedziatby pewnie, Zze wszystkim tym przedmiotom od-
powiada w naszym umysle to samo pojecie. Pojecie bowiem oznacza rzecz pierwszorzednie,
za$§ stowo oznacza to samo drugorzednie. W artykule, ktéry omawiatam, Austin wymienia
tzw. pozorne odpowiedzi na pseudopytanie o znaczenie stowa. Jest wsrdd nich, obok ,,idei”,

,klasy” 1,,0brazu”, wlasnie ,,pojecie”. Komentarz wydaje si¢ tu zbedny.
OCKHAM W UJECIU STEFANA SWIEZAWSKIEGO

Zamierzam omowi¢ do$¢ szczegdtowo proces powstawania powszechnikow, tak jak wi-
dziat go Ockham. Mam nadzieje, iz w toku ponizszych rozwazan stanie si¢ jasne, ze funda-
ment jest ontologiczny oraz ze brzytwa Ockhama jest albo nieostra, albo zostala wybiodrczo
uzyta, bo jako$ ,,omineta” znaczenie i podobienstwo...

,»1¢ samg jednostke, ktora przede wszystkim poznaje zmyst, pod tym samym pojeciem
poznaje przede wszystkim intuicyjnie intelekt”™® — miat powiedzie¢ Ockham w In Sententia-

rum. Wiedza intuicyjna jest odbita. Intuicja intelektu dotyczy tak rzeczy zmystowych, jak i tych

¢ Ibidem, s 44.
%S, Swiezawski, Dzieje europejskiej filozofii klasycznej, Warszawa — Wroctaw 2000, s. 801.
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niepodpadajacych pod zmysty, czyli duchowych. Jednak nie wolno zapominaé, ze wiedza
doswiadczalna jest podstawg catego tzw. gmachu wiedzy. Oczywisto$¢ szczegdtowych rzeczy
(a przeciez: Omne reale est singulare) jest istotniejsza niz znajomos¢ powszechnikow. Te za$ uj-
mujemy poznawczo tylko poprzez abstrakcje. Abstrakcja nie dotyczy rzeczy, a poj¢é. Ale, jak pi-
sze Swiezawski, dzigki abstrakcji jestesmy w stanie poja¢ pewne podobienstwa (sic!) mig-
dzy rzeczami. Jednak nie natrafiamy na zadna ,,realng warstwe ontyczna”'?, bedaca podtozem
dla tego podobienstwa. Warto caty czas mie¢ w pamieci, ze wiedza intuicyjna jest odbita. Swie-
zawski przywotuje tez fragment Sumy logicznej. ,,Dlatego tez powszechnik jest tylko za sprawag

11 Jezeli powszechniki to nuda intellecta, to Ockham

znaczenia, poniewaz jest znakiem dla wielu
jest konceptualistg, uznaje bowiem tres¢ pojec, czego nominalista nie zrobitby nawet na tortu-
rach. Czym wigc jest conceptus? Trzymajac si¢ dalej mysli Swiezawskiego, powtorze za nim,
1Z pojecie to zmyslenie, obraz, podobienstwo (!) rzeczy realnych. Za$ jezeli byty realne moga
by¢ jedynie jednostkowe, to powszechnik, bedacy praedicabile de pluribus, nalezy umiesci¢

w duszy. By¢ w duszy mozna trojako:

e jako bytujace w niej znaczenie, intencja; esse obiectivum; tylko byt intelektualny;

e jako znaczenie, ale majagce byt podmiotowy; esse subiectivum; realna rzeczywi-
sto$¢ psychiczna;

e jakojako$¢ (qualitas), utozsamiajac sie¢ z aktem poznania (intellectio) lub stanowigc

jego nastgpstwo.

Ockham ma twierdzi¢ (w In Sententiarum), iz wszystkie te opcje sa rownie prawdopo-
dobne. Etienne Gilson'? decyduje si¢ jednak na wybor jednej z trzech powyzszych propozycji.
Jest zwolennikiem konceptualizmu podmiotowego, subiektywnego. We wspomnianym dziele
(In Sententiarum) Ockham stwierdza:

Jak samo stowo tak powszechnik prawdziwie i bez zadnej roznicy orzekamy o desy-

gnacie nie ze wzgledu na niego samego, lecz z uwagi na desygnat’®.

Co do Ockhamowskiej ,,orientacji” w sporze o powszechniki, Swiezawski pozostaje ra-
czej niezdecydowany. Rozwaza zarowno nominalizm, jak i konceptualizm, by wreszcie zde-

cydowac si¢ na... ,.terminizm”. Termin jest tu rozumiany jako znak wraz z jego znaczeniem.

** Ibidem, s. 803.

" Ibidem.

12 7ob. E. Gilson, Historia filozofii chrzescijariskiej w wiekach srednich, tum. S. Zalewski, Warszawa 1966, 1987.
3 Cyt. za: S. Swiezawski, op. cit., s. 804.
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SUMA LOGICZNA | TERMINIZM

Termin (definiowany w Sumie logicznej za Arystotelesem) to podstawowa cz¢s$¢ zda-

nia, jak orzeczenie czy podmiot. Abstrahuje si¢ tu od faktycznego istnienia. Wedtug Boecju-

sza, wypowiedz moze by¢ trojaka: napisana, wymoéwiona i pomyslana, z czym Ockham-arysto-

telik si¢ zgadza. Tak wigc 1 wérdd termindw bedziemy mie¢ (odpowiednio):

napisany — czes¢ zdania napisanego na materialnym przedmiocie, widoczna ,,okiem
cielesnym”;

wymoéwiony — cze$¢ zdania wymowionego, do zarejestrowania ,,cielesnym uchem”;
pomys$lany —mysl (intentio) lub cecha bierna (passio) umystu; z natury rzeczy co$
wspotoznaczajaca lub oznaczajaca; ,,(...) terminy pomyslane oraz zdania z nich ztozo-
ne sa to te wyrazenia umystowe, o ktorych Swiety Augustyn (...) méwi, ze nie naleza
do Zadnego jezyka, pozostaja tylko w mysli 1 nie moga by¢ wyrazone na zewnatrz,
aczkolwiek wypowiada si¢ w sposdb na zewnatrz dostrzegalny stowa, jako znaki im

przyporzadkowane™.

Stad tez stowa (voces) to znaki (signa) przyporzadkowane pojeciom albo intencjom umy-

stu. Stow uzywa si¢ na oznaczenie tych rzeczy, ktore oznaczajg pojecia. Oczywiscie nie cho-

dzi o to, zeby stowo miato oznaczac¢ pojecie!

Stow uzywa si¢ dla oznaczenia tych rzeczy, ktore oznaczane sa przez pojecia w tym sen-
sie, Ze pojecie z natury rzeczy w pierwszym rzgdzie co$§ oznacza, a drugorzgdnie do-
piero stowo oznacza to samo o tyle, o ile stowo to ustanowione zostato dla oznacza-

. , . .. 15
nia czegos, co oznaczane jest przez pojgcie umystowe™.

Stowa te pokazuja jasno i wyraznie, ze pojgcia sg tworem naturalnym, a jezyk — pro-

duktem konwencji. Licze, ze ta konstatacja okaze si¢ pomocna w pdzniejszych rozwazaniach.

Terminy moéwione czy pisane moga zmienia¢ swe znaczenia. Terminy pomyslane — nie. Zna-

czenie stowa zalezy od znaczenia pojecia. ,,Glos (VOX) nie jest naturalnym znakiem Zadnej

rzeczy”'®. Za$ znaki napisane pozostaja w takim stosunku do stow, w jakim stowa do pojeé,

ergo: oznaczajg rzeczy trzeciorzednie.

YW, Ockham, op. cit., s. 12.
5 Ibidem, s. 12.
7 \bidem, s. 14.
18 Ibidem, s. 13.
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Chcialabym teraz przyjrze¢ si¢ blizej relacjom (stosunkom przyporzadkowania) mig-
dzy terminami pomys$lanymi a wypowiedzianymi. Ot6z w obrebie termindw pomyslanych ma-
my do czynienia ze znacznie mniejszym zroéznicowaniem. Tak wigc jezeli jesteSmy w posia-
daniu pojecia czasownika ,,utykac”, nie bedziemy mie¢ osobnego pojecia dla utworzonego
zen imiestowu ,,utykajacy”. Z tej racji, ze czasownik oraz jego imiestow poprzedzony stow-
kiem ,,jest” sg znaczeniowo réwnoznaczne, nie ma zapotrzebowania na wigksza liczbg pojec.
Zarysowuje si¢ tu znana zasada ekonomii mys$lenia, Ockhamowska brzytwa. Wniosek? By-
tow myslnych jest mniej niz realnie istniejgcych, co — W sposob oczywisty — prowokuje my-
Slenie o uniwersaliach. Dodatkowo, przyczyn tej sytuacji nalezy si¢ raczej doszukiwa¢ w cha-
rakterze rzeczy. Jezeli za$ idzie o synonimy, to im roéwniez odpowiada zwykle jedno wspdlne
pojecie, a nie kilka osobnych.

Tych relacji migdzy terminami opisat Ockham o wiele wigcej. Mam jednak wrazenie,
ze dla potrzeb mojej argumentacji wystarczg te, ktore przedstawitam. Inne poming... w mysl
zasady ekonomii.

W mysl tej samej zasady pozwole sobie przeskoczy¢ z trzeciego do jedenastego i dwu-
nastego rozdziatu Sumy logicznej, aby omowi¢ intencj¢ pierwsza i druga. ,.Intencja” oznacza
co$, co wprawdzie istnieje w umysle, ale zdolne jest do oznaczania czego$ innego. W zasa-

dzie mozna by zapisac takie oto rOwnanie:

intencja umyshu = pojecie umystowe = stan umystu = podobienstwo rzeczy;

intentio animae = conceptus animae = passio = similitudo rerum

Aby nie mnozy¢ zbednych bytdw, mozna tez przyjac, ze sg to wszystko akty rozumie-
nia. Ockham zreszta przeprowadzi w jednym z nastepnych rozdziatéw taka redukcj¢. Byta-
bym jednak nieufna wobec stosowania brzytwy akurat w tym przypadku, bo zaréwno okre-
Slenie ,,podobienstwo rzeczy”, jak i ,,stan umystu” sg niestychanie informatywne. Przenosza
punkt ci¢zko$ci z umystu na rzeczy. ,,Podobienstwo” — z wiadomych wzgledow. Za$ passio
sugeruje bierno$¢ umystu, ktorg mocno podkreslal Swiezawski. Natomiast juz Boecjusz nazwat

intencje rozumem.

Chce on [Boecjusz — przyp. S.K.] przez to zaznaczy¢, ze zdanie umystowe sktada si¢
Z tego, co jest zrozumiale [poznane], i to nie z tych tresci umystowych, ktdre realnie
istniejg w duszy rozumnej, ale z tych elementdéw poznawczych, ktore sa znakami
istniejacymi w duszy, oznaczajacymi co$ innego, i z ktorych sktada si¢ zdanie umy-
stowe. Stad, ilekro¢ kto$ wypowiada zdanie dzwigkowe, najpierw ksztattuje [formu-

tuje] w umysle zdanie umystowe, nie nalezace do zadnego jezyka (idioma). (...)
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Czgsci tego rodzaju zdan umystowych nazywaja si¢ pojgciami, intencjami, podo-

bienstwami lub tresciami umystowymi (intellectus)®’.

Cytat wprawdzie dlugi, ale niezwykle tresciwy. Jak wiec uniwersalia mogg pochodzi¢ z jezy-
ka, skoro pojecia to czgsci zdan umystowych?

Szymura pisze: ,,zapewne zgodzitby si¢ [Austin — przyp. S.K.], ze to, co niektorzy
uwazaja za wspolne rzeczom, jest de facto tym, czego nie potrafimy w rzeczach odr6zni¢™®,
Wedtug Austina, jezyk jest izomorficzny ze $§wiatem. (Pojawia si¢ klopotliwe pytanie: jezeli
uniwersalia pochodza z jezyka, to czy wszystkie jezyki generuja te same hipostazy?) U Ockha-
ma ceche izomorficznos$ci mogtaby posiadaé siatka pojeciowa. Mozna tu poczyni¢ nastepuja-
ce spostrzezenie: jezeli powszechnik powstaje na drodze naturalnej, to znaczy, ze rzeczywi-
sto$¢ poznajemy w sposob realistyczny, obiektywnie. Poznanie jest procesem receptywnym,
nie tworzymy rzeczywistosci, ale ja odkrywamy. W koncepcji Ockhama nie ma niczego ,,trze-
ciego” pomiedzy podmiotem i przedmiotem poznania, jak pisat Swiezawski.

Wracajac do meritum: intencja pierwsza to znaki rzeczy, ktdre same nie sa znakami,
np. pojecie, ktére moze orzeka¢ o wszystkich bielach czy wilgociach. Sg to nazwy umystowe
zdolne do zastgpowania tego, co oznaczajg. Zas druga intencja oznacza pierwsza, np. ,,r0dzaj”,
»gatunek”, ,,powszechnik”.

Wsrdd termindéw dowolnie ustalonych, tj. wypowiedzianych badz napisanych, wyr6z-

niamy nazwy pierwszej i drugiej impozycji.

Scisle biorac, «nazwami drugiej impozycji» nazywaja sie te nazwy, ktére oznaczaja
wylacznie znaki ustanowione dowolnie (...) w ten sposob, ze nie moga si¢ one odno-

si¢ do poje¢ bedacych znakami naturalnymi®®.

Sa to nazwy nazw, a wiec np. ,,zaimek”, ,,rzeczownik” etc. Wszystko, co nie jest na-
zwa drugiej, jest nazwg pierwszej impozycji. Stad ,,powszechnik” to nazwa pierwszej impO-

zycji, w drugiej intencji.

Przy $cistym pojmowaniu okreslenia «nazwa pierwszej impozycji», nazwy pierw-
szej impozycji sag dwojakiego rodzaju: jedne bowiem sg nazwami pierwszej intencji
(primae intentionis), a drugie sa nazwami drugiej intencji (secundae intentionis).
Nazwami drugiej intencji nazywaja si¢ te nazwy, ktorych w sensie $cistym uzywa

si¢ na oznaczenie poje¢¢ (intentiones animae), lub tez same pojecia, jako znaki natu-

" |bidem, s. 56.
18 3. Szymura, op. cit., s. 37.
9'W. Ockham, op. cit., s. 53.
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ralne oraz inne znaki, ustanowione dowolnie lub wynikajace (consequentia) z takich
znakow. Do tej kategorii naleza wszystkie tego rodzaju nazwy jak: «rodzaj», «gatu-
nek», «powszechnik», «orzecznik» i tym podobne, albowiem tego rodzaju nazwy
oznaczaja wylacznie pojecia, bedace znakami naturalnymi lub tez znakami dowolnie

ustanowionymi (signa voluntarie instituta)®.

Ockham zastrzega jednak, iz w $cistym sensie tylko ta nazwa nazywa si¢ nazwg dru-
giej intencji, ktora w sensie $cistym oznacza pojecia. Pojecia te sg znakami naturalnymi, ergo:
zadna nazwa drugiej intencji nie jest nazwa drugiej impozycji.

Rozréznienie na pierwsze i drugie intencje oraz impozycje okazuje si¢ bardzo pomoc-
ne, bowiem w rozdziale czternastym Sumy... pojawi si¢ jeszcze podzial na powszechniki z natu-
ry rzeczy i te dowolnie ustanowione (ta druga odmiana powszechnikow ma poniekad jezyko-
wa genezg). Jednakze Ockham, ze wzgledow, ktore zaraz okazg si¢ oczywiste (zalezno$¢ stow
od pojeé), bedzie mowit o tych pierwszych.

»Powszechnik™ to najistotniejszy sposrod termindw drugiej intencji, jako ze orzeka on
o kazdym terminie ogdlnym (rodzaj dla pozostalych powszechnikéw; metapowszechnik?)
oraz jednostkowym, przeciwstawnym ogélnemu. Ockham zwraca tu uwage na dwojakie zna-
czenie wyrazenia ,,jednostkowy”. W pierwszym nawet powszechnik moze by¢ jednostkowy,

poniewaz jest pewna wlasnoscig umystu zdolng do orzekania o wielu.

Poj¢cie oznaczajace wiele rzeczy istniejacych poza umystem jest naprawde jednym,

albowiem jest jedng tylko rzecza, a nie wieloma, mimo ze oznacza ono wiele rze-

czy?.

Drugie znaczenie stowa ,,jednostkowy” dotyczy termindw, ktore nie sa znakami wielu
rzeczy. Na poparcie tego, co powiedziane, Ockham powotuje si¢ na autorytet Awicenny, ktory
w piagtym rozdziale Metafizyki miat powiedzie¢, iz powszechnik to jedna forma w umysle odno-
szgca si¢ do wielu. Owa forma jest jednostkowa wobec umystu, w ktorym jest odci$nigta. Zas
wobec indywidudéw cechuje ja powszechnos¢. Dlatego pojecie moze by¢ zarazem ogodlne i jed-
nostkowe.

Jednakze informowalam, Zze powiem o stawianej dotad pod znakiem zapytania j¢zy-
kowej genezie teorii uniwersaliow. Oto przyktad: glos wypowiedziany (vox prolata) jest do-

wolnie ustanowionym znakiem dla wielu rzeczy. Pozostaje jednak numerycznie jeden. Mo-

2 |hidem, s. 53-54.
2L Ipidem, s. 63.
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wiac ,,populacja”, wypowiadam przeciez tylko jedno stowo 1 nie wypowiadam go jednocze-

$nie tyle razy, ile jest populacji.

Stad tak jak dzwigk nazywa si¢ wspdlnym (communis), tak tez moze on by¢ nazwany
ogo6lnym (universalis); ale tej wlasciwosci nie posiada on z natury rzeczy, lecz tylko

na mocy dowolnego ustalenia®.

I tu sprawa si¢ komplikuje. Najpierw kojarzymy to z koncepcja Austina, jednak zaraz
nasuwa si¢ Ockhamowska mysl, ze powszechnik nie moze istnie¢ poza rozumem. To rodzi
pytanie: gdzie w takim razie jest vox prolata? W powietrzu? Co jest podstawag ogolnosci gto-
sow? I czy w ogole powinno si¢ szuka¢ odpowiedzi na to ostatnie pytanie, jezeli ustalono juz
wczesniej, iz ma ono mylacg forme? A moze — jak proponowat Austin — nalezy uznac, ze ogol-
no$¢ jest po prostu wlasciwoscia albo jedng z funkcji stowa? Z drugiej jednak strony nalezy
wzig¢ pod uwage, iz Ockham nie zrezygnowat calkiem (mimo niezaprzeczalnej postgpowosci
jego mysli) z podobienstwa miedzy rzeczami. Za$ owo podobienstwo (tu podazam za inter-
pretacja Swiezawskiego) ,.,chwytamy” umystowo, abstrakcyjnie, nie uwzgledniajac Zadnej
realnej warstwy ontycznej. I tak konstruujg si¢ (same, bo umyst jest przeciez bierny) powszech-
niki. Gilson jest zdania®®, iz 0golnos¢ to wspolnosé, ktorej zrodtem jest brak wyraznosci.
Twierdzi, iz Ockham nie wierzyt w ,,co$§ wspolnego”, dzigki czemu Platon bardziej miatby
przypomina¢ Sokratesa niz szczupaka, a szczupak bardziej karpia anizeli ostryge. Rzeczy sa
podobne przez to, czym sg (vide: stwierdzenie Szymury o nieodrdznialno$ci). Dla nas bardziej
interesujgca jest negatywna cze$¢ Gilsonowskiego stwierdzenia. Zresztg pozytywna brzmi nie-
Co enigmatycznie...

Ockham nie pomieszat wigc podobienstwa zachodzacego migedzy réznymi bytami z ich toz-
samoscig w obrebie jakiej§ postulowanej substancji ogolnej. Nie popehit tak ostro krytyko-
wanego przez Austina btedu hipostazy.

Jezeli to, co wlasnie powiedziatam, zestawimy z dobrze juz znanym faktem, ze kazdy ter-
min wypowiedziany zalezy od pomys$lanego, teza (a raczej hipoteza) o jezykowym zakorze-
nieniu uniwersaliow upadnie! Mys$l Ockhama nie stwarza tez ryzyka, ze jezyk zaémi naszg
wyobrazni¢, bo w koncu to umyst nadaje stowom znaczenia. Swiezawski podkreslat przeciez,

iz powszechnik jest na mocy znaczenia.

22 bidem, s. 65.
2 Zob. E. Gilson, op. cit.
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PROBA KOMPROMISU

Okazuje si¢ wiec, ze koncepcja uniwersaliow wedle Ockhama ma swoje zrodlo gdzie in-
dziej niz w jezyku. Gdzie doktadnie? Jeszcze raz siegne do Austina, tym razem jednak do innego
tekstu, a mianowicie Jak mowicé? Niektore z prostych sposobow (1953). Zawarta tam koncep-
cja jest znacznie bardziej zblizona do tego, co glosit Ockham.

Austin szkicuje tzw. sytuacje mowy M, ktora wyglada nastepujaco: Swiat sktada sie
Z licznych obiektow indywidualnych. Kazdy z nich nalezy do tylko jednego okreslonego typu,
wiec kazdy obiekt jest zupetie odrgbny od kazdego innego. Vide: Ockhamowskie omne reale
est singulare. Ale tutaj zaden obiekt nie moze naleze¢ do wigcej niz jednego typu, zas do jed-
nego typu mogg naleze¢ liczne obiekty. W obowiazujacym jezyku mozna wypowiadac¢ jedy-
nie zdania postaci ,,I jest T”, czyli asercje. Potrzebne sg w tym celu dwie konwencje seman-
tyczne. I-konwencje sa konwencjami odniesienia, pozwalajacymi okresli¢, do jakiego obiektu
odnosi si¢ wyrazenie bgdace I-sfowem. Kazdy obiekt ma przyporzadkowane witasne |-stowo,
jednoznacznie si¢ do niego odnoszace. Zatem kazde I-sfowo ma swoj obiekt, bowiem w tym je-
zyku, poza wyrazem ,,jest”, pojawiaja si¢ tylko l-stowa oraz T-stowa. Konwencje sensu, T-
-konwencje, pozwalaja potaczy¢ jednoznacznie wyrazenia bedace T-stowami z obiektami —
typami. Takg konwencje wprowadza si¢ albo przez procedur¢ nadania nazwy, albo nadania
sensu. Wynik obu procedur jest w zasadzie ten sam, jedyna roznica lezy w kierunku przypo-

rzadkowania.

(...) gdy ktoras z nich zostaje uzyta, to obiekt — typ, przypisany przez na-
ture pewnym obiektom, zostaje przypisany na mocy konwencji pew-

.. . . . . 24
nemu wyrazeniu, tym razem T-sfowu i swej «nazwiey, jako «sens» tego stowa™.

W powyzszym cytacie pozwolitam sobie na dwa podkreslenia, zeby uwypukli¢ cechy
przypominajace mysl Ockhama. Chodzi o to, Ze pojecia tworzg si¢ droga naturalng, a nazwy
nadajemy na mocy konwencji. Ale o tym jeszcze powiem. Dalej Austin deklaruje ignorowa-
nie metafizycznego statusu typoéw i1 sensOw. Nie okresla sposobu ich istnienia, ale tez z pew-
noscia nie hipostazuje ich. Po zaznajomieniu si¢ z tre$cia Znaczenia stowa mozemy to uznaé
za niewatpliwe. Co$ w gruncie rzeczy podobnego robi Ockham, umiejscawiajac pojecia w umy-
Sle. Po prostu, z uwagi na zasad¢ ekonomii myslenia, nie mogg by¢ ulokowane nigdzie in-
dziej. Austin pisze, ze obiekty sg jak probki, np. kolorow czy ksztattow. Sensy bedg wiec

czyms$ na ksztatt pewnej liczby wzorcdw badz standardéw. Zgodnie z tym nadanie nazwy

2 J.L. Austin, Jak méwic¢? Niektore z prostych sposoboéw, [w:] idem, op. cit., s. 182.
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albo sensu bedzie obejmowac ,,wybor probki lub przyktadu jako standardowego wzorca”?,

To, co wilasnie opisatam, to elementy jezykowego prawodawstwa w wersji Austina. Jak to wy-
glada w praktyce? ,,Aby wypowiedz byla zadowalajaca®, potrzebna jest obecno$é zaréwno
konwencjonalnej wiezi miedzy |-sfowem a obiektem oraz takiej wi¢zi migdzy T-sflowem a sen-

sem, jak 1 naturalnej wiezi miedzy typem a sensem”?’

. Wniosek? Asercj¢ uzasadnia i kon-
wencja, 1 natura! Austin ilustruje to przyktadem, ktory w pewnej mierze skopiuje, przystoso-

wujac go nieco do potrzeb moich rozwazan.

Austin 122772 |-stowo ,jest”; spojnik asercji | ,,rombem”; T-sfowo
1 odniesienie / sens /
wiez konwencjonalna wiez konwencjonalna
> obiekt/typ; probka wigz naturalna Sens; wzorzec
rzecz jednostkowa/ ) o
Ockham wigz naturalna pojecie w umysle
konkret

Ostatni wiersz tabeli dodatam, by zilustrowa¢ blisko$¢ Austina i Ockhama w omawianej
kwestii. Trzy pierwsze to schemat oryginalnie zaproponowany przez Austina. Mozna powie-
dzie¢, iz dwa dolne wiersze sg poniekad blizniacze, a jesli nie, to z pewnos$cia pozostaja ze sobg
w bliskim pokrewienstwie. Na tym przyktadzie wida¢ naturalny zwigzek migdzy konkretami
a uniwersaliami! Zaproponuj¢ teraz jeszcze jedng tabelke, ktorej tres¢ uwidoczni — mam na-

dzieje — kolejng analogig.

Austin | Ockham |

12277 I-stowo stowo

wiez konwencjonalna / odniesienie wiez konwencjonalna
obiekt/typ; probka rzecz jednostkowa / konkret

% Ibidem, s. 183.
% Ockham mowi o prawdzie i fatszu! To, ze zdania sg prawdziwe lub fatszywe, ma wiedzie¢ kazdy, chyba ze jest...
umystowo chory. Austina interesuje opinia samego mowigcego.
27 i
Ibidem.
% Do oznaczenia I-stéw Austin postuguje sie liczebnikami.
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Austin opisuje tez sytuacje popetniania bledow w asercjach. Nie interesujg nas tutaj typy

owych btedow, lecz nastgpujacy fakt:

Wprowadzam w btad (co do znaczenia!!!) wtedy, gdy uzywajac btgdnego I-stowa
lub T-sfowa powoduje, ze moi stuchacze, oceniajgc zasadno$¢ mojej asercji lub na niej
polegajac, wymieniaja inng probke lub inny wzorzec niz te, ktore ja wymieniatem,

gdy dokonywatem mojej asercji...%.
Czyzby przyszedt czas na kolejne, tym razem zaskakujace, rownanie? Oto ono:
sens + odniesienie = znaczenie!

Mam wrazenie, ze w $wietle powyzszych rozwazan réwnanie to nie wymaga komenta-
rza. Zrobi¢ wigc krok naprzod, by wraz z Austinem przyjrze¢ si¢ rozbudowanemu $wiatu Mj.
Austin pyta, co zrobié, gdy zetkniemy si¢ z obiektem, ktorego typ nie odpowiada doktadnie
sensowi zadnej ze znanych nam nazw? Nalezy zastosowa¢ nazwe, ktorej sens Ow typ przy-
pomina w stopniu przewyzszajagcym jego przypominanie sensow innych nazw. Jest to taki
problematyczny przypadek, gdy istnieje tylko jedna nazwa dla wigcej niz jednej odmiany typu
lub gdy mamy wigcej odmian typéw dla jednej, samotnej nazwy. Pozwole sobie teraz na dos¢
dhugi cytat, jako ze w tym fragmencie Austin mowi (wigc pewnie i mysli) ,,po Ockhamow-

2,

sku™:
(...) przypadki, gdy dany typ przypomina w pewnej mierze wigcej niz jeden z do-
stepnych nam wzorcow — gdy istnieja, (...), dwie nazwy do nazwania jednego typu
lub jeden typ, ktéry mozna opisa¢ za pomocg dwoch nazw. Takie rozmaite odmiany
przypadkéw prowadzg odpowiednio juz to do wprowadzenia stow wilasnych (rozni-
cowanie), juz to do wprowadzania stéw rodzajowych (klasyfikacja). Nie trzeba chy-
ba dalej wykazywac, ze w jezyku w petni rozwinigtym mamy oczywiscie liczne do-
datkowe $rodki, by sobie radzi¢ z tego rodzaju przypadkami, jakie powstaja z reguty

w My; sg to takie srodki jak uzyteczne stowa «podobnyy, «rzeczywisty itd.*.

Chociaz Austin przyznaje, ze sg to srodki jezykowe, nie jest takim wrogiem ,,podo-
bienstwa”, jakim zdawat si¢ by¢ w $wietle tekstu O znaczeniu stowa (moim zdaniem Austin
uznaje tu podobienstwo przedmiotow, ale nie chce uzy¢ okreslenia ,,podobny”...). Ockham
nie mowi niczego o narzgdziach jezykowych, ale ,,podobienstwo” w jego ujeciu nie jest w zaden

Sposob doktadnie zdefiniowane. Tak wiec oba przypadki podpadajg w pewnej mierze pod nie -

2 |bidem, s. 185.
% 1bidem, s. 200.
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odrdéznialnos$¢ (vide: Szymura), brak wyrazno$ci (vide: Gilson), o ktorych juz byta
mowa. Kiedy Austin méwi, ze pewien typ przypomina inny, przypomina sens jakiej$ nazwy,
moéwi co$ na ksztalt stwierdzenia Ockhama o podobienstwie ,,chwytanym”, mimo lekcewaze-
nia warstwy ontycznej.

Pora na wniosek ogdlny: watpie, by myslenie byto w ogdle mozliwe po odebraniu racji
bytu pojeciom, ich tresci. To wiasnie takie praktyki, a nie sam jezyk (zalezny przeciez od pojec),
paralizuja naszg wyobrazni¢. Dodatkowo uwazam, ze uznanie podobienstwa migdzy rzeczami
jest koniecznym warunkiem mozliwos$ci klasyfikowania bytow w $wiecie i komunikowania
sie, co chyba ostatecznie musial przyzna¢ takze Austin... Okazuje si¢ wigc, ze ostawiona brzy-
twa, ktora poshugiwat si¢ Ockham, wcale nie byla taka ostra, za$ z poczatku ostra brzytwa Au-

stina stepita si¢ nieco na przestrzeni trzynastu lat dzielacych Znaczenie stowa 1 Jak mowic...

ABSTRACT

The text is an attempt to confront a philosophical “superstition” according to which William of Ockham was a no-
minalist. I use John L. Austin’s text The meaning of a word (1940) in order to explain what | mean when | say
that universals are “language-rooted” (that is the most common definition of nominalism). The critique of simi-
larities between things, the rejection of redundant hypostases, the adjuster-words — these are the concepts on
the basis of which I introduce a new term, namely “Austin’s razor”. It is exactly this term which allows me to de-
monstrate that Ockham’s theory is not “language-rooted”, as William Ockham turns out to be a conceptualist,
which | prove in my commentary on the excerpts from his Summa logicae. In the process | also show that Ock-

ham’s theory and the thought of late Austin (from How to talk: some simple ways, 1953) have a lot in common.
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EWA SKOTNICZNA

DZIEWIETNASTOWIECZNE RYCINY Z WIDOKAMI MIAST
I ZABYTKOW NA RYNKU SZTUKI W POLSCE

WPROWADZENIE

Wiek XIX przynidst sztuce polskiej szerokie zainteresowanie przedstawieniami wido-
kéw miejskich. O poczatku wielkiej popularno$ci wszelkich przedstawien architektonicznych
utrwalanych w malarstwie, rysunku oraz grafice mozna mowié¢ juz pod koniec XVIII wieku.
Zjawisko to miato miejsce zarowno w sztuce europejskiej, jak i polskiej. Zwigzane bylo za-
pewne z zainicjowanym juz u zarania XIX stulecia zamitowaniem do odkrywania przeszto$ci
wlasnego narodu wraz z jego historycznymi pamiatkami oraz poczatkiem naukowego zainte-
resowania zabytkami architektury. Przedstawiano zatem cale panoramy lub pojedyncze budow-
le usytuowane w przestrzeni miejskiej lub krajobrazie. Szczegodlna sytuacja polityczna, w ja-
kiej znajdowata si¢ Polska pod zaborami, spowodowata wielka popularnos¢ przedstawien 0j-
czystych stron, wraz z ich zabytkami oraz miejscami o historycznej wadze, zarowno wsrdd sa-
mych tworcow, jak i odbiorcOw. Przedstawienia tego typu staly sie bowiem $wietnym nosni-
kiem tresci patriotycznych, ukazujac wazne dla Polski zabytki architektury §wieckiej, jak i sak-
ralnej. Mozliwos$¢ tak szerokiego rozpowszechnienia przedstawien architektonicznych spo-
wodowana byla charakterystycznym dla wieku XIX rozwojem technik graficznych. To dzigki
nim pojedyncza rycina trafi¢ mogla juz nie tylko do elitarnych kregéw mitosnikow sztuki,
ale i nizszych klas spotecznych.

Roéwniez na obecnym rynku sztuki, cho¢ dziela graficzne nie ciesza si¢ taka popularno-
$cig 1 zainteresowaniem jak malarstwo, istnieje spora oferta i grono odbiorcow che¢tnych, by na-
by¢ dziewigtnastowieczne ryciny, czesto o narodowym charakterze. Celem niniejszego arty-

kutu jest ukazanie znaczenia i sposobéw popularyzacji graficznych widokoéw zabytkéw i miast
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polskich w XIX wieku oraz proba nakreslenia sytuacji dziewietnastowiecznych rycin tego typu
na obecnym rynku sztuki w Polsce. Wigze si¢ to z przesledzeniem oferty wybranych anty-
kwariatow 1 domoéw aukcyjnych oraz wynikéw notowan aukcyjnych. Pozwoli to wyodrgbnic¢
najczesciej pojawiajace sie dzieta, reprezentujgce omawiany motyw ikonograficzny, a takze

ich tworcow 1 wydawcow.
ZARYS HISTORII KOLEKCJONERSTWA GRAFIKI W DZIEWIETNASTOWIECZNEJ POLSCE

Zainteresowanie grafika datuje si¢ w Polsce od dawna. Najwicksze zbiory pochodza
z konca XVIII wieku, z utworzonego przez krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego war-
szawskiego Gabinetu Rycin. Grafik¢ w tych czasach zbierali przede wszystkim znani polscy
magnaci: Potoccy, Krasinscy, Lubomirscy, Czartoryscy. Mimo iz sytuacja polityczna kraju
pod zaborami nie sprzyjata kolekcjonowaniu zar6wno prywatnemu, jak i publicznemu, z cza-
sem powstawalo w Polsce coraz wigcej tego typu zbiorow. Duze ozywienie w tej dziedzinie
nastapito szczegolnie na przelomie wieku XIX i XX, kiedy to grafike zbierali przede wszyst-
kim przedstawiciele inteligencji: lekarze, prawnicy. Nalezy podkresli¢, iz kolekcjonowaniu gra-
fiki najczgsciej przyswiecaly inne niz tylko estetyczno-artystyczne cele. W zwigzku z usta-
wicznym zniewoleniem kraju, ta dziedzina sztuki dokumentowa¢ miata wszelkie wydarzenia
i miejsca zwigzane z historia, kulturg oraz aktualnym stanem ojczyzny”. Trzeba réwniez nad-
mienié, ze rycina odgrywata nieraz rol¢ popularyzujaca malarstwo, zwlaszcza w dziedzinie
ikonografii, ukazujac portrety, sceny historyczne, rodzajowe oraz widoki. Zbiory grafiki zbie-
ranej przez magnatow w ramach kolekcji prywatnych z czasem stawaty si¢ podstawa kolekc;ji
publicznych, ktére czgsciowo przetrwaty do dzi§ w wielu polskich muzeach i bibliotekach.
Proceder przekazywania zbiorow prywatnych w rece panstwa nasilit si¢ zwlaszcza po 1 woj-
nie §wiatowej. Czgsto zbiory powstawaty w wyniku kontaktéw polskich osrodkéw uniwersy-
teckich z zagranicznymi $rodowiskami uczonych i artystow?. Wickszosé kolekeji polskich
wieku XIX miata dydaktyczno-patriotyczny charakter. Zainteresowania wigc kierowano glow-
nie na wykopaliska, numizmaty, ksiazki, rysunki i wlasnie grafike. Co warte podkreslenia,
zainteresowania ikonograficzne przewazaly nad walorami artystycznymi. Liczyt sie¢ doku-

ment, fakt zwigzany z chlubng przesztoscia narodu, niekoniecznie za§ wytwor wielkiego ta-

! Grafika zachodnio-europejska drugiej potowy XIX i poczgtku XX wieku ze zbioru Henryka Grohmana,
red. S. Sawicka i T. Sulerzyska, Warszawa 1962, s. 5.
2 Polskie kolekcjonerstwo grafiki i rysunku, red. M. Mroziniska i S. Sawicka, Warszawa 1980, s. 7-10.
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lentu tworcy. Sytuacja ta ulegta zmianie dopiero pod koniec XIX wieku wraz z coraz wigk-
szym zamilowaniem do estetyzmu, wywyzszajacego walory formalne dzieta sztuki®.

Jak juz wspomniano, pozostato$ci dziewigtnastowiecznych kolekcji, ktore przetrwatly
do dzi$ zawieruchy wojenne, jako cenne $wiadectwo przesztosci i kultury polskiej w zasadni-
czej czgsci stanowig dorobek zbiorow publicznych. Pewien procent dziet sztuki tej kategorii
wypehia jednak réwniez obecny rynek dziet sztuki w Polsce. Jednymi z najpopularniejszych
dziet sztuki graficznej XIX stulecia sg licznie oferowane przez antykwariaty oraz domy aukcyj-

ne widoki miast i zabytkow polskich.
RYCINA JAKO FORMA POPULARYZACJI WIDOKOW 0JCZYSTYCH W XIX WIEKU

Wizerunki budowli i gmachoéw przesztosci swoja olbrzymia role odegraty zwlaszcza
w 1. potowie XIX wieku na terenach porozbiorowej Polski, niosgc z sobg szereg patriotycz-
nych tresci. Powielane byly one na szeroka skalg, a dzigki temu — utrwalane w powszechnej
swiadomosci Polakow.

W miejscu tym nalezy zatem rozpatrzy¢ szereg zagadnien, by wydoby¢ cate spektrum
popularnosci i1 zainteresowania widokami zabytkéw. Nalezatoby si¢ wiec zastanowic, z czego
wynikat, w jaki sposob dokonywat si¢ 6w proces rozpowszechniania, a przede wszystkim ja-
kiego rodzaju przybierat formy. Przyczyn takiego stanu rzeczy nalezy si¢ oczywiscie dopa-
trywa¢ w charakterystycznym dla 1. potowy XIX wieku zainteresowaniu przesztoscig wita-
snego narodu, uciemi¢zonego i zniewolonego przez zaborcg, a co za tym idzie — utrwaleniu
waznych historycznie i sentymentalnie miejsc 1 budowli. Modg¢ na badanie historii wtasnego
kraju 1 zachowanie jej w pamigci wprowadzil w Polsce jeszcze pod koniec XVIII wieku krol
Stanistaw August Poniatowski. Przejawem tego byta znana powszechnie podr6z krajoznawcza
wiladcy w roku 1787, w celu odwiedzenia Krakowa 1 jego urokliwych okolic wraz z ich ,,staro-
zytnymi” budowlami. O zywym zamitowaniu polskiego krola do zabytkow $wiadczy jego dzien-
nik z podrézy, a nade wszystko zainicjowany przez niego pomyst utrwalenia ich w grafice,
czego efektem bedzie powszechnie znana seria rycin autorstwa rysownika gabinetowego kro-
la— Zygmunta Vogla®.

Ta wspomniana powyzej inicjatywa krolewska, promujaca zachowanie §wiadectw na-

rodowej kultury i przesztosci, swoje rozwiniecie znalazta w 1. potowie XIX wieku w Polsce

® A. Ryszkiewicz, Kolekcjonerzy i milosnicy, Warszawa 1981, s. 197.
* 2. Vogel, Zbior widokéw stawniejszych pamigtek narodowych, zwalisk zamkéw, $wigtyh, nagrobkéw, staro-
zytnych budowli i miejsc pamigtnych w Polsce, Warszawa 1806.
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porozbiorowej. Tesknigc za wolno$cia, zaczeto troszczyc¢ si¢ o kazdy slad po utraconej ojczyz-
nie. Z postawy tej, a takze z dziewigtnastowiecznego zamitowania do historyzmu, powstat
jednoczesnie w tym okresie tzw. ruch starozytniczy, promujacy poznawanie oraz zachowanie
miejsc o szczegodlnej wartosci dla dawnej Polski, a co za tym idzie — ich wizualne utrwalenie.
Zadanie to miata speti¢ przede wszystkim grafika oraz ilustracja. Osiemnastowieczny pejzaz
miejski w wydaniu olejnym autorstwa Canaletta miatl bowiem ustapi¢ miejsca rycinie, ktorej
tatwo$¢ powielania oraz stosunkowo niski koszt wykonania miaty rozpowszechni¢ widoki stron
ojczystych.

Wiek XIX byt $wiadkiem ogromnego rozkwitu unowoczesnionych technik graficznych,
pozwalajacych na coraz powszechniejsze powielanie rycin oraz zamieszczanie ich we wszel-
kiego rodzaju wydawnictwach. To w omawianym wieku wprowadzono dwie techniki, ktore
zrewolucjonizowaty produkcj¢ graficzng w Europie. Mowa tu oczywiscie o wynalezionej u za-
rania XIX stulecia litografii oraz unowocze$nionym, odrodzonym drzeworycie. Te stosunko-
wo fatwe i tanie sposoby rozpowszechniania obrazu wyparly powstate jeszcze w XVI wieku,
rozwini¢te i1 spopularyzowane w czasach O$wiecenia, niezwykle trudne i kosztowne techniki
miedziorytu oraz akwaforty.

Duzy postep spowodowato wynalezienie druku ptaskiego, czyli litografii. Jej tworca
byt Alois Senefelder, ktory w roku 1818 doktadnie opisat w swej ksigzce 6w wynalazek oraz po-
szczegollne etapy wykonywania odbitki litograficznej. Technika ta, w przeciwienstwie do mie-
dziorytu czy drzeworytu, narodzila si¢ nie z potrzeb estetycznych, a ekonomicznych. Litogra-
fia wymagata od rysownika pewnych uzdolnien, ale poza tym byta technika tatwa, szybka
1 tanig, idealng do ilustrowania ksigzek i czasopism. Swoj najwiekszy rozkwit zyskata we Fran-
cji. Byla wygodnym sposobem powielania pisma, nut, obrazéw. Miata pelni¢ funkcje stuzeb-
ng wobec publicystyki, propagandy, mody czy sportu. Nadawata si¢ $§wietnie do produkc;ji afi-
szy, zaproszen 1 wszelkiego rodzaju oktadek. Dlatego tez jej charakter nie polegat na szcze-
gblnej wartosci estetycznej, tylko utylitarnej. Technika ta opierata si¢ na wykonaniu na spe-
cjalnie oszlifowanym kamieniu rysunku ttustg kredka lub tuszem litograficznym, a nastepnie
pokryciu powierzchni kwasem. Tam, gdzie kamien zakwaszono, nie przylegata juz tlusta far-
ba. Tak wigc gdy powierzchni¢ zarysowang kredka i1 pokryta kwasem zaczerniono farba dru-
karska, to przylegata ona tylko do linii rysunku i w odbitce wyttoczonej za pomoca ci¢zkiej
prasy litograficznej powstawata wierna kopia rysunku. Podczas gdy warto$¢ drzeworytu, mie-
dziorytu 1 akwaforty zalezy od umiej¢tnosci opracowania ptyty 1 starannego jej odbicia, war-

to$¢ estetyczna litografii lezy w artyzmie jej rysunku. Stanowi to o jej stosunkowej tatwosci
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wypowiedzenia sie;5. Inicjatorem litografii w Polsce zostatl znany chirurg Jan Siestrzynski.
Kontynuatorami jego misji byli Wincenty Smokowski i szczegdlnie popularny w naszym kra-
ju Wioch — Andriolli®.

W 1820 roku powstata tez znacznie mniej popularna technika tzw. stalorytu. Wprowa-
dzona zostata przez Charlesa Heath’a, ktory wykorzystat trwatos¢ stali, powodujaca wykona-
nie nieograniczonej liczby odbitek. Dlatego tez technika ta miata duze znaczenie dla ilustra-
torstwa. Oprocz precyzji rownej miedziorytowi, data ona mozliwos¢ zdecydowanego zwigk-
szenia naktadow ksigzek, a przede wszystkim czasopism7. Jednakze staloryt nie przyjat si¢
w Polsce, pozostajac na zawsze technika obca.

Zdecydowanie najwigksze znaczenie dla rozwoju grafiki, zwlaszcza 2. potowy XIX w.,
miato odrodzenie drzeworytu. W swoim nowoczesnym wydaniu miat by¢ technika jeszcze
tatwiejszg, mniej wymagajaca, a co za tym idzie, przeznaczong dla masowego odbiorcy. Tech-
nika ta, starsza od sztuki drukarskiej, osiagneta swoj rozkwit w wieku XVI, by na poczatku
XVII odda¢ prym miedziorytowi. Drzeworyt nie zaniknat catkiem, trwajac na marginesie Sztuki
jeszcze do poczatku wieku XIX w na polty ludowych obrazkach dewocyjnych. Przetomem,
ktory spowodowat odrodzenie drzeworytu, byto powstanie drzeworytu sztorcowego. Pod ko-
niec XVIII wieku jeden z ilustratorow angielskich — Thomas Bewek — zastosowat do wycina-
nia drzeworytu lepsze narzedzia i material, a mianowicie twardy, a wigc wytrzymaty na $cie-
ranie bukszpan cigty w poprzek. Dzieki temu grafika ta, usunigta w cien przez wieki, znalazta
na nowo powszechne zainteresowanie. W trzecim dziesigcioleciu XIX wieku powstato wiele
zaktadow drzeworytniczych zar6wno w Anglii, Niemczech, jak i we Francji. Ten nowy rodzaj
drzeworytu byl najlepsza odpowiedzia na wzrastajacy ruch wydawniczy wynikajacy z coraz
wigkszego zainteresowania literaturg i popularng wiedzg wsrod ogotu spoteczenstwa. Byt tani,
tatwiejszy w opracowaniu niz miedziana, a tym bardziej stalowa blacha. Przewyzszal rowniez
litografig, ktora odbijana z kamienia oddzielnie i niezaleznie od sktadu drukarskiego, umiesz-
czona mogla by¢ jedynie poza tekstem, na osobnych kartach. Co ciekawe, drzeworyt w no-
woczesnym wydaniu, wykorzystujacy specjalne rylce zamiast dtuta, niewiele miat wspolnego
z tradycyjnym drzeworytem. Nie wymagat juz papieru wysokiej jako$ci, wystarczat zwykty

papier maszynowy. Wyr6st z potrzeby chwili i rozwijat si¢ w zawrotnym tempie®.

® A. Banach, O ilustracji, Krakow 1950, s. 69. O poczatkach litografii w Polsce zob.: M. Opalek, Litografia
Iwowska 1822-1860, Wroctaw — Krakow 1958, s. 7-18.

® A. Banach, Polska ksigzka ilustrowana 1800-1900, Krakow 1959, s. 83.

" Idem, O ilustraciji..., ed. cit., s. 116.

8 M. Opatek, Drzeworyt w czasopismach polskich XIX stulecia, Wroctaw 1949, s. 12-13.
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Wraz ze wzrastajaca moda na produkcje graficzng, zaczety powstawac na ziemiach
polskich pierwsze ksiggarnie, a przy nich wydawnictwa i drukarnie. W zwiazku z probg od-
budowy gospodarczej i kulturalnej kraju w poczatkach XIX wieku, w Warszawie ozywit si¢ ruch
wydawniczy. W 1817 otworzono tam pierwszy zaklad litograficzny z inicjatywy Jana Sie-
strzynskiego, a w 1827 zatozono znang powszechnie Drukarni¢ Banku Polskiego. W roku 1836
powstala ksiggarnia i drukarnia Samuela Olgerbranda, a w 1841 — Jozefa Ungera. Ze stolica
w pierwszych dziesiecioleciach XIX wieku konkurowato Wilno, gdzie juz od potowy XVIII wie-
ku istniato kilka drukarni. W XIX wieku do najwigkszego znaczenia doszla oficyna Jozefa
Zawadzkiego. We Lwowie natomiast, mimo silnej fali germanizacji, przetrwalty dawne oficy-
ny Karola Wilda oraz braci Pillerow. Krakéw na przetomie wiekow nie odgrywat w zyciu kul-
turalnym wiekszego znaczenia. Sposrdd placowek wydawniczych zasluguje na uwagge ksie-
garnia 1 drukarnia Ignacego Grobla, przejeta w 1826 roku przez Jozefa Czecha. W 1808 roku
powstata natomiast znana pdozniej ksiggarnia, potaczona z wydawnictwem i drukarnig Jozefa
Jerzego Friedleina’.

Wymienione powyzej zaktady miaty swoj nieoceniony udzial w propagowaniu przed-
stawien graficznych, w tym tych ukazujacych zabytki na ziemiach polskich.

Analizujac obszerny materiat ikonograficzny, wyodrebni¢ mozna rozmaite drogi, kto-
rymi tego typu widoki docieraty do odbiorcow. Popularyzacja przedstawien zabytkow pol-
skich dokonywata si¢ przede wszystkim poprzez zyskujace coraz wigksze zainteresowanie
albumy graficzne, kompletujace serie rycin obrazujacych zabytki poszczegdlnych rejondw
Polski, jak i1 poszczegdlnych miast. Nalezy przy tym zaznaczy¢, iz graficzne widoki zabyt-
koéw, obok wydawnictw albumowych, trafiaty rowniez do grona odbiorcow w formie luznych
rycin, znajdujacych si¢ pojedynczo w sprzedazy.

Niezwykty wkilad, przede wszystkim pod wzglgdem ilo§ciowym, w propagowanie wi-
dokéw architektonicznych wniosty zyskujace coraz wigksza popularno$¢ czasopisma ilustro-
wane, ktorych poczatek rozwoju przypadt na 1. potowe XIX stulecia, wraz ze wspomnianym
rozwojem grafiki. Za pomocg tego typu stosunkowo tanich wydawnictw, informacja, rowniez
ta przekazywana za pomocg ilustracji, mogla trafi¢ do szerszego grona odbiorcow.

Kolejnym obszarem rozwoju i1 rozpowszechnienia przedstawien architektonicznych
W tym czasie byly pierwsze publikacje zwigzane ze wspomnianym powyzej ruchem starozyt-
niczym, a co za tym idzie — towarzyszace im niekiedy ryciny uzupetniajace tekst. Wraz ze sta-

rozytnictwem rozwineta si¢ moda na wedrowki krajoznawcze. Moda ta stata si¢ przyczyn-

® C. Ozarzewski, Zarys dziejéw ksigzki i ksiegarstwa, Poznaf 1961, s. 119-121.
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kiem do publikacji pierwszych przewodnikow opisujacych uroki ziemi ojczystej. Do niekto-
rych z nich dotaczano pojedyncze rycinki, ukazujace budowle jako atrakcje turystyczne dane-
go regionu.

Podkresli¢ nalezy, iz ryciny te w wielu przypadkach nie stanowity samodzielnego,
wartosciowego dzieta sztuki, ale zalezne byly od towarzyszacego im tekstu. Ich gtéwne zada-

nie polegato na ukazaniu danego widoku i utrwaleniu go w spotecznej §wiadomosci.

DZIEWIETNASTOWIECZNE PRZEDSTAWIENIA ARCHITEKTONICZNE NA OBECNYM RYNKU SZTUKI
W POLSCE

Poczatek sprzedazy rycin z widokami datuje si¢ whasciwie na poczatki handlu dzietami
sztuki w Polsce, czyli na koniec wieku XVIII, kiedy to wedrowni kunsthandlerzy oferowali
swoj towar na ulicznych straganach. Juz od poczatku wieku XIX modne stato si¢, przede wszyst-
kim w Warszawie, sprzedawanie malarstwa i grafiki, glownie ukazujacych widoki miejskie,
w sklepach z innymi produktami: w ksiegarniach, sklepach z materiatami piSmienniczymi,
instrumentami muzycznymi, a nawet w domach mad i sklepach winiarskich. Do jednego z naj-
bardziej znanych sklepéw tego typu w Warszawie nalezal sktad z materiatami pisSmienniczy-
mi i malarskimi litografa Henryka Hirszla'®, ktory oferowat nieznane jeszcze dziela mtodych
warszawskich artystow potowy XIX wieku.

Zainteresowanie grafika na obecnym rynku dziet sztuki w Polsce w ciggu ostatnich
kilku lat stopniowo wzrasta, aczkolwiek nadal stanowi zdecydowanie mniej popularny obszar
kolekcjonerski w stosunku do malarstwa. Jak pokazuja dane za rok 2009, zysk ze sprzedazy
dziet graficznych wynosil niespetna 1,5 mln zt, natomiast malarskich — 40 mln zt. Jednakze
przyznaé nalezy, iz w roku tym liczba sprzedanych na aukcjach dziet zwigkszyta si¢ o 12%,
srednia cena wywotawcza o 22%, za$ sprzedazy o 17%*. Podkresli¢ nalezy, 1z grafika moze
sta¢ si¢ swego rodzaju zamiennikiem malarstwa 1 stanowi¢ lepszg ofert¢ dla mniej majetnych
nabywcow. Warto$¢ bowiem pojedynczej ryciny z widokiem architektonicznym miesci si¢
w granicach kilkuset zl. Przez wiele lat grafika byta deprecjonowana przez firmy handlujace
dzietami sztuki w Polsce. Do tej pory traktowana jest nieco marginalnie na aukcjach dziet
sztuki. Jedynie odbitki bardzo znanych tworcOw osiggaja wyzsze ceny. Sytuacja ta rdzni si¢

od tej na Zachodzie, gdzie dobra rycina moze osiggnaé cene rowng wartosci dobrego obrazu.

19S. Boldok, Antykwariaty artystyczne, salony i domy aukcyjne. Historia warszawskiego rynku sztuki w latach
1800-1950, Warszawa 2004, s. 61.
1 E. Rawicz-Solneman, Po rycinie wszystko splynie?, ,Art&Business” 2010, nr 1-2, s. 21.
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Aktualnie polskie domy aukcyjne oraz antykwariaty prezentujg sporg oferte dziewiet-
nastowiecznej grafiki, cho¢ nalezy przyznaé, iz coraz wigkszym zainteresowaniem wsrod Kupu-
jacych cieszy si¢ grafika z okresu migdzywojennego. Nalezy jednak podkresli¢, ze istnieje
stale grono mitosnikow 1 kolekcjoneréow dziewigtnastowiecznej grafiki, chetnych do nabycia
tego typu rycin. Dziewi¢tnastowieczne odbitki z przedstawieniami architektonicznymi w nie-
wielkim stopniu zapetniaja katalogi domoéw aukcyjnych. W dziedzinie tej przoduje warszaw-
ska ,,Desa Unicum”, prezentujac je jednak na marginesie swej oferty. Sprzedaza tej kategorii
zajmujg si¢ przede wszystkim antykwariaty handlujgce starymi ksigzkami i mapami.

Do najbardziej znanych placowek oferujacych dziewigtnastowieczne widoki architek-
toniczne nalezy antykwariat ,,Rara Avis”, zatozony w 1992 roku w Krakowie, przy ulicy Szpi-
talnej, ktora jeszcze w latach miedzywojennych byla oérodkiem handlu stara ksiazka'. Anty-
kwariat ten, zajmujacy si¢ przede wszystkim sprzedaza zabytkowych ksigzek, czasopism, reko-
pisow, map 1 atlasow, prezentuje najwigkszg ofert¢ dziewigtnastowiecznych widokow na ryn-
ku krakowskim, organizujac trzy aukcje rocznie. Druga placowka sprzedajaca tego typu dzie-
ta graficzne jest zalozony w 1993 w Krakowie Salon Antykwaryczny i Dom Aukcyjny ,,Nauti-
lus” — wspoltworca ,,Gazety Antykwarycznej”*®. Salon organizuje znane powszechnie aukcje
w zakresie grafiki artystycznej'®. Wérod warszawskich antykwariatow dziewictnastowieczne
ryciny z widokami oferuje zalozony w 1983 roku antykwariat i dom aukcyjny ,,Lamus”, ktory
dwa razy w roku organizuje aukcje ksigzek 1 graﬁki15, a takze antykwariat ,,Antiqua”, sprze-
dajacy m.in. starodruki, kartografie, grafik¢ dawng oraz dziewigtnastowieczng. Oprocz wy-
mienionych tutaj placowek, dziewigtnastowieczne ryciny ukazujace przedstawienia architek-
toniczne znajduja si¢ w ofercie licznych pomniejszych antykwariatow naukowych, zajmuja-
cych si¢ sprzedaza starych ksigzek 1 rgkopisow.

Przegladajac oferte aukcyjna, zauwazy¢ mozna, ze w zdecydowanej wigkszosci pojawiaja
si¢ ryciny pochodzace ze wspomnianych juz wczesniej, tak chetnie wydawanych w XIX stu-
leciu, albumoéw malowniczych. Obecnie trudno jest naby¢ taki zbiér rycin w catosci. Na ogot
na rynek wyplywaja pojedyncze ryciny. Powody takiego stanu rzeczy mogg by¢ rézne. Czesto
zdarzalo sie, ze obiekty te jeszcze w epoce swego powstania po prostu gingty lub tez specjal-
nie je wyciggano w celu oprawienia i powieszenia na $cianie. Obecnie do dosy¢ czgstych pro-

cederow stosowanych przez posrednikow sprzedazy dziet sztuki nalezy sprzedaz pojedynczych

12 Galerie i antykwariaty w Polsce. Przewodnik. Stowarzyszenie Antykwariuszy Polskich, Krakow 2008, s. 26.

3 Obecnie czasopismo to nosi nazwe ,.Sztuka.pl”.

! Galerie i antykwariaty w Polsce..., op. cit., 5. 46-47.

15 Lamus. Antykwariaty Warszawskie. Historia. [Online]. Protokot dostepu: http://www.lamus.pl/www/index.php
[19 lutego 2011].
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rycin, wyciggnigtych czy nawet wycietych z kompletnego wydania, ze wzgledu na wyzsza
ceng autonomicznej ryciny w stosunku do calej teki. O wysokos$ci ceny decyduje réwniez stan
zachowania, rzadko$¢ wystepowania oraz tematyka. I tak na przyklad ryciny ukazujace bar-
dziej znane, popularne zabytki, jak Zamek Krélewski na Wawelu czy Sukiennice, beda czesto
drozsze niz malownicze widoki mniej znanych obiektow z okolic Krakowa, takich jak kosciot
bt. Salomei w Grodzisku czy ruiny Zamku w Lobzowie.

Albumy malownicze jako wydawnictwa luksusowe, zawierajace po kilkanascie, a na-
wet kilkadziesiat odbitek, czesto wraz z opisami, poczatkowo z ptyt miedzianych, nastepnie
za$ litograficznych, szczyt swojego rozwoju osiggnety w 2. potowie XIX wieku. Wydawane
byty na réwnych prawach z ksiazka, jako reprodukowane wielokrotnie dzieta sztuki, majace
na celu rozpowszechnienie znajomo$ci widokéw zabytkéw i miejsc waznych dla Polski za-
rowno historycznie, jak i turystycznie. Wydawnictwa dziatajace na ziemiach polskich rozpo-
czety publikacje tego typu zbiorow, biorgc przyktad z zagranicy, gdzie wowczas wchodzita
juz moda na albumy widokowe. Podobnie jak ksigzki, mialy one przede wszystkim informo-
wac oraz ilustrowaé. Wydawnictwa tego rodzaju stanowily towar luksusowy, zamawiany
przez czytelnikow za pomoca specjalnej prenumeraty. Owe zbiory rycin wystgpowaly zarow-
no w postaci zeszytow w twardych oktadkach, jak i mogty przybiera¢ forme pojedynczych,
luznych odbitek graficznych przechowywanych w specjalnie zaprojektowanych do tego celu
teczkach. Cze$¢ albumow opatrzona byta kilkoma stowami wstepu, a takze krétkimi tekstami
objasniajacymi przedstawiany obiekt. Teksty te miaty niebagatelne znaczenie, gdyz poza fak-
tami historycznymi zawieraty szereg patriotycznych, nieraz sentymentalnych i emocjonalnych
ocen, co w sposob znaczacy wptywato na podniesienie atrakcyjnosci danego obiektu. Znaczna
cz¢$¢ publikacji byta jednak calkowicie pozbawiona tekstu, stawiajac zdecydowanie na wi-
zualny przekaz opracowania. Poszczegolne ryciny zamieszczane w albumach podpisywane
byty u dotu, bardzo cz¢sto w dwoch jezykach.

Pierwszym albumem zapoczatkowujgcym caty ich szereg w wieku XIX, o ktorym nie spo-
sob nie wspomniec¢, jest dzieto rysownika gabinetowego Stanistawa Augusta Poniatowskiego
— Zygmunta Vogla — oraz rytownika Jana Zachariasza Freya. Mowa tu oczywiscie 0 wspo-
mnianym juz albumie zatytutowanym: Zbior widokow stawniejszych pamigtek narodowych
Jjako to zwalisk, zamkow, Swigtyn, nagrobkow, starozytnych budowli, i miejsc pamietnych W Pol-
sce, wydanym w 1806 roku w Warszawie jako wynik podrozy krajoznawczej, odbytej przez arty-
ste na polecenie krola w 1786 roku. Wyprawa ta objeta tereny Polski centralnej i potudniowe;,
a jej celem bylo wykonanie widokéw zabytkow poszczegdlnych miast. Powstawaty widoki

zamkow, patacow, dworow i kosciotow. W sktad zbioru wchodzi dwadziescia jeden kart, z kto-
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rych dwie pierwsze stanowig tytut oraz wstep. Zgodnie z podziatem zastosowanym przez Je-
rzego Banacha, przedstawienia te reprezentujg tzw. ,,budowle starozytne” oraz budowle wznie-
sione w latach 1775-1784, zatem wspotczesne tworcom albumu. Zdaniem Banacha, to wlas-
nie te drugie zobrazowane zostaty precyzyjniej w przeciwienstwie do bardziej swobodnie i ma-
lowniczo potraktowanych ruin z przesztosci'®. Widoki takich miejsc na trasie wedrowki ry-
sownika, jak zamki i ruiny w Pieskowej Skale, Tenczynie, Lobzowie, Ujezdzie, Radziejowi-
cach, a takze pawilony ogrodowe w Arkadii czy Putawach, staty si¢ zrodtem inspiracji do po-
wstania catego szeregu widokoéw tych wiasnie zabytkéw. Popularnos¢ miejsc utrwalonych w al-
bumie Vogla ugruntowana zostata dzigki protekcji pomystodawcy projektu — samego krola
Augusta Poniatowskiego.

Album Vogla dal zatem asumpt do kolejnych wydawnictw tego typu. Zaczety powsta-
wac zbiory graficzne ukazujace wazniejsze miasta polskie z ich okolicami, promujace tym sa-
mym przedstawienia atrakcyjnych historycznie oraz turystycznie zabytkow architektury. Po-
jedyncze odbitki Vogla sa obecnie cenng oferta na rynku, a ich ceny wywotawcze utrzymujg si¢
w granicach od okolo 2 tys. zt*'.

Na aukcjach w roku 2010 antykwariat ,,Rara Avis” wystawit kilkanascie rycin pocho-
dzacych z bardzo popularnego w wieku XIX albumu malowniczego autorstwa Jana Nepomu-
cena Gtowackiego i Daniela Edwarda Friedleina pt. 24 Widokow miasta Krakowa i jego oko-
lic z 1836 roku, wydanego w zakladzie litograficznym Godefroya Engelmanna w Paryzu'®. Pub-
likacja ta ukazuje szereg najbardziej znanych budowli Krakowa: kilka uje¢ Zamku na Wawe-
lu, wiele kosciotow, a takze zamkow, klasztorow i ruin usytuowanych poza granicami miasta.
O potrzebie tego typu wydawnictw $swiadczy olbrzymia popularno$é, jakg osiggnat album, w du-
Zej mierze za przyczyna opisOw w jezykach obcych, a takze dzigki niewielkiemu oraz porecz-
nemu formatowi. Jego poszczegdlne litografie zyskaty pozniej rozliczne kopie wykonywane
zarowno w Polsce, jak i za granicqlg. Jak wynika z notowan aukcyjnych antykwariatu ,,Rara

Avis”, najwyzszy wynik 550 zt uzyskat widok przedstawiajacy Katedre Wawelsquo.

183, Banach, Zygmunta Vogla ,, Zbiér widokéw stawniejszych pamigtek narodowych z roku 1806, Poczgtki
historyzmu i preromantyzm w polskiej ilustracji, [w:] Romantyzm. Studia nad sztukg drugiej potowy wieku XVIII
i wieku XIX. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Warszawa. Listopad 1963, \Warszawa 1967, s. 31.
7 Akwaforta Widok Zamku w Kazimierzu wedtug rysunku Z. Vogla, 123. Aukcja malarstwa i Rzemiosta
Artystycznego Desa Unicum, cena wywotawcza: 2 500 zt. [Online]. Protokot dostgpu: http://www.artinfo.pl

[19 lutego 2011].

18 J.N. Glowacki, 24 Widokoéw miasta Krakowa i jego okolic, zdjetych podiug natury przez J.N. Glowackiego,
wraz z opisami historycznymi, oraz plan miasta i mapa geograficzna Okregu, Krakow 1836.

¥ \dem, Krakéw malowniczy. O albumach z widokami miasta w XIX wieku, Krakow 1980, s. 75. Zob. takze:

Od Pieskowej Skaly do Morskiego Oka. Prace pejzazowe Jana Nepomucena Glowackiego, Katalog Wystawy,
Zamek w Pieskowej Skale, sierpien-wrzesien 2001.

20 [Online]. Protokot dostepu: http://www.raraavis krakow.pl/Katalog88/a88-09kartografia.htm [20 lutego 2011].
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Bardzo czesto w ofercie aukcyjnej pojawiaja si¢ rowniez ryciny pochodzace z wyda-
nego juz w 2. potowie XIX wieku albumu prezentujacego widoki Krakowa. Mowa tu o zbio-
rze rycin rysownika i litografa Henryka Waltera. Poszczeg6lne edycje tego albumu wydane
zostaly w pierwszym krakowskim zaktadzie litograficznym ,,Czas” M. Salba dopiero w latach
sze§édziesiatych XIX wieku?!. Co ciekawe, seria ta rownowazy duza liczbe zawartych w al-
bumie Glowackiego budowli nowozytnych wicksza liczba przedstawien gmachéw sSrednio-
wiecznych i wspotczesnych dziewigtnastowiecznych neostylow. Wigze si¢ to zapewne z okre-
Slonym stosunkiem do gotyku i baroku. Gtowacki i Friedlein rozpowszechniajg zdecydowanie
koscioly barokowe $w. $w. Piotra i Pawla, §w. Anny, na Skatce — cenione w dobie klasycy-
zmu. Album Waltera zdaje si¢ w sposob bardziej obiektywny promowac architekturg zarowno
wiekow S$rednich, jak i renesansu, a takze wczesnego 1 poznego baroku. Wiele widokéw z oma-

wianego dzieta pojawito si¢ rowniez na aukcjach w 2010 roku, osiggajac ceny 200-500 7%,

Fot. 1. H. Walter, Kosciot sw. Anny w Krakowie
Zrodto: Album widokéw Krakowa i jego okolic, 1861-1864, Galeria i Dom Aukcyjny ,,Nautilus”.

Przeglad powyzszych albumow graficznych budowli krakowskich pozwala wysnu¢ wnio-
sek, iz utrwality one wyjatkowg popularnos¢ takich budowli, jak Zamek Krolewski na Wawe-
lu, wspominane koscioty sw. Anny, $w. $w. Piotra i Pawla, §w. Stanistawa na Skatce, czego wy-
razem byly liczne pojedyncze rycinki, powielajace te motywy ikonograficzne czesto w iden-
tycznych ujeciach. Sam Krakow zyskat jeszcze Widoki okolic Krakowa zdjete z mogily Kos-
ciuszki Bogusza Steczynskiego (1852) z uchwyconymi w oddali widokami Bielan i L.obzowa,

ktore bardzo rzadko, ale rowniez mozna naby¢ w antykwariatach.

2L H. Walter, Album widokéw Krakowa i jego okolic, Krakow 1861-1864.
22 88. Aukcja Antykwaryczna ,, Rara Avis . [Online] Protokét dostepu: http://www.raraavis.krakow.pl/Katalog88/
aB88-09kartografia.htm [20 lutego 2011].
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Dosy¢ czgsto pojawiajg si¢ rowniez odbitki z popularnego w XIX stuleciu albumu
pt. Galicja w obrazach?® z lat 1837-1838, pod redakcja Aleksandra Zawadzkiego, opubliko-
wanego w stynnym Iwowskim wydawnictwie braci Pilleréw. Wsrod litografii znalez¢é mozna
dziela Karola Auera, a takze Adama Gorczynskiego i Teofila Zychowicza, przedstawiajace
m.in. ogdlne widoki oraz pojedyncze zabytki Lwowa (ko$cioty: §w. Jerzego, Bernardynow),
posiadtosci i koécioty galicyjskiej prowincji, m.in. Zétkwi, obwodu Sanockiego, Ztoczowskie-
go, Przemyskiego, z widokami zamkow w Szymbarku, Podhorcach i Krasiczynie. Poszczegol-
ne grupy zabytkow poprzedzone zostaly opisami dopetniajgcymi przedstawione widoki.

Piller uzasadniat celowo$¢ wydawania tego rodzaju serii krajowidokdéw nastgpujaco:

(...) chociaz podrézy nie odbywamy, mozemy sobie jednakze najodleglejszych
miast, patacow, zabytkéw itp., jasne, wyraziste stawi¢ wyobrazenie. Tylko w naszej
Galicji, ktora rownie co do malowniczych i romantycznych okolic, jak i co do histo-
rycznych pamigtek posiada, co by kazdemu przyjacielowi dziejow i starozytnosci
wielce waznym by¢ mogto, nie znajdziemy w zbiorach tego zakresu zadnego prawie
$ladu. (...) waznym zapewne bedzie (...), komu tylko znajomos$¢ kraju nie jest obo-
jetna, mie¢ zbior trafnych widokow z wszystkich czgsci Galicji i Bukowiny. (...)
dzielo to tak dla krajowcow, jako tez i dla cudzoziemcoéw niematej bedzie korzysci.
Pierwszym przedstawi wiernie z natury zdjete widoki miejsc rodzimych oraz inne
ciekawos$ci ojczystego kraju, drugim za$ pokaze tyle celujacych pigknosci Galicji,

ktéra w tym wzgledzie jeszcze zupelnie nieznang kraing zwana byé moze®*.

— )
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© Nautilus Krakow 2010

Fot. 2. K. Auer
Zrédto: ,,Galicja w obrazach” 1837-1838, Galeria i Salon Antykwaryczny ,,Nautilus”.

2 K. Auer, Galicja w obrazach, czyli galeria litografowanych okolic i najznakomitszych zabytkéw Galicji z opisem
obrazéw w jezyku polskim i niemieckim, Lwow 1837-38.
2 Cyt. za: M. Opalek, Litografia lwowska..., op. cit., s. 23-24.
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Ryciny z tej teki pojawily si¢ w tym roku na aukcjach zarowno w antykwariacie ,,Rara
Avis”, jak i Galeria i Dom Aukcyjny ,,Nautilus”, uzyskujac ceny w granicach 500-600 zt*.

W ofercie antykwarycznej znajduja si¢ réwniez widoki innych miast, takich jak War-
szawa, Gdansk, Wilno czy Lublin. Dwa ostatnie ukazane zostaty w zbiorach Album Lubelskie
Adama Lerue®® (utrwalajacy w rycinie widoki m.in. zamku oraz Swiatyni Sybilli w Putawach,
w rozmaitych ujeciach) oraz Album Wileriskie?” Jana Kazimierza Wilczynskiego (zawiera stalo-
ryty 1 chromolitografie, czesciowo barwione, ukazujace ro6znego rodzaju pamiatki zwigzane
Z miastem, gldéwnie obrazy sakralne, portrety, a takze widoki barokowych kosciotow: Kalwa-
rii pod Wilnem oraz kos$ciota §w. Rafala), ktore sta¢ si¢ miaty pozniej wzorem dla niewielkich
kartek wydawanych dla pielgrzyméw. Widoki Putaw z publikacji Album Lubelskie zostaty sprze-
dane w antykwariacie ,,Rara Avis” za 320 e

Bardzo popularny jest roéwniez cykl rycin Napoleona Ordy z 2. polowy XIX wieku,
wydany w Litografii M. Fajansa. Powstato osiem serii albumu zatytutowanego Album wido-
kéw historycznych Polski poswiecony Rodakom (1873-1883). Teka zlozona z osiemdziesigciu
rycin, ukazujacych budowle, rezydencje i miejsca historyczne dawnej Polski, na ostatniej

aukcji w antykwariacie ,,Rara Avis” osiggnela ceng 13 tys. 7%,

Fot. 3. N. Orda, Podhorce, seria VI ,,Galicja”
Zrodto: Galeria i Dom Aukcyjny ,,Nautilus”.

%92, Aukcja Antykwaryczna ,, Rara Avis”. [Online]. Protokot dostepu: http://www.raraavis.krakow.pl/Kata-
log92/a92-08kartografia.htm [20 lutego 2011]; 23. Aukcja dziet sztuki ,, Nautilus”. [Online]. Protokét dostepu:
http://www.artlist.pl/Strona_g%C5%82%C3%B3wna/Aukcje/Aukcje_archiwalne/files/objects/5442/57/
Aukcja23_internet.pdf [20 lutego 2011].

% A Lerue, Album Lubelskie, Warszawa 1859.

27 J K. Wilczynski, Album Wileriskie, Paryz 1857.

%8 88. Aukcja Antykwaryczna ,, Rara Avis "[Online]. Protokét dostepu: http://www.raraavis.krakow.pl/Kata-
l0g88/a88-09kartografia.htm [20 lutego 2011].

292, Aukcja Antykwaryczna ,, Rara Avis . [Online]. Protokot dostepu: http://www.raraavis.krakow.pl/Katalog92/
a92-08kartografia.htm [20 lutego 2011].
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Popularyzacja widokow dokonywata si¢ réwniez w innej formie, dlatego tez, cho¢ rza-
dziej niz ryciny z albumoéw malowniczych, to jednak pojawiaja si¢ na rynku odbitki wycigte
z pierwszych przewodnikéw krajoznawczych po Polsce. Powstawanie tego typu publikacji
taczyto si¢ ze wspomnianym juz ruchem starozytniczym, werbujacym zaréwno pierwszych
badaczy rodzacej si¢ historii sztuki, jak i zwyktych dyletantow, zainteresowanych pamigtkami
przesztosci. W tym celu modne stato si¢ podrozowanie i utrwalanie na rycinach odwiedzo-
nych miejsc.

W ofercie aukcyjnej zdarzajg si¢ rycinki pochodzgce z pierwszej obszernej i bogato ilu-
strowanej publikacji o starozytniczym i zarazem encyklopedycznym charakterze, ktora byla
pisana po francusku ksigzka Leonarda Chodzki z lat 30. XIX wieku — La Pologne historique,
lettéraire, monumentalne et pittoresque™ . Zawierata ona informacje dotyczace historii, pamia-
tek historycznych, geografii, statystyki, tradycji, religii, a takze opisy miast oraz tzw. miejsc
malowniczych, czyli zamkow, patacow, kosciotow i klasztorow. Tekstowi towarzyszyty ryci-
ny wykonane wedlug rysunkoéw Aleksandra Oleszczynskiego i Adama Pilinskiego, prezentu-
jace caly przeglad wazniejszych budowli nowozytnych z wszystkich ziem polskich. Wsrod
nich znajduja si¢ m.in.: plac z kolumng Zygmunta w Warszawie, ilustrujacy tekst o stolicy,
droga do Pieskowej Skaty z ledwo widocznym zamkiem umieszczonym w tle podkrakow-
skiego pejzazu, patac w Wilanowie, a takze kosciot btogostawionej Salomei w Grodzisku i Ka-
tedra Wawelska.

Rowniez widoki zamieszczane w popularnych w XIX wieku czasopismach ilustrowa-
nych, w ktorych czesto artykutom krajoznawczym towarzyszyly ryciny ukazujace omawiane
miejsce 1 zabytek, stanowig towar w wymianie na rynku sztuki. Do wydawnictw, ktore za-
mieszczaly sporo przedstawien architektury polskiej, nalezat wydawany w 1. potowie XIX wie-

ku ,,Przyjaciel Ludu”, natomiast w 2. potowie stulecia — ,,Tygodnik Ilustrowany”.
ZAKONCZENIE

Jak pokazuje chociazby pobiezna analiza wynikéw aukcyjnych z roku 2010, czgs¢
oferty dziewigtnastowiecznych widokéw pochodzacych z albuméw malowniczych nie zostata
sprzedana, obiekty zakupione pozostaly na ogdt na poziomie ceny wywolawczej, w nielicz-
nych przypadkach osiggajac cen¢ nieco wyzsza w stosunku do proponowanej. Wyjatkiem
moga by¢ tu obiekty rzadsze, np. cate, kompletne teki graficzne, jak wspomniany album Na-

poleona Ordy sprzedany za 13 tys. zl, chociaz cena wywolawcza wynosita 6 tys. zt. Jak zosta-

%0 L. Chodzko, La Pologne historique, lettéraire, monumentalne e pittoresque, Paris 1842.
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to jednak zaprezentowane powyzej, oferta antykwaryczna na rynku grafiki XIX wieku jest
Spora, zwtlaszcza jesli chodzi o przedstawienia architektoniczne.

Nalezy rowniez podkresli¢, ze dziewigtnastowieczne widoki graficzne posiadajg od daw-
na statych odbiorcéw, lubujacych si¢ w historycznych pamigtkach dawnej Polski. Lokalne
muzea takze skupuja tego typu widoki do swoich zbiorow, zwtaszcza jesli ukazuja one zabyt-
ki regionu, w ktérym miesci si¢ placowka. Podkresli¢ nalezy rowniez fakt, ze powoli zaczyna
si¢ tworzy¢ moda na ozdabianie nowoczesnych biur czy przedsigbiorstw wlasnie starg grafi-
ka, co moze pozwoli lepiej funkcjonowaé wytworom tej techniki artystycznej na polskim ryn-

ku sztuki.

ABSTRACT

The purpose of this article is to present the situation of 19" century graphic art on the art market in contemporary
Poland. The main part of the article is devoted to a discussion of the significance of prints presenting Polish
urban landscapes and sights for the 19th century Polish art and culture. That period was characterised by a huge deve-
lopment in modern graphic techniques which consequently led to an increased popularity of prints and etchings
depicting Polish monuments.

Contemporary collectors buy 19" century works of art and the market is gradually developing. Polish auction

houses and antique shops sell mainly 19" century albums of prints by Polish artists.

BIBLIOGRAFIA

1. Auer K., Galicja w obrazach czyli galeria litografowanych okolic i najznakomitszych zabytkow Galicji z opi-
sem obrazow w jezyku polskim i niemieckim, Lwow 1837-38.

Banach A., O ilustracji, Krakow 1950.

Banach A., Polska ksigzka ilustrowana 1800-1900, Krakow 1959.

Banach J., Krakéw malowniczy. O albumach z widokami miasta w XI1X wieku, Krakow 1980.

a b~ w0

Banach J., Zygmunta Vogla ,, Zbior widokéw stawniejszych pamigtek narodowych z roku 1806”. Poczqtki

historyzmu i preromantyzm w polskiej ilustracji, [w:] Romantyzm. Studia nad sztukq drugiej potowy wieku

XVIII i wieku XIX. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Warszawa. Listopad 1963, Warszawa

1967.

6. Botdok S., Antykwariaty artystyczne, salony i domy aukcyjne. Historia warszawskiego rynku sztuki w latach
1800-1950, Warszawa 2004.

7. Chodzko L., La Pologne historique, lettéraire, monumentalne e pittoresque, Paris 1842.

8. Galerie i antykwariaty w Polsce. Przewodnik. Stowarzyszenie Antykwariuszy Polskich, Krakéw 2008.

9. Glowacki J.N., 24 Widokéw miasta Krakowa i jego okolic, zdjetych podtug natury przez J.N. Glowackiego,

wraz z opisami historycznymi, oraz plan miasta i mapa geograficzna Okregu, Krakow 1836.

65



EWA SKOTNICZNA — DZIEWIETNASTOWIECZNE RYCINY Z WIDOKAMI MIAST I ZABYTKOW...

10.

11.
12.

13.
14,
15.
16.
17.
18.
19.

20.
21.

Grafika zachodnio-europejska drugiej potowy XIX i poczqgtku XX wieku ze zbioru Henryka Grohmana,
oprac. S. Sawicka i T. Sulerzyska, Warszawa 1962.

Lerue A, Album Lubelskie, Warszawa 1859.

Od Pieskowej Skaly do Morskiego Oka. Prace pejzazowe Jana Nepomucena Glowackiego, Katalog Wystawy,
Zamek w Pieskowej Skale, sierpien-wrzesien 2001.

Opatek M., Drzeworyt w czasopismach polskich XIX stulecia, Wroctaw 1949.

Opatek M., Litografia lwowska 1822-1860, Wroctaw — Krakoéw 1958.

Ozarzewski C., Zarys dziejow ksigzki i ksiggarstwa, Poznan 1961.

Polskie kolekcjonerstwo grafiki i rysunku, oprac. M. Mrozifska i S. Sawicka, Warszawa 1980.
Rawicz-Solneman E., Po rycinie wszystko splynie?, ,,Art&Business” 2010, nr 1-2.

Ryszkiewicz A., Kolekcjonerzy i mitosnicy, Warszawa 1981.

\ogel Z., Zbior widokow stawniejszych pamigtek narodowych, zwalisk zamkow, Swigtyn, nagrobkoéw,
starozytnych budowli i miejsc pamietnych w Polsce, Warszawa 1806.

Walter H., Album widokéw Krakowa i jego okolic, Krakow 1861-1864.

Wilczynski J.K., Album Wilenskie, Paryz 1857.

66



ZN TD UJ — NAUKI HUMANISTYCZNE, NR 2 (1/2011)

MAGDALENA BAK

WYOBRAZNIA I SLOWO.
NUTA czeowIECZA JOZEFA CZECHOWICZA

Na ostatni cykl poetycki Jozefa Czechowicza, zatytutowany Nuta czltowiecza (1939),
sklada sie 25 wierszy (trzy ostatnie byly napisane po francusku)’. Badacze sa zgodni, iz jest to
jeden z najlepszych tomikow lubelskiego poety. Wielokrotnie usitowano przyporzadkowaé
poezje Czechowicza do okreslonego nurtu, kierunku badz grupy poetyckiej’. Istniata ponadto
grupa poetow-epigondéw skupionych wokoét postaci poety. Sam Czechowicz jednak negowat
przynaleznos¢ do grupy poetyckiej czy zwigzek z okreslonym nurtem w literaturze polskiej

czy Swiatowej. Pisat w liScie do Janusza Rozewicza, brata Tadeusza Rozewicza:

Moj Boze, nigdy nie twierdzitem, ze nale z y pisaé tak jak ja. Nalezy pisa¢ wedtug
wewngetrznej muzyki, ktéra nie jest niczym innym jak poruszeniem wyobrazni i wie-
dzy, uczucia i dna, stowem — natchnieniem, zwigzanym z tym, kto jest natchniony.
Jedli jest to stan mizernego osobnika, jakiej$ niedojednostki, to muzyka wyjdzie

jak musza kapela...%.

Rowniez poeta wypowiadat si¢ jako krytyk i teoretyk literatury. Byl artysta $wiadomie korzy-
stajacym ze spuscizny modernizmu §wiatowego i polskiej awangardy4.

W swojej analizie chciatabym skupi¢ si¢ przede wszystkim na linearnej interpretacji
wierszy, wskazujac na ich zwigzek z catoscig tomiku. Postaram si¢ takze odpowiedzie¢ na py-

tanie o podstawowe dominanty cyklu, elementy $§wiadczace o jego homogenicznosci. Inna

' J. Czechowicz, Nuta czlowiecza, Warszawa 1939.

2 A. Niewiadomski pisze o problemie z przyporzadkowaniem poezji Czechowicza do réznych ,,-izméw”.

Zob. A. Niewiadomski, Imiona syntez. O kluczu do systemu poetyckiego Jozefa Czechowicza, [W:] Jozef Czecho-
wicz. Od awangardy do nowoczesnosci, red. J. Swigch, Lublin 2004, s. 121-142.

% List z 4 XI1 1937 r., [w:] J. Czechowicz, Listy, oprac. T. Ktak, Lublin 1977, s. 384.

* Zob. A. Kluba, Poezja czysta Czechowicza. Rekonstrukcja poetyki sformutowanej, [w:] eadem, Autotelicznosé.
Referencyjnosé. Niewyrazalnosé. O nowoczesnej poezji polskiej (1918-1939), Wroctaw 2004.
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wazng kwestig podjeta w niniejszej analizie bedzie status podmiotu calego cyklu (jego ,,cy-
kliczno$¢”, spdjna tozsamos¢ lub jej brak, zwiazki z podmiotem autorskim). Nie bedg umiesz-
cza¢ tworczosci Czechowicza ani tego tomiku na ,literackiej mapie” poezji dwudziestolecia.
W kregu tych rozwazan nalezaloby bowiem takze przesledzi¢ tworczos$¢ translatorskg Cze-
chowicza 1 jego zwigzki z modernizmem europejskim (gldwnie Joyce’em i Apollinaire’em).
Niewatpliwie jednak poezja ta przekracza ramy poetyki swojego czasu; na tle innych poetow
czy grup poetyckich jest oryginalna i niepowtarzalna.

Tomik rozpoczyna sie od liryku Jesienig, ktory jest jednocze$nie metatekstowym
wprowadzeniem w caty cykl. Pierwszoosobowy podmiot liryczny, ktéry ujawnia si¢ za po-
moca czasownikow: ,,stucham”, ,.czatuje”, ,,moze ustysze”, jest bezposrednim swiadkiem prze-
mian, jakie dokonaly si¢ w przyrodzie. Stosowng do opisu przyrody technike mozna nazwac

malarska 1 muzyczng. W pierwszej zwrotce podmiot zwraca uwage na barwy, jakimi mieni si¢

jesienny, deszczowy ogrod:

w oknie chmur plamy deszczowa sie¢
ogrod to rdzawo$¢ czerwien i $niedz
w kroplach co cigzkie na brzoskwin listkach

niebo kuliste btyska i pryska®.

Opisuje si¢ nature za pomoca plam barwnych. Dodatkowo widziany obraz jest roz-
mywany przez padajacy deszcz, za$ calo$¢ roz§wietla jasnos¢ pochodzaca z nieba (,,hiebo
kuliste btyska i pryska”G). Te¢ impresjonistyczng w gruncie rzeczy technike opisu natury (naj-
istotniejsze sg barwa, plama koloru, subiektywny opis chwilowego wyladowania, wielo-
znaczno$¢ deskrypcji) przeksztatca si¢ w kolejnej strofie w opis za pomoca dzwigkow. Pod-
miot zwraca uwage na odglosy, jakie do niego docieraja w trakcie burzy w ogrodzie. Nazywa
siebie ,,jesiennym gosciem”, podkreslajac tym samym, iz jest kim$ z zewnatrz, kim$ nienale-
zacym do przestrzeni ogrodu. Metaforg wnetrza i zewnetrza dodatkowo podkresla przestrzen
ogrodu, w ktorej znajduje si¢ podmiot. Jak wskazuja uzyte czasowniki, odbiorca tego spekta-

klu natury jest niezwykle wyczulony na najdrobniejsze zmiany jej stanow:

(...) shucham szelestow jesienny gos¢

malo wod szmeru szumu nie dosé

> Korzystam z wydania J. Czechowicz, Wiersze, wybor i przedmowa Cz. Milosz, Warszawa 1997, s. 187-220.
® Ibidem, s. 189.
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czujnie czatuj¢ rankiem przy oknie

gdy kwiat opada w katuze ogniem’.

Z zashuchania w $wiat ogrodu, z zapatrzenia w jego barwy rodzi si¢ w podmiocie na-
dzieja uslyszenia tytutowej ,,nuty czlowieczej”. Z powodu wieloznacznos$ci ewokowanych
obrazow nie wiadomo, czy owa ,,nuta” dobg¢dzie si¢ ,,z samego dna” podmiotu jako indywi-
duum ludzkiego czy tez z wnetrza natury. Dookresla jednak podmiot liryczny, iz nuta czto-
wiecza ,,dzwoni mocno i ostro”. Nie jest tylko jednym z elementéw w gamie dzwigkow, ale jest
podpora dla catego nieba (,,a niebo cate dzwiga jak sosrab”®). , Nuta cztowiecza” to taki dzwick
czy taki rodzaj roznych dzwigkow, ktore na firmamencie nieba decydujg o jego istnieniu, pod-
trzymuja je. Tak oto wprowadza poeta w polifoniczny cykl wierszy, ktorych celem jest uchwy-
cenie wielorakiej natury ludzkiej. Jesienig eksploruje motyw ogrodu ziemskiego, w ktorym
podmiot usituje dostyszeé ,,nute cztowiecza z samego dna”. Ow motyw w liryku nastgpnym
zostaje wzmocniony przez symbolike jabtka, popularnego znaku grzechu pierworodnego.
O ile w pierwszym liryku podmiot spogladat na ogrdd, rejestrowat zmiany flory w jego obre-
bie, o tyle w Jabtku Zycia méwi o powrocie do niego. Uptyw czasu opisany jest jako przemi-
janie kolejnych lat, ich odsuwanie si¢ od podmiotu, ktory jest jedynym ,,statycznym” punktem
orientacji: ,,niejeden rok uchodzi od dtoni ktore pisza”. Uzyte czasowniki w pierwszej osobie:
»uchodze”, ,,wejde” wskazuja, iz ,,ja” liryczne jest tozsame z tym, ktéry pisze, z tym, ktory
usituje ,,odgoni¢ wizyj puszysty zwarty nattok”. W liryku tym mowa jest o dwojakim rodzaju
ruchu: o ucieczce, uchodzeniu z jakiego$ miejsca, oraz o przybywaniu: ,,spokojnie wejde sta-
rzec w odwiecznych ognisk $wiatlo”. Linia ludzkiego Zycia, pojmowanego jako droga, rysu-
je si¢ od odchodzenia, ucieczki do spokojnego wchodzenia starca w wieczno$¢ pojmowang
jako $wiatlo. Pierwsza strofa ma forme konstatacji, opisu status quo, z kolei strofa druga napi-

sana jest w czasie przysztym (,,zakwitng kiedyé...”9

). W projektowanej wizji przysztosci pod-
miot jako starzec wejdzie ,,w odwiecznych ognisk $wiatto”, za§ nowe zycie przyjmie z ochota
(zycie, jak si¢ wydaje, po przekroczeniu progu $mierci, w innej, idealnej rzeczywistosci). Pa-
sywna postawa, jaka ,,ja” liryczne prezentowalo w pierwszej strofie, w nowej przestrzeni

przejdzie w postawe aktywna:

(...) bom zyt dwojaka silg czekania i kochania

i nie uciekne dtonig zywot ujme jak jabtko™.

" Ibidem.
® Ibidem.
® Ibidem, s. 190.
19 1bidem.
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Jablko w sferze rzeczywistosci ludzkiej, empirycznej, oznacza¢ mogloby, zgodnie z bi-
blijnym obrazowaniem, symbol poznania dobra i zta; byloby znakiem zerwania przymierza
z Bogiem. W przywotanym kontekscie jablko staje si¢ symbolem pozytywnym; podmiot uj-
mie je w swoja dton jako nagrodg za zycie wypetione oczekiwaniem i mito$cia.

Kolejny liryk z cyklu ewokuje nastrdj przygnebienia i smutku. Przysztos¢, odwrotnie
niz w Jabtku Zycia, jawi si¢ jako zagrozenie. Horyzont spojrzenia podmiotu wypetniajg groz-

ne i niebezpieczne wizje, spowodowane brakiem pewnosci tego, co nastapi:

(...) jutro czyha we wszystkim
nim do niego zegary dotrg
btyskawic jarzy si¢ btyskiem
widnokrag

koniec dnia ma oczy sarnie
btyskawice chwytaja za noz
nam i bitwom elementarnym

. , . . 11
na dwoje wrdzacy janus .

Podmiot uzewnetrznia wlasne przygngbienie i strach. Odczucia te eksterioryzuje na §wiat
przyrody. W pierwszej zwrotce natura nacechowana jest przemijaniem i melancholig. Niesta-

los¢ $wiata 1 dojmujacy nastrdj zasmucenia zostat odczytany jako znak dany przez Persefong:

smutku pora siwa

porosta mieszkania sprzety
wiatr chmurzyska przywiat
bladym odmetem

okno szumigce krzaki
kosaciec powiewa dtonia
to ty dajesz znaki

persefono™.

Zmiennos$¢ por roku, i przyrody w ogoble, zostata zrozumiana w pierwotny sposob: jako wynik
przychodzenia i odchodzenia corki Demeter z ziemi do Hadesu. Pierwsza zwrotka ewokuje
$wiat znajomy 1 bliski, jest to $wiat domu (mieszkanie, domowe sprzety). Przestrzen ta pogra-
zona jest w smutku, co dodatkowo wzmacnia opis zjawisk przyrody: wiatr, chmury. Druga

zwrotka ma charakter wizyjny: jest projekcja ,,jutra”, ktérego nadejscie objawia si¢ poprzez

1 1bidem, s. 191.
12 1bidem.
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btyskawice, niepokdj podmiotu (,,koniec dnia ma oczy sarnie”lg)

, »DItwy elementarne”. Zja-
wiskom przyrodniczym (wiatr, btyskawice) towarzyszy poczucie braku stabilnos$ci, co konsta-
tuje podmiot odwotaniem do podwdjnego oblicza Janusa. Przestrzen ostatniej, trzeciej zwrot-
Ki Rymow poboznych jest przestrzenig miasta, inaczej niz w dwu poprzednich wierszach.
Podmiot btadzi po miescie, czego wyrazem, na poziomie budowy utworu, sg impresjonistycz-
ne spostrzezenia, zapisane za pomocg krotkich, zdynamizowanych werséw. Do podmiotu
docieraja odglosy miasta, a w zasadzie jedynie jego echa, strzgpy dzwieckdéw, ktore tworza

wrazenie kakofonii:

(...) bladzac miastem nad sobg si¢ uzal
ang ang ang
katedr sennych dzwonienie

tamie ulic promienie™.

Swiatta miasta poréwnane zostaly do stacji Meki Panskiej. Poréwnanie to przydaje

ewokowanemu obrazowi eschatologiczny wymiar:

(...) neonow konstelacje
jak meki panskiej stacje
krwawig asfalt

blask czerwona perta duza

ang ang ang™.

Zarébwno przestrzen, jak 1 pora dnia maja zlowieszczy charakter, osaczaja podmiot,
wprowadzajg go w stan permanentnego zagubienia. W powtarzalnym, refrenicznym wersie ,,bta-
dzac miastem nad sobg si¢ uzal” odstania podmiot swoje zagubienie w urbanistycznej prze-
strzeni. Poprzez uzycie metaforycznego okreslenia ,,bladzac miastem” wyraza si¢ nie tylko
sposOb przemieszczania si¢ w obrebie tego miejsca, ale takze jego charakter. To takze miasto
jest chaotyczne, btedne. Ostatnie wersy wiersza odstaniaja jego quasi-modlitewny charakter

poprzez odwotanie do wschodniochrzescijanskiego wyobrazenia Matki Boskiej:

(...) bladzac miastem nad sobg si¢ uzal
tak by szepna¢ mogta z mozaiki w bazylice

. 1
ronigca perty eleusa’®.

3 |bidem.

% |bidem.

15 |bidem, s. 191-192.
18 |bidem, s. 192.
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Perly, jakie roni Eleusa, cho¢ niezgodne z jej ikonicznym wyobrazeniem, sg symbo-
lem wspodtczucia Matki Boga dla cierpigcego cztowieka. W kontekscie wezesniej wyekspo-
nowanej burzy i przywotania mitu o Persefonie perly moga oznacza¢ deszcz, znak empatii
I wspotodczuwania ze strony chrzescijanskiego Boga. Z tego powodu tytut liryku jest dwu-
znaczny. Rymy pobozne nie oznaczaja modlitwy dzigkczynnej skladanej przez cztowieka,
ale sa ,,rymem”, dzwickiem dawanym przez Boga cztowickowi'’,

Przestrzen blednego miasta powraca w kolejnym wierszu zatytulowanym po prostu
Pod Dworcem Gtownym w Warszawie. Jak wskazuje jego tytut, dominuje ton opisu dworco-

wej przestrzeni:

z okien bryzgato blaskiem
krolowat w niklach bufet
bity pod sufit ptaski

fontanny kwiatow kruche®.

Przedmiotem opisu nie jest jednak dworzec, ale jego ,,mieszkancy”. Poeta unika litosci w sto-
sunku do zebrakow. Ich deskrypcja jest skontrastowana z obrazem sytych podroznych. Bufet,

centrum dworcowego zycia, tetni ,,dzwigkami” §wiata, w ktérym nie ma glodu:

(...) alkoholu symfonie
fugi'® jarzyn i migsa
ciszej grajcie w agonii

zywy glod sie watesa®.
Zebrakow okresla jedynie ich gtéd, co zostato odzwierciedlone w zastosowanej metonimii:

(...) jeden gtod kaszle szczeka
drugi gtéd palce tamie
na coz trzeci glod czeka

. . 21
drzac we wngce przy bramie.

YA, Tyszczyk zauwaza, ze wieloznaczno$¢ poezji jest celowym zamystem Czechowicza: ,.Strukturalna niejasnosé
metaforycznych obrazéw, w ktorej metafora stanowi analogon «aluzji ksztaltu» oscylujacego miedzy znaczeniem
dostownym i symbolicznym, to fundamentalna cecha jego poetyki”. A. Tyszczyk, Czechowicz i miasto, [w:] Czyta-
nie Czechowicza, red. P. Prochniak, J. Kopcinski, Lublin 2003, s. 56.

18 ). Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 193.

19 Zob. T. Ktak, Wstep, [w:] J. Czechowicz , Wybor poezji, oprac. T. Ktak, BN I 199, Wroctaw 1985, s. LXXXV-C.
20J. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 193.

? Ibidem.
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Podobnie bogaci podrozni, jak 1 inni bywalcy dworcowego bufetu, zostali okresleni poprzez
fakt nicodczuwania glodu, to oni sa syci (,,firanki plyna / daja tlo cieniom sytych”?%). Od opi-
su zwyklej przestrzeni podrzednej jadlodajni przechodzi poeta do opisu kondycji spoteczen-
stwa. Gtod potraktowany zostat przez niego jako fenomen przede wszystkim spoteczny. Jest

oznaka pustki:

(...) wielookie zaroste
twarze glodow cztowieczych
to sg biedne ksiezyce

spustoszalych wszechrzeczy®.

Zostata uzyta liczba mnoga (,,glody cztowiecze”), tak aby wzmocni¢ efekt 1 pokaza¢ eskalacje
glodu. Liryk zamyka konstatacja podmiotu, iz z powodu biednych, ,,glodéw” ,,rung mocne

twierdze jerycha”?*

. W interesujacy sposob nawigzatl poeta do biblijnej historii zdobycia Jery-
cha przez Jozuego?. ,,Glody cztowiecze” wydawanymi przez siebie dzwickami (dyszac, kasz-
lac, szczekajac) zdobeda obiecane przez Boga miasto. Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage,
iz Czechowicz odwoluje si¢ do tradycji greckiej, jak i chrze$cijanskiej w ,,zywy” sposob. Trak-
tuje historie mityczne i biblijne jako wiecznie obecne, aktualizujace si¢ w zyciu cztowieka.
Przywotane opowiesci z mitologii 1 historie z Biblii nie sg inkrustacjami, ale sg swego rodzaju
reinterpretacja ich treéci?®. Odwotania do nich na przestrzeni catego cyklu $wiadcza o pojmo-
waniu ich jako rownorzednych sobie historii. W jednakowy sposob sa aktualne w $wiecie ludz-
kim; nie oddziela od siebie poeta tradycji chrzescijanskiej i poganskiej. Kazda z nich w row-
nym stopniu stuzy ewokowaniu kondycji ludzkiej 1 czlowieczego uniwersum.

Kolejny wiersz (Zal) ze wzgledu na swoj wizyjno-katastroficzny charakter byt bardzo
czesto przywolywany w odniesieniu do tragicznej Smierci poety w 1939 roku. Podmiot lirycz-
ny sytuuje si¢ na zewnatrz wydarzen rozgrywajacych si¢ w nieokreslonym blizej miescie.

Jest przechodniem, ktory patrzy na chaos zdarzen, a w zasadzie przeczuwa zblizajaca si¢ ka-

tastrofe:
(...) zniza si¢ wieczor §wiata tego
nozdrza wietrza czerwony udodj
%2 Ibidem.
% Ibidem.
** Ibidem.

% Ks. Jozuego 1-6, [w:] Biblia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Brytyjskie i Zagraniczne Towa-
rzystwo Biblijne, Warszawa 1981, s. 236-241.

% Klasyfikacja przetwarzania mitow: S. Stabryla, Wstep, [w:] Mit, czlowiek, literatura, red. S. Stabryta, War-
szawa 1992.
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Z potopu goracego

zapytamy sie wzajem kto$ zacz”’.

Podmiot wieszczy zaglade nie tylko siebie, ale calego swiata. Wspotodczuwa w swojej wizji
przysztosci ze wszystkimi, wciela si¢ w strach, w $mier¢ wielu ludzi. Podkresla tym samym poeta

bratobojczy charakter walki, przeczuwa, iz wojna oznacza¢ bedzie zabijanie blizniego:

(...) rozmnozony cudownie na wszystkich nas
bede strzelat do siebie i mart wielokrotnie

ja gdym z plugiem do bruzdy przywart

ja przy foliatach jurysta

zakrztuszony wolaniem gaz

ja $piaca posrdd jaskrow

i dziecko w zywej pochodni

i bombag trafiony w stallach

i powieszony podpalacz

ja czarny krzyzyk na listach

s . ... 28
o zniwa zniwa huku i1 blaskow*".

Smier¢ wlasna, $mier¢ bliznich, cierpienie, gtod sa tematem wielu wizji w Nucie czlowieczej.
Kazdy z lirykow tomu w mniejszym lub wigkszym stopniu dotyka problemu $mierci. Jedna

Z badaczek zauwaza:

Bez przesady mozna uzna¢, iz ,,ja” Czechowiczowskie jest niewolnikiem przeczucia
$mierci wlasnej i tej, ktdra przepowiada wspotczesnemu $wiatu. Konsekwencje ta-
kiej postawy sg wszakze zaskakujgce — jego bohater potrafi tworczo eksploatowaé
swoja obsesj¢, czynigc z niej narzedzie literackiej ucieczki ze §wiata zywych. Prze-

nosi si¢ na ,,tamtg strone”, po ktorej — jak uwaza — takze moze powstawac poezjazg.

W kolejnych lirykach z tego tomu pojawia si¢ tajemnicza i nieokre§lona postaé, ktora zaburza

harmonig¢ §wiata ,,ja” lirycznego:

spokdj falowatby $cichat drzac u studziennych cembrowin
mzac na ptomiennych topolach co$ nucac w oczach krowich

tylko ze ty mi szalejesz [podkr. — M.B.J.

213, Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 194.

% |bidem, s. 194-195.

» E. Kotodziejczyk, Czechowicz — najwyzej piekno. Swiatopoglad poetycki wobec modernizmu literackiego,
Krakow 2006, s. 51.

%0 3. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 196.
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Mozna jedynie przypuszczaé, iz chodzi o $mier¢. Podobna posta¢, jak przytoczona powyzej
z Elegii czwartej, pojawia si¢ takze w Polakach. Jednakze nie o dostowne wyjasnienie statusu
tej postaci idzie. Sita jej oddziatywania wynika wtasnie z jej dwuznacznosci, pojawia si¢ i znika,
niepokoi i dreczy. Jest czeScig ekspresyjnej wizji zaglady. Tadeusz Ktak we Wstepie do poezji
Czechowicza podkresla, iz Smier¢ w p6znych tomach lubelskiego poety zaczyna si¢ ,,pseudo-
nimowac”, pojawia si¢ pod postacia symbolu, znaku, nie przywoluje sie jej wprost®'. W Ele-
gii czwartej o Smierci méwi si¢ w zawoalowany sposob. Jej przeczucie burzy ustalony porza-

dek rzeczy. Podobnie jak w wielu innych wierszach mieszajg si¢ wyobrazenia przestrzeni wiej-

skiej 1 miejskiej. Podmiot tego wiersza (do$¢ bliski podmiotowi autorskiemu) méwi o sobie:

(...) ty$ wrastat w wislane lato

gdy tratwy pluskaty tedy ciemna na toniach tatg
gdy w niski putap upatu thukly ospate ptaki

ty$ dzien kotysat pomatu

a jaki byle$ jaki®®.

Poniewaz do$wiadcza strachu, niepokoju, zwraca si¢ do wspomnien, do dziecinstwa, by od-
gonié obawy33. Wazna w liryku jest takze opozycja §wiatla 1 ciemno$ci. W wizji pastwiska
przebtyskiwat ,,zachodu ztoty dar”. Wyobrazenie to napawato pewna harmonig i spokojem
(znane domy, lato). Wizje miasta z kolei przeszywat ,,skosny promien”. Wyobrazenie stonca

zblizajacego si¢ do zachodu wywotuje takze niepokdj 1 groze:

(...) bizantyjskie niebo rzato
na dachy budynkow bo dzien wigdt

34
czerwone plaszcze rzucalo™.

Jasno$¢ skojarzona jest w tym wierszu z grozng, acz wyteskniong przestrzenig boska. W ,,sen-

tencji elegijnej mitosnej” podmiot ma nadziejg, iz jasnos¢ pod postacia Hesperusa35 — gwiaz-

dy wieczornej ,.sptynie” na jego grob, ,,rozweselajac smetarz cho¢ tylko w marmurze™*,

31T Ktak, op. cit., 5. XXXVIII.

%2 . Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 196.

%3 T. Ktak rozumie pojawiajace si¢ w wierszu okreslenie , teopais” jako zlepek dwoch greckich stow: , theos” — bog
i,,pais” — pachole, mtodzieniec. J. Czechowicz, Wybdr poezji, oprac. T. Ktak, Wroctaw 1985, BN 1199, s. 143.
Stad zwrot ten, w kontekscie calego wiersza, rozumiem jako okreslenie boskiego mtodzienca.

34 . Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 197.

% T. Klak odczytuje nazwe hesperus jako odwotanie do mitologicznego ogrodu Hesperyd. J. Czechowicz, Wybor
poezji, ed. cit., s. 145. Nie jest to zupehie bezpodstawna interpretacja, aczkolwiek sposob obrazowania wskazuje,
iz chodzi o gwiazdg wieczorng (,wzejdzie hesperus”; ,kropel srebra wciemnosci zastruze”; ,b lask
nikty”).

% ). Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 197.
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W Polakach temat $mierci nie pojawia si¢ wprost, ale ukryty jest za wspomnieniami
wojennymi. Opis Warszawy wypekiony jest Swiattem wieczornym, ktére rozmywa kontury

rzeczy, budynkéw, ulic:

wigc najpierw blaski pna si¢ po domach

wyzej i wyzej i gasng na rosie okien (...)

wieczor niweluje zielen i purpurg

wchodzi po schodach wyzyn na niebo krok za krokiem

otrzasa si¢ w zenicie zatrzymuje rdzawe obtoki®’.

Podmiot nalezacy do zbiorowos$ci (opowiada w liczbie mnogiej — ,,wsparci wzrokiem...”, ,,mil-
czymy”*®) razem z nig spoglada na miasto i zachodzacy dzien. Pora wieczorna wydaje si¢ nie-
przypadkowa: to czas konca dnia, a w planie symbolicznym oznacza schytek obecnej epoki,
jej »zamieranie”. Wieczor jest takze przejsciowa porg miedzy dniem a noca, tak jak pamigc
jest posredniczkg miedzy terazniejszoscig a przeszto$cig. Podmiot razem z innymi usituje

zapomnie¢ o $mierci, 0 ostatecznej koniecznosci:

(...) pod swiatet straza blogo leja sie wieczor i lato
wiatr zarliwy rado$nie parska

zgingty w drzew zadymce geniusze mroku

jest tak jakby nie grzmiata granica zamorska

jakby nigdy przez fale nie stapat skrzydlaty tanatos™.

Zachty$niecie si¢ wieczorem spedzonym w miescie ma nie tylko pozwoli¢ zapomnie¢ o $mier-
ci, ale takze uwolni¢ od przesztosci. Przyjemny obraz Warszawy burzg wspomnienia i glos,

,»ten gniew bez zalu”. Liryk zamyka dramatyczna inwokacja do whasnego kraju:

(...) czys$ to ty ojczyzno serce los

czys to ty stoneczna jeruzalem40.

Podobnie jak w poprzednim wierszu, przestrzen $wiata codziennego w Moich zadusz-
kach zostata opisana w opozycji do $wiata zmartych. Podmiot tego wiersza, poeta, mocg wia-

snej wyobrazni ozywia $§wiat wrecz mitycznej przesztosci:

% |bidem, s. 198.

% |bidem.

% |bidem, s. 198-199.
2 1bidem, s. 199.
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wyprowadzam krolow szeregi
majg szaty zorzanozlote
ja nad falg fadogi oniegi

zlote szaty fatduje miotem™,

Po pierwszym i ostatnim wierszu z cyklu jest to kolejny tak wyraznie autotematyczny
utwor. Przeznaczeniem poety jest obcowanie ze zmartymi, z przeszto$cia, tak jak i z tworami
wlasnej imaginacji. Warto zacytowa¢ w tym miejscu samego Czechowicza, ktdry w $cieraniu

zycia 1 $mierci widziat wartos$¢ estetyczna:

Sa dwa zasadnicze $wiaty: §wiat zywych i umartych. Swiat zywych jest oparty na do-
broci, ale wyraza si¢ w ztym. Swiat umartych jest zty, ale wyraza si¢ w pozorach do-

broci. Nieustanna gra tych sit zasadniczych jest warunkiem powstawania pickna*?.
Z ta przestrzenig wyraznie kontrastuje codziennos$¢, jaka go otacza:

(...) a w tym kraju inaczej Swita
tuski wodne u kryp si¢ tamig
gwiazde bladg przez kraty widac
glosy fabryk ranig i ktamig*®,

Pomimo trudu poeta usituje opisa¢ wlasng terazniejszos¢, ciezka prace robotnikdéw, zmaganie
cztowieka z rzeczywisto$cig, wlasnym losem. Konstatuje jednakze: ,,trudno $piewac $piewa-
niem pisa¢”*. Jak juz wspominatam, dychotomia $wiatta i ciemnosci przektada sie na sposob
obrazowania przestrzeni ziemskiej, podzielonej na codzienne do$wiadczenia i §wiat pragnien,
te;sknot45. W wierszu Przedswit taki sposob konstruowania poetyckiego obrazu jest dos¢ wy-
razny. Wyeksponowane zostato tu przemozne pragnienie ucieczki, uwolnienia si¢ od jarzma
swojej materialno$ci. Dzien, ktory nastgpuje po tytulowym przed$wicie, jest tym elementem

rzeczywistos$ci, ktory zagraza podmiotowi:

(...) przed$wit schodzi tagodnie ma moc uspokoi¢ uprosci¢

lecz zginie gdy sie w niebo wleje ptonaca miedz*.

“! Ibidem, s. 200.

*2 |dem, Wyobraznia stwarzajgca. Szkice literackie, wstep, wybor i oprac. T. Klak, Lublin 1972, s. 45.
** |dem, Wiersze, ed. cit., s. 200.

“ Ibidem.

T, Ktak we Wstepie mowi o $wiecie platonskich ideatow. Zob. T. Ktak, op. cit., s. LIL

% J. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 201.
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Jazda konno ma uspokoi¢, ukoi¢ rozszalale zmysty:

(...) mozna cho¢ konno uciec uciec wzdtuz niskich wierzb

tu kon tu na wprost drogg pachnie jesienna uroda®’.
Ped na koniu przeradza si¢ w pogon, a ta przechodzi w apokaliptyczny wrecz koniec:

(...) zawrzaty jednoczesnie noc pdinoc §wit i wieczor
droga strumien wierzbiny burza si¢ wiruja grzmia
a konie jak urastaja gniotac ogromem jesien

w potwornych oblokéw leju znikasz i ty i oni i wszystko®.

Chaos, wir rzeczy, ped na koniu ostatecznie, mocg wyobrazni zostaja unicestwione, znikaja.
Motyw konia, jak przekonuje Klak w przywolywanym Wistepie, to aluzja do wydarzen wo-
jennych. Innym elementem zwigzanym z walka jest tragbka zotnierska, ktorej dzwigk przerwat
ostateczng pustke. W trzywersowym zakonczeniu, odmiennym od cato$ci wiersza, pobrzmie-
wa echo poczucia bezsensu walki, ktora konczy si¢ Smiercig. Trabka przygrywa opadtym li-
sciom, a by¢ moze samej $mierci, jezeli potraktowaé wierzbe jako tworzywo zolnierskiego
krzyza. Co charakterystyczne, Czechowicz odwotuje si¢ czgsto do percepcji za pomocg zmy-
stu wzroku 1 stuchu. Wizja pgdzacego konia i jezdzca jest bardzo plastyczna. Pojawiajg si¢
takie okreslenia jak: ,,promienie wierzb”, ,,czerwony ped”, ,,niebieski ped”, ,,zielony ped”. Epi-
tety te sg znaczace, maja budowacé nastrdj grozy i oczekiwania na nieuchronng katastrofe.
Podobnie umaszczenie koni jest istotne (sg smoliste 1 koloru rydzy lub rdzy), gdyz odwotuje si¢
do popularnych wyobrazen ognistego piekta. Jednoczesnie za pomoca jezyka poetyckiego
usituje odda¢ artysta zaréwno szalony ped, jak i strach jezdzca. Wersy, cho¢ rozbudowane,
sa zdynamizowane poprzez repetycje krotkich wyrazéw. Pojawiaja si¢ tylko fragmenty rze-

czywistos$ci, ktora jest opisywana z perspektywy jezdzca:

(...) powietrze rwiesz to ped to ped u czota wiatr i wiatr

u piet promienie wierzb unosi wiatr i wiatrem kon*’.

Zupehie inng ,,nutg cztowiecza” pobrzmiewa kolejny liryk zatytutowany Wigilia. Przede wszyst-
kim jest wyrazem nedzy zycia i marnosci ludzkiego losu. Motyw vanitas vanitatum w bardzo

ciekawy sposob polaczyt poeta ze stylizacjg na popularng pastoratke Lulajze Jezuniu. Powta-

" bidem.
8 |bidem, s. 201-202.
9 Ibidem, s. 201.
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rzany intertekst ,.lulajze Jezuniu...” funkcjonuje jak refren, ktory w koncowym dystychu zo-

stal wymownie zmieniony:

(.)lulajze czlowieku lulajze lulaj

ulubione piescidetko samotnosci®® [podkreslenie — M.B.].

W centrum Czechowiczowskiej pastoratki jest cztowiek biedny, umgczony, nieszczgsliwy,
tak jak Syn Bozy. Akcent zostat przesunigty z ubdstwa Chrystusa na znikomo$¢ ludzkiej eg-

zystencji. Wymownie opisuje poeta kondycje wspotczesnego everymana:

(...) ach slepi ach glodni nakryci gazeta
po bramach $pig ludzie centurie chor
im sianem stajenki jest asfalt i beton

z cial mozna utozy¢ pickny wzor’,

Matka, podobnie jak Eleusa w Rymach poboznych, jest milujaca, czula i troskliwa®.

Temat wojny powraca w nastepnym liryku, zatytulowanym Co splywa ku nam. Klak
wskazywat, iz jednym ze zrodet katastrofizmu poezji Czechowicza byto osobiste do§wiadczenie
wojny 1920 roku. Jak wskazujg takze inni badacze, artysta nigdy nie uwolnit si¢ od wojennej
przesztosci. Jej echa powracaty w tworczosci lubelskiego artysty zarowno w sposobie obra-
zowania, jak 1 uzytej metaforze praktycznie w kazdym z tomikéw poetyckich. Okres pracy
nad Nutg czltowieczq to czas narastania tendencji faszystowskich, antyzydowskich i komuni-
stycznych na $§wiecie. Groza wojny i rozlewu krwi stawata si¢ coraz bardziej realna, co roOw-
niez mogto wptyna¢ w pewnym stopniu na rozwdj elementéw katastroficznych w liryce Cze-
chowicza.

W Co splywa... naktadaja si¢ na siebie dwa wyobrazenia przestrzeni przyrody:

listek todeczka zotta opadajacy motyl
z debu na czarnorole
teraz dokota ploty i ptoty

drewniane aureole®...

% 1hidem, s. 203.

*! Ibidem.

52 Warto takze zwroci¢ uwage, iz ,,Jezuniu” i ,,Matula” pisane sa wielka literg, co na tle praktyki poetyckiej
Czechowicza jest znaczace. Konsekwentnie uzywat minuskuty w swojej liryce, zrezygnowat z jakichkolwiek
znakow przestankowych. W tym wierszu wyraznie chciat poeta podkresli¢ range i waznos¢ postaci Matki Bozej
i Jej Syna.

%3 ]. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 204,
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i opozycyjnej do niej przestrzeni walki, wojny:

(...) bily tarabany bity tarabany
dobyli surmacze glosu z surm
tupotaly puiki turkotaty czotgi

!
u stop gor .

Przestrzen natury nie jest jednak zupelnie sielska, czyli przyjemna, tagodna, ale jesienna,

deszczowa, stad bardziej nostalgiczna:

(...) ato dobra nowina

cho¢ stota skos$na stota stroma
stota sina

cho¢ listopad

i stomy chocholej mokry aromat

w drewnianych drewnianych ptotach®.

W wierszu tym skontrastowane sg dwie perspektywy czasowe: przesztosci i przysztosci.

Ukrytym ,,odbiorca” wiersza jest narod, zyjacy w suwerennej Polsce od 1918 roku. To do niego

zwraca si¢ autorski podmiot:

(-..) za nami tylko lat dwudziestu ginacy obtok
ten czas co splywa ku nam bedzie inaczej

niemato znaczy™.

Do ojczyzny z kolei zwraca si¢ podmiot bezposrednio, cho¢ zamiast stowa ,,0jczyzna”

uzywa szeregu okreslen, ktore na nig wskazuja: ,,mesjaniczna”, ,,zmartwychwstata”, , mat-

czyna”. Do niej takze kieruje swojg prosbe:

(...) z mogit co gaszczem po polach brocza z mogit
z rak co upadty jak zotty listek debu
wys$nitas si¢ wyszta$ na drogi

cho¢ sztandarow zetlaty strzepy®'.

5 Ibidem.
% |bidem, s. 205.
% |bidem.
5 Ibidem.
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Sugeruje si¢, iz czas dziejowy jest podobny do epok Owidiusza. Wspotczesnosé jest
jak mityczny wiek zelazny, w ktorym najsilniej do gltosu dochodzi nuta cztowieczej marnosci.

Korzeni duchowych odrodzonej Polski upatruje poeta w cierpieniu, w jej martyrologii:

(...) z mogit co gaszczem po polach brocza z mogit
z rak co upadty jak zotty listek debu
wy$nita$ si¢ wyszta$ na drogi

cho¢ sztandarow zetlaty strzepy™.

Upragniony spokoj, brak zbrojnej walki, rozwdj ojczyzny byly tylko iluzja, snem poety, jak po-
kazaty wydarzenia 1939 roku. Nieprzypadkowo Sen sielski znalazt si¢ w tomiku bezposrednio
po tym wierszu. Jego wyrazna funkcja apotropaiczna ma odsuna¢ przeczucie wojny, nieszcze-
$cia 1 wszelkiego zta. Uzyty w incipicie przyimek ,,0d” wskazuje na ukryta prosbg o ostong
przed nieznanymi sitami, co wyraza si¢ w eliptycznym sformutowaniu: ,,od powaty nocy co zwi-
sa”. Efekt ten uzyskuje poeta poprzez nawigzanie do modlitewnej formy litanii: ,,od powie-
trza, glodu zachowaj nas Panie”. Maciej Urbanowski zauwaza, iz kluczowa dla wiersza jest

figura czystosci 1 oczyszczenia:

Sielankowos¢ jest niemozliwa w $wiecie nieczystym, a tak jawi si¢ on przede wszyst-
kim podmiotowi Snu sielskiego — jako $wiat o zatartych granicach, zmgcony, niepoko-
jaco nieprzejrzysty i niejasny. (...) Nieczystos¢ takiego $wiata budzi lek — jego ,,po-
wata” zwisa niczym grozne memento i moze nas powali¢, a mozetez—powalad,
,ubrudzi¢”. Lek przed nieczystoscig jest wiec lekiem przed powodowanym przez nie

lub tez antycypowanym — cierpieniem (,,nie meczcie”)™.

Podmiot tego wiersza doswiadcza strachu przed ciemnoscig, przed tym, co nieznane: ,,a ja
W gromie stoje pohocy sie boje”®. O ile czlowiek nie potrafi oderwaé sie od ,,dziet ludzkich
I zwierzecych”, od swojej codzienno$ci, materialnosci, o tyle $wiat flory i fauny moze praw-

dziwie si¢ ,,modli¢”, jest w permanentnym kontakcie z Transcendencja:

(...) ta cicha mowa w rowie
to lepiech
oglasza wodng spowiedz

gwiazdy maryjne palcami przeciera

58 i

Ibidem.
%9 M. Urbanowski, Sen sielski — proba lustracji, [w:] Czytanie Czechowicza, op. cit., s. 110.
% J. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 206.
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a nam jak mowi¢ gdy za szyba sad

i dalej ule grzedy kopru i marchwi®’.

W wierszu dominujg obrazy meki, znoju, od ktérego podmiot pragnie uwolni¢ siebie i innych.
Sielskos¢, ktora pojawia si¢ w tytule, jest zaprzeczeniem opisywanej czy$¢cowej rzeczywisto-
Sci (odwotanie do Matki Boskiej, ktora tagodzi cierpienia dusz czy$¢cowych; trzcina jako ro$li-
na rosnaca u wejécia do Piekiet w Boskiej komedii Dantego Alighieri®?®). Liryk zamyka ,,pros-
ba” skierowana do omnipotentnego Boga o ,,oczyszczenie” ze zla, z tego, co krepuje ludzka

duszg, w ktorej pobrzmiewaja echa modlitwy Ojcze nasz:

(...) oczy$c¢ nas ktokolwiek jestes wszedzie
odfruncie od nas dzieta ludzkie i zwierzgce
po to kleczymy lezac na stomie jak martwi

od niezliczonych lat®.

Opozycja §wiata duchowego, wyzszego w stosunku do rzeczywistosci ludzkiej, materialne;j,
zwierzgcej pojawia si¢ czesto w ostatnim tomiku poetyckim Czechowicza. Podmiot w wielu
wierszach tgskni 1 marzy o idealnej rzeczywistosci, za§ wlasne wizje, przeczucia, lgki, obawy
wplywaja na jej poznanie. Jego tozsamos$¢ okresla takze religijny sposdb odczytywania rze-
czywistos$ci, jej pojmowania i do§wiadczania. Interpretuje wszystkie wydarzenia, jakie maja
miejsce w $wiecie, jako dziatanie sit nadprzyrodzonych, boskich. Sfery sacrum i profanum
W poetyckim $wiecie lubelskiego poety nieustannie naktadaja si¢ na siebie i wzajemnie si¢
warunkujg. Szczeg6lnie $wiat przyrody jest bliski $wiatu boskiemu, co unaocznia Plan akacji.
Opis przestrzeni w tym wierszu oddziatuje na wszystkie zmysty niemalze jednoczesnie®. Natu-

raijej elementy to obszar objawiania si¢ boskosci:

gataz akacji won lichtarzy miodu i uciech (...)

ta gataz skrzydto nieziemskie nagosé twoja ubierze®.

Dalszy sposob poetyckiego obrazowania takze to potwierdza. Przekwitanie drzewa w ogro-

dzie skojarzone zostalo z pojmaniem Chrystusa w Ogrdjcu:

* Ibidem.

62 M. Urbanowski, op. cit., s. 110.

%3], Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 206.

64 Jednoczesnos¢ wrazen z roznych porzadkow zmystowych tworzy w nich [wierszach] synestetyczny obraz
bliski imagistycznym rozwiagzaniom Ezry Pounda, ale i Jamesa Joyce’a”. Zob. E. Kotodziejczyk, op. cit., s. 75.
% J. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 207.
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(...) oto podworza cierpienie oto ogrodu $miech
bo upadl mocno i glucho

niby spetany jeniec®.

Moca wyobrazni poetyckiej opadajace kwiaty robinii akacjowej przypominaja niezwyklte ob-

razy:

(...) tam bulgocace zarem hipogryfy
do wodopoju gna koryncki pasterz

, . 67
czy nazarenczyk szanujacy stowo”'.

Najwazniejszg sifa kreacyjng w tym wierszu jest wyobraznia i stowo. ,,Ja” liryczne ma dostgp
do glebi rzeczywistosci, do jej tajemnic skrywanych pod powierzchnig codziennosci. Tylko
podmiot liryczny, posiadajacy duza imaginacje, potrafi dostrzec i zrozumie¢ symboliczng
szate $wiata. Na takie odczytanie wskazuje zakonczenie wiersza, gdzie podmiot eksplikuje

swoje widzenie ogrodu:

(...) kt6z wreszcie wyzna co trzeba
rézyce korabie nieba

S ;. 68
lub smutno mowic ogrojec™ .

Cata scena w ogrodzie odbywa si¢ w momencie zachodzenia stonica, pora czgsto pojawiajgca
si¢ W Nucie czlowieczej (,,na drzewo na miasto zachodzi / napehia takze domu sien / tetentem
godzin™®),

Kolejne wiersze, ktore pojawiajg si¢ w tomiku, to udane stylizacje piesni ludowych
lub opowiadan o proweniencji ludowej (w sposobie obrazowania, w zasobie leksyki, budowie
rymu i strofy). Kompozycja jest poetycka wprawka w ten typ liryki, jak mozna wywniosko-

wac z zakonczenia:

(...) jakiz upat

grono chwil znojnych in quarto
samolotu cien pomknat po miedzy
c0z na szosie

tam jedzie nawet spojrze¢ nie warto

lepiej w ksiazki po taske wiedzy " [podkreslenie — M.B.].

% |bidem.
%7 Ibidem.
% |bidem.
% |bidem.
" |bidem, s. 208.

83



MAGDALENA BAK — WYOBRAZNIA I SLOWO...

Podmiot liryczny — ,,opowiadacz” o Krystce i bozycu nie jest narratorem wszechwie-

dzacym. Kiedy opisuje otoczenie Krystki, powiada:

(...) krystka nuci na haldach
rados¢ tupie po ganku

. . . . .71
$708§4 ja sam nic wiem co _]edZIC .

Wersy sag krotkie, wewng¢trznie zrymowane, zasob leksykalny bliski jest mowie potocznej.
Posta¢ bozyca (derywacja od Boga), pojawiajacego si¢ znikad, przypomina le$nego fauna
lub inng tego typu figurg, pochodzaca by¢ moze z ludowej wyobrazni. Kompozycja wprowa-
dza w ,,podcykl” wierszy stylizowanych na ludowe przyspiewki, ewokujacych $wiat ,,cudow-
nosci” polskiej wsi’?, Nalezg do nich: Ze wsi, Piesn o niedobrej burzy, Jeszcze pejzaz, Opo-
wiadanie, Sen sielski. Czechowicz byt szczegdlnie zainteresowany poezja ludowa ze wzgledu
na jej charakterystyczny rodzaj instrumentacji i okreslong budowe strofy. Zaspiewy, wyraze-
nia onomatopeiczne, silnie zrytmizowane, powtarzajace si¢ refreny zaczerpnat poeta z tego
rodzaju poezji.

Sposob tworzenia $wiata poetyckiego u Czechowicza podobny jest do technik kubi-
stycznych’®. Celem obrazu poetyckiego nie jest mimesis, ale ekspozycja nowatorskiego spoj-
rzenia na rzeczywisto$¢, ktorej wybrane elementy zostajag wypreparowane, pomieszane i do-
piero pozniej potaczone przez artyste w catos¢. W wielu wierszach w taki quasi-kubistyczny
sposob taczy poeta rozne elementy (wlasne wrazenia, doznania, zastyszane rozmowy, piosen-
ki ludowe, koledy, kotysanki) w jedng poetycka catos¢. Czesto takze artysta ,,zongluje” sto-
wami, odkrywa brzmieniowe podobienstwa stow (stad czestym Srodkiem w jego poezji jest
figura etymologiczna lub pseudoetymologiczna). Jako przyktad tej techniki niech postuzy

fragment z wiersza Ze wsi:

tych kijanek tych praczek u potoczka
kujawiak kujawiaczek

siwe oczko $pij

bura burza od boru

i jak bor dudni piorun

rzucili na wode zocisty kij’*.

! Ibidem.

2 Poetycka wrazliwo$¢ Czechowicza na §wiat wierzen i tradycji wsi bliska jest tej, ktorg reprezentowat w swojej
tworczoscei lirycznej Tadeusz Nowak. Zob. A. Wegrzyniak, ,, Bo sen sig zawsze kruszy w siano...”. Czechowicz —
Nowak, [w:] Jozef Czechowicz. Od awangardy do nowoczesnosci, op. Cit., s. 305-314.

73 Okreslenia , kubistyczny” uzywam w sensie genologicznym, nie historycznym. Zwracam tylko uwage

na podobienstwo tej techniki z praktyka poetycka Czechowicza.

" J. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 209.
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Poeta byt szczegdlnie wrazliwy na dzwigki, brzmienia stow i ich zestawienia, wydobywajace
akustyczne podobienstwo lub dajace efekt rytmicznosci. W Piesni o niedobrej burzy efekt
mrocznos$ci, wiejacego wiatru i zblizajacej si¢ burzy wywotat poeta powtarzalnoscia jedna-

kowo brzmigcych zwrotek, zblizonych do ludowej zaspiewki:

0j zaszumialy chmiele winogrady
ponuro ponuro
kiedy sypneto lazurowym gradem

75
za gorg .

Poza stylizacja warto takze zwrdci¢ uwagg na autoteliczno$¢ tego wiersza. Pojawia si¢ w nim
posta¢ ,,malowanego muzykanta”, niespokojnego ducha, ktory jest wiecznie §cigany przez
$mier¢. Muzykant w tym liryku bliski jest poecie, gdyz obaj sa wrazliwi na dzwieki, jakie wy-
daja stowa. Owemu ,,muzykowi” towarzyszy nastrdj niepokoju i przeczucie burzy, ktora jest
synonimem nieszcze¢scia, blizej nieokreslonej katastrofy (,,0j malowany panie muzykancie /
zta chwila zta chwila / juz si¢ most z pawiem na miynowym stawie / przechyla”76). Jacek
Kopcinski, powotujac si¢ na badaczke folkloru i poezji Czechowicza Mari¢ Jakitowicz, za-
uwaza, iz Pies#... nasladuje znany schemat ludowej pieéni weselnej’’. Bylyby to jednak za-
slubiny z grozng, acz w jaki$ sposob upragniong smiercia, stalg obsesja poety. Kopcinski zro-

det postaci ,,malowanego muzyka” upatruje w tradycji ludowe;:

,Malowany pan muzykant” trafit do wiersza Czechowicza wprost z ludowych piesni
o picknych jak malowanie $piewakach, ktorzy swojag muzyka rozkochujg w sobie
najbardziej nadobne we wsi panieneczki, za co najczg¢sciej placa $miercia, ginac
z reki mniej picknego, ale za to bogatego i silnego rywala. Wlasnie w takich melo-

dramatycznych okolicznosciach pogrzeb spotyka si¢ z weselem®,

Jak zauwaza dalej badacz, prawdziwym dramatem muzykanta nie jest jego nieszczesliwa mi-

to$¢, ale fakt, iz §wiadomie igra ze $miercia. Swiadczy o tym ostatnia zwrotka:

(...) ) malowany panie muzykancie po co$

gral z gradem grat z gradem®.

” |bidem, s. 210.

’® |bidem.

"’ J. Kopcinski, Powieszony podpalacz (Piesh o niedobrej burzy), [w:] Czytanie Czechowicza, op. cit., s. 42-43.
"8 |bidem, s. 45.

3. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 211.
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,Niedobra burza” jest symbolem zblizajacej si¢ $mierci, by¢ moze samobojczej (,,glowa pod mos-
tem nad nia wody welon (...) czy bedziesz w raju czy ty bedziesz w rajskiej / koronie”®).
W wierszu tym wprost mowi si¢ o fascynacji $miercia, a przynajmniej jej pragnieniu. Muzyk
nie zwaza na ,,przeciwnosci”’, ale z ochotg idzie w jej ramiona. Piesn o niedobrej burzy to histo-
ria $mierci mtodego muzyka napisana ,,pod dyktando” wersyfikacji pochodzacej z piesni po-
pularnej na wsi. O ,,innej $mierci” niz tej z Piesni... mOWi nast¢pujacy po nim wiersz zatytu-
towany Obloki. Czechowicz — nastgpca symbolistow — z niezwyklg sitg metaforycznego od-
dziatywania opisal naturalny element ludzkiej egzystencji — obtoki. Uczynit je w swoim wier-
szu czym$ bliskim codziennemu dos$wiadczeniu (,,obloki przyjaciele pastuszego Switania /

9581

nad wioska biaty wieniec u strzech i kalenic™"), ale obtoki to takze desygnat odwotujacy sig¢

do rzeczywisto$ci wyzszej, do transcendencji (,,olbrzymie niebo”; ,,te kamienie bez wagi skads

~82) Uzycie okreslenia ,,obtoki” takze jest znaczace; przypomina brzmie-

z fruwajacych krajow
niowo ,,opoke” lub ,,opoki”. Poczatkowa perspektywa opisu tytulowych obtokéw wskazywa-
fa, iz spoglada si¢ na nie z géry. W ostatniej cze$ci liryku kierunek spojrzenia ulega zmianie.

Oglada si¢ je z gory, czyli majac je ,,pod sobg”:

(...) obtoki ujrzeé¢ z gory to ujrze¢ niw roztogi
$wiat z bialymi dziurami niby ksigzka we $nie

oczy sie niepokoja wtedy szukaja drogi®.

Cho¢ owe ,,patrzace oczy” znajdujg si¢ w przestrzeni chmur, w wyzszym $wiecie, szukajg ja-
kiego$ materialnego punktu zaczepienia. Jest nim droga, ktora w tym wierszu jest takze meta-

forg drogi zycia, u ktérej kresu jest Smierc:

(...) jest droga pod olbrzymim niebem nisko na ktérym
obloki obltoki obtoki drogg idzie staruszka tobotek

.. . . .84
niesie w rgce ciemnej spracowanejs .

Stara kobieta, przezywszy cale zycie, ze swoim ,,zyciowym bagazem” wyrusza w podréz do in-
nego $wiata.

W wyodrebnionym przeze mnie ,,podcyklu” wierszy ewokujacych §wiat wsi mozna takze
umiesci¢ Opowiadanie, poniewaz w podstawowym planie fabularnym eksponuje ono ludowy

sposOb pojmowania §wiata. ,,Ludowa epistemologia” to dostrzeganie cudownosci w §wiecie,

8 |bidem.
8 |bidem, s. 212.
8 |bidem.
8 |bidem.
& |bidem.
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to postrzeganie przekraczajace ramy racjonalnego myslenia. Czechowicz stara si¢ uchwycic¢
pierwotny sposob ujmowania rzeczywistosci, ktory polega na dostrzeganiu jej magii, zjawi-
skowosci. Agata Stankowska tak pisata o niezwyktosci rzadzacej Swiatem poezji Czechowi-

Cza:

Nie kreacja ex nihilo, nie fantazjotworstwo oparte na wplataniu mitéw i legend,
lecz wizjonerskie przeksztatcanie dostepnego zmystom $wiata, wydzieranie go po-

tocznosci, wtapianie w jezyk, nasycanie emocja i nastrojem®.

Przeksztatcanie rzeczywistosci, jej tworcza eksploracja lezy u podstaw poetyki i poezji lubel-
skiego artysty. Wspomniane Opowiadanie bliskie jest w sposobie narracji i materii przytoczo-
nej historii poematom Bolestawa Le§miana, takim jak Dusiolek czy Topielec. Dian®, o ktorego
tozsamosci prawie nic nie wiadomo, prowadzi blizej nieokre$lone obliczenia matematyczne
(,,dian konczacy rachunki...”; ,,dian wracaj wro¢ do wyliczen). Spoglada na starca, za$ grupa
,»dian i starzec” ogladana jest przez poete, ktory w liryku odstania swoje ,ja” (,,0dbiegam od ryt-
mu wiersza dian patrzy ze schodéow wielkich™®"). Uwidacznia si¢ poprzez serie tych spojrzen
i zmian perspektyw metatekstowy charakter wiersza-opowiadania®®. Opowiadanie jest ewo-
kacja kreacyjnych sit poety, ktory z materii wlasnej wyobrazni, niezwykle sensualnie do§wiad-
czanego $wiata tworzy nowg poetycka rzeczywisto$¢. Podobnie rzecz ma si¢ z wierszem Jesz-
cze pejzaz. Dominuje w nim perspektywa osobistego, zmystowego percypowania §wiata. Do-
cierajg do podmiotu obrazy rustykalnego pejzazu (,,droge woz turkotem napoit / ptak to oble-

ciat jasng prega / oploth oplatat (...) a jezioro u drogi jak szklane stofice”®®

), jego dzwieki
i brzmienia (,,przez pola piosnka przebiega / spod sznuréw opada i wzlata / echo ja goni a hus-
tawka skrzypi”™®). Jeszcze pejzaz to zbior impresji, wrazen rozéwietlonych storicem, roziskrzo-

nych wspomnieniami domu, do ktérego podmiot zmierza:

(...)jedz
dom blisko

dom blisko juz™.

8 A. Stankowska, Konstruktor wyobrazni. O ,,Opowiadaniu” Jozefa Czechowicza, [w:] Czytanie Czechowicza,
op. cit., s. 165.

8 T, Ktak podaje dwie etymologie wyrazu ,,dian: gr. dios oznacza zrodzonego z boga, boskiego lub pochodzi
od tacinskiej nazwy gozdzika — Dianthus (ztozenie z dios i anthos), [w:] ,J. Czechowicz, Wybdr poezji, ed. cit.,
s. 157.

8 |dem, Wiersze, ed. cit., s. 217.

8 Zob. idem, Wybor poezji, ed. cit., s. 162.

% |dem, Wiersze, ed. cit., s. 213.

% Ibidem.

* Ibidem.
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Motyw domu w tomiku pojawia si¢ wielokrotnie. Zawsze oprocz sensu dostownego zawiera
w sobie sens metaforyczny. Dom to powrdt do miejsca bliskiego, znajomego, do centrum zycia.
O ile wiersz ten, jak podkresla jego tytut, jest obrazkiem, widoczkiem wiejskiego pejzazu, o tyle
wiersz nastepujacy po nim — Modlitwa zZatobna — jest juz zapisem wizji poetyckiej. Cho¢ wie-
lokrotnie $mier¢ w poezji Czechowicza byta waloryzowana dodatnio, liryk ten odstania jej nihi-
listyczny aspekt. Smieré oznacza przede wszystkim nieistnienie. Jest unicestwieniem wszel-

kiego bytu, jakiegokolwiek rodzaju zycia:

ze pod kwiatami nie ma dna
to wiemy wiemy
gdy sptynie z6rz ogniowa kra

i 92
Wwszyscy usniemy .

Smier¢ w wizji poetyckiej Czechowicza dotyka nie tylko cztowieka, ale caly jego $wiat du-
chowy i materialny, nawet jego przeszto$¢. Wraz ze Smiercia, ktora w Modlitwie... nabiera

wymiaru totalnego i eschatologicznego, przestanie takze istnie¢ czas:

(...) bedzie si¢ toczyt wielki grom
z niebianskich lewad

na mtodos$¢ pdl na cichy dom

w mosig¢znych gniewach

$wiat nieistnienia skryje nas
wodnistg chustg

zamilknie czas potlucze czas

owale luster®.

Przemystaw Czaplinski, piszac o Smierci Czechowicza z tomu Kamier (1927), tak interpre-

towat Ow ,,brak dna” w Modlitwie...:

Konsekwencje takiego pogladu z jednej strony sa oczywiste: brak dna to brak meta-
fizycznego oparcia, to Smier¢ jako horyzont zycia. Ale z drugiej strony jezeli $mier¢,
i tylko ona, jest dnem zycia, a wigc jezeli dna nie ma, tedy cztowiek w darze od ni-
cosci otrzymuje wieczno$¢ bez dna. Rzutuje to takze na wyobrazenia o wiecznosci
chrzescijanskiej, ktora ze wzgledu na swoj absolutny charakter jest czasem bez dna,

a wiec synonimem otchtani®*.

% |bidem, s. 215.
% Ibidem. , ,
% P. Czaplinski, Swiat bez dna. Smieré¢ w poezji Czechowicza, [w:] Czytanie Czechowicza, op. cit., s. 35.
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Smieré traktowat poeta ambiwalentnie. Z jednej strony uwidaczniata sie jego fascynacja nia
(w obrazach $mierci jako transcendencji), a z drugiej strony nie mogt przesta¢ mysle¢ o Smierci
jako o nieistnieniu, ostatecznym koncu. Aporia $mierci, o ktérej pisal cytowany powyzej po-
znanski badacz, tkwi réwniez w interesujagcym mnie liryku. Nie ma w nim elementu pragnie-
nia $§mierci, a tym samym przejscia do lepszego Swiata; o Smierci mowi si¢ pejoratywnie, jest
,,noca ostateczng” w opozycji do radosnego, zywiotowego dnia. Jest jednakze naturalne poczu-
cie nieuchronnosci jej nadejscia. Z tej Swiadomosci rodzi si¢ modlitwa o petni¢ zycia. Para-
doksalnie tematem gtownym wiersza nie jest ani $mier¢, ani zatoba, ale modlitwa do Najwyz-

szego o speltnienie w zyCiu:

(...) ktérego wzywam tak rzadko Panie bolesny
skryty w firmamentu konchach
nim przyjdzie noc ostatnia

od zywota pustego bez muzyki bez piesni

chron nas®.

Pojecie muzyki w poezji Czechowicza metaforyzuje si¢ i traci na jednoznacznos$ci. Muzyka
jest synonimem petni Zycia, harmonia réznorodnych dzwigkow, roznych ,,nut”. Przez swa meta-
foryczna wieloznaczno$¢ muzyka oznacza takze zdolno$¢ do styszenia muzyki, jaka tetni rze-
czywisto$¢ 1 caty Swiat.

Przedostatni wiersz cyklu zatytutowany jest Westchnienie. Wieloznaczno$¢ zwrotu
»wlodzimierzu” pozwala przypuszczac, iz jest to zwrot do me¢zczyzny o imieniu Wtodzimierz
lub by¢ moze inwokacja do miasta Wtodzimierz. Drugie odczytanie sugeruje poetycki opis
miasta, stanowigcy o$ konstrukcyjng wiersza. Podmiot rejestruje wiele subiektywnych wra-
zen, ktore jednoczesnie stanowig podstawe deskrypcji miasta. Uzyte epitety podkreslajg malar-
sko$¢ urbanistycznego pejzazu (,,pertowy step nieba”, ,.ksiezyca podbial”, ,,cien dzwonnicy”%).
Poetycki opis pobudza naraz rézne zmysty odbiorcy. W miescie ,,parowozy gdzie$ za stacja /
oddychaty dtugo (...) / pachniato nad rzeczka”"; dochodzi do uszu podmiotu ,,pianie okoli-
cy”. Liryk ten to rodzaj impresji z wizyty w miescie. Jak wskazuje sam tytul, to rodzaj wes-
tchnienia ,,dla” lub ,,0” miejscu, w ktérym ,,ogrom cerkwi ptynat w drzewach”%.

Tom Nuta cztowiecza konczy liryk Piosenka czeski domek. Tytulowy czeski domek

to poetycka przestrzen, gdzie bytuje poeta. Stworzony zostal rekg sity wyzszej:

% 3. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 216.
% Ibidem, s. 219.

7 Ibidem.

% Ibidem.
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(...) zbudowat aniot na tgkach tun
z rozkwittych witek migdalowca

czeski domek taki maty figlarny dom®.

Okreslenia domu to tym samym epitety stluzace do opisu poezji, jak miato to na przy-
ktad miejsce w Jeszcze pejzaz. Tom poetycki konczy si¢ wyraznym oznajmieniem autotema-

tycznym:

od strony strun od strony strun

konczy sie fantaplastyczny tom™™.

Strona strun to strona praktyki poezjotworczej, w ktorej poeta jest demiurgiem. To on decydu-
je o ksztalcie swej kreacji 1 jej koncu, w sposob doskonaly panuje nad swoim dzielem. Poeta
okresla siebie ,,switowym wedrowcem”, swiadkiem budzenia si¢ do zycia nowego dnia. Ma-
terig poezji jest wyobraznia, ale takze percypowana rzeczywistos¢, zapamigtane pejzaze, WSPO-
mnienia radosci i lekow.

Poczatek 1 koniec Nuty czlowieczej jest wyraziScie zaznaczony metatekstowa rama.
Jesienig wprowadza w temat przewodni, ktorym jest wieloznaczna tytutowa ,,nuta czltowie-
cza”. ,,Fantaplastyczny tom” wienczy, wzniesiona r¢kg anielskg (przypuszczalnie symbol na-
tchnienia), budowla poetycka. Jedna z badaczek tak pisata o metaforze domu w twdrczosci

Czechowicza:

Przestrzen domu poeta traktuje na rOwni z przestrzenig wewngetrzng. Dom to metafo-
ra jego samego, dom-psychika. Na terazniejszo$¢ patrzy przez pryzmat lgkow zro-

dzonych w domu dziecinstwa'®.

,»Czeski domek” implikuje wszystkie wskazane sensy; przez swa wieloznacznos¢ jest jedno-
czes$nie znakiem poezji, jak i przestrzeni mentalnej poety.
Piosenka... jest podzielona na trzy sekstyny. W ostatniej uwypuklona jest krucho$¢ i nie-

trwalo$¢ poetyckiego natchnienia:

(...) czeski domek mi zo6tknie jak papier wszerz

procz dachu stanie zottolity™ .

% Ibidem, s. 220.

199 hidem.

OLE Kotodziejezyk, op. cit., s. 87.

102 3. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 220.
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Tom zamyka napawajgce nadzieja na dalsza tworczos$¢, dalszg ,,muzyke” wykrzyknienie:

(...) o przyniescie tu lubelskiej rzeczutki n6z

ukroimy wedrowke $witu'%,

Materia konkretnej, lubelskiej rzeczywistosci przenika do $wiata ,,§witowego wedrowca”,
ktory jest w nieustannej podrozy po poetyckich wlosciach.

Na caloéciowy, homogeniczny charakter tomu mozna wskaza¢ takze z innej — nie meta-
tekstowej perspektywy. W sekwencj¢ wierszy wpisana jest znaczaca perspektywa czasowa,
ktoéra wplywa na zamyst catosci. Tomik rozpoczyna si¢ od wiersza, ktory w tytule zaznacza
swa wyrazng temporalnos¢ — Jesienig. W kolejnych wierszach, cho¢ wskazéwka co do czasu
nie pojawia si¢ dostownie, zauwazalne sg dwa porzadki czasowe: linearny czas kalendarzowy
oraz czas liturgiczny. Po Jesieni i Moich zaduszkach nastepuje Wigilia, za§ w Jeszcze pejzaz
mowa jest o Wielkiej Nocy (,,jedz / wielkanoc tuz tuZ”104), a wiec w porzadku kalendarzo-
wym, o wiosnie. W Modlitwie Zatobnej istnieje realna grozba unicestwienia $wiata i czasu.
Oba porzadki czasowe naktadajg si¢ na siebie, tak iz odnosi si¢ wrazenie, ze wszystko dzieje si¢
w jakim$ mitycznym bezczasie, in illo tempore.

Wespo6t z u§wieceniem czasu nastgpuje sakralizacja przestrzeni, co odzwierciedla sig¢
w uzytych metaforach. W wierszu Co sptywa ku nam w deskrypcji wiejskiej przestrzeni drew-
niane ploty okalajg ziemig jak aureola, ziemia jest pordownana do ikonicznych wyobrazen swie-

»10%) "Podobnie w Planie akacji —,,ta ga-

tych (,,teraz dokota ptoty 1 ploty / drewniane aureole
taz skrzydto nieziemskie nago$¢ twoja ubierze™'% [podkr. — M.B.]. Inng forma uswie-
cenia $wiata ziemskiego jest jego uczestnictwo w cierpieniu Chrystusa. Ogrod w przywota-
nym Planie... byt rowniez Ogrdjcem, pierwszg stacjg Meki Panskiej. Tetnigce zyciem miasto
W Rymach poboznych poréwnane zostato do kolejnych odston Mgki Jezusa Chrystusa.

Z wpisang w tom perspektywa oczekiwania na katastrof¢ wiaze si¢ takze specyficzna
konstrukcja podmiotu. Trwa on w nieustannym napigciu, przeczuwa zblizajace si¢ niebez-
pieczenstwo, cho¢ czesto nie potrafi go zwerbalizowa¢, dookresli¢. Trudno méwic¢ o jedno-
rodnym podmiocie lirycznym Nuty czlowieczej, nie mozna jednak zaprzeczy¢, iz w wielu
wierszach posiada podobne cechy, takie jak: permanentny niepokoj, ambiwalentny stosunek
do $mierci, wrazliwos$¢ na ,,dzwigki” $wiata, przyrody, wrazliwos$¢ na cierpienie cztowieka.

Poetyckim ekwiwalentem jego obaw sg paralelne wizje katastrofy, jakiego$ konca wszechrze-

103 1hidem.

10% 1bidem, s. 214.
195 1hidem, s. 204.
196 1hidem, s. 207.
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czy. Tadeusz Ktak w przywolywanym wielokrotnie Wstepie zwrdcit uwage na te dominanty

»ja’ lirycznego:

Podmiot liryczny w wierszach Czechowicza jest stale osaczony. To za$, co czyha,
nie zawsze da si¢ wyraznie okresli¢. Ale wlasnie brak zdefiniowania konturéw nie-

bezpieczenstwa wskazuje na jego totalnosé i wszechmoc'”’.

Rolf Fieguth w pracy badawczej nad cyklami poetyckimi Adama Mickiewicza zwrocilt uwa-
ge, iz zazwyczaj w kazdy cykl poetycki wpisany jest dos¢ wyraznie zaprojektowany podmiot

catosci (:yklu108

. Podmiot cykliczny to ,,ja” nadrzedne, jednorodne, za$§ kazdy utwér w obrebie
cyklu jest jego kolejna odstong (aczkolwiek ,,ja” liryczne poszczegdlnych wierszy moze roz-
ni¢ si¢ od ,,ja” cyklicznego). W przypadku poezji Czechowicza nalezy mie¢ ponadto na wzgle-
dzie, iz bardzo czesto podmiot pojedynczych wierszy jest bliski podmiotowi autorskiemu,
a wiec takze nadrzednej i homogenicznej konstrukcji podmiotowej. Jak sadze, w przypadku
podmiotu czynno$ci tworczych Nuty cziowieczej takze mozna mowi¢ o jego cyklicznosci.
Rama metatekstowa oraz podobienstwa podmiotow poszczegolnych lirykow potwierdzalyby

to przypuszczenie. Ewa Kotodziejczyk, piszac o tozsamosci podmiotu w poezji lubelskiego

artysty, zwrocita uwage na dialektyke zastaniania 1 odstaniania si¢ ,,ja” lirycznego:

Wiersze Jozefa Czechowicza odslaniajg interesujgcy sposob istnienia i ekspresji
podmiotu — rzadzi nimi dialektyka odkrywania i tworzenia. Odkrywania i negowania
wlasnej tozsamosci z jednej strony oraz tworzenia swego wizerunku z drugiej. Ale po-
ezja autora Nuty cztowieczej ujawnia takze, jak niejednorodne i niespojne elementy
sktadaja si¢ na to, co chcieliby$my nazwac tozsamoscia jego ,,ja” lirycznego, jak nie-

. C - . . . 109
jednoznaczna i roznowartosciowa diagnozg owego ,,ja” stawia™ .

Warto pokroétce zastanowic si¢ rowniez nad kwestia sensow, jakie niesie z sobg samo okresle-

nie ,,nuta czlowiecza”. Poeta przywigzywal duzg wage do tytutu. Na temat Nuty... mowit:

Tytul wyraza: przyznaje si¢ do wspolnoty z ludzmi, wigcej nawet, do wspotczucia
Z nimi. Jest silniejszym akcentem, kropka nad ,,i”. Przeznaczony jest do tych, ktorzy
czytajac moje wiersze, ustosunkowuja si¢ do nich, jak do utworéw pigknoducha.
Chciatbym skonczy¢ z tym. Chcialbym na poczatku pigciolinii postawi¢ znak, aby wie-

dzieli, wedhug jakiego klucza czytaé nalezy™°,

Y7, Ktak, Wstep, op. cit., s. XLIII.

198 R. Fieguth, Rozpierzchle galgzki. Cykliczne i skojarzeniowe formy kompozycyjne w twérczosci Adama
Mickiewicza, thum. M. Zielinski, Warszawa 2002.

19 F_Kotodziejezyk, op. cit., s. 54.

Y0 Rozmowa [Jana Spiewaka] z Jézefem Czechowiczem, [w:] J. Czechowicz, Wyobraznia stwarzajgca... ed. Cit.
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Artysta podkresla przede wszystkim empati¢ z cztowiekiem cierpigcym. Stad tak wazne w tym
tomiku jest porownanie doli cztowieka XX wieku do losu Chrystusa (glownie Sen sielski, Wi-
gilia). Poeta byt niezwykle wrazliwy na muzyke, ktorg byt dla niego $wiat i cztowiek. Po-
przez odwotanie do muzyki podkreslit role cztowieka nie tyle w §wiecie, co przede wszystkim
we wszechswiecie. W niedostyszalnej ludzkim uchem muzyce sfer takze i czlowiek jest dzwie-
kiem, posiada wiasna ,,nute”, wrecz ,,niebo cate dzwiga jak sosrab”**. To przeciez ,,glody
czlowiecze” z wiersza Pod dworcem glownym... posiada¢ majg site, by moc zniszczy¢ mury
Jerycha.

Czestaw Mitosz we Wstepie do wyboru poezji Jozefa Czechowicza tak oto wyrazit si¢

0 jego poetyckiej schedzie:

W jego tworczosci wolatbym widzie¢ drogocenng rudg, z ktérej udato mu si¢ wy-
topi¢ 1 misternie wyrzezbi¢ kilka ztotych przedmiotow. Te beda trwaé tak dhugo,

jak dtugo bedzie trwaé jezyk polski'™.

Jedna z takich ,,ztotych rzezb” jest ostatni tomik poetycki Czechowicza Nuta cziowiecza. ,,PO-
etycka rzezba”, ktéra zgodnie z projektem ,,wyobrazni stwarzajacej” nie tylko ol$niewa bla-

skiem, ale dzwigczy 1 n¢ci stuchacza swoja muzyka.

ABSTRACT

The main objective of the article is the linear presentation of Jozef Czechowicz’s last volume of poetry entitled
Nuta cziowiecza [Human note]. It was edited in 1939, the year of the tragic death of the poet. The critics belive
that this collection was one of his best. The author of the article pays attention to the particular poems, repeated
imaginary pictures, evoked emotions and visions in the light of the whole anthology. Another point of reference

is the role of the “cyclic construction of the subject” in construction of the whole volume.
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MicHAL MALESZKA

PROCES KSZTALTOWANIA SIE NOWEJ TOZSAMOSCI
W SYTUACJI POSTMIGRACYJINEJ NA PRZYKLADZIE NARRACIJI
BIOGRAFICZNEJ RYSZARDA BITOWTA

Tematem niniejszego artykutu jest proces organizowania na nowo zycia w sytuacji
postmigracyjnej, a wlasciwie analiza biograficznej rekapitulacji tego procesu. Jest to zatem
tekst o poczatku — o odnajdywaniu si¢ w nowej sytuacji, rodzeniu si¢ przywigzania do miejsca
i konstruowaniu na nowo wilasnej tozsamosci. Przedmiotem mojego zainteresowania badawcze-
go jest biografia zamieszkatego w Mragowie dziatacza spotecznego i przesiedlenca z Kreséw
Wschodnich, Ryszarda Bitowta.

Prezentowany materiat jest wynikiem mojej pracy badawczej, bedacej przygotowa-
niem do napisania pracy doktorskiej w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej UJ. Opie-
ram si¢ przede wszystkim na zapisie rozmowy, ktora przeprowadzitem z panem Ryszardem
w pazdzierniku 2010 roku w Mragowie (cytaty sygnowane oznaczeniem RB), a takze na fragmen-
tach publikacji wspomnieniowych autorstwa mojego rozméwcy opublikowanych w ,,Mra-
gowskich Studiach Humanistycznych” i zbiorze Codziennos¢ odnaleziona pod redakcja Han-

sa-Jurgena Karpa i Roberta Traby.
WPROWADZENIE

Problem tozsamosci lokalnej 1 regionalnej na Warmii 1 Mazurach nieodlacznie wigze sie
z kwestig historycznej niecigglosci na Ziemiach Zachodnich i Pélnocnych. Terminem tym wspot-
czesnie okresla si¢ dawne tereny panstwa niemieckiego przylaczone w wyniku postanowien kon-

ferencji jaltanskiej i poczdamskiej do Polski po drugiej wojnie $wiatowej. Ziemie te, w oficjalnej
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propagandzie okresu PRL nazywane ,,Ziemiami Odzyskanymi”, w okresie bezposrednio po-
wojennym staty si¢ areng masowych migracji, ktore radykalnie zmienity strukture spoleczna
I etniczng regionu.

Wspdlczesne wojewddztwo warminsko-mazurskie, obejmujace potudniows cz¢s¢ daw-
nej niemieckiej prowincji Prus Wschodnich, po deportacji ludno$ci niemieckiej zostato zasie-
dlone przez osadnikow z Polski Centralnej (wsrdd ktorych wiekszos¢ stanowity osoby pocho-
dzace z sgsiadujacego z regionem od potudnia Mazowsza), ludnos¢ przesiedlencza, tzw. repa-
triantow, z dawnych Kreséw Rzeczypospolitej (gtownie z terendéw Wilenszczyzny), a takze,
w poOzniejszym okresie, ludnos$¢ ukrainska przymusowo przesiedlong w wyniku Akcji ,,Wi-
sta”.

Ogotem w latach 1944-1948 z ZSRR na teren Polski przybylo oficjalnie ponad 1,5 min.
repatriantow. Na teren 6wczesnego wojewodztwa olsztynskiego skierowano ok. 122 tys. wy-
siedlencow. Ludno$¢ kresowa kierowano gtownie do pdéinocnych powiatdéw wojewoddztwa,
gdzie stanowili $rednio 35-45% ogolnej liczby mieszkancow’.

Legitymizacja polskiej obecnosci na ,,Ziemiach Odzyskanych” miaty by¢ z jednej stro-
ny wzgledy historyczne 1 postulowany ,,powr6t do granic Polski Piastowskiej”, z drugiej stro-
ny wielowiekowa obecno$¢ grup ludnosci polskiej na takich terenach jak Slask Opolski, War-
mia czy Mazuryz. Pozostajaca w regionie ludnos$¢ autochtoniczng wtadze traktowaty jako zger-
manizowanych Polakow 1 nie zwazajac na niuanse tozsamosciowe terenOw pogranicznych,
poddano ja procesom weryfikacji i repolonizacji. Celem polityki panstwa polskiego wobec
réznych grup ludno$ci miata by¢ integracja i wiaczenie w modernizacyjny projekt panstwa
socjalistycznego.

Z perspektywy czasu mozna ocenié, ze polityka ta poniosta fiasko. Juz na samym po-
czatku polskiej administracji nie udato si¢ zapewni¢ bezpieczenstwa pozostatej ludnosci auto-
chtonicznej, ktoéra w zniszczonym frontowymi dziataniami regionie padata ofiarg szabru i gwat-
tow. Pozostale w regionie spotecznosci Warmiakéw 1 Mazurdéw stopniowo ulegaly dezinte-
gracji, ktorag znaczaco przyspieszyla fala masowych wyjazdéw do RFN w latach 70.

Na Warmii i Mazurach, podobnie jak na cato$ci obszaru Ziem Zachodnich i Péinoc-
nych, jeszcze wiele lat po wojnie utrzymywalo si¢ poczucie tymczasowosci, ktore utrudniato
uformowanie si¢ silnych wigzow spotecznych i zakorzenienie w nowym regionie. Nowg karte

W dziejach regionu otworzyly przemiany polityczne roku 1989. Umozliwity one zar6wno nowe,

1A, Sakson, Stosunki narodowosciowe na Warmii i Mazurach 1945-1997, Poznah 1998.

2 Z. Mazur, O legitymizowaniu przynaleznosci Ziem Zachodnich i Pétnocnych do Polski, [w:] Ziemie Odzyskane/
Ziemie Zachodnie i Potnocne 1956-2005. 60 lat w granicach panstwa polskiego, red. A. Sakson, Poznan 2006,
S. 27-44.
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nieobcigzone panstwowg ideologia spojrzenie na lokalng historig, jak rowniez otworzyty dro-
ge do powstania stowarzyszen mniejszo$ciowych ludnosci niemieckiej i ukrainskiej oraz sze-
regu niezaleznych inicjatyw spotecznych. Lata 90. to poczatek ozywionej wspotpracy polsko-
-niemieckiej, zar6wno na poziomie wladz samorzadowych, jak 1 organizacji pozarzagdowych,
a takze uznanie wielokulturowych korzeni lokalnych spotecznosci, ktorych przyktadem moga
by¢ nawigzania do kresowego rodowodu czegsci mieszkancow regionu w dziatalno$ci artystycz-
nej, publicystyce itp. Przykladem nowego podejscia do lokalnej tozsamosci jest organizowany

co roku od 1995 Festiwal Kultury Kresowej w Mragowie.
RYsSzARD BiITowT

Ryszard Bitowt urodzit si¢ w 1929 roku w Bialozoryszkach na Wilenszczyznie. Jego ro-
dzina utrzymywata si¢ z pracy na 14-hektarowym gospodarstwie. Decyzje o wyjezdzie na ,,Zie-
mie Odzyskane” rodzina pana Ryszarda podjeta w styczniu 1946 roku. Do miejsca przezna-
czenia dotarli po dwutygodniowej podrézy w maju tego samego roku. Rodzina osiedlita si¢
W opuszczonym poniemieckim gospodarstwie we wsi Pieszkowo oddalonej o 10 kilometrow
od Gorowa Itaweckiego. Ojciec pana Ryszarda zostat w nowej miejscowosci sottysem, orga-
nizowat tez dzialalno$¢ lokalnego komitetu Czerwonego Krzyza, koordynujac prace przy apro-
wizacji, usuwaniu gruzow i zabezpieczaniu pelnego niewybuchow terenu.

W wieku 17 lat pan Ryszard podjat prace jako niewykwalifikowany nauczyciel w szko-
le podstawowej w Gorowie ltaweckim. Sprawdziwszy si¢ w zawodzie, kontynuowat edukacje
w obranym kierunku. Ukonczyt liceum pedagogiczne 1 bibliotekarskie oraz studium nauczy-
cielskie. Pracowat jako organizator bibliotek spotecznych. W 1963 roku otrzymat posadg dy-
rektora szkotly rolnicze; w Wyszemborku. W miedzyczasie jego rodzice przeniesli si¢ do Mra-
gowa. Po ich $mierci pan Ryszard przenidst si¢ do odziedziczonego domu. Pracowat w Mra-
gowie w liceum ogdlnoksztalcacym do przej$cia na emeryture w 1984 roku.

Zyciowa pasja mojego rozmowcy stato sie kolekcjonowanie pamiatek przesztosci. Je-
go dziatalno$¢ w tym zakresie przebiegata dwutorowo. Z jednej strony zainteresowat si¢ Swia-
dectwami lokalnej przesztosci, do czego impuls stanowito bycie §wiadkiem masowego prze-
miatu dokumentdw z czaséw niemieckich. Z drugiej strony zywa pami¢é utraconych stron
ojczystych z poczatku sktonita go do zachowywania wszelkich pamiatek kresowych, a w p6z-
niejszym czasie, po roku 1956, takze do ich sprowadzania.

W chwili obecnej w mieszkaniu Ryszarda Bitowta znajduje si¢ pokaznej wielkosci ar-

chiwum dokumentow, zdje¢, pocztowek, numizmatdéw, odznaczen, dziet sztuki glownie o tema-
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tyce regionalnej i kresowej. Pomieszczenia gospodarskie wypetiajg uporzadkowane tema-
tycznie eksponaty — zabytki techniczne, militaria, stare meble i narzedzia rolnicze. Przedmio-
ty, ktore nie mieszczg si¢ w magazynach, umiejscowione sg pomi¢dzy budynkami na poses;ji.
W sktad kolekcji pana Ryszarda wchodzi m.in. przedwojenny rower wodny.

Pierwsza wystawe swoich zbioréw pan Ryszard zorganizowat juz w latach 60., w szkole
rolniczej w Wyszemborku. Od tego czasu eksponaty byly prezentowane m.in. w Elblagu, w Ka-
liningradzie i w Wilnie. Na miejscu wystawiane sg z okazji odbywajacego si¢ corocznie Fes-
tiwalu Kultury Kresowej. Poza dziatalno$cig kolekcjonerska pan Ryszard zajmuje si¢ tez pi-
saniem popularyzatorskich artykutow na temat historii Mragowa i okolic.

Aktywno$¢ pana Ryszarda wpisuje si¢ w szerszy kontekst dzialalnosci regionalistycz-
nej na Warmii i Mazurach. W trakcie badan terenowych przy stawianiu pytan o miejscowa
histori¢ 1 tradycj¢ zwykle bylem odsytany do ,,lokalnych ekspertéw”, uwazanych za zrodio
fachowej wiedzy w tym temacie. NajczeSciej sg to osoby zajmujace si¢ juz wczesniej dziatal-
nos$cig spoleczng — nauczyciele, muzealnicy, pracownicy panstwowych przedsi¢biorstw, re-
daktorzy lokalnych periodykow — dla ktorych to, co wezesniej stanowito pasje, ktora zajmo-
wali si¢ w czasie wolnym, po przejsciu na emeryturg stato si¢ ,,pelnoetatowym” zajeciem.
Dziatalno$¢ tych osob polega gldéwnie na gromadzeniu archiwdéw dokumentujacych dzieje
regionu, organizowaniu okazjonalnych wystaw, wykladow 1 przygotowywaniu niskonakta-
dowych publikacji o ograniczonym, lokalnym zasiggu.

Nalezy rowniez odnotowac fakt, Zze tego typu zaangazowanie jest zrodtem lokalnego
prestizu i uznania, bedac rdownoczesnie sposobem na podtrzymywanie aktywnego zycia towa-
rzyskiego w jesieni zycia. Jeden z moich rozmowcow z warminskiego Barczewa powiedziat,
ze w zwiazku z przypadkowymi spotkaniami z osobami zainteresowanymi jego wiedzg na te-
mat lokalnej historii zwykta wizyta w osiedlowym sklepie potrafi przeciaggna¢ si¢ do kilku go-
dzin. Ro6wniez moja rozmowa z panem Ryszardem byla przerywana przez telefony z prosba-
mi 0 wypozyczenie prywatnych zbiordw na wystawy okoliczno$ciowe, a takze przez wizyte lo-
kalnego dziennikarza zwracajagcego wypozyczone wczesniej zdjecia.

Aktywnos¢ tego rodzaju kustoszoéw lokalnej pamigci w znacznej mierze definiuje to,
co wspolczesnie rozumiane jest pod pojeciem tozsamosci lokalnej i regionalnej. Zjawisko to jest
zreszta charakterystyczne nie tylko dla interesujagcego mnie regionu. Dziatalno$¢ oséb pokroju
pana Ryszarda nabiera jednak szczegdlnego znaczenia na tle specyfiki Ziem Zachodnich 1 P6t1-
nocnych. Spotecznosci w tym regionie uksztaltowane sg przez powojenne migracje, uczucie
tymczasowosci 1 problemy z legitymizacja wlasnej tozsamosci w regionie, ktory przez lata

dla wielu pozostawal obcym krajobrazem. W sytuacji gdy tozsamos¢ lokalna nie jest czyms
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oczywistym, znaczgcg rol¢ w jej ksztalttowaniu odgrywaja jednostkowa dziatalno$¢, zaintere-

sowania i charakter.
KONTEKST TEORETYCZNY

Kluczowym doswiadczeniem zyciowym mojego rozmowcy jest przesiedlenie z Wi-
lenszczyzny na tereny dawnych Prus Wschodnich. Jego biografia wpisuje si¢ w spoteczny
proces migracji opisany przez Zdzistawa Macha w ksiagzce Niechciane miasta, ktora jest pro-
ba opisania tego zjawiska na podstawie badan przeprowadzonych nad spotecznos$ciag przesie-
dlencow w Lubomierzu na Dolnym Slasku. Mach ramy swojej teorii opart na strukturze rytu-
atu przejScia opisanego przez Van Gennepa, uzupetnionej 0 rozwinigcie tej teorii przez Turne-
ra, rozbudowujacego kategori¢ liminalnosci®.

Analizujac relacj¢ pana Ryszarda, nawigzuj¢ do tej teorii nie tylko dlatego, ze etapom
Zyciowym mojego rozmowcy mozna przyporzadkowaé poszczegdlne etapy migracji grupowej.
Traktuje ja tez jako strukturalne tlo zmagan zyciowych. Przedstawiona biografia w sp0osob
oczywisty jest zapisem jednostkowym i unikalnym. Nie nalezy jednak zapominaé, ze pan
Ryszard, jako jeden z wielu ze swojego pokolenia, musial stawi¢ czota tym samym przeciw-
nosciom, co rzesze innych os6b w tym miejscu na §wiecie, w tym punkcie historii.

W tym konkretnym przypadku tematem jest proces odbudowy jednostkowej tozsamo-
Sci, ktory jednak w oczywisty sposob przebiega w odniesieniu do konstruktow tozsamosci zbio-
rowej — tozsamosci grupowej kresowej ludnosci przesiedlenczej, tozsamosci lokalnej i regio-
nalnej w miejscu nowego zamieszkania, a takze w stosunku do tego, co moj rozmoéwca rozu-
mie pod pojeciem tozsamosci narodowej.

Powszechnie stosowang kategoriag w analizie biografii wojennych jest kategoria trajek-
torii. Wywodzi si¢ ona z prac amerykanskiego socjologa Asnelma Straussa, a na szerszg skale
zostala zastosowana przez NiemcoOw — Riemanna i Schiitzego. Trajektoria odpowiada narracji
o byciu ogarnigtym przez zewngtrzne, niezalezne od woli jednostki i pozostajace poza jej kon-
trolg okolicznosci 1 zdarzenia®. Sam Strauss ukut swoja definicje w trakcie badan naukowych
w szpitalu, podczas rozmoéw z osobami ci¢zko chorymi. Jednym z celéw pracy z pacjentem
nad trajektorig miato by¢ odzyskiwanie i rekonstrukcja tozsamosci, wysitek narracyjny miat
si¢ koncentrowa¢ na pracy nad tozsamos$cia wilasng tak, by po etapie dezintegracji nadal sta-
nowita ona catos¢. Stuzy¢ temu mialo wypracowanie nowej formuty biograficznej, odnosza-

cej si¢ do dalszego przebiegu zycia.

% Z. Mach, Niechciane miasta. Migracja i tozsamos¢ spoleczna, Krakow 1998.
* A. Rokuszewska-Pawelek, Chaos i przymus. Trajektorie wojenne Polakéw — analiza biograficzna, L6dz 2002, s. 12.
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W podobny sposob, cho¢ nie odnoszac si¢ do przytoczonych dokonan, o procesie nar-
racyjnym pisze nowozelandzki antropolog Michael Jackson. W miejsce pracy nad trajektorig
stawia on ogodlniejsza kategori¢ imperatywu narracyjnego. W samym procesie opowiadania
historii, narracji widzi ,,strategi¢ podtrzymywania poczucia podmiotowosci w okolicznosciach,

ktore czynig jednostke bezsilne;”5

. Z jednej strony proces rekonstytuowania wydarzen w opo-
wiesci nie jest pasywny, odbywa si¢ w odniesieniu do rozméwcy, a takze wobec wlasnej wy-
obrazni. Z drugiej strony jednostka, cho¢ nie zawsze ma wplyw na wydarzenia w swoim zy-
ciu, zawsze w ostateczno$ci ma wladze nad przypisywaniem im znaczenia. Narracja jest prze-
strzenig, w ktorej z tej wladzy mozna zrobi¢ uzytek. Na intersubiektywny proces narracyjny —
opowiadanie opowiesci, storytelling — Jackson patrzy zatem jak na obszar do zagospodarowa-
nia, w ktorym gléwna motywacjg narratora jest utwierdzenie si¢ w swoim poczuciu podmio-

towoscl.

PODROZ DO SWIATA RUIN

»Szczesliwsi ci ludzie, ktorzy od razu urodzili si¢
tutaj, przyswajali te wartosci. Juz tu sg, a nie ksztat-

towali si¢ w tym... Nie wiem czym”.

Ryszard Bitowt

Liminalno$¢ wedlug Turnera to stan, ktory wymyka si¢ albo przeslizguje przez sie¢
klasyfikacji. Osoba znajdujaca si¢ w stanie liminalnym znajduje si¢ w danym momencie poza
spoteczng strukturg — pomigedzy pozycjami wyznaczonymi 1 uporzadkowanymi przez prawo,
zwyczaj, konwencje i ceremoniat. W przypadku fazy liminalnej rozumianej klasycznie — jako
kluczowy element rytuatu przejscia — jest to moment, w ktorym ksztattuje si¢ nowa tozsamos¢
inicjowanego. Ulega ona dezintegracji, by zosta¢ odtworzong zgodnie z nowym miejscem, Kto-
re jednostka zajmie w strukturze spotecznej®. Jak pisze Mach, w przypadku migracji w fazie
liminalnej wraz ze strukturg spoleczng ulegaja rozpadowi normy, warto$ci i wzory interakcji.
Zburzona zostaje struktura witadzy, traca na znaczeniu relacje pokrewienstwa i tradycyjne
autorytety. Stare mity i rytualy symbolicznie zwigzane z ziemig tracg swoja moc integracyjng.

Stary §wiat konczy si¢, a migranci nie majg zadnego miejsca, do ktorego by nalezeli’.

5 M. Jackson, The politics of storytelling, Copenhagen 2003, s. 14.

®\. Turner, Liminalnos¢ i communitas, [w:] Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej — kontynuacje,
red. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2004, s. 240-266.

7 Z. Mach, op. cit., s. 23.
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Za poczatek fazy liminalnej Mach uznaje moment, w ktorym zaczyna si¢ spoleczna
dezintegracja. Moment, w ktorym jednostka zaczyna mysle¢ o opuszczeniu rodzinnych stron.
Pozniej etap rozwija si¢ stopniowo. Samo fizyczne osiedlenie w nowym miejscu nie oznacza
jeszcze kresu liminalnosci. O zakonczeniu rite de passage mozemy mowi¢ dopiero w momen-
cie, gdy tozsamos¢ grupy migrantow zostala odbudowana. Jak zaznacza Mach, dla wielu osob
z pierwszego pokolenia migrantow etap przejéciowy konczy sie dopiero z chwila §mierci®.

W przypadku mojego rozmowcy poczatek fazy liminalnej (lub — za Riemannem i Schiit-
ze’em — poczatek procesu trajektoryjnego) moze by¢ okreslony dos¢ precyzyjnie. Date gra-
niczng stawia sam rozmowca — jest nig 14 stycznia 1946 roku. Wtasnie tego dnia pan Ryszard
dowiedziat sig, ze jego rodzice biorg pod uwage ztozenie dokumentow do Urzedu Repatria-

cyjnego. Jak opisuje:

Noc byta dla mnie koszmarem. Snito mi sie, jak zegnaja mnie kolezanki i koledzy

ze szkolnych taw. Jak ptacza kuzyni i sgsiedzi, jak namawiaja, zeby zmieni¢ decy-

zje’.

Migracja na ,,Ziemie Odzyskane” staje si¢ podr6zg w nieznane w sensie dostownym.

Obudzitem si¢ wczesnym rankiem, wziagtem atlas geograficzny i zaczatem szukac,
gdzie sa Prusy Wschodnie, o ktorych tak mato wiedziatem. Na mapie znalaztem tyl-
ko dwa miasta: Olsztyn i Krolewiec. Nie bytem pewny, czy Krdlewiec przyznano

Polsce, czy znajduje si¢ w granicach ZSRR™.

Nastegpujaca narracja jest opisem rozpadu dotychczas spdjnego mikrokosmosu. Rodzi-
ce wypisuja mojego rozmowce ze szkoly. Jest on §wiadkiem coraz czestszych wyjazdow wspot-
mieszkancow. Rodzina Bitowtow rozdaje wigkszg cze¢$¢ swojego dobytku — meble, maszyny
rolnicze, materiaty zebrane do budowy nowego domu. Cz¢s¢ dobytku zostaje ukryta i zako-
pana w zwiazku z niepewno$cig i krazacymi plotkami, ze wyjazd moze okaza¢ si¢ tylko tym-
czasowg ewakuacjg. Niepewno$¢ poglebiana jest przez skapy zasob informacji na temat miej-
sca przeznaczenia — mowi si¢ o zniszczonej ziemi, na ktorej grasuja bandy hitlerowskich nie-
dobitkow.

Sam opis opuszczania domu w relacji Ryszarda Bitowta nosi znamiona przymusowe-
go wysiedlenia. Rodzina Bitowtéw nie mieSci si¢ w czasie wyznaczonym do opuszczenia

domu przez nowg lokalng administracje, ktorej przedstawiciele juz powzigli plany o przydzie-

% Ibidem, s. 28.
% R. Bitowt, Droga do Polski, ,,Mragowskie Studia Humanistyczne” 2000, nr 2, s. 113.
*° Ibidem, s. 113-114.
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leniu nowych lokatorow. W przeddzien wyjazdu ojciec pana Ryszarda zostaje pobity przez litew-
skiego milicjanta.

Pociag z repatriantami wyrusza ze stacji Bezdany 7 maja 1946 roku. Atmosfera jest
podniosta, wagony udekorowane sg girlandami kwiatéw 1 patriotycznymi hastami. Przejecha-
nie okoto dwustu kilometréw z Wilenszczyzny zajmuje dwa tygodnie. Oczom repatriantow

ukazuje si¢ krajobraz ruin i zgliszczy:

Otoczenie stacji Korsze wygladalo do$¢ ponuro. Petno jakiegos$ rodzaju ztomu, roz-
klejonych od opadéw atmosferycznych mebli, staly nawet cze$ciowo zniszczone
pianina i fortepiany, kto§ probowat wygrywac¢ co$§ na klawiaturze. W rowach lezaty

zniszczone rowery i motocykle, jednym stowem, niezatarte §lady wojny™.

Ostatecznie rodzina Bitowtow wysiada z pociggu wraz z catym dobytkiem na stacji
w Lidzbarku Warminskim. Rozpoczyna si¢ etap poszukiwania nowego domu. Przypadkowe
spotkanie z pochodzacym z Wilenszczyzny milicjantem sprawia, ze osiedlajg si¢ we wsi Piesz-
kowo nieopodal Goérowa Itaweckiego, w poinocnej czgsci dzisiejszego wojewodztwa warmin-
sko-mazurskiego.

Cechg charakterystyczng narracji pana Ryszarda jest to, ze standardowg kategorig ob-
cosci 1 alienacji wobec nowej przestrzeni nie jest inny krajobraz, architektura czy nawet ma-
sowa obecnos¢ obcych ludzi, rdznigcych si¢ pochodzeniem i obyczajem. Jest nig raczej bala-
gan, nieporzadek, chaos przestrzenny i organizacyjny. To, co utkwito w pamieci pana Ryszarda
z chwili przyjazdu na nowe miejsce, to przekreslona niemiecka nazwa miasta — Heilsherg

I odrecznie nakreslona polska, niepoprawna — Licbark. Jak relacjonuje moj rozmowca:

Nie sposob nawet wyobrazi¢ sobie, jak wygladaty budynki, a nawet pola uprawne.
Brak byto szyb w oknach, rozprute pierzyny i poduszki niemieckie, pelno szkla z r6z-
nych naczyn i butelek, $mieci, zanieczyszczen roznego rodzaju. Podworko i pola
zawalone sprzgtem wojennym, zdawato si¢, ze nikt nie da rady tego uprzatnac,
oczysci¢. Polamane meble, oberwane deski ze $cian budynkow gospodarczych,
szkielety zwierzat zabitych i zdechtych z glodu i braku wody w budynkach gospo-

darczych i na polach. Co krok to amunicja, niewypaty™.

Pan Ryszard podejmuje pracg jako niewykwalifikowany nauczyciel w Gorowie Ifa-
weckim. Jak wspomina, z powodu przerwy w edukacji spowodowanej wojng cze$¢ uczniow

byla od niego starsza. Opis poczatkow nowego zycia skupia si¢ przede wszystkim na skrajnie

1 1bidem, s. 116.
12 1bidem, s. 119.
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nieprzyjaznych warunkach egzystencji oraz niepewnosci co do statusu nowej ziemi, czego wy-
nikiem bylo utrzymujace si¢ poczucie tymczasowosci sytuacji. Normalne zycie utrudnia m.in.
plaga gryzoni, ktora uniemozliwia uprawe roli. Brakuje zywnosci i lekarstw. Zeby zdoby¢
materiaty potrzebne do remontéw i napraw, trzeba decydowac si¢ na szabrowanie opuszczo-
nych domostw. Po lekcjach uczniowie pana Ryszarda uczestniczg w grzebaniu szczatkéw pole-
glych zohierzy, spisywaniu nazwisk z tymczasowych grobow i przekazywaniu ich Czerwo-
nemu Krzyzowi, ktdrego pracownicy zajmujg si¢ powiadamianiem rodzin o losach polegtych.
Okolica petna jest niewypatow, wokot budynku szkoty, w ktorej pracuje moj rozmdéwcea, mozna

poruszac si¢ tylko oznaczonymi $ciezkami. Tragedie sg na porzadku dziennym:

Czytam list¢ obecnosci. ,,Czy jest Irena Koztowska? | ,Prosze pana, wczoraj uwia-
zywala konie. Razem z koniem mina rozerwata ja i zginela”. I tak byto czesto...
To bylo co$ okropnego. Tymczasowo$¢. Nie chciano absolutnie wierzy¢, zeby takie
duze tereny — potowa Polski przedwojennej znalazta si¢ w Zwigzku Radzieckim.
[Uwazano], ze Wilno, Grodno muszg kiedy$ wrécié... Dachy zniszczone. Lato si¢

to wszystko i podstawiano miednice. Straszna tymczasowosc¢. (R.B.)

Symboliczng osobista pamiatka przypominajaca tamten okres jest dla pana Ryszarda
zdjgcie zrobione w 1956 roku na gruzach zabudowan gospodarskich w Biatozoryszkach. Ob-
raz ten podsumowuje droge, ktora moj rozmoéwca przebyt wraz z innymi repatriantami — ze $wia-
ta ruin do $wiata ruin. Ze $wiata, ktory rozpadt si¢ praktycznie na oczach jego mieszkancow,
do wyludnionego $wiata, wypelnionego dopalajacymi si¢ zgliszczami. Kulminacyjng czgs¢
fazy przejSciowej, ktora Ryszard Bitowt dos¢ precyzyjnie okresla jako trwajaca jeszcze trzy,
cztery lata po repatriacji, cechuje przede wszystkim chaos, umiejscowienie poza dotychczas
znajomymi strukturami i nieistnienie struktur nowych, w ktore mozna by si¢ wiaczy¢. Eg-
zemplifikacjg tego stanu jest wszechobecny batagan oraz szczegdtowo opisywane przez pana

Ryszarda marnotrawstwo przedmiotow.
SPOTKANIE NA ZIEMI NIECHCIANEJ — ALTERNATYWNY MIT POCZATKU

Charakterystyczng cechg klasycznie rozumianej liminalnosci jest sktonnos$¢ do rozwi-
jania zwigzku pobratymstwa i rownosci pomigdzy jednostkami, dla ktorych stata sie wspol-
nym doswiadczeniem. Turner nazywa ten rodzaj wigzi terminem communitas. Communitas

jest wspdlnota rownych jednostek, ktore jako grupa zostaty poddane rytualnej probie™.

B\, Turner, Liminalnos¢ i communitas, [w:] Badanie kultury, op. cit., s. 240-266.
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Twierdzenie, ze liminalno$¢ zwigzana z procesem przesiedlania ludnos$ci kresowej wy-
tworzyla silne do§wiadczenie communitas, najprawdopodobniej bytoby naduzyciem. Chociaz
W narracji mojego rozmowcy dos$¢ czgsto wystepuje motyw spotkania z zyczliwag osobg z ro-
dzinnych stron, to jednoczesnie nie brakuje opisOw wzajemnej nieufnosci, a czgsto 1 wrogosci
— szczegoblnie pomiedzy ludzmi z roznych grup etnicznych.

Z drugiej strony nie da si¢ ukry¢, ze krucha powojenna spotecznos¢ pétnocnych Mazur
byta przede wszystkim zbiorowiskiem jednostek wspodlnie doswiadczajacych tak samo depry-
wacyjnych warunkow zycia. Z zebranych przeze mnie relacji biograficznych z terenu Warmii
1 Mazur, pochodzacych od 0so6b bgdacych réwiesnikami pana Ryszarda, wynika, ze jako czyn-
nik jednoczacy w okresie tuz po wojnie pamigtana jest wtasnie rownos¢ w biedzie i gltodzie,
a niekoniecznie wspodlnota obyczaju, jezyka i kultury.

Jak wspomina pan Ryszard, lody miedzy ludzmi przetamywane byty wtasnie przez wza-

jemna pomoc w najbardziej podstawowych sprawach:

Najpierw Niemcy tez glodowali. Zbierali r6zne mutki, slimaczki i gotowali z tego zu-
p¢. Przychodzili do moich rodzicow, do matki, przynoszac jakie$ naczynia i proszac
o0 jedzenie. Ci z Wilenszczyzny troche tych zapaséw przywiezli. Moja matka dawata
i nie brata od nich nic. Wtedy miejscowa ludno$¢ wyrobita sobie zaufanie do ludno-

$ci wileniskiej. (R.B.)

Opis wspolnej wigilii roku 1946, zorganizowanej przez rodzing Bitowtow w Pieszko-
wie, moze stuzy¢ z jednej strony za pierwszy zwiastun rozpoczecia fazy przytaczenia, jak row-

niez za zalazek Turnerowskiego do§wiadczenia communitas.

Pamietam, ze aby pojednaé si¢, zorganizowalismy pierwsza wigilie. Zaprosilismy
tych ewangelikow Niemcow. Niektorzy nie przyszli, niektorzy nie wierzyli w to,
ale wiekszo$¢ przybyla. Na razie byli speszeni mocno. To byta oczywiscie tradycja
wilenska. To wtasnie bardzo przywigzato te ludno$¢ miejscowg do repatriantow.
[Mowili]: ,,Podobne macie losy, was wysiedlili, teraz my musimy opuszczac te tere-

ny”. (R.B.)

W retrospektywnym spojrzeniu na najnowsze dzieje regionu kwesta wspolnoty 1 po-
dobienstwa loséw ludnos$ci przesiedlenczej i rodzimej podnoszona jest do$¢ czgsto. Mozna
wrecz zaryzykowad stwierdzenie, ze funkcjonuje ona jednocze$nie jako alternatywny wobec
wizji ,,Ziem Odzyskanych” mit poczatku powojennej tozsamosci.

Przyktadem takiego spojrzenia jest fragment powiesciowe] biografii warminskiej ko-

biety, spisanej przez jej syna. Jedng z kluczowych scen jest emocjonalna rozmowa miedzy
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warminskim rolnikiem a bytym robotnikiem przymusowym, ktory pracujgc na jego gospodar-
stwie, jednocze$nie nawigzal z miejscowg ludnoscia bliska i serdeczng relacje. Spotkanie ma
miejsce juz po przej$ciu frontu, kiedy na zniszczonej wojennymi dziataniami ziemi niespo-

dziewanie zjawia si¢ dawny robotnik.

— Doczamus Stasiek nazod przyszed, doczamus sia tu siebzie w Polsce nie lostol. —
Odezwat si¢ ojciec po chwili.

Stasiek poskrobat si¢ po czuprynie, jakby zastanawiajac si¢, jak ma ojcu odpowie-
dziec.

— Ociec — zaczal. — Ja Poliak, a Polska teraz tu. Tam, gdzie moj dom, moja Polska,

za Bugiem teraz Sowiety. Moich ja nie naszed, a toz wy moja rodzina. Ty moj ociec™,

Obaj mezczyzni moéwiag swojg wersja jezyka polskiego, jednoczesnie nie majac pro-
blemow ze zrozumieniem si¢ nawzajem. Obaj przezywaja podobng strate — to, co uwazali
Za swoja ojczyzne, przestato nig by¢ na mocy odgornej decyzji.

Tego rodzaju material wspomnieniowy sktania do zastanowienia si¢, ze by¢ moze istot-
niejszym warunkiem rekonstrukcji tozsamosci w warunkach postmigracyjnych od odnalezie-
nia siebie w fizycznym otoczeniu jest dostrzezenie wlasnych losow w historii ludno$ci napot-
kanej. Trudno wyrokowa¢, w jakim stopniu ten proces miat miejsce tuz po wojnie, w atmos-
ferze tymczasowosci i niezabliznionych wojennych ran. Istotne jest jednak, ze taka perspek-
tywa jest wyraznie artykulowana z perspektywy czasu, przy czym podobne deklaracje padaja
ze strony zarowno przesiedlencow, jak i ludnosci autochtonicznej. W mojej opinii jest to zwia-
stun krystalizowania si¢ nowej tozsamosci regionalnej, wyrostej na gruzach roku 1945, a kto-
rej podstawg jest nie — jak chciala d6wczesna propaganda — wspdlnota etniczna oparta na do-
konujacym si¢ akcie sprawiedliwosci dziejowej, ale raczej wspolnota bezsilnosci wobec arbi-

tralnych sit historii.
POCZATEK

Narracj¢ pana Ryszarda cechuje przedstawianie konkretnych zdarzen z przesztosci ja-
ko precedensowych, jako punktéw milowych definiujacych jego pdzniejsze postawy i zacho-
wania. W istocie narracja mojego rozmowcy wykazuje tendencje do mitologizowania pew-

nych punktéw biografii, odnajdujac, uswiecajac i uzasadniajgc w ten sposdb poczatek jego dzia-

YE. Cyfus, ...a zycie toczy sie dalej, cz. 2, Olsztyn 2006, s. 20.
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falnosci. Jest to czgscig procesu rekonstrukeji tozsamosci poprzez nadawanie sensu wiasnej
dziatalnosci w postaci umiejscawianych w przesztosci sankcji™.

Gltowng przestrzenig mityczng, do ktérej odwotuje si¢ Ryszard Bitowt, jest oczywiscie
utracona przestrzen przedwojennych Kresow Wschodnich. Z rozmowy z panem Ryszardem
wynika, ze jego gtowna motywacjg do dziatania byta zar6wno che¢ zduszenia w sobie teskno-
ty za rodzinnymi ziemiami, jak i poczucie koniecznos$ci ocalenia ile si¢ da z okruchow daw-

nego $§wiata. Jak thumaczy moj rozméweca:

Niestety nie zmienimy Jalty i Poczdamu, ale kultury polskiej nie mozemy wyrzec si¢
na wschodzie. To jest catego narodu kultura, nie tylko ludzi stamtad pochodzacych.
(R.B)

W trakcie rozmowy na pytanie o konkretny impuls, ktory dat poczatek pasji zacho-
wywania przesztosci, pan Ryszard odpowiada co najmniej na trzy rozne sposoby. Pierwszym
jest historia spotkania z marszatkiem Pitsudskim na terenie jego majatku, znajdujacego si¢
nieopodal rodzinnego domu Bitowtow. Pitsudski miat czteroletniemu wowczas chlopcu wre-
czy¢ w podarunku zdjecie-pocztéwke przedstawiajace legionistow. Jak twierdzi pan Ryszard,
byl wtedy tak maty, ze nie pamigta tego zdarzenia, jednak wspomniang pocztowke przecho-
wuje niczym relikwi¢. W tym przypadku mitologia osobista w sposob bezposredni splata si¢
Z mitologicznymi poczatkami nowoczesnej panstwowosci polskie;j.

Drugim sposobem ttumaczenia swojego zachowania jest powotywanie si¢ na przyktad
ojca, ktory mial moéwic, ze zal mu wyrzucac stare rzeczy, bo obcowanie z przedmiotem np. Sie-
demdziesigcioletnim pozwala mu si¢ czu¢ o te siedemdziesiat lat bogatszym. Warto zwrdcic¢
uwage na szczeg6lng role osoby ojca we wspomnieniach pana Bitowta. Z jednej strony jest on
tacznikiem z przesztoscig i utracong ziemia, z drugiej strony opisany jest jako cztowiek o zdol-
nosciach organizatorskich, posiadajacy umiejetnos¢ tworzenia nowych rzeczy, a zatem beda-

cy w stanie odbudowac to, co zostalo utracone na wschodzie. Jak wspomina pan Ryszard:

Ojciec budowal przed samym wybuchem wojny piekny dom. Ojca nazywano Mi-
czurinem. Miczurin to byl taki, ktory w Rosji jakie$ §liwki bez pestek wyhodowat.
Ojciec jak jechat, to mial zawsze taki szpadelek. Jak gdzie$ rosta jakas dzika gruszka
czy jabtonka, to wykopywal i pdézniej oczkowat. Na jednym pniu bylo kilkanascie
odmian. I wczesnych i poznych jabtek. Dwunastohektarowy sad pozostawil... Las

pozostawit... Stawy rybne... (R.B.)

15 por. M. Eliade, Sacrum, mit, historia, Warszawa 1993.
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Ojciec Ryszarda Bitowta juz po repatriacji zostaje sottysem Pieszkowa i petni funkcje
koordynatora dzialan lokalnego oddziatu Polskiego Czerwonego Krzyza, ktory w sytuacji
stabo$ci badz nieistnienia panstwowej administracji na terenach przygranicznych petnit prak-
tycznie rol¢ organizatora zycia spotecznego. To wtasnie swojego ojca mdj rozmowca przedsta-
wia jako tego, ktory pierwszy zaakceptowal nowe miejsce i niejako przewidziat wspotczesny

Sposob odnoszenia si¢ do regionalnej tozsamosci.

Moj ojciec powiedzial tak, juz od razu po osiedleniu si¢: ,,Stuchaj synu, to nasza ma-
a ojczyzna”. Wtedy u ojca to byta mata ojczyzna. Ciekawe, bo to jako modne stowo
pojawito si¢ dopiero niedawno. Mowi: ,Niestety, nie wrocimy juz do Wilna. Moze
jakies nastapi pojednanie z Niemcami”. Nie uzyt stowa ,,pojednanie”. Jako$ inaczej

powiedziat, ale w to wierzyt. (R.B.)

Trzecim wylaniajacym si¢ z opowiesci mojego rozmoéwcey impulsem, ktory sktonit go
do czynienia wysitkow na rzecz zachowania przeszlosci, s3 powtarzajace si¢ obrazy marno-

trawstwa i1 niszczenia przedmiotow.

Przyktad taki. Z ojcem jedziemy do Goérowa. Mleko wieziemy do mleczarni. Tu za-
mieszkaty dom. Tu pusty, pusty, pusty. Tam zamieszkaty. Na niektorych choragiew-
ki przybite, ale nikt tam nie mieszka. Ojciec mowi: ,,Zatrzymamy si¢ przy tym domu.
Tu waga dziesigtna stoi”. Taka rozklejajaca si¢ od deszczu. ,,Wezmiemy, potrzebna
bedzie”. Niby to szaber, ale nikt tego nie zabranial, bo rzeczy byly rozrzucone. Byly
niczyje. Widze, ze kto§ poszedt na gore tego domu. Ja ide i wotam ojca: ,,Chodz,
zobacz!”. Prosze pana, mtody cztowiek, w pana wieku, wszedt na te pokoiki. Tam wi-
docznie kto$ inny mieszkal, bo na dole bylo wigksze mieszkanie. Kto§ widocznie
kolekcjonowat kufle. Pigkne witrazyki i napisy niemieckie na kazdym. Okna nie by-
lo, brzoza stata i ten cztowiek brat i trzaskat te kufle. Dzisiaj duza warto$¢ by miaty
z takimi nakrywkami cynowymi. Sliczne byly. Glupota moja byta... ,,Dlaczego pan

to robi?” — zapytatem. ,,Bo nienawidz¢”. (R.B.)

Zniszczona kolekcja kufli stanowita dotykalny rys czyjegos$ charakteru i aktywnosci,
nieograniczony do dobrego czy ztego gustu (jakim bytby np. obrazek na $cianie) lub miejsca
zajmowanego w strukturze spotecznej (jakim bylaby np. rodzinna fotografia). ,,Zatoba po przed-
miotach” pana Ryszarda wpisuje si¢ w charakterystyczny dla jego kolekcji ulotny kontakt
z fragmentami widmowej rzeczywistosci, ktora nagle przestata istniec.

Sam poczatek kolekcji pana Ryszarda wigze si¢ z wizytg w punkcie skupu makulatury,

gdzie masowo byty niszczone stare poniemieckie archiwa.
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Wtedy byt obowiazkowy skup makulatury. To byta wielka strata. Za makulature du-
7o placono jak na owe czasy. Wtedy brano akta ze strychow, ktore by dotrwaly do na-
szych czas6w. Kancjonaly gotykiem pisane po polsku. To sa dowody polskosci i tez,
ze mieszkali tu ludzie ré6znych wyznan. Statem w kolejkach, zeby czekolade jaka$
kupi¢. To byty raczej wyroby czekoladopodobne. Dla tych pan, zeby odktadaly cos,
a ja bedg przyjezdzac¢, cho¢ pracowatem sto kilometréw dalej. Umowilismy sie,
ze bede wybierac i zabiera¢. Walizek nie brakowalo przeciez — puste domy staty.
Ladowatem, do domu przywozilem. W domu mialem germanistow dwoch, ktorzy
pomagali mi w przetlumaczeniu tego. Tak dowiedziatem si¢ o stynnym pisarzu Wie-
chercie. (R.B))

Pierwsza wystawe pan Ryszard zorganizowat w 1963 roku, po objeciu stanowiska dy-
rektora szkoty rolniczej w Wyszemborku. Byla to wystawa starych pism mazurskich i doku-
mentdw niemieckich. M6j rozmdéwca z miejsca zreszta narazit si¢ przetozonym i1 wladzom
lokalnym, ktérzy oskarzyli go 0 propagowanie niemieckosci. Jak wspomina, swoja posade

uratowal dzigki wstawiennictwu lokalnego pastora.
ODNALEZC SIEBIE NA NOWEJ ZIEMI

Pan Ryszard podaje kilka etapow, jak to okresla, likwidacji tymczasowosci. Poczatkowo
bylo to rozwigzanie kwestii niewypatow, potem, po pokonaniu plagi gryzoni, wznowienie nor-
malnej gospodarki rolnej. Kolejnym etapem bylo porzadkowanie ruin 1 wigksza dbatos¢ o este-
tyke miejscowosci. Twierdzi, ze w tym wzgledzie w pasie przygranicznym poprawa nastgpita
dopiero w latach 70. Takze w tych latach zacz¢lo dorasta¢ pierwsze pokolenie urodzone juz
na nowej ziemi, a matzenstwa mieszane staty si¢ czym$ normalnym. W roku 1970 admini-
stracja RFN na mocy uktadu z Polskg ostatecznie potwierdzita prawomocno$¢ granicy na Od-
rze i Nysie, co zmniejszylo — podtrzymywane przez propagande PRL w latach 60. — poczucie
niepewnosci co do ostatecznego statusu tych ziem.

W przypadku mojego rozméwcy faza przytaczenia i odnalezienia si¢ W nowym miej-
scu nastgpita wczesniej, w momencie, w ktorym za sens swojej egzystencji W nowych warunkach
obrat dziatanie na rzecz zachowania przesztosci — poczatkowo utraconej kresowej, ostatecznie
takze zastanej. Wyznacznikiem udanego procesu zakorzenienia si¢ w nowym miejscu wydaje sie
by¢ wyrazone przez pana Ryszarda przekonanie o przejeciu czesci lokalnej kultury przez lud-

nos$¢ przesiedlencza.
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Ci ludzie, my, pokochali$my tworczo$¢ niemiecka Ernesta Wiecherta. Ale nie tylko.
To, co dobre, przyswojone zostalo przez ludzi ze wschodu. To takie wzajemne prze-
nikanie si¢, ale aktywniejsza jest w jakiej§ dzialalno$ci pozytywnej na temat twor-
czo$ci niemieckiej ludno$¢ polska, a nie mniejszo$¢ niemiecka. Zdawatoby sie, ze to
jaki$ nonsens. Dziwnie. No, niestety, ale taka jest prawidtowos¢. To si¢ obserwuje

na catych Mazurach. (R.B.)

Charakterystycznym elementem zbioréw pana Ryszarda, symbolizujacym zaréwno
cigglosc, jak 1 zerwanie, jest kolekcja sierpéw. W rogu jednego z pomieszczen gospodarskich
wiszg naprzeciw siebie, roznigce si¢ od siebie dtugoscia i gruboscig ostrza, narzedzia kresowe

i lokalne.
PoODSUMOWANIE

Wedtug Macha rekonstrukcja oznacza stworzenie tozsamo$ci na nowo, nadanie jej no-
wej tresci symbolicznej, zamanifestowanie zarazem kontynuacji i zmiany, ciaggtosci kultury i ro-
dzenia si¢ nowego sposobu zycia, nadawanie znaczenia symbolicznego nowym, przedtem nie-
znanym elementom®®. Uwazam, ze w przypadku mojego rozmoéwcy mozemy mowi¢ o ocale-
niu i rekonstrukcji tozsamo$ci w nowych warunkach.

Na powodzenie tego procesu sktada sie szereg czynnikow. Pierwszym i by¢ moze naj-
wazniejszym jest wielokrotnie wspominana przez pana Ryszarda rola ojca. Autorytet jego po-
staci z jednej strony gwarantuje ciaglo$¢ z tym, co zostato utracone. Z drugiej strony istotne
jest to, ze wigz rodzinna w relacji mojego rozmowcy stanowi ocalong relacje spoteczng z daw-
nego $wiata. Relacje, ktora nie ulegta dezintegracji wraz z oddzieleniem jej od miejsca, w kto-
rym byta zakorzeniona. Nie bez znaczenia wydaje si¢ fakt, ze w historii rodziny pana Ryszar-
da repatriacja nie byla pierwszym przypadkiem wymuszonej migracji. Wczesniej, w 1920 r.
jego rodzice przeniesli si¢ na Wilenszczyzne z Kowienszczyzny, ktora stata si¢ czgscig nowo
powstatego panstwa litewskiego.

Drugim czynnikiem jest to, ze powszechna wsrdd przesiedlencow tgsknota za ,,rajem
utraconym” na Kresach przyjeta forme aktywnej dziatalno$ci na rzecz zachowania mozliwie
najwiekszej liczby pamiatek dawnej ojczyzny. Znaczace jest to, ze przestrzen mityczna, do kto-
rej odwoluje si¢ pan Ryszard, nie ogranicza si¢ jedynie do wspomnien, ale ma swoj wymiar

jak najbardziej namacalny, uciele$niony w fizycznych przedmiotach. Uwazam, ze nacisk na ma-

16 7. Mach, Niechciane miasta. Migracja i tozsamosé spoleczna, Krakow 1998, s. 152.
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terialny wymiar pamigci pozwolil mojemu rozmoéwcy na ptynne przejsScie z pielggnowania
pamiatek kresowych do kolekcjonowania pamigtek lokalnych.
Samo zwrocenie si¢ ku historii miejsca pan Ryszard ttumaczy tez potrzeba ucieczki

od traumatycznych wspomnien czasu wojny i wysiedlenia:

Sytuacja zyciowa zmuszata do szukania zrodet historycznych tych ziem. Chcialo sig

w wolnych chwilach mie¢ zajecie, aby zapomnieé o przezyciach w czasach okupacji'’.

Trzecim czynnikiem jest aktywnos$¢ spoteczna pana Ryszarda, ktora datuje si¢ prak-
tycznie od poczatku jego pobytu na nowej ziemi. Wigzala si¢ z tym praca nauczycielska, dzia-
falnos¢ w komitecie Czerwonego Krzyza, organizowanie bibliotek spotecznych, dziatalnosé
W amatorskim ruchu artystycznym, udzial w czynach spotecznych i uporzadkowywaniu gru-
zowisk, az w koncu dziatalno$¢ zwigzana z pasja gromadzenia pamiagtek przesztosci. Jak twier-

dzi moj rozmodwca:

Praca oswajala nas z obcymi katami domu, kazata godzi¢ z faktem, ze utracone stro-
ny kochanej Wilefszczyzny juz nie wroca, ze te tereny sa nasze na zawsze, nasze sg

budynki i cata kraina®.

Praca Ryszarda Bitowta wigzala si¢ w duzej mierze z ustanawianiem i przywracaniem
porzadku, a wigc z aktywnym ksztaltowaniem oblicza miejsca, w ktore rzucity go zawirowa-
nia historii. Tego rodzaju aktywno$¢ pozwalala mu utwierdzi¢ si¢ w podmiotowosci 1 prze-
ciwstawi¢ procesom, ktore czynig jednostke bezsilng. W ten sposdéb mozna tez interpretowac
jego pasje, ktora w duzej mierze polega na klasyfikowaniu i przyporzadkowywaniu. Jest ona
w istocie dziatalno$cig wymierzona przeciw sitom spolecznej entropii.

Robert Traba w rozmowie z Rafalem Zytyncem stwierdzit, Ze nieciaggto$¢ historyczna
1 zwigzane z tym ponowne zasiedlenie regionu przez roéznigce si¢ miedzy soba pochodzeniem
grupy ludzi moze stanowi¢ warto$¢ dodang regionu i by¢ podstawa, na ktorej mogtaby powstaé
nowa, bardziej otwarta tozsamos$¢ regionalnalg. Z drugiej strony Mach w konkluzji ze swoich
badan kresli raczej ponury obraz spotecznosci, ktora wysiedlona, pozbawiona korzeni w sen-
sie dostownym, nie potrafita odbudowac swojej integralnosci na nowej ziemi, co zaowocowa-

to spoteczng apatig i zastojem kojarzonym do$¢ szeroko z ,,krajobrazem popegeerowskim” cha-

" R. Bitowt, Biblioteki, [w:] Codziennosé zapamietana. Warmia i Mazury we wspomnieniach, red. H.-J. Karp,
R. Traba, Olsztyn — Warszawa 2004, s. 354.

'8 1dem, Droga do Polski, ,,Mragowskie Studia Humanistyczne” 2000, nr 2, s. 119.

Y9 R. Traba, R. Zytyniec, Myslenie nie boli..., czyli przeciw ,,pozornej nowoczesnosci” na Mazurach i Warmii,
,,Borussia” 2008, nr 43, s. 3-11.
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rakterystycznym wilasnie dla Ziem Zachodnich 1 Pélnocnych, w tym Warmii i Mazur. Wspot-
czesne opisy rzeczywistosci spoteczno-kulturowej interesujgcego mnie regionu bardzo cze¢sto
oscyluja pomigdzy tymi dwoma biegunami. Relacje z inicjatyw lokalnych potrafig by¢ gaszo-
ne przez reportaz z krainy biedy i marazmu.

Posta¢ pana Ryszarda (i jemu podobnych) uwazam za istotng dla badan tozsamoscio-
wych na Warmii i Mazurach. Jak juz wspomniatem, w sytuacji spolecznosci niezakorzenionej
jednostkowa dziatalno$¢ wydaje si¢ by¢ o tyle istotna, ze zwykle wymaga wigkszej determi-
nacji 1 wysitku, ale tez w sytuacji ,,nowego poczatku” powigkszony zostaje zakres swobody
dziatania. Lokalny pasjonat, odkrywca, kustosz pamieci staje si¢ w duzej mierze tworca tego,
co inni pdzniej uznaja, moca jego autorytetu, za ,,nasze”. Ryszard Bitowt petni podwdjna role
— straznika pamigci o ziemi utraconej na Kresach, jak rowniez interpretatora historii i kultury
terenéw, w ktore los rzucit przesiedlencow.

Dziatalno$¢ pana Ryszarda moze by¢ zrozumiana jedynie przez pryzmat jego osobistego
doswiadczenia, w ktorym radykalne zerwanie biograficzne stato si¢ impulsem do szukania no-
wych powigzan wbrew przeciwnosciom losu. Podobnie wizja lokalnos$ci i regionu mojego roz-
mowcy zasadza si¢ na zebraniu i poszeregowaniu — jak w domowym archiwum pana Bitowta
— elementow, ktore pozbawione zostaly swojego pierwotnego kontekstu: kultury kresowej

pozbawionej Kresow 1 spuscizny mazurskiej pozbawionej Mazur.

Fot. 1. Ryszard Bitowt
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Fot. 2. Ryszard Bitowt na tle fragmentu kolekcji

Fot. 3. Ryszard Bitowt na gruzach majatku w Biatlozoryszkach na Wilenszczyznie (1956)

Fot. 4. Fragment kolekcji: z lewej sierpy kresowe, z prawej sierpy mazurskie
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ABSTRACT

The article is based on the narrative of Ryszard Bitowt whose lifetime experience is determined by forced dis-

placement from his homeland after 11 World War. The aim of the article is to provide anthropological description

of individual struggle for integrity of personal identity in the situation of severe trauma. The author focuses on

those activities and narrative strategies of his interlocutor which are designed to reach out and reclaim the land

and the life lost in the new historical situation.
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ZUZANNA GRUNER

ESTETYKA JAPONSKA W KULTURZE ZACHODU

,Kazde prawo natury jest symbolem prawa duchowego™.

Ralph Waldo Emerson

»Ten, kto zyje elegancko, jest przyjacielem czterech por ro-

ku w ich naturalnej postaci™?.

Matsuo Basho (1644-1694)

OGROD PO JAPONSKU

Kultura japonska charakteryzuje si¢ szczegdlng wrazliwoscia na odbior przyrody. Po-
strzeganie natury zawsze bylo determinowane takimi zjawiskami jak $nieg, deszcz, silny wiatr
(taifuu), promienie stonca czy sezonowe zmiany koloréw.

Pojecie pigkna w Japonii bylo zwykle zwigzane z nastrojem okresu, w ktorym sie¢ ro-
dzito. Podlegalo okreslonym uwarunkowaniom historycznym, dlatego konkretne pojecia do-
minowaty w poszczeg6lnych stuleciach i towarzyszyly rozwojowi sztuki, a przede wszystkim
jej rozumieniu 1 podziwianiu. W kazdej dziedzinie japonskiego zycia, gdzie wazne jest wywo-
lanie efektu estetycznego, a wiec w kompozycji ogrodu, w architekturze czy przy przyrzadza-
niu potraw, istotne jest podkreslenie pigkna i harmonii. Nie dziwi wigc fakt, ze mieszkancy
Kraju Kwitngcej Wisni stworzyli wiele termindéw estetycznych, ktdre nie maja swoich odpo-
wiednikéw w jezyku polskim. Do poje¢ kluczowych, opartych m.in. na filozofii buddyzmu zen,
ceremonii herbacianej czy poezji haiku XV1l-wiecznego poety Matsuo Basho®, naleza: mono-

L R.W. Emmerson. Cytaty. [Online]. Protokot dostepu: www.cytaty.info [20 kwietnia 2006].

2 P. Hobhouse, Historia Ogrodow, tham. B. Mierzejewska, Warszawa 2005, s. 27.

¥ Matsuo Basho (jap. #AEBEE, ur. 1644, zm. 28 listopada 1694) — pseudonim Matsuo Munefusa, japoniski
poeta, znany tez jako Basho, bez imienia, gdyz tak najczeéciej podpisywal swoje dzieta. Powszechnie uznawany
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no-aware, yugen, shibui, sabi oraz wabi. Zadnego z tych pojeé¢ nie mozna doktadnie zdefi-
niowaé. Reprezentujg one raczej stan umystu osoby, ktéra w danym momencie oglada jakie$
dzielo artystyczne czy pickng kompozycje”.

Mono-no aware jest terminem funkcjonujagcym od okresu prymatu kultury dworskie;j.
Oznacza wrazliwos$¢ na pigkno, zwlaszcza ulotne, nietrwate, ktore wywotuje zachwyt, a za chwile
smutek ptynacy ze $wiadomosci przemijania. W zalezno$ci od kontekstu zwrot mono-no aware
thumaczony jest jako melancholia, smutek, urok chwili. Okresla japonski dialog z natura, be-
dacy wyrazem pewnej okreslonej wrazliwosci na $wiat. Jest to wyrazenie subtelne 1 obejmu-
jace wiele odcieni emocjonalnych: od pogodnie optymistycznych do pesymistycznych i po-
sepnych. Japonczycy zawsze wierzyli, ze cztowiek rodzi si¢ z natury i do niej powraca®.

W okresie Heian byta to najwazniejsza kategoria estetyczna, a zarazem kryterium oce-
ny ludzi pochodzacych z najwyzszych warstw spotecznych. Czlowiek nieodczuwajacy mono-
-no aware byl uwazany w Srodowisku arystokratycznym za osobnika prymitywnego, nieza-
stugujacego na uczestnictwo w zyciu towarzyskim.

Yugen moze oznacza¢ niewyrazny i mroczny, przy czym okreslenie ,,mroczny” nalezy
rozumie¢ jako metafore — tajemniczy, gleboki, niepewny i subtelny. Yugen wyraza glebig,
oddzielenie i nieprzettumaczalng, niedajacg si¢ okresli¢ stowami tajemniczos¢, ktorg mozna
uchwyci¢ jedynie w estetycznych ideatach malarstwa, poezji, teatru, w ceremonii picia herbaty,
a takze w kompozycjach ogrodowych. Tej kategorii estetycznej zaczeto uzywac u schytku okre-
su Heian w klimacie kultury dworskiej. Zostata ona spopularyzowana 1 poglebiona pod wpty-
wem filozofii buddyjskiej — zen. Najpetniejszy wyraz znalazta w malarstwie monochroma-
tycznym, a takze w ogrodach suchego krajobrazu (karesansui) oraz teatrze no. Technika arty-
styczna zwigzana z przekazywaniem yugen polega na pokazaniu paroma gestami lub stowami
czego$ absolutnie wiecznego. W wypadku zenistycznych kompozycji ogrodowych moga to by¢
specyficzne uktady kamieni o pozornie uproszczonej aranzacji, niemozliwej do oddania w ra-
cjonalnym opisie. Japonczycy twierdza, ze yugen moze by¢ tylko odczuwalne intuicyjnie,
doswiadczone przez umyst, lecz nie mozna tego ujaé¢ stowami®.

Shibui moze oznacza¢ cichy, opanowany, elegancki, unizony, powsciagliwy, zrowno-

wazony 1 wykwintny. Przenika wszystkie dziedziny japonskiego zycia. Moze by¢ ksztattem,

za jednego z najwiekszych pisarzy okresu Edo; szczegdlnie ceniony jest jego wktad w rozwdj haiku. [Online].
Protokot dostgpu: www.poema.art.pl [22 kwietnia 2006].

* R. Kur. Na czym polega doskonalosé estetyki japoriskiej? [Online]. Protokot dostepu: www.racjonalista.pl

[20 marca 2008]. K. Pietraszko. Style bonsai. [Online]. Protokot dostgpu: www.matsumi.pl [20 kwietnia 2008].
Por. W. Kotanski, Sztuka Japonii, Warszawa 1974, s. 26.

> M. Majorowski, Ogréd japoriski po polsku, Warszawa 2007, s. 19; K. Pietraszko, Style bonsai, ed. cit.

® M. Majorowski, Ogréd japoriski po polsku, ed. cit., s. 21.
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kolorem, dzwigkiem angazujgcym ludzkie zmysty i ducha. Prowadzi do wn¢trza natury i otwie-
ra wzmozong $wiadomos$¢ prawidtowosci rzeczy. Czesto wychodzi poza urode i1 pickno rzeczy,
wskazujgc na ich prosty stan naturalno$ci i zdrowotnosci. Co$ reprezentuje shibui, jezeli w spo-
sob naturalny jest interesujgce. Shibui nie jest ani mocne, ani oczywiste. Nie jest niczym wy-
twornym ani poprawnym i nie jest takze ostentacyjne. Laczy w sobie potege spokoju i1 niedo-
powiedzenia. Zawiera warto$¢ rozumiang jako stan catkowitego wyciszenia, ktore mozna 0Sig-
gna¢ poprzez nickompletnosc¢ 1 stan niedokonczenia, pozostawiajac miejsce dla wyobrazni. O za-
sadniczym znaczeniu shibui méwi najwiccej cicha i skromna elegancja ceremonii herbacianej’.

Sabi moze oznacza¢ pradawny, spokojny, przyttumiony, tagodny, antyczny, dojrzaty,
doswiadczony, ale rowniez samotny, pusty i melancholijny. Sabi jako okreslenie bardziej jed-
nostkowo odnosi si¢ do poszczegdlnych obiektéw i srodowisk. Wyraza si¢ w formach pro-
stych 1 niewymuszonych, ktorym towarzysza spatynowanie, wygaszone kolory i nieregularne
ksztalty stosowane w planowaniu ogrodéw czy w kompozycjach suiseki. Ideat sabi doprowa-
dzit do perfekeji Sen-no Rikyu®, ktéry podkreslat wartoci estetyczne mozliwe do osiagniccia
najprostszymi srodkami, po odrzuceniu przepychu, jaskrawych barw i wymyslnych ksztattow
rozpraszajacych skupienie.

Wabi moze znaczy¢ melancholijny, samotny, skromny, opuszczony, spokojny, cichy,
nieruchomy, zubozaty lub bezpretensjonalny. W odroznieniu od sabi jest okresleniem bardziej
ogolnym. Odnosi si¢ do zycia zwigzanego z ubostwem, niewystarczalnoscig i niedoskonato-
$cig ptynaca z prostoty i surowosci. Termin ten odnosi si¢ do wielu dziedzin, lecz szczegdlnie
wysoka range artystyczng uzyskal w ceremonii parzenia herbaty. Nabrat doskonalego ksztattu
w postaci wabicha — wyciszonego stylu herbaty wprowadzonego przez Murata Mokichi®.
W stylu wabicha wolno stojgce pawilony herbaciane majg forme stomianych chatek wykona-

nych z drewna bambusa i stomy ryzowej 10

" H.1.H. Prince Takamodo, Japan — The Cycle of Life, Kodansha 1997, s. 20;. W. Kotanski, op. Cit., s. 28.

8 Sen-no Rikyu jest uznawany za najwickszego reformatora ceremonii herbacianej w Japonii. Mistrz pochodzit

z Sakai, miasta, w ktorym kult picia herbaty byt szczegdlnie wyrazny. W 1555 roku zmart Joo, a stawa Rikyu
rosta. Poczatkowo byt znany jako jeden z ,,Trzech Mistrzow z Sakai”, ale z czasem jego stawa zaczeta przestaniaé
wszystkich innych. Jego trafne z reguly innowacje spowodowaty, ze zastynat jako gtdéwny autorytet swoich
czasOw, natomiast gracja i ptynno$¢ ruchéw przy przyrzadzaniu napoju, harmonia aranzacji wnetrza z tym,
czego si¢ spodziewali (lub wlasdnie nie spodziewali) go$cie, stynne posunigcia zaskakujace uczestnikow —
wszystko to powodowato, ze Rikyu stat si¢ kim$ w rodzaju mistrza japoniskiej herbaty. J. Kicman. Sen-no Rikyu.
[Online]. Protokét dostgpu: www.konichiwa.pl [23 kwietnia 2008].

¥ Murata Mokichi — mnich buddyjski, ktory zostat usuniety z dwoch klasztorow, poniewaz nie potrafil opanowac
sennosci. Chcac temu zaradzi¢, pil nieustannie herbate, ktora t¢ sennos¢ miata rozwia¢. Zazwyczaj pit ja w samo-
tnosci, ale z biegiem czasu zaczal zaprasza¢ najblizszych przyjaciot. Za kazdym razem podawat ja ze szczegol-
nym rytuatem, dbajac o duchowa atmosfer¢ spotkan, a samo podawanie napoju z czasem przerodzito si¢ w cere-
moniat. M. Zygmunt. Parzenie herbaty.[Online]. Protokot dostepu: www.eherbata.pl [28 kwietnia 2008].
'H.1.H. Prince Takamodo, op. cit., s. 22. Por. M. Majorowski, Ogrod japorski po polsku, ed. cit., s. 24.
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Estetyka charakterystyczna dla ogrodow japonskich oraz projekt krajobrazowy nawia-
zuja do buddyjskich i shintoistycznych elementow piekna: szacunku dla wieku, nietrwatosci,
niedoskonatosci, prostoty, nieregularnosci, pomniejszenia i tajemniczosci. Ogrody japonskie
wyobrazajg duza przestrzen, ktora skurczyta si¢ do ludzkich proporcji.

Japonczycy cenig wieloznaczno$¢ 1 potrafig interpretowac te same zjawiska czy ukta-
dy kompozycyjne na wiele sposobow. W japonskiej sztuce ogrodowej prostota wigze si¢ z za-
stosowaniem najbardziej oszczednych §rodkow dla uzyskania pozadanego efektu. Nacisk
na prostote i naturalnos¢ zacheca do uzyskania pozadanego efektu. Zachowanie prostoty cze-
sto wigze si¢ rOwniez z ograniczeniem widocznego bogactwa i roznorodnosci, ktore moga by¢
wyrazone poprzez oszczedne postugiwanie si¢ barwami i zapachami w kompozycjach kwia-
towych. Wybierajac sugesti¢ i prostote, Japonczycy utracili czg$¢ mozliwych efektow dekora-
cyjnych, ale tworzone przez nich dzieta sg bardziej ponadczasowe, opieraja si¢ chwilowym
modom i tendencyjnie sterowanym upodobaniom artystycznym™.

Sztuka ogrodowa narodzila si¢ dzigki taoistycznemu, chinskiemu mitowi o Wyspach
Blogostawienstwa, ktore wedtug podan miaty leze¢ gdzies na wschod od wybrzezy Chin. Wie-
rzono, ze istnieje pig¢ wysp zamieszkanych przez kobiety 1 mezczyzn, ktorzy osiagneli nie-
$miertelnos¢ 1 zyja w idealnej harmonii. Wyspy mialy spoczywac na olbrzymich zétwiach za-
nurzonych w wodach morza. Wiara w istnienie tych miniaturowych wysp byta tak silna, ze Chin-
czycy organizowali wyprawy, ktore miaty na celu ich odkrycie 1 zdobycie eliksiru nieSmier-
telnosci. W I w. n.e. jeden z cesarzy chinskich zdecydowat, ze zamiast wysyla¢ grupy poszu-
kiwaczy, moze stworzy¢ takg wyspe w swoim ogrodzie. Zaprojektowano wtedy jezioro z dwie-
ma wyspami, na ktorych zbudowano patace. Tuz przed wprowadzeniem buddyzmu do Japo-
nii liczb¢ mitycznych wysp zmniejszono z pigciu do jednej, nazwanej p ‘eng lai (jap. horai-
-san, 3L )™

Wptywy chinskie, przenikajace z kontynentu, przyniosty do Japonii mod¢ na tworze-
nie ogrodow ze stawami 1 wyspami. Ogrody te byly w zatozeniu symbolicznymi przedstawie-
niami wszechswiata wedtug kosmologii Hindu cakravala. Zgodnie z nig $wiat jest dyskiem
otoczonym gorami z zelaza, unoszacym si¢ na wodzie. Lancuchy gor symbolizujg sfery nie-

bieskie, zas§ w centrum wszech$wiata stoi gora Meru — kosmiczna gora i o$ §wiata, ktorg w ja-

' M. Majorowski, Ogrod japoriski po polsku, ed. cit., s. 25.

12 K. Pietraszko. Style bonsai. [Online]. Protokot dostepu: www.matsumi.pl [1 maja 2008]. Horaisan (311)
lub horaijima ( #3 &) — to terminy uzywane do opisania niedostepnej wysepki, ktora jest czeécig ogrodu
japonskiego. Jej nazwa czesto thumaczona jest jako ,,wyspa skarbow” badz ,,gora skarbéw” i wywodzi si¢

od chinskiej gory Horai, ktora zajmuje szczegblne miejsce w japonskiej mitologii. S. Bloom. Portland Japa-
nese Garden. [Online]. Protokot dostgpu: www.japanesegarden.com [1 maja 2008].
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ponskich ogrodach symbolizowata jedna wysoka, pionowa skatka otoczona mniejszymi ka-
mieniami. Kompozycj¢ kamienng oblewaty wody zycia i $mierci.

Ogrody japonskie projektowane sg wg zalozenia, ze rosliny, zwierzeta i kamienie to na-
turalne cze¢s$ci krajobrazu. Ogrod stanowi przedstawienie natury, z tym ze spreparowane przez
czlowieka®®. Natura, wszechobecna w sztuce Japonii, jest takze wzorem doskonatosci tamtej-
szych ogrodéw. Te maja by¢ jej lustrem — ceni si¢ w nich dzikos$¢ 1 patyne starosci. Cho¢ pre-
cyzyjnie zaprojektowane i trzymane w ryzach, nie powinny one nosi¢ widocznych na pierw-
szy rzut oka oznak dziatalnosci cztowieka®. Duza role w ksztalttowaniu ogrodéw japonskich
odegrat krajobraz Wysp Japonskich, ktory obfituje w goéry, wodospady, kamieniste wysepki
oraz drzewa i mech. W tym bogatym i plastycznym krajobrazie wyraznie zaznaczaja si¢ zmia-
ny czterech por roku.

Ogrod japonski rozwijat sie, przechodzac przez trzy stadia projektowania. Poczatkowo
komponowano grupy skatek zwane iwakura i iwasaki. Byly to grupy kamieni obwigzane sa-
kralnym stomianym sznurem, czczone jako wcielenia bostw i miejsce sacrum.

W okresie Nara (710-792) oraz Heian (794-1185) tworzono juz ogrody widokowe ze Sta-
wami, ktore miaty eksponowac nastepujace po sobie pory roku. W epoce Kamakura (1185-1333),
gdy dominowata kultura wojskowa samurajow, wyksztatcit si¢ typ suchego ogrodu medyta-
cyjnego karesansui®.

Kompozycje wspodiczesnych przydomowych ogroddéw japonskich sg wielowiekowa
spuscizng bogatej tradycji i ogromnego do$wiadczenia kilkudziesieciu pokolen tamtejszych
ogrodnikow. Mozna w nich odnalez¢ elementy 1 uktady kompozycyjne pochodzace z ogro-
dow shindezakuri®®, karesansui, herbacianych i spacerowych.

Japonskie ogrody to niepowtarzalne kompozycje, w sposdb symboliczny odwzorowu-
jace przyrodg. Opierajac si¢ na obowiazujacych w Kraju Kwitnagcej Wisni zasadach sztuki
ogrodowej, w ktorych liczy si¢ gtéwnie rzezba i dramatyzm kompozycji, mozna — przy uzyciu
nielicznych elementéw i na stosunkowo niewielkiej przestrzeni — tworzy¢ oryginalne minipej-
zaze. Wielowiekowe doswiadczenie japonskich ogrodnikow ma uniwersalny charakter i da si¢

: . : . s 17
Z powodzeniem wykorzysta¢ przy komponowaniu ogrodow na catym $wiecie™'.

3 M. Majorowski, Ogréd japoriski po polsku, ed. cit., s. 11.

Y M. Szyszka. Ogrody japoriskie. [Online]. Protokot dostepu: www.matsumi.pl [2 maja 2008].

1> Karesansui (jap. #1Li7k— ogrod suchego krajobrazu), zwany rowniez zentei, sekitei albo ogrodem zen, to kom-
pozycja ogrodowa usypana ze zwiru, piasku i kamieni, stworzona pod wptywem estetyki zen. Miniaturowa wer-
sja ogrodow karesansui sg bonseki. G.J. van Tonder, M.J. Lyons, Y. Ejima, Perception psychology: Visual struc-
ture of a Japanese Zen garden, ,,Nature” 2002, Vol. 419, s. 359-360.

16 M. Majorowski, Ogréd japoriski — elementy i zasady kompozycji, Warszawa 2007, s. 78. Por. L. Sosnowski,

A. Wojcik, Wschod, Ogrody — zwierciadia kultury, Krakow 2004, s. 35.

Y'M. Majorowski, Ogréd japoriski po polsku, ed. cit., s. 40. Por. J. Kicman. Sen-no Rikyu. [Online]. op. cit.
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Wspotczesnie zaktadane ogrody japonskie wokot doméw sg niewielkie. Zazwyczaj zaj-
muja powierzchni¢ od kilku do kilkuset metréw kwadratowych. Dominuja mato skompliko-
wane uktady aranzacji kamiennych w potaczeniu z roslinnymi. Znacznie wigksza uwage zwraca
si¢ na dekoracyjne znaczenie kompozycji niz na jej funkcjonalnos¢. Wsrod wiekszych ogrodow
przydomowych popularne sg kompozycje o charakterze rotacyjnym: ogrody mieszane, roslin-
ne i kamienne. Ogrody o charakterze rotacyjnym sa znacznie wigksze od kompozycji wido-
kowych. Mozna po nich spacerowac i oglada¢ aranzacje ogrodowe z réznych miejsc. Nato-
miast ogrody widokowe sg niewielkich rozmiaréw, a wybrane kompozycje mozna podziwiaé
z okreslonych miejsc, np. z okna lub werandy. Ogrody o kompozycji mieszanej zaktadane sg
na wigkszych powierzchniach wokot doméw jednorodzinnych. Sg stosunkowo ptaskie, z nie-
wielkimi wzniesieniami terenu, czgsciowo lub w catosci obudowane wysokim murem, po-
zwalajacym stworzy¢ rodzaj swoistej enklawy.

Duzg wage przywiazuje sie do wyeksponowania centralnego akcentu widokowego,
ktory znajduje si¢ na wprost bramy wejsciowej. Dba si¢ o to, by konstrukcja bramy harmoni-
zowata z kompozycja ogrodu. Wystepuja zarowno bogate formy roslinne, jak i zespoty ka-
mieni naturalnych. Towarzysza im misternie rzezbione latarnie w otoczeniu potkulistych
krzewow bukszpanu i azalii. W zaleznos$ci od wielkosci ogrodu moze ona by¢ bardziej rozbu-
dowana lub tylko przedstawiona w formie symbolicznej. Z reguty duzo uwagi poswieca si¢
kompozycji wodospadu i1 stawu. Bardzo czesto spotykanym rozwigzaniem sg kamienne $ciez-
ki biegnace posrod powierzchni zwirowych i kompozycja kamienna tsukubai. W ogrodach
0 kompozycji mieszanej przeplataja si¢ rozne fragmenty typowych aranzacji wczesniejszych
stylow ogrodowychls.

Ogrody roslinne to te, w ktorych gtownym tworzywem sa przede wszystkim drzewa
0 koronach sztucznie ksztattowanych i tych o naturalnym pokroju. Krzewy, byliny i wszel-
kiego rodzaju trawy ozdobne, a czasem nawet krotko przystrzyzone powierzchnie trawiaste
dopetniajg catej kompozycji. Ogrody ksztaltowane sg zgodnie z zasadami naturalnego po-
strzegania krajobrazu, ztozonego z poziomych pasow. Chcac zachowac powyzsze zasady w pta-
skim ogrodzie roslinnym, nalezy przestrzega¢ nastgpujacego uktadu: na dole mate kepy traw
I byliny, nieco wyzej formowane poltkoliste krzewy, jeszcze wyzej sztucznie ksztaltowane
korony drzew, a najwyzej zwarta $ciana drzewostanu, bardzo czgsto znajdujacego si¢ poza

granicami ogrodu 1 stanowigcego tto kompozycji ogrodowej. Ogrody roslinne obudowane sg

18 M. Majorowski, Ogréd japoriski po polsku, ed. cit., s. 42. Por. M. Folda. Projekty ogrodéw. [Online]. Protokot
dostepu: www.ogrodyjaponskie.com.pl [7 maja 2008]. Por. L. Sosnowski, A. Wojcik, op. cit., s. 38.
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zwykle niskimi ogrodzeniami wykonanymi z kamieni naturalnych, a nad gtdownym wejsciem
ro$nie ukos$nie formowana sosna. Ponadto dominuja drzewa o malowniczo przycigtych koro-
nach w ksztalcie litery ,,S” 1 o koronie kragzkowej wykonanej z dowolnej liczby krazkow uto-
zonych poziomo wokot gtownego pnia drzewa. Podstawowa zasada jest usytuowanie gtow-
nych elementdéw, czyli najwyzszych drzew i krzewow, na planie trojkata. Drzewa i krzewy
ozdobne moga by¢ taczone z innymi elementami, takimi jak kamienie naturalne lub latarnie,
I tworzy¢ mieszane jednostki kompozycyjne. Malowniczo$¢ scenerii ogrodu polega na Iacze-
niu w grupy ro$lin o zréznicowanej formie i wysokoécilg.

Ogrody kamienne budowane sg zar6wno na ptaskich powierzchniach, jak i na sztucz-
nie usypanych wzniesieniach. Podstawowym budulcem sa kamienie naturalne o nieregular-
nych ksztattach i zblizonej barwie. Japonczycy uwazaja, ze kamienie nadajg kompozycjom
ogrodowym szczegélny charakter. Gtowny efekt wizualny uzyskuje si¢ przez kontrastowe
potaczenie uktadow kamieni z niewielkg liczba roslin. Nieodtacznym elementem ogrodow
kamiennych jest takze woda. To ona sprawia, ze kamienie sg gtadsze i potyskuja w promie-
niach stonca. Dlatego bardzo czesto mozna spotka¢ miniwodospady, strumienie, mate stawy,
a tam, gdzie jest to niemozliwe, przedstawione sg one w sposob symboliczny w postaci su-
chych elementéw wodnych. Wazne sg ozdobne elementy kamienne, szczegdlng popularnoscia
cieszg si¢ kamienne latarnie. Duze wysokie latarnie piedestalowe umieszczane sg na wznie-
sieniach pomiedzy wysokimi gtazami, podobnie jak kamienne wieze-pagody. Niskie latarnie
o charakterystycznych okragtych daszkach ustawia si¢ na ptaskim terenie w sgsiedztwie oto-
czakow 1 w poblizu stawoéw 1 strumieni. Nieodlacznym elementem sg mostki i kamienne
ktadki, ktore znajduja si¢ w wielu punktach ogrodu, petnigc funkcje matych platform wido-
kowych. Dobrze zaprojektowany kamienny ogrod musi sprawia¢ na widzu wrazenie zminia-
turyzowanego gorskiego krajobrazuzo.

Ogrody japonskie staty si¢ popularne na catym §wiecie. Znajduja si¢ we wszystkich
wigkszych miastach, m.in. w Paryzu (UNESCO Garden of Peace), Berlinie (Garden of Mer-
ging Water), Londynie (stynne Kew Gardens), Monako (Princesse-Grdce Park) czy w Seattle
(Washington Park Arboretum). W ostatnich dwudziestu latach takze w Polsce mozna zauwa-
zy¢ rosngce zainteresowanie sztuka ogrodow japonskich. Wiaze si¢ to niewatpliwie z tatwym
dostepem do literatury i czasopism ogrodniczych, w ktorych opisane sg podstawowe elementy

I zasady ich kompozycji. Bogatym zrodtem informacji jest rowniez internet, gdzie mozna

9'M. Majorowski, Ogréd japoriski — elementy i zasady kompozycji, ed. cit., s. 83.
2 \dem, Ogréd japoriski po polsku, ed. cit., s. 43. Por. M. Folda. Projekty ogrodéw. [Online]. Protokot dostepu:
www.ogrodyjaponskie.com.pl [7 maja 2008].
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obejrze¢ oryginalne ogrody japonskie i ich stylizacje na calym $wiecie. Na wielu prywatnych
posesjach na terenie catego kraju mozna spotkac cale zalozenia ogrodowe stylizowane na wzor
japonski, gdzie glowna uwaga jest skupiona przede wszystkim na zgromadzeniu typowych
elementéw kompozycyjnych, natomiast zasady, symbolika i inne przestanki decydujace o kon-
kretnym stylu z reguly nie sg przestrzegane. Jedynym ogrodem nawigzujagcym do stylowych
ogrodow japonskich jest kompozycja znajdujaca si¢ na terenie Parku Szczytnickiego we Wro-
ctawiu®.

Wroctawski Ogrod Japonski jest obecnie najwigkszym tego typu zatozeniem w Euro-
pie. Jego historia si¢ga poczatku ubieglego stulecia. Powstal jako jeden z ,,ogrodow tematycz-
nych” na zorganizowanej w 1913 roku Wystawie Sztuki Ogrodowej. Byta ona jedng z wielu
imprez towarzyszacych upamigtnieniu setnej rocznicy wojny wyzwolenczej, czyli okresu wo-
jen napoleonskich okre§lanych tym mianem w historiografii niemieckiej. Oprocz zaprezento-
wanej kompozycji ogrodu w stylu japonskim na wystawie pokazano réwniez sztuke ksztatto-
wania ogrodow w Niemczech i innych krajach Europy. Ogréd Japonski jako przyktad kompo-
zycji egzotycznej zostat urzadzony na poinoc od charakterystycznej pergoli po obu stronach
,»stawu Eichborna”. Pomystodawca zaprezentowanej kompozycji byt hrabia Friedrich Maxi-
milian von Hochberg. Jako orientalista i byly ambasador cesarza Niemiec w Japonii byt on
niekwestionowanym autorytetem w sprawach sztuki Wschodu, przy tym zapalonym kolek-
cjonerem 1 mito$nikiem kultury japonskiej. Hrabia Hochberg, pokazujac Ogrod Japonski,
pragnat przyblizy¢ dwczesnym Europejczykom sztuke kraju, ktorego mieszkancy sa rozmi-
fowani w prezentowaniu pigkna i malowniczosci naturalnego krajobrazu. Dlatego przestrzen
ogrodowa zostala ujeta w czytelne ramy, a grupy drzew stanowily jego naturalne granice.
Enklawe wypeliono roslinnoscig lesng, drzewami 1 krzewami iglastymi. Znalazly si¢ tam
réwniez kamienie naturalne, strumienie z licznymi kaskadami i matymi wodospadami, a takze
stawy 1 wiele cienistych zakatkéw porosnigtych mchami i1 paprociami. Tak zaaranzowany
ogrod budzit wérdd licznego grona zwiedzajacych zachwyt i zainteresowanie innym sposo-
bem prezentowania kompozycji. Po wystawie ogrod zostat zlikwidowany ze wzgledu na pro-
wizoryczny charakter wigkszo$ci budowli oraz wypozyczone elementy wyposazenia. Zacho-
waly sie Sciezki, ksztalt stawu oraz potudniowa czgs$¢ ogrodu z jej pagérkowatym krajobra-

zem, ciekami wodnymi i roslinnoscia?.

2! Griin Berlin GmbH-Gardens of the Word. [Online]. Protokét dostepu: www.gruen-berlin.de/ [12 maja 2008].
Por. J. Keblas. Seattle Japanese Garden. [Online]. Protokot dostepu: www.seattle.gov/ [12 maja 2008].

22 M. Majorowski, Ogréd japoriski po polsku, ed. cit., s. 150-152. Por. [Online]. Protokét dostepu: www.gazeta.pl
[12 maja 2008]; S. Klimek. Ogréd japonski we Wroctawiu. [Online]. Protoké6t dostepu: www.wroclaw.pl

[12 maja 2008].
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Po roku 1945 wielokrotnie podejmowano proby odnowienia ogrodu. Wiekszo$¢ pro-
jektow w roznym stopniu opierata si¢ na pierwotnym ukladzie kompozycyjnym zaprojekto-
wanym przez Hochberga. Jednak niewiele si¢ zmieniato w samym ogrodzie. Dopiero w 1994 r.
Wydziat Ochrony i Ksztaltowania Srodowiska Urzedu Miejskiego we Wroctawiu podjat in-
tensywne prace, ktére w lipcu 1997 r. doprowadzity do zrekonstruowania ogrodu w ksztalcie
w duzym stopniu nadanym mu przez hrabiego von Hochberga. Przy udziale japonskich archi-
tektow krajobrazu oraz wielkim zaangazowaniu wroctawskich specjalistow 1 ogrodnikéw zo-
stat stworzony jedyny w Europie ogrod takiej wielkosci, ktory odpowiada zasadom japonskiej
sztuki ksztaltowania krajobrazu®,

Obecny trzyhektarowy ogrod w Parku Szczytnickim moze stuzy¢ jako miejsce kon-
templacji i podziwiania malowniczych widokow. Laczy on wiele typowych elementow i za-
sad, ktorymi rzadzg si¢ stylowe ogrody japonskie. Jako zatozenie przeznaczone dla szerokie-
go grona odwiedzajacych kompozycja zostata tak zaprojektowana, zeby taczyta rozwigzania
charakterystyczne dla ogrodu spacerowego i nadbrzeznego. Dzisiejszy Ogrod Japonski spet-
nia wymogi japonskiej sztuki ogrodowej. Stworzono w nim dwie kaskady wodne w pdinocnej
czesci: kaskade ,,zenska” (onna daki), z ktorej woda sptywa tagodnie, powoli, w kierunku
potudniowym — do stawu, oraz kaskade ,,m¢ska” (otoko daki) — jako gwattowng kurtyne wo-
dy, ktora nastgpnie, za posrednictwem strumieni, taczy si¢ w stawie z woda kaskady ,,zen-
skiej”. Do ogrodu prowadzi ogromna drewniana brama wejsciowa (shumon), spod ktorej ka-
mienna, szeroka droga urozmaicona linig $ciezek pozwala dotrze¢ do atrakcyjnych miejsc
ogrodu szybciej lub wolniej, otwierajac przed zwiedzajacymi coraz to nowe widoki, zaprasza-
jac tez do zatrzymania si¢ i chwili medytacji. Ogrod zyskat tez boczng bramg wejsciows (fu-
kumon).

Ogréd Japonski w Parku Szczytnickim jest zwartg 1 przejrzysta kompozycja. Mozna
po nim spacerowac wielokrotnie i ciggle odkrywa¢ co$§ nowego. Jest on jak tasma filmowa
sktadajaca si¢ z wielu r6znych kadrow, ktore razem tworzg harmonijng calo§¢. Warto zauwa-
zy¢, ze wsrod roslin, obok egzotycznych okazow, takich jak mitorzab japonski, grujecznik
japonski czy modrzewnik chinski, rosng takze bukszpany, tuje, ostrokrzewy, tawuty, horten-
sje, piwonie, paprocie czy irysy. Zroznicowane odcienie zieleni i ciekawe formy pokrojowe

W potaczeniu z typowymi japonskimi elementami matej architektury tworza niepowtarzalny

2 M. Majorowski, Ogréd japoriski po polsku, ed. cit., s. 152-158. Por. S. Klimek. Ogréd japoriski we Wroclawiu.
[Online]. op. cit.
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klimat w ogrodzie nazwanym Hakkoen, czyli biato-czerwony, w nawigzaniu do barw naro-

dowych obu flag — polskiej i japonskiej*.
JAPONSKA KUCHNIA OKIEM PODNIEBIENIA

Rudyard Kipling, znakomity angielski pisarz, znawca Orientu, stwierdzit: ,,Wschod
jest Wschodem, Zachod Zachodem i nigdy sie nie spotkaja™®. Ale czy takie spotkanie jest
potrzebne? Czy nie mozna z szacunkiem i zyczliwo$cig przygladac¢ si¢ swoim obyczajom,
dzielac si¢ smakami? Janina Rubach-Kuczewska o swoim zyciu w Kraju Kwitnacej Wisni

napisata:

Przebywajac dtuzej w Japonii, szybko rezygnuje si¢ ze schematycznych zestawien
starego z nowym, tradycji z nowoczesnoscig, kimona z dzinsami, zycia na klgczkach
z powszechnoscig motoryzacji, medytacji w $wiatyni zen z oszalamiajacym tempem
zycia wielkomiejskich aglomeracji. Wtasnie na tym polega wyjatkowos¢ tego spote-
czenstwa, ze w pewnych dziedzinach nade wszystko ceni ono i umie zachowa¢ har-

. . L, e . L, e . , « 26
moni¢ miedzy przeszioscia i terazniejszoscig” .

Taka postawa znajduje szczegdlny wyraz w obyczajach kulinarnych. Swiat przyglada
si¢ im dzisiaj z zaciekawieniem. Kuchnia Japonii okazala si¢ interesujgca nie tylko ze wzgle-
du na egzotyke, elegancje i estetyke, ale takze z powodu swoich walorow odzywczych. Przez
wieki Japonia odwracata si¢ od $wiata. Dzigki temu wyksztalcita oryginalng, nigdzie niespo-
tykang obyczajowos¢ 1 kulture, takze kulinarnqﬂ.

W Japonii zachowal si¢ znany od wiekow zestaw produktéw, stosowane sg te same
sposoby ich obrobki, przyprawiania, a nawet podawania. Odzywiano si¢ powszechnie zboza-
mi — podstawg byt oczywiscie ryz — z S0ja i warzywami, ale takze wszelkimi owocami mo-
rza i roslinami morskimi. Ponad dwa tysigce wigkszych i mniejszych wysp, potaczonych w je-
den twor o nazwie Japonia, musiato si¢ nauczy¢ zy¢ z daréw otaczajacych je wod. ,,Je si¢ tu
wszystko, co ptywa w wodzie i nosi wspolng nazwe sakana — od satatki z pokropionych oc-

» 28 _ pisze

tem o$miornic, po krwiste migso wielorybow przypominajace potacie wotowiny
Rubach-Kuczewska.
Ryby to mocna podstawa japonskiej kuchni. Oprdocz nich na stotach goszczg osmiorni-

ce, malze, §limaki, krewetki 1 inne skorupiaki, kalmary, a takze réznego rodzaju wodorosty.

2 M. Majorowski, Ogréd japoriski po polsku, ed. cit., s. 158. Por. M. Folda. Projekty ogrodéw. [Online]. op. cit.
» R. Kipling. Cytaty. [Online]. Protokot dostepu: www.cytaty.info [22 maja 2008].

% J. Rubach-Kuczewska, Zycie po japorisku, Warszawa 1983, s. 22.

2" |bidem. Por. A. Kwapisz, Kuchnia japorska, Warszawa 2008, s. 6.

%8 J. Rubach-Kuczewska, op. cit., s. 28.
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Sa jadane na surowo albo po krétkiej obrobee. Tradycja spozywania nieprzetworzonych pro-
duktéw morza jest bardzo stara. Poniewaz sg surowe, muszg by¢ bardzo §wieze. Dlatego tez
kupowane sg codziennie, a ich nabywanie to tradycyjne misterium. Sklepow rybnych jest du-
7o i zwykle kazdy ma swoich statych klientow. Sklepikarze w §wiezy towar zaopatrujg si¢ bez-
posrednio u rybakéw. Oczywiscie dzi$ z takimi tradycyjnymi sklepikami rywalizujg super-
czy hipermarkety. Migso zwierzat hodowlanych pojawito si¢ na japonskich stotach stosunko-
wo niedawno. Buddyzm zabraniat jedzenia migsa, taki obyczaj zwigzany byt z japonska religia
1 kulturg. Zakaz ten, obowigzujacy w calej Japonii, zniesiono dopiero w XIX wieku?®.

Najbardziej znane danie Japonii stato si¢ jej kulinarnym symbolem. Polaczenie ryzu
Z surowg ryba i wodorostami daje wrazenia odmienne od smakow Zachodu. Mimo to jest
coraz popularniejsze i porywa smakoszy swa finezjg i oryginalnoscia.

Na poczatku byty ryby — pozywienie numer jeden mieszkancéw japonskich wysp 1 wy-
sepek. Solono je i marynowano, jedzono za$§ po przyprawieniu na kwasno. Z czasem zaczg¢to
przektada¢ ryzem. Surowe filety uktadano w beczkach, przektadajac warstwami ugotowanego
ryzu. Po kilkumiesigcznej fermentacji ryz odrzucano, a ryba zyskiwata pozadane wtasciwosci
smakowe. Taki sposob konserwowania jest znany w Japonii do dzisiaj. Z czasem ryz zastapio-
no octem ryzowym, co zapobiegato wyrzucaniu cennego zboza. Mozna go byto oddzielnie go-
towac i je$¢ wraz z marynowang rybg. Ryz przyprawiano mieszankg octu ryzowego, cukru
i soli, aby nada¢ mu smak zblizony do ryzu fermentowanego™.

Taka potrawg, skomponowang z gotowanego i przyprawionego ryzu, uformowanego
w kulke 1 polaczonego z ryba lub krewetkami, zaczeto podawaé w epoce Edo, $cislej okoto
1700 roku. W potowie XIX wieku sushi stato si¢ daniem powszechnym i tanszym. Wymyslo-
no owijanie ryzowych kulek ptatami namoczonych wodorostow, a takze taczenie ich ze sma-
zonym tofu.

Za tworcg wspolczesnego sushi uwazany jest Yohei Hanaya, tokijski restaurator z po-
czatku XIX wieku. Przynosit on na targ $wieze ryby w lodzie, uktadat je na kulkach ryzu i ofe-
rowal wraz z herbata w przeno$nym barze nazywanym Yyatai. Znalazt wielu nasladowcow,
a sushi stato si¢ japonskim fast foodem. Wowczas rowniez wyksztatcity si¢ dwa dominujace
style przyrzadzania tej potrawy: styl Kansai, ktorego nazwa wywodzi si¢ od nazwy geogra-
ficznego regionu Japonii ze stolica w Osace, i styl Edo (Tokio). W Osace, glownym centrum
handlowym Japonii, sushi bazowato w gldwnej mierze na odpowiednio przygotowanym ryzu,

a ryby byly w zasadzie jedynie podkres$lajgcym smak, dekoracyjnym dodatkiem. To sushi okre-

2 A Kwapisz, op. cit., s. 12. Por. M. Ashkenazi, J. Jacob, The Essence of Japanese Cuisine, Pennsylvania 2000, s. 15.
30 i
Ibidem, s. 17.
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$la si¢ dzi$ mianem Oshi sushi lub Osaka sushi. Natomiast w Tokio przyrzadzano ,,wlasciwe”
i najbardziej dzi$ rozpowszechnione Nigiri sushi — kawatek ryby (sashimi) na porcji ryzu.
Chociaz Osaka sushi jest wcigz bardzo popularne, to jednak prawdziwa karierg zrobito Nigiri,
uwazane niestusznie za ,.klasyczng” posta¢ sushi. Faktycznie Osaka sushi jest blizsze pier-
wowzorowi, ma znacznie ciekawszg histori¢ i w przeciwienstwie do Nigiri dopuszcza rdézno-
rakie techniki kucharskie, uzaleznione jedynie od inwencji, talentu i wyobrazni kucharza®.

Szybko zauwazono, ze kulki ryzu mozna formowaé na rézne sposoby. Jak kazdej po-
trawie japonskiej, takze sushi zacz¢to nadawac specjalng symbolike. Sktadniki mozna byto
faczy¢ rozmaicie, zgodnie z pora roku, za§ gotowe kesy podawac tak, by utworzyty kompozy-
cj¢ cieszaca umyst i wprowadzajagcg w odpowiedni nastrdj. Sposoby podania, ktorych podtek-
stem byta zgodno$¢ z japonska filozofig zen, akcentowaty umiar, szlachetng ascez¢ i wysma-
kowang kompozycje¢, uwzgledniajacg dwie strony estetyki japonskiej — zamitowanie do pustki
i asymetrii.

Obecnie kazdy region ma swoja odmiang sushi, a kazda z nich zawiera lokalny akcent
smakowy. Produkty muszg by¢ zawsze $wieze, najlepiej gdy potrawa jest przyrzadzana na oczach
gosci. Sushi w petni odpowiada japonskiej filozofii jedzenia, ktora ceni czysty smak potraw.
Istotne jest to, aby nie miesza¢ smakow i nie przyprawia¢ dania zbyt mocno, tak by zachowa-
o naturalny smak gtownego sktadnika. Danie zwigzle jak haiku — japonski wiersz. Drobne
I finezyjne. A w kazdym caty ogréd wrazen: doskonata forma, harmonia sktadnikow, wyrafi-
nowany smak™.

Po II wojnie §wiatowej wielu kucharzy japonskich pojechato do Ameryki. Zaczgli tam
otwiera¢ restauracje 1 dopasowywac je do lokalnego gustu. Amerykanie nie chcieli je$s¢ ciem-
nozielonych glonéw nori, dlatego przyjeta si¢ forma inside-out, czyli sushi z ryzem na wierz-
chu. Pod naciskiem hollywoodzkich gwiazd ekranu, ktore chciaty zdrowego, dietetycznego
jedzenia, zaczeto dodawaé do sushi takze awokado™.

Surowa ryba z ryzem stata si¢ przekaska demokratyczng. Niczym owoce na targu jest
do kupienia niemal wszgdzie — w ekskluzywnym caviar barze i w sklepie w podziemiu dwor-
ca. W Londynie, Berlinie czy Brukseli spotkanie z sushi mozna zaczaé¢ od samego $witu.
W londynskiej sieci Pret a Manger, ktéra oferuje cappucino i kanapki, w ciggu tygodnia

sprzedaje si¢ 30 tysigcy zestawow Sushi.

3! |bidem, s. 20. Por. M. Czarnowska. Japoriska kuchnia. [Online]. Protokot dostepu: www.kuchnia-azjatyc-
ka.wieszjak.pl [2 czerwca 2008].

32 M. Minta, Herbata do miesa, ,,Rzeczpospolita” 09.02.2008.

% |bidem, s. 37.
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Na $wiecie powstaje coraz wigcej baréw 1 restauracji, w ktorych mozna sprobowac ja-
ponskiego smakotyku. W supermarketach i matych sklepikach z zywno$cia orientalng mozna
kupi¢ specjalne naczynia i utensylia, a takze sktadniki potrzebne do przyrzadzenia sushi w do-
mu. Modne stajg si¢ spotkania towarzyskie, podczas ktorych kazdy wlacza sie w przygotowa-
nia swoich porcji ryzu z dodatkami w japonskim stylu34.

Jak kazda genialna kuchnia, sushi harmonijnie taczy w sobie sprzeczno$ci, moze dla-
tego cieszy si¢ takim uznaniem smakoszy na catym $wiecie. Jest lekkie i pozywne, delikatne
| ostre, wyrafinowane i proste, kolorowe od dodatkéw i biate od ryzu. Jego jedzenie to rytual.
Najpierw je si¢ oczami, a dopiero pozniej jezykiem.

Niedlugo minie 10 lat, od kiedy w Polsce otworzono pierwszy lokal serwujacy sushi.
Dzisiaj te japonskie przysmaki jemy rownie chetnie, co dania wloskie czy meksykanskie.
W catym kraju lawinowo wzrasta liczba sushi-barow. W 1999 roku na Saskiej Kepie w War-
szawie powstata restauracja specjalizujaca si¢ w kuchni japonskiej, gtownie w sushi. Dziesie¢
lat temu to byta absolutna nowos¢. Pod koniec lat 90. nad Wistg sushi byto bardzo egzotycz-
ne. Dlatego menu dla pierwszej w Polsce japonskiej restauracji musieli uktadaé specjalisci
z Londynu, a wszystkie produkty trzeba byto sprowadza¢ na indywidualne zamoéwienie z in-
nych krajow. Dzi$§ wiele si¢ zmienito i w zasadzie w kazdym dobrze zaopatrzonym wigkszym
sklepie mozna juz kupi¢ ryz krotkoziarnisty, imbir marynowany, algi morskie nori czy tez
japonski zielony chrzan wasabi, nie wspominajgc o bogatym wyborze ryb i owocow morza.
Konsekwencja tego jest obnizka cen i fakt, ze sushi jada coraz wiecej Polakow. Wraz z tg po-
wszechnoscig przechodzi do historii mit, ze japonskie sushi to kuchnia snobistyczna.

W Europie reklama sushi to nie tylko produkt, ale rowniez wytwor kultury. W formie
animacji przedstawia si¢ etykiete jedzenia. Na stronie internetowej Sushi Wasabi (www.wasa-
bi.uk.com) przeptywaja niczym na lddce rysowane komiksowa kreska garstki ryzu z sake,
maguro i hotategai®.

Coraz wigcej smakoszy nie tylko chodzi do japonskich restauracji, ale takze chce przy-
rzadza¢ japonskie specjaly w domu. Czy dzieje si¢ tak dlatego, ze znudzona ludzkos¢ poszu-
kuje nowych doznan, takze smakowych? A moze dlatego, ze ludzie Zachodu dostrzegli smukie
sylwetki Japonczykow i zainteresowali si¢ ich dlugowiecznoscig? Badania wykazaly, ze miesz-

kancy Kraju Kwitnacej Wisni jedza najmniej kalorycznie. W Japonii je si¢ znacznie mniej mig-

3 A. Kwapisz, op. cit., s. 21. Por. M. Ashkenazi, J. Jacob, op. cit., s. 43. Por. M. Czarnowska. Japoriska kuchnia.
[Online]. op. cit.

3 »-Rzeczpospolita 09.02.2008, s. 37. Por. A. Glamacinski. Sushi. Na widelcu smakosza. [Online]. Protokot do-
stepu: www.nawidelcu.pl [6 czerwca 2008].
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sa, menu oparte na warzywach oraz rybach i innych produktach morza chroni przed choroba-
mi uktadu krazenia. Wystepuja one tutaj bardzo rzadko®.

Od Japonczykow mozna si¢ takze nauczy¢ przywiazywania wagi do wszystkich aspek-
tow codziennego zycia, a wigc i kuchni, tego, ze u jej podstaw lezy filozofia, czyli takie po-
dejscie do zycia, ktore pozwala si¢ im cieszy¢. Zachwycajac si¢ utozonymi na potmiskach
porcjami, podziwiamy $wiat. Taki stosunek do rozkoszy stotu jest dla przedstawicieli kultury
zachodniej niezwykle atrakcyjny 1 kuszacy, jednak niewielu potrafi doréwna¢ w tym Japon-
czykom.

Aromatyczny nap6j o glgbokiej barwie szmaragdowej zieleni stanowi jeden z podsta-
wowych elementow nie tylko kuchni, ale tez kultury japonskiej. Przez dtugi czas byt uznany
za towar luksusowy, przeznaczony dla cesarza i jego dworu. Spozywanie naparu stanowito
ceremoni¢ ograniczong $cistymi regutami, z ktorych wiele obowigzuje do dzis.

Cho¢ za ojczyzng herbaty uwazane sa Chiny, to jednak Japonia wyniosla ja na wyzy-
ny, rozstawiajac na calym $wiecie poprzez niezwykla ceremonie parzenia i picia®’. Japonia
zna i wytwarza gldwnie herbate zielong. Przez ponad tysigc lat jej uprawa zostala doprowa-
dzona do perfekcji. Japonczycy ograniczaja si¢ do uprawy dziesieciu podstawowych rodzajow
herbaty, a ich nazwy czgsto doktadnie oddaja jej pochodzenie, np. kukicha to ,,herbata z szy-
putek listkdéw” — rzeczywiscie uzyskiwana z tej czesci rosliny. Wiasnie zielonej herbacie przy-
pisywane sg liczne korzystne dla zdrowia cechy. Bierze si¢ to zapewne ze specjalnej metody
obrobki. W odréznieniu od czarnej herbaty, zielona nie fermentuje, a wiec nie jest poddawana
procesowi utleniania, wzglednie fermentacji. Przez to jest bardziej wytrawna i ma wiecej garb-
nikéw (taniny), a duza ilos¢ witamin i sktadnikow mineralnych zostaje catkowicie zachowa-
na. Zebrane liscie pozostawia si¢ do zwiednigcia, aby staty si¢ migkkie i gietkie. Aby zapo-
biec fermentacji, poddaje si¢ je parowaniu (blanszowaniu), a nastepnie zwija si¢ je recznie,
w Japonii zazwyczaj w drobne wateczki. Na koncu za$ suszy si¢ goragCym powietrzem.

Japonska herbata odznacza si¢ niezwykta barwa, po zaparzeniu uzyskuje szmaragdo-
wy kolor. Mozna nim syci¢ wzrok dzigki specjalnej procedurze uprawy — trzy tygodnie przed
zbiorami krzewy sg zakrywane matami z sitowia i siatkami, by w ciemnosci rosliny wytwo-
rzyty wigcej chlorofilu. Najlepsze gatunki herbat uzyskuje si¢ z pierwszego zbioru w kwiet-
niu. Kolejne maja miejsce w czerwcu i sierpniu. Lecznicze dziatanie przypisywane zielonej

herbacie stato si¢ znane rowniez u nas. Na przyktad tanina znacznie zwalnia proces starzenia

% A. Kwapisz, op. cit., s. 52. Por. ,,Rzeczpospolita™ 09.02.2008.
" M. Ashkenazi, J. Jacob, op. cit., s. 69. Por. Kanpai — znaczy na zdrowie. [Online]. Protokot dostepu: www.tao-
tao.pl [7 czerwca 2008].
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sie komorek. Okreslone substancje pomagaja zwalczy¢ procesy wywotujace raka. Poza tym
zmniejsza si¢ ilos¢ substancji powodujacych wysokie cisnienie i zwapnienie tetnic. Nadto
zawarty w herbacie fluor chroni przed prochnicg. Innymi stowy, z kazda filizanka zielonej
herbaty wypijamy pelng czare¢ zdrowia. Chodzi wiec tylko o to, by znalez¢ dla siebie catkiem
prywatny, osobisty gatunek®.

Ze swoja cenng zawarto$cig zielona herbata pasuje wysmienicie do naszych czasow,
w ktorych coraz wigcej wagi przywiazujemy do wiasnego zdrowia. Ponadto, ten zielony kla-
syk to dla smakosza ekscytujaca i prawie niezbadana dziedzina do odkrycia.

Japonski positek jest jak spacer po ogrodzie zen, gdzie wszystko doprowadzono do ab-
solutnej prostoty, a obserwator kontempluje doskonatg rytmike przestrzeni. W jedzeniu owa
przestrzen zawiera si¢ pomi¢dzy wrazeniem wzrokowym i smakowym, a prostota i elegancja
obowigzuje nie tylko w sposobie ulozenia dania na talerzu, ale takze, a moze przede wszyst-

kim, w kompozycji sktadnikoéw 1 przypraw39.

ABSTRACT

The text presents the fundamental elements of Japanese aesthetics. These include the minimalism and the beauty
of Japanese gardens which allure with their simplicity and the perfect miniaturisation of landscape. Presently,
one can also encounter, the so called zen gardens, where flowers, trees and shrubs are scant and the chief decora-
tion is constituted by a lawn covered in white gravel with several protruding boulders. The gardens are arranged
according to guidelines offered in catalogues which help to incorporate the Japanese style into the interiors
of our houses as well as their surroundings. They suggest to replace beds with thick mattresses laid directly on
the floor, purchase bed linen embellished with Japanese motifs or letters and introduce paper lanterns and low
wooden tables with extendable supports which are perfect for tea-brewing. Instead of traditional flower vases,
it is better to buy wooden containers and decorate them with bamboo, replace the carpet with a mat and a regular

screen with delicate organza curtains featuring the red disc of the Japanese flag.

Another element constituting the Japanese identity is the local cuisine, appraised by connoisseurs as sophisti-
cated, light and intriguing. The highlight of Japanese cuisine is sushi served with soya sauce and wasal. Tradi-
tionally, the dish is accompanied with sake or green tea served in thick bowls and whipped with a bamboo

whisk.

% [Online]. Protokot dostepu: www.eherbata.pl [1 czerwca 2008]. Por. M. Ashkenazi, J. Jacob, op. cit., s. 188.
% K. Drzewinski. Japoriskie herbaty. [Online]. Protokot dostepu: www.japonia.org [1 czerwca 2008].
Por. M. Ashkenazi, J. Jacob, op. cit., s. 213.
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Luiza KuLA

ZJAWISKO TOTALITARYZMU
W PERSPEKTYWIE DZIEL.A HANNAH ARENDT

,,Podziwial te rozleglte swietlne globy, ktore zdaja si¢ naszym
oczom jedynie iskierkami, gdy ziemia, ktora w istocie jest
ledwie dostrzegalnym punktem w przyrodzie, wydaje si¢ na-
szym pragnieniom czyms§ tak wielkim i szlachetnym. W tej
chwili wyobrazat sobie ludzi tym, czym sa w istocie: roba-

kami pozerajacymi si¢ wzajem na atomie btota”.

Wolter, O zyciu, mitosci i Smierci

Od momentu opublikowania w 1951 roku monumentalnego dzieta pt. Korzenie totalita-
ryzmu (Origins of Totalitarianism, 1951, pol. wyd. 1988) Hannah Arendt uznawana jest za jed-
ng z najwazniejszych politycznych myslicielek XX wieku. Jej ksiazka stala si¢ jednym z filarow
teorii totalitaryzmu, przy czym dodatkowe znaczenie dodaje temu dzietu fakt, ze intelektualist-
ka sama byta swiadkiem i ofiarg wydarzen rozgrywajacych si¢ w pierwszej potowie ubieglego
stulecia w Europie. Podejmujac dialog ze swiatem, ktory doprowadzit do katastrofy, do triumfu
nicosci', do czasu Apokalipsy, autorka zdaje si¢ stawiaé pytania: Jak to sie stalo? Jak to byto

w ogodle mozliwe?

! Pojeciem tym postuzyt sie M. Edelman w wystapieniu na uroczystej sesji otwierajacej Polska Prezydencje Task
Force for International Cooperation on Holokaust Education, Remembrance and Research, Warszawa, 27 VI 2005.
»(...) Za mna jest nico$¢. Nicos¢, w ktora odeszty setki tysigcy ludzi, ktorych odprowadzatem do wagonow.

Nie mam prawa mowi¢ w ich imieniu, bo nie wiem, czy gingli z nienawiscia, czy katom przebaczali, 1 juz si¢
tego nikt nie dowie. Ale mam obowiazek, zeby pamig¢ o nich nie zagingta. Wiem, ze potrzebna jest pamigé

o tych kobietach, dzieciach, ludziach starych i mtodych, ktorzy odeszli w nico$¢, zostali zamordowani bez sensu
i bez powodu. Wiem, ze potrzebna jest pami¢é o nich (...)”. Zob. M. Edelman, Pamigé i nicosé, [w:] ,,ZeSzyty
Literackie” 2005, nr 3, Warszawa — Paryz, s. 44.
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W poszukiwaniu odpowiedzi Arendt przeprowadzita dogt¢bne studium réznych odmian
totalitaryzmu, si¢gajac do wczesniejszych epok w celu znalezienia jego politycznych i spotecz-
nych zrodel. Ponadto starala si¢ wskazac te cechy polityki totalitarnej, ktore najbardziej przy-
czynity si¢ do apokaliptycznego zniszczenia cztowieka 1 jego Swiata.

Zanim jednak podejme probe analizy rozwazan Arendt dotyczacych totalitaryzmu, po-
staram si¢ przedstawi¢ pokrotce jej postaé, albowiem jej zycie i dzietlo sg nierozerwalnie po-
wigzane.

Historia zycia Arendt (ur. 1906 r.), myslicielki o sSrodkowowschodnim rodowodzie, roz-
poczyna si¢ w Krélewcu, w ktérym na poczatku dwudziestego wieku mieszkato okoto pieé ty-
siecy Zydow. Jej rodzice byli niepraktykujacymi Zydami, ale dziadkowi, Maksowi Arend-
towi, Hannah zawdzigczata czgste wizyty w synagodze. Wspomnienia z dziecinstwa, ,,obraz
jej czegsciowo tylko u§wiadomionej zydowskosci oraz bolesna dla matej dziewczynki, trwa-
jaca kilka lat, choroba ojca”2 trwale zapisaty sie w jej pamigci®. W tym okresie zycia autorka
Korzeni totalitaryzmu poznawata podstawy literatury i kultury antycznej, a to do§wiadczenie
zawdzi¢czata doskonale wyposazonej bibliotece rodzicow.

Po wybuchu pierwszej wojny swiatowej Arendt wraz z matkg przeniosta si¢ do Berlina,
a dojrzaty intelektualny rozwo6j rozpoczeta w 1924 roku, podejmujac studia w Marburgu, a na-
stepnie we Freiburgu i Heidelbergu. Ulegajac fascynacji filozofia, teologia czy kulturg an-
tyczna, nie pozostawala obojetna wobec ludzi, ktorych w owym czasie spotkata. Uczestniczyta
w seminariach Husserla, Heideggera i Jaspersa®. W tworczosci Arendt trudno przeceni¢ wptyw,
jaki wywarli na nig ci ostatni filozofowie nowozytnosci. Mozna chociazby wskaza¢ inspiracje
autorki Korzeni totalitaryzmu, ktore siegaja do wyktadow Heideggera — podejmuje ona bowiem
konstrukcje pojecia myslenia oraz pokazuje istotne implikacje tej konstrukcji dla kondycji ludz-
kiej, wiazac ja z inng aktywnos$cia ludzkg — z dziataniem. Myslenie, a takze dziatanie sg — we-
dhug niej — najwazniejszymi formami realizacji cztowieczenstwa. Majg charakter bezinteresow-
ny, sg niejako wezwaniem dla ludzkosci.

W 1929 r. Arendt zakonczylta studia, opublikowala prace o pojeciu mitosci u $w. Au-
gustyna (Der Liebesbegriff bei Augustin), po czym zajela ja kwestia whasnej zydowskosci,

przypadkowo bowiem natrafita na korespondencje Rahel Vernhagen. Listy te staty si¢ dla niej

2 Zob. Droga Hannah Arendt do pojecia politycznej kondycji ludzkiej, [w:] W. Heller, Hannah Arendt: rédla
pluralizmu politycznego, Poznan 2000, s. 18.

*,Swiat wydawat si¢ Hannah od dziecinstwa miejscem dziwnie pogmatwanym. Niebagatelng role odgrywato
w nim jej zydowskie pochodzenie, bedace dla niej przez cate lata zagadka i Zrodtem niepokoju. Czuta si¢
opuszczona, bezradna, bez oparcia, ale przybierajac pozory dumnej odwagi”. Zob. E. Ettinger, Hannah Arendt,
Martin Heidegger, Krakow 1998, s. 10.

* Wieloletni zwigzek Hannah Arendt z Martinem Heideggerem jest centralnym zagadnieniem ksigzki E. Ettinger.
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bodzcem do napisania biografii niemieckiej Zydowki (aktywnej w $rodowisku berlinskiego
salonu przetomu XVIII i XIX wieku®), o ktorej wspomina réwniez w Korzeniach totalitary-
zmu®. Po latach, w listach do Karla Jaspersa z 1952 roku ,,przyznawata, ze poki nie ukonczyta
lat dwudziestu, w sprawie swego pochodzenia pozostawala «po prostu naiwna» 1 kwestia zy-
dowska wydawata si¢ jej <<nquca»”7. Badania, ktorym si¢ poswiecita, zaowocowaly zywym
zainteresowaniem niemieckim romantyzmem, a takze skupity jej uwage na przyczynach anty-
semityzmu i historii niemieckich Zydéw. Nietrudno zauwazyé, ze te do§wiadczenia w duzej
mierze przyczynity sie do powstania p6zniejszego kluczowego dla niej dzieta.

W ksztaltowaniu zydowskiej $wiadomosci Arendt niebagatelng role odegrat Kurt Blu-
menfeld, znajomy ze studidw. Byt on dziataczem ruchu syjonistycznego, posiadal rozlegta wie-
dzg o kwestii zydowskiej. Wprowadzit ja do ruchu Zionist, ktéry wptynat na jej rozwoj poli-
tyczny.

Berlinski okres od 1929 do 1933 roku to lata mimowolnej polityzacji. Zycie doswiad-
czylo Arendt daleko bardziej anizeli dociekania filozoficzne. Po 1933 roku zostata aresztowa-
na na kilka dni przez gestapo, a po zwolnieniu wyjechala z matka przez Prage i Genewe do Pa-
ryza. Po zajeciu Francji przez Hitlera udato jej si¢ wraz z matka 1 m¢zem, Heinrichem Blu-
cherem, wyjecha¢ do Stanow Zjednoczonych. We Francji aktywnie dziatata wraz z mezem —
pracowata w organizacjach wspierajacych zydowskich uciekinierow®.

Ogromny wplyw na jej polityczny $wiatopoglad wywart zwiazek z drugim mezem,
Heinrichem Blucherem, ktory byt dziataczem komunistycznym. Owo zetknigcie stanowito
dla Arendt catkowite novum.

Przyjazd do Nowego Jorku w 1941 roku rozpoczat nowy etap w jej zyciu. Od razu rzu-
cita si¢ w wir pracy — zajmowala ja nadal sprawa zydowska. W artykutach pisanych do ,,Auf-
bau” wzywata Zydéw do dzialalnosci politycznej. Ponadto starata sie budowa¢ pojecie kondycji
zydowskiej, ktorej podstawa powinna by¢ swiadomos¢ zydowskosci, a nie judaizmu. Argumen-
towata, ze tradycja judaistyczna nie odpowiedziata w jezyku, ktory przeciwstawitby si¢ Trzeciej
Rzeszy. Co wiecej, Arendt kondycje Zydow potraktowala jako wzor czy model dla wszystkich
ludzi. Owo poréwnanie miato uswiadomié¢ Zydom, ze stanowig zbiorowo$¢ polityczna, a in-

nym pokazaé, ze ich los jest paralelny do losu Zydéw. Koncepcja autorki Korzeni totalitaryzmu

> Zob. E. Ettinger, op. cit., s. 13. Biografia R. Varnhagen ukazata si¢ w Londynie w 1958 roku.

®  Najbardziej reprezentatywny salon, w ktorym spotykato si¢ prawdziwie mieszane towarzystwo, prowadzita
Rahela Varnhagen. Jej oryginalna, niezepsuta i niekonwencjonalna inteligencja potaczona z chtonnym zaintere-
sowaniem ludzmi i prawdziwie nami¢tng naturg czynita z niej najblyskotliwsza i najbardziej interesujaca z dam”.
Zob. H. Arendt, Korzenie totalitaryzmu, ttum.. M. Szawiel, D. Grinberg, Warszawa 1993, s. 98.

7 Zob. E. Ettinger, op. cit., s. 13.

8 Zob. Droga Hannah Arendt. .., op. cit., s. 25-26.
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stata si¢ wezwaniem do przeciwstawiania si¢ rzeczywistosci, ksztaltowania jej przez myslacych
i odpowiedzialnych ludzi®.

Hannah Arendt zyta w $wiecie, w ktorym, przypomne, odméwiono Zydom nie tylko
prawa do asymilacji, ale takze prawa do obywatelstwa, a w koncu — do zycia. Brutalne wtar-
gniecie historii w jej zycie spowodowato, ze w jej dziele wspotistnieja osobiste doswiadczenia
I dorobek wieloletnich studiow i przemyslen.

Warto wspomnie¢, ze Arendt zywo reagowata na wydarzenia rozgrywajace si¢ po dru-
giej wojnie $wiatowej — opublikowata chociazby stynng ksigzke Eichmann in Jerusalem. A Re-
port on the Banality of Evil (Eichmann w Jerozolimie. Rzecz o banalnosci zta), Sciagajac na Sie-
bie dezaprobate wielu zydowskich intelektualistow stwierdzeniem, ze Eichmann nie byt demo-
nicznym zbrodniarzem czy wcieleniem zfa, lecz banalnie bezmys$lnym cztowiekiem®.

Hannah Arendt spedzita czterdziesci dwa lata poza niemiecka ojczyzng. Doswiadczyta
osobi$cie, czym s3 faszyzm, antysemityzm, wojna, bezpanstwowos¢, emigracja, a w koncu
samotno$¢. Obserwowata réwniez demokracje amerykanska i nowoczesne spoteczenstwo
masowe. Swoje doswiadczenia i analize tych zjawisk zawarta w oryginalnym, cechujacym si¢
ostroscig spojrzenia dziele.

Korzenie totalitaryzmu charakteryzuja si¢ swoistym potaczeniem nowatorskiej analizy
historycznej z filozoficzng problematyka i odrzuceniem utartych sagdow. Dla mistrza podej-
rzen, jak nazywano autorke, sztuka interpretacji polegala przede wszystkim na odrzuceniu
zwodniczych pozorow. W tej analizie zjawisk zwraca uwage czytelnika nie tylko podwazanie
przez Arendt obiegowych formul w dochodzeniu do prawdy, ale jej wyobrazZnia, rzetelna
wiedza i wrazliwo$¢ moralna. Filozofka nie koncentrowata si¢ w swych rozwazaniach na od-
tworzeniu genezy i chronologii zdarzen, bo ,,przyczynowos¢, czyli taki zdeterminowany cigg
wydarzen, w ktorym zawsze jedno wydarzenie powoduje inne 1 moze by¢ przez nie wythuma-
czone, jest prawdopodobnie kategorig zupetnie obca i falszywa w dziedzinie nauk historycz-
nych i politycznych”*!. Dla zrozumienia jakiego$ zjawiska, wedlug Arendt, wymagane jest
uswiadomienie sobie 1 przeanalizowanie jego wszelkich konsekwencji, przede wszystkim

w sferze politycznej 1 etycznej. Podejmujac jeden problem jako centralny, badata mozliwie

® Zob. ibidem, s. 27-28.

10 Swiadezy¢ o tym moze chociazby wymiana korespondencji miedzy wybitnym mistykiem zydowskim Gerscho-
mem Scholemem a Hannah Arendt: ,,(...) nie wzbudza mojej szczegdlnej sympatii 6w ton — ktory daje si¢ okresli¢
przy pomocy angielskiego stowa flippancy — tak czgsto pobrzmiewajacy w Twojej ksigzce. Jest on niestychanie
niestosowny (...). W ujeciu, jakie nadajesz zagadnieniu (...), odkrywam nierzadko zamiast wywazonej oceny
jaki$ rodzaj dazenia do demagogicznej przesady (...)”. Zob. H. Arendt, Eichmann w Jerozolimie. Rzecz o banal-
nosci zta, thum. A. Szostkiewicz, Krakow 1998, s. 388-403.

1 E. Young-Bruehl, Hannah Arendt. For Love of the World, New Haven — London 1982, s. 201. Cyt. za: D. Grin-
berg, Wstep do wydania polskiego, [w:] H. Arendt, Korzenie totalitaryzmu, ed. cit., s. 13-14.

133



ZN TD UJ — NAUKI HUMANISTYCZNE, NR 2 (1/2011)

najwiekszg liczbe jego aspektow. W rozwazaniach autorki Korzeni... pojawiajg si¢ takze prze-
ciwstawne pojecia, bedace punktami orientacyjnymi w analizowanym materiale. Jej meto-
de badawcza cechowata tzw. analiza pojeciowa, czyli dociekanie, skad pojecia si¢ wywodza
I czy oddality si¢ od zrodet.

Arendt rozwingta wiele z pogladéw badaczy zjawiska totalitaryzmulz, podkreslajac zwig-
zek propagandy z terrorem, brak programu politycznego czy bezksztattno$¢ organizacyjna,
a nawet thumaczac sukcesy ruchow totalitarnych umiejetnoscia zorganizowania zatomizowa-
nych uprzednio mas. Pojeciu totalitaryzmu nadala jeszcze inny sens — zrodet nowego stylu
rzadzenia szukata w kondycji czlowieka wspotczesnego. Silniej tez anizeli poprzednicy ak-
centowala rolg antysemityzmu i czynnikow natury psychologicznej. Jednak kluczem do zro-
zumienia nowatorstwa totalitaryzmu uczynila obozy koncentracyjne, dostrzegajac w nich la-
boratoria totalnego panowania — tam wtasnie ujawnié¢ si¢ miato radykalne zto nowych syste-
méw™,

W swej ksigzce filozofka skoncentrowata si¢ na procesie rozpadu i zniszczenia pan-
stwa narodowego, a nastgpnie zajela si¢ zjawiskiem przezwycigzania tego zatamania przez
tzw. ruchy totalitarne. Interesowata ja odpowiedz na pytanie, dlaczego byty one silne i dla-
czego zyskaty poparcie mas.

Analiza zjawiska obejmuje trzy gldwne czgsci: pierwsza dotyczy antysemityzmu, dru-
ga imperializmu, a trzecia poswigcona zostata totalitaryzmowi.

Antysemityzm jest szczegdlnym i istotnym sktadnikiem totalitaryzmu, stad tez Arendt
poswigcita mu w swoich analizach wiele miejsca. Skoncentrowata si¢ na réoznych spotecz-
nych i historycznych aspektach potozenia Zydéw w Europie. Wykazywala, ze funkcjonu-
jac w dziedzinie spotecznej, nie mieli oni ambicji, aby uczestniczy¢é w sferze politycznej,
przy czym starali si¢ tworzy¢ samoistna grupe w ramach jakiej$ klasy™. Ich pozycja jako po-
$rednikow™ czy kredytodawcow wyznaczata im miejsce poza spoteczenstwem. Jedynie okre-
$lona grupa zyskata w pewnym okresie status dworskich Zydéw, natomiast otoczenie uzna-

walo ja za reprezentacj¢ catej spotecznosci Zydowskiejlﬁ. Rozw¢j dziedziny ekonomicznej

12 7ob. D. Grindberg, op. cit., s. 14-18.

3 |bidem.

4 Zydzi nie tworzyli odrebnej klasy i nie nalezeli do innych klas w swoich krajach. (...) ich status wyznaczat
sam fakt bycia Zydami, a nie stosunek do innych klas (...), ilekroé wiec byli dopuszczani i wchodzili do spote-
czenstwa, stawali si¢ wyraznie okre$lona, samoistng grupa wewnatrz jednej z klas — arystokracji lub burzuazji”.
H. Arendt, Korzenie totalitaryzmu, ed. cit., s. 52.

** Ibidem, s. 53, 55, 72.

16 Z powodu bliskich kontaktéw z osrodkami wadzy panstwowej Zydow utozsamiano z wtadza, a z powodu
ich stronienia od spoleczenstwa i zamykania si¢ w waskim kregu rodzinnym stale podejrzewano ich o planowa-
nie zniszczenia wszystkich struktur spotecznych”. Ibidem, s. 66.
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sprawit, ze na pewien czas wzmocnita si¢ ich pozycjal7, jednak rozwdj panstwa narodowego
doprowadzit do konfliktu lojalnosci: Zydzi majacy powiazania miedzynarodowe™® postawieni
zostali wobec koniecznosci opowiedzenia si¢ po stronie wtadz narodowych, ktére popada-
ty w réznego rodzaju zatargi. Jednocze$nie wymagano od nich dostarczania kredytow wspie-
rajacych interesy panstw narodowych, do czego z kolei potrzebne byly kontakty migdzyna-
rodowe, abstrahujace od lojalno$ci narodowych, dlatego tez byli oskarzani o brak patrioty-
zmu. Z drugiej strony pozycja miedzynarodowa chronita ich przed unarodowieniem®. Autor-
ka Korzeni... podkresla, ze pomimo dazen asymilacyjnych (XVIII i XIX w.), mozna dostrzec
w $rodowiskach zydowskich lojalno$¢ wobec wtadzy, gdyz gwarantowata ona stabilnos$¢
ich sytuacji®.

Arendt zwrdcita uwage na te szczegdlng sytuacje Zydow w Europie, ktora wzmocnita
nasilenie si¢ zjawiska antysemityzmu. Przedzierata si¢ przez meandry historii 1 z doktadno-
$cig budzaca podziw czytelnika analizowata kolejne Zjawiska21.

Jak juz zauwazylam, autorka Korzeni... interesowata si¢ takze imperializmem, ktory,
wedtug niej, wyrost z kolonializmu ,,na gruncie sprzeczno$ci miedzy systemem panstw naro-
dowych a rozwojem gospodarczym i przemyslowym w ostatnich trzydziestu latach XIX wie-
ku?. Jednakze ekspansja kolonialna roznita si¢ od nowej wersji polityki sity, bowiem jej ce-
lem byto przede wszystkim zdobywanie nowych surowcow i bogactw. Imperializm natomiast
zaczat stosowac polityke ,,ekspansji dla ekspansji”, a 6w ruch ekspansjonistyczny, zapoczat-
kowany w trzech dziesigcioleciach od 1884 do 1914 r., byt zapowiedzig upadku struktury
panstwa narodowegoZS. Centralnym europejskim wydarzeniem okresu imperializmu byta poli-
tyczna emancypacja burzuazji**, co oznacza, ze burzuazja zwrocila si¢ ku polityce, gdy zmu-
sily ja do tego konieczno$ci ekonomiczne®. Gospodarka kapitalistyczna polega przede wszyst-
kim na nieograniczonym wzroscie gospodarczym i gdy napotyka ograniczenia, ktore zwigza-
ne s3 z istnieniem panstwa narodowego, warstwa zainteresowana narzuca panstwu narodo-

wemu cele polityczne, zdeterminowane przez wzgledy gospodarcze. W tej wlasnie tendencji

" Ibidem, s. 57.

'8 Ibidem, s. 58.

' Ibidem, s. 64.

? Ibidem, s. 61-62.

2! Skoncentrowata si¢ przede wszystkim na ukazaniu wezesnych faz antysemityzmu, czasu powstania pierwszych
partii antysemickich, skomplikowanych relacji Zydow ze spoteczenstwem i politycznych konsekwencji sprawy
Dreyfusa.

% Ibidem, 5.161.

% Ibidem, s. 168-170.

> Ibidem.

% Burzuazja zwrocita si¢ ku polityce z ekonomicznej koniecznosci, jesli bowiem nie chciata zrezygnowaé z syste-
mu kapitalistycznego, ktorego nieodtagcznym prawem jest wzrost gospodarczy, to musiata narzuci¢ to prawo
swoim rodzimym rzagdom i oglosi¢ ekspansj¢ za najwyzszy cel (...)”. Ibidem, s. 170.
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autorka Korzeni... dostrzegta zrodto kryzysu panstwa narodowego. Zauwazylta takze, ze struk-
tura ekonomiczna moze by¢ rozszerzana w nieskonczono$¢, natomiast struktura panstwa na-
rodowego posiada granice oparte na jednosci narodowej®.

Zdaniem Arendt, widocznym niebezpieczenstwem dla struktury panstwa narodowego
staly si¢ intensywne starania burzuazji w zakresie osiggania prywatnych celow z wykorzy-
staniem instytucji panstwowych. Wedlug niej owo podporzadkowanie dziedziny politycznej
spotecznym aspiracjom doprowadzilo do powstania totalitarnej formy rzadow.

Autorka, kontynuujgc swoje rozwazania, zwrocita uwage na istotne sktadniki imperia-
lizmu. Rasizm, przymierze mottochu z kapitalem czy plemienny nacjonalizm przygotowaty
bowiem sprzyjajace warunki do rozwoju totalitaryzmu. Warto zwr6ci¢ uwagge na podkreslany
przez Arendt fakt, dotyczacy pojawienia si¢ mottochu, ktory jako produkt uboczny kapitali-
stycznej gospodarki stat si¢ nie tylko przedmiotem eksportu, ale i odrebng grupa spoleczn427.
W pan-ruchach (imperializm kontynentalny) inicjatywa nalezata wtasnie do mottochu, a kie-
rowali nim intelektualisci, ktorzy potrafili zr¢cznie nim sterowaé. W dodatku pan-ruchy byty
wrogo nastawione do panstwa i do jego form organizacyjnych, cechowata je przede wszyst-
kim pogarda dla prawa”®, a wytwarzany przez nie nastroj wszechstronnej wyzszosci pociagat
rzesze prostych ludzi®®. Zatem nacjonalizm i antysemityzm jako podstawowe skladniki pan-
-ruchow staty si¢ elementem kolejnej ideologii, ktorg byt totalitaryzm.

Nowe warunki, ktore nastaly po zakonczeniu I wojny Swiatowej, utrwality wczesniej
pojawiajace si¢ tendencje, poniewaz upadkowi ulegly imperia i powstaly tzw. sztuczne pan-
stwa narodowe (szczego6lnie w Europie Wschodniej). Autorka Korzeni... krytycznie ocenita

te wydarzenia, bowiem na mocy traktatow — jak argumentowata — stloczono wiele narodo-

% W przeciwiefstwie do struktury ekonomicznej struktura polityczna nie moze by¢ rozszerzana w nieskonczo-
nos$¢, poniewaz nie opiera si¢ na produkcyjnych mozliwosciach cztowieka, ktore w istocie sa nieograniczone.
Sposrod wszystkich form rzadzenia ludZzmi i organizowania ich panstwo narodowe jest najmniej odpowiednie
do nieograniczonego wzrostu, gdyz autentycznej zgody bedacej jego podstawa nie mozna rozszerza¢ w nieskon-
czonos$¢, a od podbitych ludow uzyskuje si¢ ja rzadko i z trudnoscia”. Ibidem, s. 171.

2 Motloch jest przede wszystkim grupa, w ktorej reprezentowane sa wyrzutki wszystkich klas. Dlatego tak tatwo
pomyli¢ go z ludem, ktory rowniez obejmuje wszystkie warstwy spoleczenstwa. Podczas gdy lud we wszystkich
wielkich rewolucjach walczy o prawdziwa reprezentacje, to mottoch bedzie si¢ zawsze domagat «silnego czto-
wiekay, «wielkiego przywodcy», poniewaz nienawidzi spoteczenstwa, ktére go odtracito, i parlamentu, w ktérym
nie jest reprezentowany. (...) Starszy od zbednego bogactwa byl inny produkt uboczny kapitalistycznej produkcji:
ludzki margines, ktory kazdy kryzys wystgpujacy niezmiennie po kazdym okresie przemystowego wzrostu na state
eliminowat z produkujacej spotecznosci. Ludzie, ktorzy stali si¢ permanentnie bezuzyteczni, byli dla spotecznosci
réwnie zbedni jak wlasciciele zbgdnego bogactwa. To, ze stwarzali rzeczywista grozbe dla spoteczenstwa, uzna-
wano przez caty wiek XIX, a ich eksport pomogt zaludni¢ dominia Kanady i Australii. (...) Nowym faktem

w erze imperializmu jest to, ze te dwie zbedne sity, zb¢dny kapitat i zbedna sita robocza, potaczyly si¢ i razem
opuscily kraj”. Ibidem, s. 144, 193.

% Ibidem, s. 282.

? Ibidem, s. 265.
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wosci w ramach jednego panstwa, a to spowodowato ciagle przemieszczanie si¢ ludnosci®.

I tak pojawit si¢ problem bezpanstwowosci. Bezpanstwowcy stali si¢ najbardziej sympto-
matyczng grupa we wspolczesnej polityce. Problem displaced persons oraz proby uporania si¢
Z nim przyniosty szkody panstwom narodowym: zniesione zostalo prawo do azylusl, a takze
wprowadzono przymusowa repatriacje lub naturalizachsz. Metody te nie odniosty oczekiwa-
nego skutku, wigc zaczgto tworzy¢ obozy internowania. Ponadto, panstwo narodowe, szuka-
jac wyj$cia z sytuacji, przekazato sprawe uchodzcow policji. ,,Wtedy to po raz pierwszy poli-
cja w Europie Zachodniej otrzymata prawo do dzialania na wlasng rgke, do bezposredniego

rzadzenia ludzmi (...)”33

. Zjawiska te przygotowywaly droge do metod wykorzystywanych
podczas Il wojny $wiatowe;.

Arendt podkre$lata znaczenie mentalnos$ci mottochu w rozwoju ruchow totalitarnych —
zrealizowaty one podstawowy cel, zmobilizowaty masy**. Dotarly ze swymi hastami do ludzi
biernych i1 bez okreslonych pogladéw politycznych. Wykorzystaty zatamanie systemu kla-
sowego®, bo rzady totalitarne — jak wskazala stusznie filozofka — ,,sa mozliwe tylko tam,
gdzie istnieja ogromne masy ludzi zbednych”®. Zatem poshuzyty si¢ ludzmi, ktérych cecho-
wata brutalno$¢, wyizolowanie, samotnos¢, frustracja, jednym stowem samotno$¢®’.

Analiza Arendt, oparta na obserwacji kryzysu cywilizacji zachodniej, zmierzata ku pod-
kresleniu negatywnego wptywu zwiekszajacej si¢ dziedziny ekonomicznej na rozwdj prze-
mian spolecznych, te bowiem staty si¢ gruntem dla ideologii totalitarne;.

Dzieto Arendt przekracza niejako ptaszczyzne faktow historycznych, stajac si¢ przez to
jakosciowo glebszym i petniejszym obrazem mechanizmu niszczycielskich dziatan totali-
tarnych ruchow. Autorka zatrwozona czasem Apokalipsy postanowita zmierzy¢ si¢ z ideolo-
giami, ktore za cel postawily sobie zamiar zniszczenia czlowieka zarowno w wymiarze jed-
nostki, jak i grupy. Zauwazyta przede wszystkim, ze system totalitarny dazy do izolacji lu-
dzi i zniszczenia ich politycznych zdolnosci, a ponadto dazy do destrukcji zycia prywatnego.
Skutkiem tego jest poczucie utraty zwiazkow ze $wiatem®®. Brak zaufania cztowieka do siebie

i do $wiata powoduje rowniez utrate zdolno$ci myslenia o Swiecie — OW0 wykorzenienie nisz-

czy jednostke i jej pozycje¢ jako cztonka grupy i jako cztowieka w ogole. Radykalne zto zabija

% 1hidem, s. 310.

% 1bidem, s. 316.

%2 |bidem, s. 317.

% |bidem, s. 322.

% |bidem, s. 358-359.
% |bidem, s. 362.

% |bidem, s. 360.

% |bidem, s. 512.

% |bidem.
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indywidualno$¢ 1 niepowtarzalnos¢ osoby ludzkiej. Totalitaryzm odkryt wigc zbrodnie, kto-
rych nie mozna ani zapomnie¢, ani wybaczyc.

Wspdlne zycie po doswiadczeniach Apokalipsy jest nie tylko trudniejsze, ale i bardziej
wymagajace. Wtargnigciu historii w zycie ,,niepolitycznej” Arendt oraz koncowi jej akade-
mickiej kariery w Heidelbergu i Marburgu zawdzi¢czamy jej refleksje polityczng. W dziele
filozofki $cieraja sie ze soba oboz koncentracyjny jako osobiste doswiadczenie' z obozem
koncentracyjnym jako kategoria metafizyki nowoczesnego $wiata. Pomimo tak tragicznego

obrazu nie brakuje w jej przestaniu wiary w moc kondycji ludzkiej.

ABSTRACT

The following article is an attempt to analyze Arendt’s reflections on the roots of totalitarianism. The focus is on
the biographical context which underlines her intellectual and spiritual progress as a Jewish person. That process
is interpreted as a dominant influence on the development of her work. According to Arendt, the source of totali-
tarianism should be located in the past and its distinct historical and economic changes, as totalitarianism is

linked with capitalism, imperialism and the collapse of national countries.
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ANNA SKOBEL

WOBEC ZLA...,CZYLIO TYM, CO LACZY, A CO DZIELI
MISTRZA | MAELGORZATE OD MATKI JOANNY OD ANIOLOW

,,Dobro i zto zawsze z soba granicza”.

Eurypides

Co na temat zta powiedziatby Eurypides, gdyby odwiedzit Patriarsze Prudy i klasz-
tor w Ludyniu? Czy podtrzymalby swoja mysl, a moze sformutowalby ja inaczej? Pytanie
»Czym jest z1o?”, towarzyszac czlowiekowi nieprzerwanie od zarania dziejow, wciaz wymaga
odpowiedzi...

Juz w najdawniejszych kregach cywilizacyjnych odczuwano potrzebe oswojenia zta.
Najczegsciej ulegato ono personifikacji, przybierajac posta¢ tajemniczego wiladcy ciemnosci,
pana otchtani i podziemnego $wiata, rozsiewajacego kltamstwo i1 zniszczenie. W mazdaizmie
I zoroastryzmie byt to Aryman. Tradycja judeochrzescijanska nadata mu imi¢ Szatan, ozna-
czajace upadtego aniota, ktéry sprzeniewierzyt si¢ Bogu i za to zostat strgcony z empireum
W ognistg otchtan pelng cierpienia. Odtad ksigze demondéw nieprzerwanie dziata na ziemi,
nagabujac czlowieka do czynienia zla. Jego mrocznym i nieustannym celem jest skierowanie
ludzkiej duszy na droge wiecznego potepienia.

Z punktu widzenia moralnos$ci zto odnosi si¢ do tego, co nie stuzy dobru cztowieka,
stanowigc negatywng stron¢ wszelkich jego zachowan. Za zle uznajemy to, co niepozadane,
niebezpieczne, wzbudzajace nasza niecheé oraz strach. W sensie ontologicznym zio pojmo-
wane jest za$ jako element wpisany w nature $wiata, jako ,,popsucie” bytu, dysharmonia ist-

niejaca w cztowieku, jako brak, niedostatek dobra®.

Y Stownik filozofii, red. J. Hartman, Krakow 2004, s. 255.
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Motyw zta stal si¢ niewyczerpang inspiracjg dla literatury oraz sztuki. Mitologia
przedstawia zto jako jedng z cech bogow, ktora upodabnia ich do ludzi. Basnie i legendy
wcielajg zlo w przerazajace postacie duchow, smokow, wiedzm oraz magdéw. Zafascynowana
eschatologig literatura i sztuka doby $redniowiecza lubuje si¢ w wyobrazeniach zta jako roga-
tego diabta, owlosionego stwora z widtami, ktéry czyha na ludzka dusze zwtaszcza przy tozu
$mierci®. Motyw czterech rzeczy ostatecznych, w tym wizja chlostanych ptomieniami piekiel-
nymi grzesznikoéw, emanuje z obrazu Hansa Memlinga Sqgd Ostateczny, zajmuje takze zna-
czace miejsce w dzietach Hieronima Boscha 1 Jana van Eycka. Problem zla stanowi wreszcie
leitmotiv sztuk Szekspira oraz Fausta Goethego. Pigtnem demoniczno$ci naznaczona jest
osobowo$¢ 1 tworczo$¢ Stanistawa Przybyszewskiego. Fascynacja zlem jako pierwiastkiem
odwiecznym, ktory stworzyt dobro dla kontrastu, aby podkresli¢ swa potege, to przeciez
kwintesencja Synagogi Szatana, eseju ,,arcykaptana” polskiego modernizmu. Podobne przy-
ktady mozna by mnozy¢ w nieskonczonos¢...

Mistrz i Matgorzata, najstynniejsza powies¢ Michaila Buthakowa, powstata w latach
1928-40, oraz Matka Joanna od Aniotow, opowiadanie Jarostawa Iwaszkiewicza z 1943 roku,
réwniez doskonale wpisuja si¢ w ten odwieczny dyskurs na temat zta. Oba dziela z fantazja
i wyszukanym konceptem poruszaja kwesti¢ jego pochodzenia, obecnosci w $wiecie oraz ist-
nienia w konkretnym cztowieku.

Dzieto Buthakowa odczytywane jest przede wszystkim jako polemika z socrealistycz-
nymi kanonami tworczosci literackiej lat trzydziestychg. Radzieckich cenzorow kluta w oczy
wieloznaczno$¢ powiesci, jej paraboliczna konstrukcja, zréwnujaca watek biblijny (proces
I $mier¢ Jezusa) z rzeczywistoscig spoteczno-polityczng Moskwy czasow stalinizmu. Powies§¢
Mistrz i Matgorzata okazala si¢ bolesng dla 6wczesnej wladzy satyrg na instytucje polityczne,
na absurd ateistycznego, zdemoralizowanego, przezartego biurokracja, sparalizowanego stra-
chem i spowitego gesta siecig agentury spoteczenstwa socjalistycznego. Nie dziwi wiec fakt,
ze ksigzka przez prawie trzydzie$ci lat nie mogta ujrze¢ swiatla dziennego!

Historia ,,desantu” $wity szatana na Moskwe lat 30., obok wymiaru polityczno-Spo-
tecznego, posiada przede wszystkim gleboki sens filozoficzny. Diaboliczne postacie tamig
wypracowywany przez wieki stereotyp zta wcielonego. Niemniej jednak reprezentujg sity
ciemnosci, ktore szkodza czlowiekowi. Powie§¢ Buthakowa stawia wyraZnie pytanie o geneze

zla, a takze o zakres jego oddzialywania na czlowieka.

2 Zob. XV-wieczne Artes bene moriendi.
¥ Historia literatury rosyjskiej XX wieku, red. A. Drawicz, Warszawa 2002, s. 380.
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Matka Joanna od Aniotéw to Klasycznie skonstruowane opowiadanie, forma szczegol-
nie przez Iwaszkiewicza umitowana. Nie brak w nim jednak zaskakujacych chwytéw, ktore
momentami burza tad i harmoni¢ czystego gatunku literackiego, a przez to sygnalizuja nie-
zwyklos$¢ prezentowanych tresci. Historia ope¢tania w ludynskim klasztorze na kresach XVII-
-wiecznej Rzeczypospolitej stylizowana jest na sredniowieczng kronike, a moze nawet na ,,zy-
wot $wigtobliwej mniszki”. Przydaje to calej opowiesci tylez osobliwego uroku, ile podszytej
ironig $miesznos$ci. Opowiadanie spowija takze aura romantycznej ballady, nasyconej misty-
ka, tajemnicg, ludowoscig — utworu, z ktérego az kipi od ludzkich namigtnosci. W Matce Jo-
annie od Aniolow mozna tez ustysze¢ echa powiesci gotyckiej, stynacej z przepojonej groza
atmosfery starych murow (tu: klasztornych), w obrebie ktorych szalejg zte moce (tu: dziewigé
diabtow zaktadajacych swe krolestwo). Iwaszkiewicz wymownie igra tutaj rozmaitymi kon-
wencjami. Dlaczego? Z pewnoscig dla efektu artystycznego, ale nie tylko. Celem pisarza mo-
ze by¢ rowniez stworzenie dystansu do opisywanej rzeczywistosci, aby po obnazeniu utartej
w tradycji formy mozna byto dostrzec zawarty w dziele uniwersalny i ponadczasowy sens —
problem mierzenia si¢ jednostki ze ztem.

Wydawac¢ by si¢ moglo, ze oba wyzej wymienione utwory niewiele majg ze soba wspol-
nego. Nic bardziej btednego. W istocie taczy je bardzo wiele. Mistrz i Malgorzata oraz Matka
Joanna od Aniotow to dzieta, ktore powstaly w wyjatkowym momencie historycznym. Stali-
nizm lat 30. 1 40. w Zwigzku Radzieckim oraz owladnigta zawieruchg wojenng Polska lat 40.
jako okres nasilonej erupcji zta w $wiecie wywarty niewatpliwy wptyw na podjecie przez pisa-
rzy takiej, a nie innej problematyki. W tamtej sytuacji historyczno-politycznej ,,pytanie o przy-
czyny 1 granice zta bylo zagadnieniem podstawowym”4. Oba teksty stanowig przejmujaca
probe odpowiedzi na pytanie: unde malum?, probe tym dramatyczniejsza, ze wytaniajaca si¢
Z rzeczywistos$ci przesigknietej zlem ideologicznym, ktérego efektem byty wolajace o pomste
do nieba krew oraz cierpienie milionow niewinnych ludzi.

Powies¢ Buthakowa 1 opowiadanie Iwaszkiewicza skupiajg si¢ na kwestii zta oraz zgle-
biajg zagadnienie jego genezy, istnienia, postawy cztowieka wobec sit ciemnos$ci. Oba dzieta
wykorzystuja takze szereg powigzanych ze ztem motywow: demona, szalefstwa, a takze ofia-
ry zastgpczej. Mimo zblizonych problemoéw, pojawiaja si¢ jednak roézne koncepcje ich roz-
wiazania.

U Buthakowa szatan przybywa do stolicy Zwigzku Radzieckiego jako posta¢ odarta

z zabobonnych wyobrazen: z owlosienia, rogow 1 kopyt. Jego or¢zem nie sg ptomienie ani

*J. lwaszkiewicz, Opowiadania wybrane, Wroctaw 2001, s. LX.
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widly, lecz wymyslne sztuczki oraz manipulacje stuzgce obnazeniu najbardziej prymitywnych
ludzkich instynktow. Wtadcg ciemnosci jest tutaj Woland, elegancki mistrz czarnej magii,
ekscentryczna indywidualno$¢! Podobniez jego $wita: demon wcielony w sympatycznego
kota Behemota, podrozujacy tramwajem ku przerazeniu pasazeréw, pijacy wodke 1 grajacy
W szachy z wiedzmg Hellg, dalej rudowlosy Azazello z wystajacym ktem, Korowiow alias
Fagot — wysoki chudzielec w kraciastych spodniach i z rozbitymi binoklami, a takze wspo-
mniana juz Hella — ruda i zielonooka wiedzma z blizng na szyi. Nietypowy to obraz szatan-
skiego orszaku. A ile z nim zamieszania! Przygotowania do corocznej fety na czes¢ messera,
podczas ktorej upiorni goscie, rozpoczynajac od krdla, a konczac na szulerze, rajfurkach i mat-
ce-dusicielce, uformuja swoisty danse macabre — orszak wszystkich grup spotecznych skaza-
nych na wieczne me¢ki, wywotuja w Moskwie spory ambaras. Dochodzi do serii niewyttu-
maczalnych i makabrycznych zjawisk. Po wystepie ,,trupy” Wolanda w teatrze Variétés lu-
dzie biegaja nago po ulicy, raz po raz kto$ w tajemniczych okoliczno$ciach ginie (na przy-
ktad pod kotami tramwaju) albo znika (i laduje na Krymie). W miescie panuje histeria. Lu-
dzie nie potrafig sobie poradzi¢ z tym, co si¢ dzieje, a jedyne racjonalne wytlumaczenie,
ktore brzmi: ,,szatan przybyt do Moskwy”, traktowane jest jak stlowa szalefica, niedopusz-
czalne w ,najlepszym z mozliwych spoteczenstw”. Dlatego szpital psychiatryczny prawie
peka w szwach od ,,tych, ktorzy widzieli diabta”. W ateistycznym panstwie osoby takie uwa-
zane s3 za umystowo chorych, za schizofrenikéw zyjacych w $wiecie wlasnych fantaz;ji.
Aby ogarna¢ postepujaca w miescie psychozg, ,,chorych” wysyta si¢ wigc do tzw. ,,psychusz-
ki”, gdzie sztab lekarzy i1 pielegniarek leczy ich zagrazajace porzadkowi spotecznemu ,,sza-
lenstwo”.

Opetanie w powiesci Buthakowa raczej wiec wyzwala ludzi od zta, jakim jest system
polityczny, narzucajacy wszystkim jeden tok myslenia, tgpiacy indywidualnos$¢ oraz wolno$é
wyboru, niz wywoluje przerazenie faktem pojawienia si¢ diabla. Dzieki tym kilku dniom speg-
dzonym przez szatana w sowieckiej Moskwie mieszkancy poczuli powiew czego§ nowego,
dotychczas niespotykanego. Nagle w panstwie wszechwiedzy i nieustannej kontroli kazdej
czynnos$ci obywatela zapanowatl chaos, rozszalata si¢ samowola i rozpusta! Warto zwroci¢
w tym momencie uwage na rozbrzmiewajacy w tle powiesci diabelski §miech. Stycha¢ go
w teatrze Variétés, po odegraniu przez orkiestr¢ wyuzdanego i nieprzyzwoitego w efekcie

marsza:

(...) W Variétés zaczeto si¢ po tym wszystkim co$ w rodzaju istnej wiezy Babel. Mi-

licjanci biegali w kierunku lozy Siemplejarowa, gapie wilazili na porgcze krzeset,
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stycha¢ bylo wybuchy piekielnego $miechu, oszalale okrzyki, ktore zagluszat ztoty
brzek talerzy orkiestry®.

Podobng atmosfera przepojony jest bal u messera:

Pieniste stupy szampana strzelaty ku gorze. Krysztalowe dno basenu pod$wietlone
od dotu jarzylo si¢ przebijajacym przez warstwy wina §wiatlem i wida¢ byto w tym
winie srebrzyste ciata plywajacych. Kobiety wyskakiwaly z basenu pijaniutkie.

Pod kolumnami dzwonity $miechy, huczaty jak jazz°.

Diabelski $miech staje si¢ wiec przekaznikiem wywrotowych tresci i zachowan. Niestosowny
i nieokietznany ptynie wartkim strumieniem, bezlito$nie burzac utrwalony przez dziesi¢ciole-
cia tad, deformujac i ,,wykolejajac” rzeczywistos¢. Moskwa w powiesci Buthakowa jawi si¢
jako ,,$wiat na opak”, widziany ,,inaczej, ale wcale nie gorzej (jesli nie lepiej) niz z pozycji
powagi”’. Czy to aby nie przeblyski ,,ludowej kultury §miechu”, ktora ,,odznaczata si¢ wyjat-
kowym radykalizmem, wolnocia i bezlitosng trzezwoscia™®? Prezentowany w Mistrzu i Ma/-
gorzacie $wiatopoglad to nic innego jak ,,karnawal” — myslenie anarchizujgce, przejawiaja-
ce si¢ najdobitniej w parodii, btazenadzie, grotesce, emanujace z obrazéw obscenicznych i mo-
wy familiarno-jarmarcznej®. Absurdalne dni pozwolity moskwianom chociaz na chwile ode-
rwa¢ si¢ od rutynowego schematu dnia z zycia homo sovieticusa, wpajanego jako model je-
dynie wlasciwy 1 sprzyjajacy rozwojowi spoteczenstwa. Szatan ze swojg $witg z pewnoscia
zasial w wielu sercach ziarenko watpliwosci, czy aby na pewno ,,zyjemy w najlepszym z moz-
liwych $wiatow”?

Diably w Mistrzu i Malgorzacie obalajg zatem stereotyp ztych mocy, bezwzglednie
szkodzacych cztowiekowi. Ich kreacja jest karykaturalna i groteskowa. Szatan przekonujacy
ateiste, ze Jezus istnial naprawde, demaskujacy ludzkie zaktamanie, obtude, pruderie, szcze-
golnie w trakcie przedstawienia w teatrze Variétés, przypomina diabta kulawego z powiesci
A.R. Lesage’a, ktory odkrywat dachy doméw, aby ukaza¢ zepsucie ich mieszkancow. Czyz
to podobienstwo nie jest uderzajace? Demony w dziele Buthakowa — paradoksalnie — szkodza
tylko ztemu systemowi oraz ludziom przesigknigtym jego ideologia, zepsutym zadza wtadzy
I pieniedzy, pozbawionym podstawowych ludzkich odruchow, zdegenerowanym moralnie.

Sprzyjaja natomiast czlowiekowi wiernemu swoim przekonaniom, nieskalanemu brudem fat-

> M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata, Warszawa 2006, s. 177.

® Ibidem, s. 369.

" M. Bachtin, Twérczosé Franciszka Rabelais ‘g0, thum. A. i A. Goreniowie, Krakow 1975, s. 137.
% Ibidem, s. 143.

YA Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakow 2006, s. 157.
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szu i konformizmu. Dlatego pomagajg Mistrzowi i Malgorzacie. Nie jest to jednak pomoc
zupetnie bezinteresowna. Matgorzata, godzac si¢ na petnienie obowiazkow krélowej ,,balu
U szatana”, a wiec oddanie swej duszy do dyspozycji diabla, otrzymuje nagrod¢: moze zaza-
da¢ od messera, by spehit jedno jej zyczenie. Wybiera wspdlng przyszto$¢ u boku Mistrza.
Jej ,,poswigcenie” nie zostaje jednak potepione. Po $§mierci razem z Mistrzem osiggajg wiecz-

ny spokoj:

I oto zobaczyli oboje przyobiecany §wit. Zaczg¢to swita¢ natychmiast, przy potnoc-
nym ksiezycu. Mistrz przechodzit ze swa umitowang w blasku pierwszych promieni
poranka przez omszaty kamienny mostek. (...)

— Postuchaj, jak cicho — mowila do mistrza Matgorzata (...). Popatrz, oto jest juz

przed tobg twoj wieczysty dom, ktéry otrzymates w nagrode®.

Miejsce, w ktorym przebywaja, trudno jednak nazwac Rajem, nie jest to takze Piekto. Chodzi
tutaj raczej o stan posredni miedzy czy$¢cem a nirwang, swego rodzaju ,,przed-Raj”, po kto-
rym kochankowie by¢ moze udadzg si¢ na Niebieskie Polany.

Szatan u Buthakowa wyraza dwoisto$¢ natury cztowieka w sposob bardzo nietypowy.
Uwypuklajac jej zla strong, pozostaje w swym ,diabelstwie” nad wyraz ludzki. Szatan-
kosmopolita, swego rodzaju globetrotter, doskonale zna cztowieka — jego pragnienia, stabo-
$ci, bolaczki, wie, z ktorej strony podejs$¢, aby obnazy¢ ludzka chciwos¢ 1 zaklamanie. Diabet
jest w kazdym miejscu kuli ziemskiej. Z cztowiekiem Potnocy towi foki, z cztowiekiem Po-
tudnia wedruje przez Sahare, z cztowiekiem Zachodu poszukuje ztota w Kolorado, a z czlo-
wiekiem Wschodu pochyla si¢ nad sadzonka ryzu. Mozna wigc zaryzykowac teze, ze jest
cztowiekowi blizszy niz Bog. Towarzyszac ludzkim poczynaniom krok po kroku, sprawia
paradoksalne wrazenie — przypomina raczej aniota strdza, anizeli ksigcia ciemnosci! W pew-
nym sensie zamienia si¢ rolami z wystannikiem Niebios — bada ludzkie dusze i1 sprawdza sil¢
cnoty oraz wiary. Tym, ktorzy pomyslnie przejda jego proby, darowane beda wszelkie winy
I dana bedzie szansa zbawienia.

W ciele gléwnej bohaterki opowiadania Iwaszkiewicza szaleje az dziewie¢ demonow:
Behemot, Balaam, Isaakaron, Grezyl, Aman, Asmodeusz, Begerit, Lewiatan i... Zapaliczka.
Imiona to straszne, znane w tradycji jako symbolizujace bestie, monstra, potwory. Jakze $miesz-
nie brzmi jednak ostatni z grupy demonéw. Obecnos¢ komicznie nazwanego diabta odbiera
powage prezentowanym wydarzeniom. Czyzby wigc diabet nie byt tak straszny, jak go ma-

luja, a opetanie wcale nie takie zte i przerazajace, jak by si¢ wydawato?

19 M. Buthakow, op. cit., s. 522-523.
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Dziatanie demondéw mozna obserwowac tylko poprzez zachowanie przetozonej ludyn-
skiego klasztoru oraz kilku innych mniszek. I znéw — jest to zachowanie co najmniej dziwne.
Posta¢ Matki Joanny tylez bowiem budzi groze, ile wywotuje usmiech. Slady krogulczej dtoni
na $cianach, nadludzka sita, konwulsje, krzyki — to tylko niektore z symptomow jej opgtania.
Obok nich pojawiajg si¢ takze zbiorowe akrobacje w ko$cielei tance nago w ogrodzie. ..

Wydaje sie, iz obecnos¢ demondéw zamiast przeszkadzaé, wrecz pochlebia mieszkan-
kom klasztoru, a zwlaszcza Matce Joannie. Zyjaca od lat w zamknieciu i odosobnieniu, te-
raz ma swoje pie¢ minut: jest znana na catej Smolenszczyznie, na niej skupia si¢ uwaga grona
egzorcystow, jej ,,diabelskie wyczyny” wywoluja poruszenie 1 ciekawo$¢ wsrodd spragnionej
widowiska ludnos$ci. Przybywajacy na odpust wierni pod ostong poboznosci skrywaja zabo-
bonny strach przed ztym i rownie wielkie pragnienie jego ujrzenia. Egzorcyzmy w Ludyniu sta-
ja si¢ okazjg do chwilowej odmiany nudnej i szarej rzeczywisto$ci matego miasteczka na kran-
cach Rzeczypospolitej. Dlatego ,,spektakle” z udzialem Matki Joanny cieszg si¢ w okolicy
szczegblnym zainteresowaniem. Czyz mozna chcie¢ wigkszej stawy? Mozemy nawet powie-
dzie¢, ze przetozona ludynskiego klasztoru ma swoiste upodobanie w opetaniu. Ono daje jej
rados¢, wprawia w dume. Znudzona szarym zyciem mniszki, borykajaca si¢ z odrzuceniem ze
strony rodziny, dzwigajaca na barkach ciezar utomnosci i szpetoty w koncu zostata dostrze-
zona 1 wyrdzniona. Pragnienie wyeksponowania swojej osobowosci mozna takze interpreto-
wac jako objaw choroby psychicznej — histerii. Powodowana kompleksami fizycznymi i psy-
chicznymi, popadajaca w skrajne nastroje — od wyciszenia az do niepohamowanej ekspresji,
moglaby sta¢ si¢ jedna ze stynnych pacjentek Sigmunda Freuda.

Czy opetanie zrodzito w Matce Joannie pyche? Nalezaloby raczej zapytac: czy to cza-
sem nie pycha zrodzita owo ope¢tanie? Szatan moze posiag$¢ dusze cztowieka tylko wtedy,
gdy on sam go ukocha, jak stwierdzit rabin. Czyz Joanna nie ukochata zta? Czyz nie ukochata
go po to, aby co$ w swoim zyciu zmieni¢, aby spetni¢ swa odwieczng tgsknote? Jedynym pra-
gnieniem mniszki okazato si¢ bycie $wieta, za wszelka cene. Jezeli marzenie nie moze si¢
spetic, jesli nie mozna by¢ §wigta, czyz nie lepiej zosta¢ potgpiong? Zawsze to co$ lepszego
od bycia nijakim, bezbarwnym, trwajacym zastygle gdzie$ posrodku. Podobnie ksigdz Suryn.
Czyz nie ukochat dobrowolnie szatana, aby ulzy¢ osobie, wobec ktorej odczuwat lito$¢, mi-
tosierdzie, a moze nawet co§ wigcej? Tak jak Malgorzata z powiesci Buthakowa oddata si¢
do dyspozycji diabta, aby ponownie potaczy¢ si¢ ze swym ukochanym, tak tez Suryn zgo-
dzit si¢ na wieczne potepienie dla ocalenia fascynujgcej go kobiety. Ofiara zastepcza w obu
przypadkach osiggneta zamierzony cel, ale pozostawita niewspotmierne skutki. O ile Mistrz

Z Malgorzata uzyskali wieczny spokoj, o tyle los Suryna, niczym wahadlo, poruszat si¢ mie-
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dzy wyborem dobra a ostatecznym oddaniem si¢ ztu. Egzorcysta najprawdopodobniej utracit
na wieki mozliwo$¢ zbawienia. Stodycz w sercu, ptynaca z ocalenia duszy Matki Joanny, by¢
moze zagluszyta w nim glos sumienia i wprawiajac w stan btogosci, zrekompensowata po-
swiecenie. Niewykluczone takze, iz Suryn, poddajac si¢ zarliwej ekspiacji, uzyskat jednak
Boskie przebaczenie. Musiatby wowczas odstgpi¢ od ochrony tej, o ktérg tak wytrwale 1 za-
cigcie walczyl z diabtem. Czy okazal wystarczajaca sit¢ 1 moc wiary, aby dokona¢ takiego
wyboru, czy zwycigzyt swoja stabos¢?

Demony petajace cialo 1 dusze Matki Joanny sprawiajg zupetnie odmienne wrazenie
niz orszak messera Wolanda. Ich dziatalno§¢ w duzo wigkszym stopniu wpisuje si¢ w tradycje
postrzegania diabta jako kusiciela czy zlego ducha, ktéry czyha na zgube cztowieka. Ale tez
cztowiek u Iwaszkiewicza okazuje si¢ w pewnym sensie zagorzalym sojusznikiem diabta,
tym, ktory wregcz pozada jego obecnos$ci dla zrealizowania wlasnych celéw. Dlatego to nie
obecno$¢ demonéw przeraza w opowiadaniu, lecz sam czltowiek, obnazajacy swa druga,
ciemng nature.

W Mistrzu i Matgorzacie oraz W Matce Joannie od Aniotéw problem zta urasta do rangi
zagadnienia fundamentalnego. Oba dzieta rozpatruja ten problem na wielu ptaszczyznach,
wskazujac rozne rozwigzania. A zatem — unde malum?

Odpowiedz, jakiej udziela Buthakow, brzmi: zto tkwi raczej w systemie oraz narzuca-
nych przez niego rolach spoteczno-kulturowych niz w samym cztowieku. Moskwa lat 30.,
rzadzaca si¢ ideologia strachu, podejrzliwos$ci, tchorzostwa, jest wynikiem uktadu polityczne-
go. Czlowiek nie stanowi w tym $wiecie zadnej warto$ci, nie ma prawa do godnosci, prywat-
nos$ci, a nade wszystko do indywidualnosci. Podobny sens niosg z sobg reguty kierujace zy-
ciem starozytnego Rzymull, reguly, ktére sprawily, ze cztowiek ze strachu przed konsekwen-
cjami samodzielnego myslenia skazal Boga na $mier¢.

Dlatego tez dzieto Mistrz i Maigorzata Z powodzeniem mogtoby nosi¢ tytut ,,O do-
brym szatanie i ztym systemie”. W przedstawionym przez Buthakowa spoleczenstwie diabet
nie jest w stanie czyni¢ zta. Woland 1 jego towarzysze w gruncie rzeczy staja si¢ obroncami

dobra. Sytuacja ta przywotuje na mysl stowa Goethego:

No wigc... kim jeste$ ty?
Tej sity czastka drobna,

Co zawsze ztego chce i zawsze sprawia dobro™.

" Historia literatury rosyjskiej XX wieku, op. cit., s. 380.
12 3. Goethe, Faust, ttum. F. Konopka, Warszawa 1977, w. 1341-1343.
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Paradoksalnie wiec zto traci swa niszczycielskg moc i uzyskuje status wartosci z definicji mu
przeciwnej. Szatan demaskuje zlo w otaczajacym czlowieka §wiecie, eksponuje ludzkie sta-
bosci — chciwoseé, rozpuste, pyche — po to, aby je o$mieszy¢ i zdezawuowaé. Atakuje wigc
W powiesci tylko tych, ktorzy majg co$ na sumieniu, nie graja fair w stosunku do swoich bliz-
nich.

Jedna z odpowiedzi, ktora nasuwa si¢ po analizie i interpretacji Matki Joanny od Anio-
tow, brzmi: zlo wpisane jest w natur¢ $wiata i czlowieka. Stanowisko to, inspirowane Silnie
mysla manichejska, reprezentuje w opowiadaniu Iwaszkiewicza reb Isze. Momentem przeto-
mowym w utworze jest rozmowa Suryna z cadykiem. Egzorcysta dowiaduje si¢ z niej, ze zto
,to moze tylko brak aniotdow? (...) Moze to tylko wlasna natura cztowicka?”*3. Zlo istnieje
zatem w $wiecie 1 w cztowieku jako naturalny, pierwotny budulec. Jest nieodtagcznym sktad-
nikiem ziemskiej egzystencji. Jak powiedzialby Albert Camus: ,,kazdy nosi w sobie dzumg,
nikt bowiem, nikt na $wiecie nie jest od niej wolny”**.

Zrédtem zta moze si¢ takze okaza¢ dobro. W Matce Joannie od Anioléw to whasnie
pragnienie §wigtosci, a takze lito$¢, mitosierdzie, moze nawet mitos¢, przyczynity si¢ do tra-
gedii obojga bohaterow.

Klucz freudowski pozwala natomiast dostrzec w opowiadaniu Iwaszkiewicza jedno
ze zrodel zta w zaburzeniach zycia psychicznego cztowieka. Kompleksy, fobie, niska samo-
ocena, urazy z dziecinstwa — to wszystko oddzialuje na stan ludzkiego ducha. W pewnym
momencie sam cztowiek pragnie zta, wywotuje je, aby uzyska¢ wyjatkowos¢, innos¢, cos,
czego przez cate zycie pragnat. Przypadek Matki Joanny pokazuje, jak wiele goryczy tkwi
w kobiecie, ktora od dziecka borykata si¢ ze wstydem, odrzuceniem, ktorej tak bardzo brako-
walo samoakceptacji i zrozumienia ze strony bliskich. Zakorzeniona w niej frustracja w koncu
wyptyneta na §wiatto dzienne w postaci opetania badz histerii.

Wiasciwie zaden z bohater6w opowiadania Iwaszkiewicza nie miat udanego dziecin-
stwa. Oddani od wczesnych lat na stuzbe Bogu, nigdy nie zaznali troski ani czuto$ci, wiecz-
nie trawita ich samotno$¢ oraz poczucie pustki wewnetrznej. Wspominajgc obrazy z dziecin-
stwa, nigdy nie znajdowali w nich rzeczywistej ulgi. Odnawiaty si¢ dzigki nim pytania o Sens
dotychczasowej egzystencji, prowadzonej wlasciwie na marginesie ,,prawdziwego zycia”.
Gdy si¢ spotkali, rowniez uspione dotychczas popedy, szczegodlnie libido, daty o sobie znac.
Pomiedzy Joanng a Surynem byl niewatpliwie pewien element pociggania fizycznego. Dwu-

znaczne rozmowy na strychu, glebokie spojrzenia, dotyk dtoni... Nawarstwienie w psychice

3. Iwaszkiewicz, op. cit., s. 341.

¥ A Camus, Dzuma, [w:] idem, Cztery opowiesci, Warszawa 20086, s. 285.
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tylu ttumionych przez lata problemdéw oraz emocji musiato w efekcie doprowadzi¢ do erupcji
zta w postaci szalenstwa czy dobrowolnego ope¢tania.

Buthakow stat na stanowisku, iz prawda, dobro, sprawiedliwo$¢ goruja nad silg zta i sg
w stanie jg pokonaé. Dlatego cztowiek w §wietle jego powiesci zobowigzany jest do maksy-
malnego realizowania swojego czltowieczenstwa 1 bezwzglednej wiernosci samemu sobie.
Tylko wtedy zdota dostrzec czynione przez siebie zto i wziaé za nie odpowiedzialnoé™.

Przestanie Mistrza i Malgorzaty wpisywatoby sie zatem w §wiatopoglad i§cie Sartre’owski:

Wolnos¢ polega na tym, aby $mialo rozpatrywac kazda sytuacje, w jaka wpakuje nas

zycie, i bra¢ na siebie wszelkg wynikla stad odpowiedzialno$¢™.

Byloby bliskie rowniez Camusowi:

I trzeba czuwac nad sobg nicustannie, zeby w chwili roztargnienia nie tchng¢ dzu-
my w twarz drugiego czlowieka i zeby go nie zakazi¢. Mikrob jest czym$ natural-
nym. Reszta, zdrowie, nieskazitelno$¢, czystosé, (...) to skutek woli, i to woli, ktora
nie powinna nigdy ustawac. (...) sa na tej ziemi ofiary i zarazy i trzeba, o ile to moz-

. . . . . 17
liwe, nie zgodzi¢ si¢ na udziat w zarazie™'.

Iwaszkiewicz nie daje jednoznacznej odpowiedzi. Stawia raczej wigcej pytan. Przed-
stawia cztowieka tragicznego, rozdartego pomigdzy pragnieniem dobra a nieuchronnoscia zla.
W jego opowiadaniu zto nie istnieje bez dobra, a dobro bez zta. Ta dramatyczna wspotzalez-
nos¢ nie napawa optymizmem, nie strgca tez cztowieka w otchtanie pesymizmu. Po prostu
daje do zrozumienia, Ze jest to problem wiecznie otwarty, a w kazdej odpowiedzi kryje si¢
dwuznacznosc.

Z1o niejedno ma imi¢ i niejeden wizerunek. Powies¢ Buthakowa oraz opowiadanie
Iwaszkiewicza sg tego najlepszym przykladem. Nie sposdb powiedzie¢ jednoznacznie, czym
wlasciwie jest zlo 1 jakie sg granice jego dziatania. Ale za to z pewno$cig mozna stwierdzic,
1z istnieje w $wiecie, w cztowieku pewna tajemnicza sila, ktdra popycha go do dziatania con-
tra, do wystgpowania przeciw ustalonej moralnosci 1 przeciw drugiemu czlowiekowi, do za-
dawania mu bolu fizycznego i psychicznego. Celem zla jest zguba ludzkoSci, a narzedziem
ciagle zadawanie pytan, nieustanne sianie watpliwosci.

Czynienie dobra przynosi zadowolenie, zto pi¢tnuje za§ zycie wyrzutami oraz cierpie-

niem duszy. Nasze czlowieczenstwo zalezy od tego, na ile pozwolimy tej sile siebie posigsc,

5 Historia literatury rosyjskiej XX wieku, op. cit., s. 381.
16 3.P. Sartre. [Online]. Protokot dostepu: http://cytaty.eu/autor/jeanpaulsartre.html [2 lutego 2010].
Y A, Camus, op. cit., s. 285-286.
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obezwladnié, zniewoli¢, a na ile zaczniemy od siebie wymagaé postepowania etycznego, tre-
nowac swoja silng wole, umiejetnos$é sprzeciwiania si¢ temu, co niezgodne z naszym $wiato-

pogladem oraz sumieniem. Mamy w zyciu wiele do powiedzenia, wiele takze...

(...) w zyciu musimy. Ale nie musimy czyni¢ zta. A jesli jakas$ sita, jaki$ strach, zmu-
sza nas do czynienia zla, to nie zmusi nas do tego, bySmy tego zta chcieli. Tym bar-
dziej nie zmusi nas do tego, aby$my trwali w tym chceniu. W kazdej chwili mozemy

wznies¢ sie ponad siebie i zaczaé wszystko od nowa™.

To pigkne 1 optymistyczne stowa. Oby tylko cztowiek zechcial podjaé trud ich spel-

nienia.

ABSTRACT

Bulgakov’s The Master and Margarita and Iwaszkiewicz’s Mother Joan of the Angels are concerned with the prob-
lem of evil. They examine its origins, presence in the world and impact on human beings. Bulgakov’s novel is
organized around the visit of Woland — a performer of black magic — and his company. The series of paranormal
incidents reveal that Woland is Satan in disguise who has come to Moscow to expose the ugly side of human
nature. It turns out that the citizens of the Soviet Union are greedy, hypocritical and vicious. However, the nov-
el’s main idea is that people are evil because the political system in which they live makes them behave like this.
In a world without personal and spiritual freedom there cannot be a place for good, truth or beauty. Paradoxical-
ly, it is because of Woland’s fancy tricks that people reveal their true colours. What the devil really attacks is not
human nature but rather the conditions that make it corrupt. The Master and Margarita may thus be read as a philo-
sophical allegory of good and evil as well as a harsh socio-political satire on the oppressive Communist régime
and its spiritual emptiness. Iwaszkiewicz’s Mother Joan of the Angels also touches upon the existence of evil in
the world. However, the devil’s impact on human beings is exposed quite differently than in Bulgakov’s master-
piece. Iwaszkiewicz’s story is woven around the demonic possession of the nuns of the Abbey of Ludyn, and espe-
cially its abbess — Mother Joan. She is possessed by nine demons who make her do incredible things. Those
demonic “performances” make father Suryn — the exorcist — came to save her. But the more he tries to free her
from the power of the devil, the more she wants to be possessed by the dark forces. Mother Joan enjoys the state
of demonic possession as it finally makes her famous, respected and admired. She becomes someone special —
someone she always wanted to be. Therefore, the evil spirits are evoked here because the abbess invites them
into her life. She finds evil attractive as it brings her personal fulfillment. In Mother Joan of the Angels evil is not
a matter of a bad system but it is an integral part of human nature. Iwaszkiewicz’s story presents then a rather
pessimistic view of human condition, whereas in The Master and Margarita there is still a deep belief in the good-

ness of man.

18 3. Tischner, cyt. za: W. Bonowicz. Gest nadziei. [Online]. Protokot dostepu: http://www.tischner.org.pl/arty-
kulym.php?aid=38 [2 lutego 2010].
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JAROSLAW ZAPART

O PRZEZYCIU ESTETYCZNYM | MISTYCZNYM
U ABHINAWAGUPTY

WPROWADZENIE. WSTEP DO TEORII RASA

Abhinawagupta (Abhinavagupta) (ok. 950-1020) to jedna z postaci, ktore wywarty de-
cydujacy wptyw na ksztatt sanskryckiej poetyki i estetyki. Urodzony w Kaszmirze, byt czto-
wiekiem o wielu obliczach: filozofem i estetykiem, mistykiem i poeta, teologiem i teorety-
kiem poetyki, egzegeta i $wietym, autorem doniostych komentarzy do dziet estetycznych,
a takze encyklopedycznego kompendium Tantraloka (Tantraloka) — kanonicznej wyktadni
siwaizmu kaszmirskiego. Cztowiek o niezwykle szerokich horyzontach i licznych talentach,
posta¢ na wpot mityczna i, jak wiele wybitnych osobisto$ci w Indiach, otaczana do dzi$ na-
bozng czcig.

Kwestie, ktore beda przedmiotem tego artykutu, Abhinawa wytozyt w dwoch komen-
tarzach do klasycznych dziet zajmujacych si¢ m.in. zagadnieniami poetyki 1 estetyki: Locana
(Locana) do Natjasiastry (Natyasastra), autorstwa Bharaty oraz Abhinawabharati (Abhina-
vabharati) do Dhwanjaloki (Dhvanydloka), autorstwa Anandawardhany (Anandavardhana,
IX w. n.e). Dzigki staraniom tego wszechstronnego tytana pracy, o ktorym uczeni indyjscy
powiadaja, iz ,,sam jeden uczynit z poetyki nauke™, wiele rozproszonych pojeé zostato ze-
branych w jeden, spojny system estetyczny. Zastugag Abhinawy na polu szeroko pojetej este-
tyki jest kompleksowe opracowanie popularnej (i wptywowej) teorii rasa-bhawa, a takze za-
prezentowanie mistycznego modelu przezycia estetycznego. Ponizej przyjrzymy si¢ pokrotce
specyfice osiggni¢¢ Abhinawagupty. Zacznijmy jednak od przyblizenia teorii, ktora w naj-

wiekszym stopniu uksztattowala oblicze indyjskiej estetyki.

1 J.L. Masson, M.V. Patwardhan, Santa Rasa and Abhinavagupta’s Philosophy of Aesthetics, Poona 1969, p. V1.
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Sposréd wszystkich zagadnien poruszanych przez sanskryckich teoretykow niewat-
pliwie najwickszym zainteresowaniem cieszyt si¢ termin rasa. Po raz pierwszy w sensie tech-
nicznym uzyty zostal w traktacie Natjasiastra (Il w. p.n.e — Il w. n.e), najstarszym dziele zaj-
mujgcym si¢ teorig dramatu i literatury. Wedlug Bharaty, mitycznego autora Natjasiastry,
rasa jest dla przedstawienia tym, czym sok dla rosliny, czyli warunkiem istnienia. Rasa po-
wstaje z zespolenia trzech elementow: przedstawionych na scenie 0sob i okolicznosci, ze-
wnetrznych objawow odczuwanych emocji oraz z ulotnych stanow umystu towarzyszacych
przedstawianej emocji. W swoim wnetrzu odbiorca ,,smakuje” emocje trwate, ogdlne stany
emocjonalne przynalezne kazdej jednostce ludzkiej — sthajibhawa (sthayibhava), ktore sg
pobudzane tym, co ptynie ze sceny, czyli doznaniami przedstawionymi — natjarasa (natya-
rasa). Gdyby pojecie to zredukowaé¢ do najprostszej postaci, mozna by uznaé, iz rasa sta-
nowi cel literatury, ktérym jest pobudzenie emocjonalnej reakcji u odbiorcy, a utwor literacki
lub przedstawienie teatralne istnieje tylko po to, aby stanowi¢ obiekt przyjemnosci estetycz-
nej?. Kanoniczny podzial obejmuje osiem emocji podstawowych, ktore pobudzane sa przez

,,smaki” przedstawienia.

natjarasa (natyarasa) sthajibhawa (sthayibhava)
sringara (Srngara) — smak erotyczny, zmystowy rati (rati) — mito$¢
raudra (raudra) — smak gniewny krodha (krodha) — gniew, ztos$¢
wira (vira) — smak heroiczny utsaha (utsaha) — odwaga, sita
bibhatsa (bibhatsa) — smak grozy, odraza dzugupsa (jugupsd) — Wstret, groza
hasja (hasya) — smak komiczny hasa (hasa) — rado$¢, ironia
karuna (karuna) — smak wspolczucia Soka (Soka) — smutek, litos¢
adbhuta (adbhuta) — smak cudownosci wismaja (vismaya) — cudownos¢, zdziwienie
bhajanaka (bhayanaka) — smak trwogi, leku bhaja (bhaya) — strach, lek

2 K.V. Chari, Sanskrit criticism, Delhi 1993, p. 12.
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W swoim pionierskim dziele Bharata podkresla role rasa w kazdym udanym przed-
siewzigciu teatralnym. Mowi o tym, iz wszystkie dostgpne artystom $rodki powinny by¢ uzyte
do jak najpelniejszego zarysowania nastroju emocjonalnego, czyli przedstawia¢ rasa w spo-
sob najdoskonalszy z mozliwych. Sam Bharata nie wdaje si¢ w teoretyczne rozwazania doty-
czace szczegdlowych aspektow rasa, jak np. wyznaczenie wyraznej granicy migedzy emocja-
mi trwalymi a przedstawionymi. Ze wskazdéwek, jakie nam pozostawil, mozemy jednakze
wnioskowac, iz w catym procesie najwazniejsza jest dlan emocja trwala, ktéra jest zardowno
punktem wyjscia, jak i dojscia, tj. jej pobudzenie jest zadaniem artysty, a jej smakowanie jest
przywilejem odbiorcy, ktory potraktowany odpowiednim bodZcem moze na nowo przezywaé
juz znane (bo wrodzone) stany emocjonalne. Pomimo braku jednoznacznej definicji mamy
podstawy twierdzi¢, ze dla Bharaty rasa moze byé¢: stanem petnego przezycia emocji su-
biektywnych, wywotanych bodZzcem przedstawienia; istota, esencja owych emocji, czyli
ich najczystsza postacia, albo tez doskonalym przedstawieniem ich cech®.

Na przestrzeni wiekoéw rozne koncepcje teoretycznoliterackie przyznawaty palmeg pierw-
szenstwa poszczegdlnym elementom obecnym w wypowiedzi literackiej. I tak szkota alamka-
ra (alamkara, dost. ,,0zdoba”) istoty poezji poszukiwata w sile oddziatywan figur poetyc-
kich®. Szkota stylu, czyli riti (riti), widziala w poezji $rodek wyrazu oparty na wewnetrznych
strukturach®, szkota dhwani (dhvani) na pierwsze miejsce wysuwala sugerowane znaczenie
utworu®, podczas gdy szkota rasa — jego zdolno$¢ do wptywania na ludzkie emocje.

Elementy dwoch ostatnich szkot zostaty potaczone w system rasa-dhwani, ktory z cza-
sem zdobyt najwieksze znaczenie. Za sprawg Anandawardhany, autora Dhwanjaloki, i Abhi-
nawagupty teoria ta zdobyla przewage nad innymi systemami i uznana zostata za kanoniczng.
Abhinawa doprowadzit rozwazania indyjskich teoretykow do ostatecznej konkluzji 1 uznat

rasa za bezsprzeczng esencje¢ i fundament literatury. Jego zdaniem wszystkie rodzaje sugestii

¥ H. Marlewicz, O interpretacjach idei rasa w staroindyjskiej teorii dramatu, [w:] Teatr Orientu, red. P. Piekarski,
Krakow 1998, s. 95.

* W Natjasiastrze odnajdujemy cztery podstawowe figury poetyckie (alamkary): upama — poréwnanie, ripaka —
metafora rzeczownikowa, dipaka — zeguma, oraz yamaka — rym. Szczegotowa klasyfikacja i omoéwieniem roli
figur poetyckich zajmowat sie w swoim dziele Kavyalankara Bhamaha — jeden z najwazniejszych przedstawicieli
szkoty alamkary.

> Za prekursora szkoty stylu uwaza si¢ Dandina (Dandin), autora traktatu Kavyddarsa. Dandin nadal wazna role
przypisywal figurom poetyckim, ale uwazatl, ze pigkno poezji tkwi przede wszystkim w odpowiednim zastosowa-
niu tzw. guna, czyli ,,zalet” (stylistycznych), takich jak np. uporzadkowanie, sp6jnosé¢, jasnos¢, doktadnos¢ itd.
Vamana, inny reprezentant szkoty riti, pojmowat styl jako specyficzny uktad (organizacje) stow. Istote stylu
stanowi¢ miaty guny, czyli czynniki przydajace dzietu pigkna zar6wno w warstwie znaczeniowej, jak i brzmie-
niowej.

® Dhwani to inaczej sita sugestii. Wskazuje, ze sens literatury lezy poza dostownym znaczeniem stow. To cos,
co lezy ponad i poza stowami. Jak czytamy w Dhwanjaloce: ,,Moca poezji jest sens sugerowany, za$ rasa jest
niczym innym, jak wtasnie tym sugerowanym przez utwor sensem”. Por. H. Marlewicz, op. cit., s. 98-99.
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czerpane z figur poetyckich lub dhwani w koncu rozptywaja si¢ w rasa, ktora jest forma naj-
wyzszej sugestii 1 no$nikiem esencji utworu literackiego.

W mysli teoretycznej Abhinawy znalazty si¢ tak reinterpretacje wczesniejszych kon-
cepcji (w Abhinawabharati autor prezentuje niektore idee swoich poprzednikow), jak i orygi-
nalne elementy. W swoich, wspomnianych juz wczesniej, dwoch glownych pracach teoretyk
ten rozpatrzyt niemal wszystkie zagadnienia indyjskiej estetyki. Jego komentarze opierajg si¢
gtownie na interpretacji i wychwytywaniu ,,ukrytych”, sugerowanych znaczen z okre§lonych
wersow, pochodzacych z dziet poprzednikéw. Jako interpretator Abhinawa wykazuje si¢
wielkg przenikliwoscia, a bieglo$¢ jezykowa pozwala mu na wycigganie bltyskotliwych wnio-
skow.

Zadne z dziel Abhinawy nie bylo pomyslane jako stricte filozoficzne, jednak majac
na uwadze dalszy tok naszych rozwazan, warto podkresli¢, ze Abhinawa byt gleboko zainte-
resowany wykazaniem solidnych, filozoficznych podstaw swoich teorii. Znajduje to swoj
wyraz posrednio w doszukiwaniu si¢ transcendentnych cech literatury i kierowaniu uwagi
ku jej filozoficzno-religijnej podbudowie. Nastepuje tu pewne zerwanie z dotychczasowa
tradycja krytycznoliteracka: zagadnienia religijne nie byty przedmiotem zainteresowania Na-
tjasiastry, nie znajdujemy tam bowiem odpowiedniej terminologii ani analogii z literaturag
religijng. U Anandawardhany religijne zainteresowania byly wyrazniejsze, jednak nie znala-
zly ujécia w sformutowaniu autorskiej teorii’. Abhinawa dostrzegt natomiast potrzebe prze-
szczepienia pewnych filozoficzno-religijnych doktryn na grunt estetyki.

Mozemy przypuszczaé, ze jako cztowiek gleboko religijny Abhinawa musiat zmagaé
si¢ z pewnego rodzaju wewnetrzng presja, Wymuszajacg uzasadnienie zainteresowania czysto
swiecka literaturg. Wynikiem tych watpliwosci okazala si¢ potrzeba nadania swoim tezom
rzetelnego filozoficznego uzasadnienia. Sytuacji Abhinawy nie utatwiat fakt, iz wielu indyj-
skich filozofow odnosito sie do poezji z lekcewazeniem lub co najwyzej pobtazaniem®. Abhi-
nawa pragnat za§ dowies¢, ze najlepsza literatura potrafi przyblizy¢ cztowieka do transcen-
dencji. Poslugujac si¢ jezykiem wilasciwym religii, zdotat rowniez wykazaé, ze przezycia es-

tetyczne i mistyczne opierajg si¢ na podobnych podstawach.

"W swoim zaginionym dziele pt. Tattwaloka (Tattvaloka) Anandawardhana miat pono¢ rozpatrywa¢ wzajemne
relacje pomiedzy poezja a filozofig. Tego, czy owo dzieto miato jaki§ wptyw na rozwoj pogladow Abhinawy,
mozemy si¢ jedynie domysla¢. Por. J.L. Masson, M.V. Patwardhan, op. cit., p. VII.

8 Logik Dzajantabhatta (Jayantabhatta) miat stwierdzi¢: ,,Nie ma sensu spiera¢ si¢ z poetami”. Filozofowie
szkoty mimansy rowniez nie byli poetom przychylni: ,,Powinno si¢ unika¢ bezuzytecznej paplaniny, jaka jest
poezja” — glosita jedna z ich maksym. Ibidem, p. VIII.
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DOSWIADCZENIE ESTETYCZNE | MISTYCZNE JAKO STANY POKREWNE

Jednym z poprzednikéw Abhinawy, o ktorym on sam wyrazal si¢ z uznaniem, byt
Bhattanajaka (Bhattanayaka, IX/X w.). Teoretyk ten pojmowat efekt doznania estetycznego
jako zblizony do stanu osigganego w trakcie medytacji. Jego zdaniem, w wyniku mechanizmu
uogolnienia (sadharanikarana), tak widzowie, jak i aktorzy dramatu odzierajg najpierw rasa
z przynaleznego jej w danych okolicznosciach kontekstu. Dzigki temu procesowi mogg wspol-
nie ,,smakowac” 1 przezywa¢ wrodzone stany emocjonalne w oczyszczonej postaci. Charakte-
rystyczny dla do§wiadczenia estetycznego ma by¢ stan blogosci, doswiadczany dzigki zinten-
syfikowaniu przejawiania sie¢ guny boskosci — sattwy®. Swiadomo$é widza wypetnia sic §wie-
tlistoscig 1 szczesliwoscia, jej stan podobny jest do tego, jaki osigga sie realizujac w sobie
prawdg¢ o mistycznej tozsamos$ci atmana z brahmanem®. Takie przezycie jest zasadniczo roz-
ne od wszelkich doswiadczen normalnego zycia. Jest przede wszystkim pozbawione dezorga-
nizujacych, chaotycznych elementéw codziennosci, a przepetione tylko sattwg.

Jak pokazuja wspotczesne badania naukowe, prowadzone nad psychologia do$wiad-
czen religijnych, umyst cztowieka zaangazowanego w mistyczne odczuwanie rzeczywistosci
funkcjonuje w sposdb odmienny od zwyczajowych schematdéw. Stan ten charakteryzuje si¢
tzw. ,,deautomatyzacja”, czyli ,,zawieszeniem normalnych sposobow postrzegania i myslenia,
wywolanych zmiang trybu wykorzystania uwagi™. Zajmujacy sie ta problematyka Arthur
Deikman zauwazyl, ze cztowiek dysponuje dwiema gldownymi mozliwo$ciami w organizacji
uwagi: pierwsza — konwencjonalna — towarzyszy nam w codziennym zyciu, gdy natomiast
druga, zwana modalnoscig receptywna, jest ,,ukierunkowana na terazniejszos¢”, kiedy to za-
nika poczucie jednostkowego ,,ja”, a celem percepcji staje si¢ odbior otoczenia, a nie interak-
cja czy manipulacja nim. Deikman podkresla, ze taka kontemplacyjna postawa nie powinna
by¢ rozumiana jako bezczynnos$¢, lecz jako odmienny sposob postrzegania §wiata, nakiero-
wany na inne niz zazwyczaj cele. W tym momencie pojawia si¢ pytanie, jak dalece 6w model

funkcjonowania ludzkiego mdézgu mozna zastosowa¢ do przezy¢ o charakterze estetycznym?

® To nawigzanie do teorii, wedle ktorej cata rzeczywistos¢ sktada sie z trzech pierwotnych jakosci — gun (guna):
sattwy (sattva) — pierwiastka boskosci i czysto$ci, radzasu (rajas) — pierwiastka pasji i aktywnej energii, oraz
tamasu (tamas) — pierwiastka pasywno$ci i umystowego zaslepienia.

10 7naczenie brahmana w ortodoksyjnej mysli braminskiej ewoluowato od magicznej mocy zawartej w wedyjskich
formutach ofiarnych, az do pierwotnego bytu, ostatecznej rzeczywistosci, podstawy wszystkiego, co istnieje.
Brahmanowi, rozumianemu jako makrokosmos, odpowiada atman (atman), czyli mikrokosmos, rozumiany jako
zasada indywidualna, dusza lub duch. Teori¢ utozsamiajaca pierwiastek obiektywny z subiektywnym odnajdujemy
po raz pierwszy w Upaniszadach (Upanisad). Wielokrotnie interpretowana i rozwijana, stata si¢ ona podstawa
m.in. dla niezwykle popularnej i wptywowe;j filozoficznej szkoty wedanty (vedanta).

' M. Jakubczak, M. Sacha-Piekto, Wprowadzenie, [w:] Miedzy wiarg a gnozg, red. M. Jakubczak, M. Sacha-
-Piekto, Krakow 2003, s. 24-25.
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Aby uzupehi¢ nasze rozwazania o nowe konteksty i jednoczesnie potwierdzi¢ intuicje Abhi-
nawagupty co do pokrewnego charakteru interesujacych nas zjawisk, siegnijmy na moment
do mysli estetycznej Zachodu.

Z zatozeniami wystosowanymi przez cytowanego powyzej Deikmana wydaje si¢ ko-
respondowac postawa socjologa i estetyka Stanistawa Ossowskiego, cho¢ jego teoria dotyczy
kwestii stricte estetycznych. Jak zauwaza Ossowski, w momencie powaznego i skupionego
odbierania dzieta sztuki obserwator rezygnuje ze sposobu myslenia, ktory towarzyszy mu
na co dzien, czyli z nieustannego ,,zagladania” w przysztos¢ celem lepszej organizacji swoich
zaje¢, a skupia si¢ na danym ,.tu i teraz”, innymi stowy — na zyciu chwilg. Postawa ta charak-
teryzuje si¢ przede wszystkim bezinteresownym i niepragmatycznym zglebianiem postrzega-
nego zjawiska i cechuje wszystkie typy przezycia estetycznego, zardwno te o charakterze czyn-
nym (artysta, wykonawca), jak i te o charakterze kontemplacyjnym (widz, odbiorca)*. Pol-
skiemu estetykowi nie umkneta blisko$¢ doznan o charakterze religijnym i estetycznym, jed-
nak analiza ich pokrewienstwa nie stanowila bezposredniego przedmiotu jego zainteresowa-
nia'®. A i nas, w $wietle tych rozwazan, interesuje raczej fakt, iz Ossowski przezyciu este-
tycznemu gotow jest przypisa¢ zdolnos¢ uruchomienia odmiennego trybu pracy $wiadomosci:
skupionego i bez reszty oddanego terazniejszosci.

Cofajac si¢ kilkanascie wiekow wstecz, napotykamy spdjny system estetyczny Plotyna
(ok. 204-269), ktory doznania estetyczne uznat za jeden ze szczebli, po ktorych duch ludzki
wspina si¢ ku absolutowi. Plotyn widzial istote sztuki nie jak dawniejsi Grecy, w nasladowa-
niu przyrody, lecz w tworczosci urzeczywistniajacej idee. Postulowany przez Plotyna absolut,
z ktorego wytonit si¢ caly byt, odznaczat si¢ dynamizmem, jego wrodzong wtasciwoscig byta
nigdy niekonczaca si¢ ekspansja. Skoro byt najwyzszy posiada tak silny aspekt tworczy, to pra-
ca artysty jest ,,odblaskiem bostwa i sposobem upodobnienia si¢ do niego”'*. Postawa este-
tyczna w tym modelu jest za§ (obok wysitku poznawczego 1 moralnego) jedng z drog wioda-
cych ku sferom doskonatosci bytu. Pigkno to odblask $wiata nadzmystowego w zmystowym;
jego zrodlem jest duch, ktory ,,przeswieca” przez forme dzieta. Jesli podobajg nam si¢ zjawi-
ska zmystowe, barwy i ksztalty, to tylko dlatego, Ze w nich rowniez przejawia si¢ dusza. Duch
ludzki delektuje si¢ pigknem przez swoje pokrewienstwo z nim. W Enneadach (11 9, 16) czy-

tamy:

2 por. S. Ossowski, Wybor pism estetycznych, Krakow 2004, s. 76-84.

13 Jeszcze trudniej przeprowadzi¢ choéby mglista granice pomiedzy pewnym typem przezy¢ estetycznych
z przezyciami intelektualnymi (...) albo pomigdzy innym typem estetycznych przezy¢ a sfera stanoéw religij-
nych”. Ibidem, s. 68.

1 \W. Tatarkiewicz, Historia filozofii. Filozofia staroZytna i sredniowieczna, \Warszawa 2000, s. 169.
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Kto6z, kto ma muzyke w duszy, kontemplujac harmoni¢ duchowego §wiata, nie wzru-
szy si¢ harmonig dzwickow, ktore styszy ucho? (...) Przeciez nawet sposrod tych,
co patrza na obrazy wykonane przez artystow, nie wszyscy widza to samo. A gdy
w tym, co jest dane ich zmystom, rozpoznaja obraz czego$ ze §wiata mysli, to wstrza-
sa nimi przypomnienie prawdziwego bytu. I dopiero z tego przezycia rodzi si¢ mi-

. 15
Tosé¢™.

Plotyn uczynit nauke o pigknie istotng czes$cig swego systemu metafizycznego, przy-
znajac sztuce aspekt poznawczy: ujmuje ona ducha, ktory jest prawdziwym bytem. Cztowiek,
znajdujac si¢ w $wiecie materialnym, najmniej doskonatym, szuka drog powrotu do absolutu.
Jedna z nich jest sztuka.

Warto w tym miejscu, choéby w ogdlnym zarysie, przypomnie¢ takze role przezycia
estetycznego w filozofii Artura Schopenhauera. Kontemplacja sztuki u Schopenhauera zostata
zakorzeniona gleboko w systemie jego metafizyki. Sztuka jest tu jednym ze $rodkéw do prze-
zwycig¢zenia woli, kategorii wyrazajacej uniwersalng dazno$¢ i pragnienie, jakie bezustannie
wypelnia 1 ,,napgdza” caty swiat. Wola nigdy nie ustaje i nigdy nie pozostaje w spoczynku.
Na skutek uprzedmiotowienia w roznych obiektach ulega zarowno zréznicowaniu, jak i skto-
ceniu. Jej cechg immanentng jest wigc wewnetrzny konflikt, ktory niesie cierpienie $wiatu
I ludziom. Najwyzszym celem etyki Schopenhauera jest wyrzeczenie si¢ owej bezrozumnej
sity. Zaznaczmy jednak, ze w obliczu pigkna wola ulega tylko chwilowemu zawieszeniu,
ostatecznym jej zaprzeczeniem jest wyrzeczenie — asceza.

W swoim gtéwnym dziele, Swiat jako wola i przedstawienie, niemiecki filozof stwier-
dza, ze przezycie estetyczne jest forma kontemplacji dostepng cztowiekowi, ktéry stawia sie-

bie w roli biernego widza.

Przed obrazem kazdy powinien sta¢ jak przed wtadca, czekajac, czy i jak si¢ on
do niego odezwie, ale pierwszemu odezwac sie do niego nie wolno, tak jak do witad-

¢y, bo wtedy ustyszy sie tylko siebie samego®.

Widz opuszcza swoja zwykla, nacechowang pragmatyzmem postawe wobec rzeczy,
przestaje troszczy¢ si¢ o ich praktyczne przeznaczenie i zastosowanie, a skupia si¢ jedynie
na tym, co odbiera swoimi zmystami. Zaprzestaje myslenia abstrakcyjnego, a cata aktywnos¢

swojego umystu wklada w kontemplowanie tego, co ma przed sobg. Wypetia swa swiado-

> |dem, Historia estetyki. Estetyka starozyma, Wroctaw 1962, s. 384.
16 A, Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, [w:] J. Garewicz, Schopenhauer, Warszawa 2000, s. 140.
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mos¢ tym, czego doswiadcza. W ten sposob, przez swojg zdolnos¢ do zaprzeczenia woli, kon-

templacja estetyczna staje si¢ formg najwyzszego poznania.

Kazde dzielo sztuki stara si¢ pokaza¢ zycie i rzeczy takimi, jakie sg naprawde, cho¢
nie kazdy potrafi je w ten sposéb uchwyci¢, gdyz patrzy przez mgle przypadkow
obiektywnych i subiektywnych. Sztuka rozprasza te mgle®’.

Zgodnie z postulatami wspomnianego juz Bhattanajaki, zdolno$¢ wyostrzonego od-
czuwania, mozliwa podczas kontemplacyjnego spotkania z dzietem sztuki, owocuje oglada-
niem rzeczywistosci oczyszczonej z probleméw dnia codziennego. Mysl ta, nieobca wzmian-
kowanym powyzej myslicielom, zostala w systemie Abhinawagupty potaczona z tendencjami
mistycznymi. Powrd6¢my zatem do Abhinawagupty, by ustali¢ z jakich elementow skonstru-

owal swdj model przezycia estetycznego.
MODEL PRZEZYCIA ESTETYCZNEGO U ABHINAWAGUPTY

Abhinawa przyjal koncepcj¢ uogolnienia, czyli zdekontekstualizowania rasa podczas
ogladania przedstawienia teatralnego. Dla niego rasa nie jest doswiadczeniem réznym od in-
nych, dostepnych nam sposoboéw poznania. Efekt wywierany przez dzieto sztuki jest zasadzo-
ny na znanych nam emocjach statych, jednakze jest od nich odrgbny: to specyficzny, jednolity
stan $wiadomosci. Rasa istnieje w kazdym odbiorcy, zanim jednak moze dojs¢ do jej whasci-
wego przejawienia si¢, emocje stale przechodza proces odszczegdlowienia, za sprawa ktorego
wszyscy widzowie mogg przezywac np. dramat sceniczny w podobny sposob.

Wspotodczuwajacy (sahridaja [sahrdaya], dost.: ,,majacy serce”) widzowie, ogladaja-
cy sztukg teatralna, tracg poczucie czasu i miejsca. Poniewaz nie sg obojetni na przedstawiane
tresci, lecz zaangazowani w nie, muszg odczuwa¢ emocje innego rodzaju niz te znane z co-
dziennego do$wiadczenia. Nie sg bezposrednio ,,w skoérze” aktora czy tez przedstawionych
postaci, dlatego majg poczucie bezpieczenstwa, pozwalajace na wejscie w Swiat emocji przed-
stawionych bez strachu i zahamowan towarzyszacych im w codziennym zyciu. W koncu za-
angazowanie widzow staje si¢ tak glebokie, ze identyfikuja si¢ z tym, co obserwuja. ,,Ego”
kazdego z nich transcenduje 1 na moment doznajg oni zanurzenia poznajagcego w poznawa-
nym. Abhinawagupta uznaje, ze taki moment zawieszenia naszego ,,ja” w doznaniu estetycz-
nym charakteryzuje si¢ przede wszystkim do$wiadczeniem umystowego i emocjonalnego

spokoju. Jest to stan, w ktorym wszystkie poziomy naszej §wiadomosci i nie§wiadomosci

7 Ibidem, s. 139.
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stapiajg si¢ w jedno. Doswiadczamy czystej, niezroznicowanej btogosci (anandaikaghana),
gdyz dotarli$my do nieodkrytych poktadow wiasnej nieSwiadomosci, gdzie ,,silne jest jeszcze

5518

wspomnienie unii miedzy cztowiekiem a wszech§wiatem”™. To tlumaczy, dlaczego na okre-

slenie ostatecznego celu przezycia estetycznego Abhinawa woli uzy¢ wzniostego terminu

5919

ananda (ananda) — ,,btogos¢”, ,,szczesliwos¢™ ™, zarezerwowanego zazwyczaj dla religii i mi-

styki, niz preferowanych przez innych teoretykow okreslen priti (priti) — ,,przyjemnosc”, ,,za-
dowolenie”, czy winoda (vinoda) — ,,rozrywka”.

U Abhinawy przezycie estetyczne wydaje si¢ by¢ daleko odmienne od do$§wiadczen
codziennego zycia. Jest alaukika — nie z tego $wiata, pozbawione uwarunkowan czasoprze-
strzennych. Bledem byloby jednak sadzi¢, ze prowadzi do odrzucenia ziemskich uczu¢ i do-
$wiadczen — jest raczej katalizatorem ukazujacym je w najczystszej postaci. Zycie widziane
przez pryzmat tak pojmowanego przezycia estetycznego jest pozbawione zanieczyszczajg-
cych namigtnosci. To rodzaj skupienia §wiadomos$ci, uwolnienie jej od zewnetrznych uwa-
runkowan i ,,smakowanie” pelnej wolnosci danej przez mozliwo$¢ obcowania ze sztuka.
Sztuka nie jest zaprzeczeniem zycia. Jest nim samym, lecz oczyszczonym ze wszystkich ne-
gatywnych aspektow, ze wszystkiego procz sattwy. Ponadto w dziele literackim wszelkie pre-
zentowane emocje sa uwolnione od specyficznych ograniczen czasu, miejsca i postaci, aby 0d-
biorca mogl uchwyci¢ je w sposéb bezstronny.

Abhinawa podkresla tez niepragmatyczny i nieutylitarny aspekt nastawienia estetycz-
nego. Obiekt estetyczny nie powinien by¢ kontemplowany z innego powodu niz przyjemnosc,
jakiej moze dostarczy¢. Nastawienie i oczekiwania wzgledem emocji przedstawionych w lite-
raturze sg jakosciowo rdzne od tych przynaleznych codziennemu zyciu, poniewaz do$wiad-

czenie estetyczne przekracza ramy zwyktej percepcji. W Abhinawabharati czytamy:

Ogladajac przedstawienie teatralne widz nie pomysli choéby przez chwile: «dzi$
muszg¢ zrobi¢ co$§ pozytecznego». W miejsce takiej postawy pojawia si¢ inna: «mam

zamiar Cieszy¢ sie tym wyjatkowym widowiskiem»?.

Odnoszac sie do specyfiki przezycia estetycznego, Abhinawagupta uzywa jezyka wia-
sciwego religii. Czyni tak, aby nada¢ procesowi odczytywania literatury cech najwartosciow-

szych, uczyni¢ zen akt obcowania z absolutem. Jak pamigtamy, szczytowy moment delekto-

18 J.L. Masson, M.V. Patwardhan, op. cit., p. VIII.

19 Terminu ananda (w znaczeniu ,,blogos¢”, ,,szczesliwo$é™) uzywano na okreslenie cech najwyzszego brahma-
na. Postugiwat si¢ nim np. Ramanudza, tworca filozofii wisiszta-adwajta wedanty (visistadvaita vedanta), a takze
reprezentanci dewocyjnych nurtow hinduizmu (bhakti).

20'K.V. Chari, op. cit., p. 44.
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wania si¢ dzialaniem rasa podczas przezywania dziela sztuki ulokowany jest na planie trans-
cendentnym. Poczawszy od procesu odszczegdtowienia rasa, tak by stata si¢ tak samo zdatna
do ,,smakowania” dla wszystkich, podmiotowos¢ widza ulega chwilowemu roztopieniu w do-
swiadczeniu blogosci. Jak zauwaza H. Marlewicz, taki stan jednos$ci $swiadomosci musi kie-
dys sie¢ zakonczy¢, a poszczeg6lne ,,ja” rozdzieli¢ swoje §wiadomos$ci. Tym, ktory jest odpo-
wiedzialny za wywotanie jednosci, jak i roztaczenia, jest sam Bog. ,,Taka przyczyna do$wiad-
czenia estetycznego zbliza nasze doznanie estetyczne do mistycznego™!. Aby jeszcze do-
ktadniej przesledzi¢ wzajemne zwiazki tych zjawisk, musimy poznac kolejny termin z filozo-

ficznego stownika Abhinawy.
SANTARASA

Do podstawowego zestawu o§miu emocji trwatych i przedstawionych, opisanego w Na-
tjasiastrze, Abhinawa dodat rase ,,sSpokoju” — santarase (Santarasa). Teoretyk nie tylko sko-
mentowat najbardziej istotne fragmenty dziet krytycznych, méwiace o tej rasa, ale przedsta-
wit jej wlasng interpretacje, czyniac santarase centralnym zagadnieniem swojej teorii este-
tycznej.

Fragmenty dotyczace tej najniezwyklejszej i jak postaramy si¢ wykazac, najdonioslej-
szej z rasa, znajduja si¢ juz w Natjasiastrze (cho¢ niemal na pewno stanowig pdzniejsze in-

terpolacje):

Santarasa jest $rodkiem do zdobycia najwyzszego szczescia, manifestuje sie jako

dazenie do wyzwolenia duszy, a prowadzi do osiagniecia prawdy®.

Santarasa to stan, w ktorym czlowiek czuje jednako wzgledem wszystkich istot;
kiedy nie ma bolu, ani szczescia, ani nienawisci, ani zazdro$ci. (...) To naturalny
stan umystu. Inne emocje (np. mito$¢) sg zaledwie znieksztalceniem tej emocji pod-

stawowej. Powstajg z niej, by pozniej powrdcié i ztaczyé sie z nig na nowo”,

Jak widzimy, ta specyficzna rasa jest nie tylko stanem umystu zblizonym do jogicz-
nego skupienia, prowadzacym do zdobycia wiedzy o wyzwoleniu, ale takze czyms$ na ksztalt
zrédla innych emocji podstawowych. Abhinawagupta pojmowal santarase jako wewngetrzne
wycofanie, spoczynek i ukojenie, kiedy to umyst zdaje si¢ by¢ uwolniony od namigtnosci

i spoczywa sam w sobie. Taki stan znany jest medrcom i joginom?*,

L H. Marlewicz, op. cit., s. 100.

22 J.L. Masson, M.V. Patwardhan, op. cit., p. 93.
% Ibidem.

24 K.V. Chari, op. cit., p. 56.
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Mozliwo$¢ wprowadzenia podobnej ,,ulegtosci” i uspokojenia umystu do dramatu byta
przez wielu krytykowana; uwazano, ze taka jako$¢ nie moze by¢ nazwana emocjg, a przez to za-
prezentowana i odegrana przez aktora. Abhinawagupta zaprzeczyl, jakoby stan doswiadczany
podczas przezywania Santarasy byl niemozliwy do udramatyzowania. Nie jest to bowiem
uczucie porzucenia i odsuni¢cia si¢ od $wiata, lecz pozytywne do$wiadczenie wewnetrznej
radosci; poza tym wszystko, co mozliwe do odczucia, jest mozliwe do przedstawienia na sce-
nie.

Waznym punktem doktryny Abhinawy bylo wykazanie emocji trwalej (sthajibhawa)
dla santy. W Abhinawabharati potaczyt on zdolno$¢ odczuwania santarasy z pragnieniem

osiggnigcia mokszy (moksa) — wyzwolenia z kr¢gu narodzin i $§mierci.

Skoro stany umystu wiasciwe mitosci, okreslanej mianem rati, moga zosta¢ wyrazone
i przyswojone przez wspotodczuwajacego odbiorce pod postacig erotycznego ,,Sma-
ku” sringary, zapytujemy dlaczegdz, zgodnie z tg zasada, stan umyshu, jakim jest
pragnienie najwyzszego celu ludzkiego zycia — mokszy, nie mogiby zostaé przed-

stawiony jako rasa®?

Teoretyk DZagannatha (Jagannatha) jako emocj¢ trwata dla santy proponowat uczucie
,»ZNuzenia $§wiatem” (nirveda), wynikajace z kontemplacji wiecznej rzeczywistosci (atman-
-brahman) i1 jednoczesnej obserwacji tymczasowosci wszelkich ziemskich zjawisk. Dysonans
poznawczy powstaty z tak nakreslonej postawy mialby prowadzi¢ do odrzucenia przyjemno-
Sci tego Swiata 1 szukania kontaktu z tym, co wieczne i trwate. Abhinawa przytacza rowniez
inne stanowisko, w mysl ktorego wszystkie z emocji trwatych moga w okreslonych warun-
kach sta¢ si¢ sthajibhawa dla santy. Jako przyktad podaje si¢ mito$¢ — rati. Jezeli mitosé
za swoj obiekt ma przenikni¢ta, niezakidocong bltogoscig dusze, moze sta¢ si¢ emocja trwatg
dla santarasy. Podobnie pozostate ze sthajibhawa moga zosta¢ wzigte za emocje trwata
dla santarasy. Abhinawa odrzuca te teorie, uznajac, ze w przypadku, gdybysmy wszystkie
sthajibhawa uznali za emocje trwate dla santy, emocje te uleglyby wzajemnemu zniesieniu.
Ponadto, taka sytuacja doprowadzitaby do istnienia wielu Santarasa, zaleznych od preferencji
poszczegolnych o0sob.

Jakie jest wigc rozwigzanie tego problemu? Dla Abhinawy jedynie wiedza, znajomos$¢
ostatecznej prawdy prowadzaca do mokszy, moze by¢ uznana za emocj¢ trwalg santarasy.
Przez znajomos$¢ prawdy powinnismy rozumie¢ tu znajomo$¢ duszy, samowiedzg; a jako ze

atman immanentnie posiada najczystsza btogos¢ i wiedze, a takze pozbawiony jest wszelkich

% J.L. Masson, M.V. Patwardhan, op. cit., p. 122-123.
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przyjemnos$ci pochodzacych z obcowania z obicktami zmystow, on sam jest sthajibhawa
dla santy. Atman jako sthajibhawa powinien oczywiscie by¢ rozumiany odmiennie niz w przy-

padku tradycyjnych emocji stalych. Abhinawa thumaczy to nastepujaco:

Uczucia, takie jak mito$¢, ktore pojawiaja si¢ i zanikaja zgodnie z odpowiednimi
przyczynami, sg zwane Sthajibhawa tylko wtedy, gdy tacza sie¢ na pewien okres
Z ptotnem, ktorym jest atman o niezmiennej naturze. Jednakze znajomos$¢ prawdy
[wiedza] jest ptotnem, czyli ttem dla wszystkich innych emocji, dlatego uznajemy ja
za najstabilniejsza ze wszystkich emocji trwatych. Przemienia ona wszystkie stany

umystu, takie jak mito$¢, w emocje o charakterze przejsciowym?.

Jest wiec santa dla Abhinawy inng formg do§wiadczenia samopoznania, ktoére zacho-
dzi w warunkach delektowania si¢ dzietem sztuki. Podporzadkowuje sobie wszystkie inne
emocje, unifikuje ich cel, znajdujac go w sublimacji samopoznania. Jest dgzeniem do blogo-
$ci, kulminujacej w zanurzeniu si¢ we wlasnej $wiadomosci i przekroczeniu ograniczen pod-
miotowosci.

Na zakonczenie przyjrzyjmy si¢, jak Abhinawa wyjasnia oddziatywanie Santarasy

na dusze odbiorcy:

Jaka jest wiec natura procesu delektowania si¢ santarasq? Wiemy, ze dusza zabar-
wia si¢ emocjami takimi jak odwaga, mitos¢ etc., gdyz maja one zdolno$¢ nadawa-
nia jej swoich specyficznych wlasciwosci. Santa jest jak biata ni¢, ktora przeswieca
przez luzno nawleczone nan klejnoty. Przyjmuje posta¢ wszelkich mozliwych uczué,
gdyz te sa zdolne nada¢ jej swdj odcien. Jednak nawet wtedy jej blask przedostaje si¢
na zewnatrz. Ona sama jest wolna 0d wszelkich niedoli bedacych rezultatem odwro-
cenia si¢ od atmana. Jest tozsama ze $wiadomoscig realizacji najwyzszej blogosci.
Osigga swoj efekt na drodze procesow uogdlnienia w poezji i dramacie, a poprzez Wy-
wolanie specyficznego rodzaju introspekcji (antarmukhavasthabheda) czyni z serca

wrazliwego widza naczynie nieziemskiej szczesliwosci?'.
PODOBIENSTWA I ROZNICE — ZESTAWIENIE

W filozofii estetyki Abhinawagupty zaro6wno stany mistycznego, jak 1 estetycznego
uniesienia wywodzg si¢ z podobnego zrodia: sg najwyzsza formg skupienia §wiadomosci, ktéra
poza obcowaniem sama ze sobg nie dazy do niczego innego. Postarajmy si¢ zestawi¢ najwaz-

niejsze elementy zblizajace doznanie estetyczne (rasasvada) i mistyczne (brahmasvada):

% |hidem, s. 131.
2 bidem, s. 142.
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Kiedy widz/czytelnik jest wystawiony na dziatanie rasa, jego §wiadomos¢ jest w sta-
nie swoistej ekstazy, porownywalnej z tg osiggang przez mistykow i joginow. Obydwa
typy doswiadczen w momencie najwigkszej intensywnos$ci cechuje stan spontaniczne-
go zachwytu — ¢amatkara (camatkara). Mozliwy jest on dzigki szczegdlnej wrazliwo-
$ci odbiorcy (sahridaja).

Doznanie rasa jest stanem pozbawionym bolu, przepelnionym btogoscig. To samo mo-
zemy powiedzie¢ o zaawansowanych stanach medytacyjnych.

W obydwu przypadkach czlowiek chwilowo zatraca samo$wiadomo$¢. Rowniez dy-
stans dzielacy podmiot od przedmiotu zostaje na chwile zniesiony.

Obydwa doznania nie daja materialnych profitéw. Sg niepragmatyczne i nieutylitarne.
Znikaja uwarunkowania czasoprzestrzenne, obserwujemy zespolenie si¢ z przedmiotem
obserwowanym i zatracenie §wiadomosci otaczajgcego §wiata.

Podkresla si¢ role wysitku wiozonego w skupienie na przedmiocie kontemplaciji.
Istotny, tak w wypadku $wiadomos$ci mistycznej, jak i estetycznej, jest trening koncen-
tracji i usuwanie przeszkod na drodze skupienia, takich jak rozproszenie uwagi i brak
zdolnosci do kierowania nig.

W przypadku omawianych tu doznan nie ma mowy o osigganiu czego$ nowego. Ra-
sa nie ,,pojawia si¢”, tylko jest manifestowana lub sugerowana. Zas w przypadku toz-
samos$ci atmana i brahmana mowimy o zniszczeniu niewiedzy, a nie o zdobywaniu ja-
kiej$ nowej jakosci.

W obu przypadkach powstaje uczucie spokoju i spetnienia, jak gdyby doznane przezy-

cie byto granica, poza ktérg nie ma juz nic wigcej do osiggniecia.

Pomimo wykazania wielu uderzajgcych podobienstw Abhinawa nigdy nie doprowadza

do pelnego utozsamienia dyskutowanych tu zjawisk. Przeciwnie — stara si¢ nakresli¢ oddzie-

lajace je granice.

Jak juz ustalili$my, akt obcowania ze sztukg nie polega na odrzuceniu emocji charak-

terystycznych dla codziennego zycia. Sztuka ma stuzy¢ raczej jako ich katalizator 1 oczysz-

cza¢ emocje ze wszystkich degenerujacych (nie-sattwicznych) aspektéw. Inaczej rzecz ma si¢

w trakcie jogicznego skupienia. Tu medytujacy doprowadza do zaniku dyskursywnego my-

$lenia i oddziela si¢ od wszelkich obiektow zmystowych. Wedtug Abhinawy, zjednoczenie si¢

cztowieka z Bostwem ma wymiar najwyzszy 1 ostateczny:
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Rado$¢, jaka wynika z konceptualnego zrozumienia przedmiotéw na drodze speku-
lacji filozoficznej, lub nawet ta, ktdra pochodzi z przezycia estetycznego, nie moze
réwnaé si¢ ze stanem odczuwania jednosci z Bogiem. I nawet doznanie estetyczne

jest jedynie odbiciem blasku pojedynczej kropli takiej mistycznej szczesliwosci.

Wytaniajace si¢ zasadnicze rdznice mozemy podsumowac nastepujaco:

Dos$wiadczenie mistyczne jest najczystsza forma percepcji, pozbawiong kontaktu z ja-
kimkolwiek obiektem zmystowym. Przezycie estetyczne jest natomiast ,,skazone”
pragnieniem posiadania obiektu postrzeganego oraz zalezno$cig od tegoz obiektu.
W doznaniu mistycznym dochodzi do zniesienia relacji podmiot — przedmiot; jogin po-
zostaje w stanie catkowitego nieuwarunkowania. Do$wiadczenie estetyczne wymaga
za$ uruchomienia poktadéw emocji trwatych, ktore w sposdb oczywisty zabarwiaja
$wiadomos§c®.

W doswiadczeniu mistycznym potrzeba elementu religijnego oddania (bhakti), prowa-
dzacego do petnego utozsamienia si¢ z przedmiotem czci. Dochodzi wtedy do zawie-
szenia normalnych relacji poznawczych, co nie jest mozliwe w przezyciu estetycznym,
gdzie zostaje zachowana $wiadomo$¢ odregbnosci podmiotu 1 przedmiotu, pomimo

znacznego zniwelowania dzielgcego ich dystansu.

Doznanie mistyczne jest czynnikiem mogacym przewartosciowac ludzkie zycie. Gig-
bokie przezycie estetyczne powoduje uczucie wielkiej satysfakcji, lecz nie jest w sta-

nie wywota¢ drastycznych zmian w zyciu jednostki.

Dla wigkszosci krytykow celem przezycia estetycznego jest rozrywka 1 przyjemnosc.
Tylko Abhinawa obstaje przy ananda — (najwyzszej) btogosci, szcze$liwosci. Widzi-
my réznice w postrzeganiu motywacji, z jaka kto$ udaje si¢, by zobaczy¢ sztuke te-
atralng. Moze by¢ nig ciekawos$¢, co w odniesieniu do doswiadczen religijnych jest ra-

czej nieadekwatne.

Stanowisko Abhinawagupty, odnoszace si¢ do specyfiki i wagi doznan estetycznych,

zostalo w Indiach powszechnie zaakceptowane. Nastepcy Abhinawy (Mammata, Wiswanatha,

Dzagannatha itd.) dokonywali wlasnych interpretacji przezycia estetycznego i santarasy. | tak

w dziele pt. Rasagangadhara (Rasagangadhara) autorstwa Dzagannathy (Jagannatha) czytamy:

* Ibidem, s. 158.
# por. M. Sacha-Piekto, Doswiadczenie mistyczne w tradycji tantryzmu hinduskiego, [W:] Miedzy wiarg a gnozg,
op. cit., 5. 171-172.
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(...) umyst wspotodczuwajacego czytelnika lub widza, rozpamigtujacy kolejne emo-
cje trwale, zostaje przemieniony w pelna blogosci swiadomosé, ktora jest naturg du-
szy, tak jak umyst jogina pograzonego w glebokiej medytacji (samdadhi). Ta blogos¢
duszy nie jest porownywalna z zadnymi innymi rozkoszami zycia, gdyz sa one ze swej
natury jedng z wlasnoéci umystu (antahkarana), natomiast btogostan powstaty pod-

czas obcowania z poezja (kavyananda) ma nature czystego atmana™.

DzIEDZICTWO ABHINAWAGUPTY

Zadanie, jakiego podjat si¢ Abhinawagupta — ugruntowania filozoficznych podstaw li-
teratury, miato wielorakie konsekwencje dla sanskryckiej poetyki i estetyki. Badaczowi uda-
to si¢ nie tylko zdefiniowa¢ koncepcje rasa i okresli¢ jej miejsce w teorii poetyki, ale rowniez
,dokona¢ btyskotliwego objasnienia zjawiska, ktore wystawito na prébe pomystowos¢ wielu
wezesniejszych myslicieli™".

Powazne potraktowanie poezji miato uczynic ja (tak w oczach krytykow, jak i samego
Abhinawagupty) dziedzing godng uwagi albo po prostu usprawiedliwi¢ zainteresowanie nig.
Abhinawagupcie, jak 1 wigkszosci krytykow, nie bylo obce wrazenie, ze duza czes$¢ tzw. po-
ezji dworskiej, czyli kawji (kavya), bedacej gtownym obiektem zainteresowania teoretykow,
nie reprezentowata warto$ci bardziej uniwersalnych niz czasy, w ktorych powstata. Co jed-
nak zaskakujace, wing za wszelkie jej niedostatki Abhinawa gotow jest obarczy¢ raczej nie-
wrazliwego odbiorce niz poezj¢ jako takya. Powotujac si¢ na santarase stwierdza, ze jesli na-
prawde wierzymy w przestanie utworu, w ktérym santa jest emocjonalng dominanta, nie-
chybnie uzyskamy stan wielkiego uspokojenia ptynacego z transcendencji. Santa posiada ce-
che, ktorej nie ma zadna z pozostatych emocji trwatych — potrafi nami wstrzasna¢ 1 odcisnaé
trwaty $lad na naszej osobowosci. Za najznakomitszy przyktad dzieta bedacego w catosci ma-
nifestacja tej rasa Abhinawagupta uznat wielki poemat epicki Mahabharata (Mahabharata).

Wzoruje si¢ tutaj na swoim poprzedniku — Anandawardhanie, ktéry o Mahabharacie pisat:

Wielki wieszcz Wjasa (Vyasa) gotujac Wrisznim (Vrsni) i Pandawom (Pandava) tak
zatosny koniec, wienczy swoje dzieto nastrojem melancholii, by pokazaé, w jaki spo-
sOb powstaje uczucie znuzenia zyciem (vairagya). Sugeruje przez to, ze sposrdd
wszystkich rasa santa powinna zosta¢ uznana za dominujacg, a sposrod wszystkich

celéw zycia najpierwsze znaczenie winna mie¢ moksza®.

%0 J.L. Masson, M.V. Patwardhan, op. cit., p. 175.

31 5 K. De, History of Sanskrit poetics, Calcutta 1960, p. 177.

%2 J.L. Masson, M.V. Patwardhan, op. cit., p. 105. Nalezy wyjasni¢, ze klan Wrisznich, z ktorego pochodzit
Kriszna, ulegt zagtadzie 36 lat po wielkiej bitwie na polu Kuru, natomiast bracia Pandawowie zgineli wszyscy
(procz Judhiszthiry) podczas pielgrzymki na gor¢ Meru.
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Zdaniem obu teoretykow, poczucie tragizmu ludzkich losow, ktore daje obcowanie
Z tym gigantycznym dzietem, moze poruszy¢ nas do glebi oraz wytworzy¢ tak silng tgsknote
za staloscig i spokojem, ze wzbierajace odczucia znajduja w koncu uj$cie w doznaniu santarasy.

Abhinawagupta, przeszczepiajgc problemy poetyki na grunt filozofii, uczynit z zagad-
nien estetycznych temat dostepny i zdatny dla filozofow. Udato mu si¢ myslenie filozoficzne
wyposazy¢ w pewne wartosci przynalezne literaturze, co uczynito dyskurs filozoficzny bardziej
elastycznym. Warto podkresli¢, iz poprzez ukazanie ,,powaznych” filozoficznych podstaw po-
ezji Abhinawagupta byt w stanie przywroci¢ poecie nalezne miejsce w hierarchii spotecznej.
Odmiennie niz w tradycji europejskiej, w Indiach to zawsze mistycy i asceci uwazani byli za in-
dywidualistow, ktorym zezwalano na przejawianie ekscentrycznych zachowan. Poeci w In-
diach stanowili zawsze integralng czg¢s¢ spoleczenstwa. Nie wyksztalcil si¢ tam, zrozumialy
dla nas, idiom tworcy stronigcego od zycia spotecznego. Abhinawagupta przypisat poecie istot-
niejsze funkcje i obdarzywszy go wigkszg estyma, pomogl uchroni¢ jego niezaleznosc.

Za sprawg Abhinawy rasa, dotad charakterystyczna dla poezji dworskiej i dramatu,
zostata uznana za ceche przynalezng wszystkim gatunkom literackim. Szczeg6lng uwage zwra-
ca przytaczany juz fakt atencji, z jaka Abhinawa odczytywal Mahabharate, ale i to, ze nigdy
nie probowat poddaé analizie tekstow takich jak Upaniszady. W rzeczywistosci zaden z san-
skryckich krytykow nie pokusit si¢ o krytyczng analize tych dziel, a moglyby one dostarczy¢
przeciez najbardziej wyrazistych przyktadow manifestowania si¢ santarasy. Upaniszady nie le-
zaty w kregu zainteresowania krytykow, nie byty nawet klasyfikowane jako ,literatura”. (Wy-
daje si¢ zrozumiate, ze dla dwczesnego Hindusa Upaniszady znajdowaty si¢ w zupehie in-
nym uktadzie odniesienia niz dworskie poematy i dramaty).

Filozofia Abhinawagupty pomogta takze wypracowac konsensus w sprawie oceny war-
todci dzieta literackiego. Rozwigzano fundamentalny problem, kazacy powatpiewaé w to, czy
dwie osoby odczytujace to samo dzieto sztuki odczuwaja podobnie. Dla Abhinawy i jego na-
stepcow bylo jasne, ze warto$¢ dzieta literackiego tkwi zawsze w pobudzeniu odbiorcy do sma-
kowania jego wlasnych, wrodzonych stanow emocjonalnych, ze jest to zawsze atmananda —
odczuwanie btogosci ,,ja”. Odnosi si¢ wiec wrazenie, ze Abhinawa zajmowal si¢ nie tyle dzie-
tem sztuki per se, co pewnymi uogoélnionymi stanami umystu. Jednak zgadzajac si¢, ze praw-
dziwa funkcja literatury jest ewokowanie intensywnych doznan emocjonalnych, krytycy zy-
skali wspolne stanowisko, pozwalajace na oceng wypowiedzi artystycznej. W istocie w In-
diach panowata zadziwiajaca zgodnos$¢ co do tego, ktore dzieta mozna uzna¢ za wartosciowe,
a ktére nie. Co charakterystyczne, wielu poetéw, o ktérych Abhinawagupta pisat z szacun-

kiem, rowniez i dzi$, dziesi¢¢ wiekOw po jego $mierci, znajduje uznanie w oczach znawcow.
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ABSTRACT

Abhinavagupta (c. 950-1020) was a famous Indian philosopher, theologist, aesthetician, mystic and poet. Be-

sides being one of the most influential exponents of the so-called Kashmir Shivaism, he took a vital interest

in the theory of sanskrit poetics. Abhinavagupta's works on aesthetics cover almost every aspect of the discip-

line. Above all, he created a coherent aesthetic system, which can be viewed as a continuation and an enhance-

ment of the influential rasa-bhava theory. The aim of this article is to provide a succinct description of Abhina-

vagupta's theory of aesthetics which encompasses his interpretation of the rasa theory and his views on the na-

ture of aesthetic and mystic experiences as closely related through santarasa — a special kind of emotion de-

scribed by Abhinava as a form of universal bliss of the Self (atman).
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Sn YaliKOBChKHUIM
(JAN CzAIKOWSKI)

HNOJITUYHE BIJYYKEHHSA JIIOAWUHU
Y CYHACHOMY JIIBEPAJII3MI

BCTVYII

JIroquHa MOCTIMHO 3HAXOJIUTHCS B MPOIEC] MOJBIMHOI caMoiHAeHTH(IKAIT: 3 OHI€T
CTOPOHH, SIK COITIABHOI ICTOTH, IO MOTPEOYE TICHOrO KOHTAKTY (00’€HaHHS) 3 CO01 IMTOXIOHUMU,
3 1HIIOI CTOPOHH, SIK HE3aJISKHOTO 1H/IMBI/IA, 3 MPUTAMAaHHUMU TUIBKU HOMY XapaKTepUCTUKAMU
Ta 0COOJIMBOCTSIMHM, 1110 (POPMYIOTH HEMTOBTOPHY CYO €KTUBHICTb. JIt0ChKa COLIaIbHICTD, KA
BMICTHJIA B cO01 1CTOPIO YCHIXIB 1 HEBJA4, MEPEMOT Ta Tpareliil, KOH(QIIIKTIB Ta IPUMUPEHb
MUHYJIOTO, TMPOTUCTOITh JIIOJCHKUM HAIisIM Ta MpisM, OYIKYBaHHSIM Ta TMEPEKUBAHHIM
MaiOyTHROTO, MO (HOPMYIOTH JIOACHKY CYyO €KTHBHICTh. JIto/icbka CyO’€KTUBHICTH 3aBKIU
HaNpsIMJIEHHS Ha TMOIIMPEHHS CBO€1 HEMOBTOPHOCTI Ha 1HIIMX 3 IHTEHIIEIO J0 CTBOPEHHS
comianbHUX (hopm. JliaJeKTUKa JIFOJICHKOI COLIaTbHOCTI 1 JIOACHKOI Cy0’€KTUBHOCTI HE Ja€
MOJKJIMBOCTI 3JIMTHCS 00OM HayanaM camoiHAeTH(iKallli, 10 1 HOPOJKYE SBUILE BITUYKEHHS
JFO/TMHHU.

CyuacHi AOCHIPKEHHS NMUTaHb BIAYYXEHHS 3BEPHEHI HAa BHBUEHHS 3MICTYy KaTeropii
«BITUYKEHHS», MPUYUH Ta HACHAKIB BIAUYKEHHsS, (opM BiTUyKeHHs, JerymaHizaiii.
KoHnnemii gocaigHUKIB, MO0 MOSCHIOTh (DEHOMEH BIIUY>KEHHSI, CTAHOBIIATH 1CTOTHY 0a3y
JUIST BUBUSHHSI Ta aHAIi3y, ajie, HE3BAKAIOUH Ha 1€, PAJ NMUTAaHb 3aJMIIAETHCS HETOCTaTHHO
PO3MIIAHYTUM. 30KpeMa, He BUBUYCHUM 3QJIMIIAETHCS TMUTAHHS 3B’A3KYy MK IMPOOJIEMOIO
BIJTUY’)KEHHSM JIIOAMHU H 110epaii3MOoM, KPUTHKA SIKOTO CIPOBOKYBaJla TPYHTOBHMH aHali3
npobsieMu BiauykeHHs. He po3kpuTa 3MiHa XapakTepy BiIUYKEHHS JIOJUHH y 3B 53Ky 3 MO-
nudikamisMu TidepaiizMy, COPUYMHEHUMH COIIaIbHO-TIONITUYHUM PO3BUTKOM JTFOJICTBA.

Henocratust cucreMaTH30BaHICTh 1 (pparMEHTApHICTh aHANI3y BIUIMBY BiAUYXKEHHS JIOIHMHU
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B KOHTEKCTI Cy4aCHOTO HAayKOBO-TE€XHIYHOTO IMporpecy (30KpemMa IeHHUX TEXHOJIOTIH) Ta iX

BIUIMB HA MOJITUYHI IHCTUTYLII.

BIAJYYXEHH: JIIOAWMHM HA PIBHI ITOJITUYHOI'O JOMEHRY

JIibepabHi Teopii B kH. XX cT. — mo4 XIX cT. KoHCcTaTyBanu 3aBepiieHHs popMyBaHHS
BIJIHOCHH Yy MEXaxX TOJITUYHOTO 1oMeHy. Ha OCHOBI TiCHOTO mepervieTiHHs JiOepanbHuX
NPUHIUIIB Ta JEMOKPATUYHHUX YCTAHOB CTBOPIOETHCS JOCTATHBO CTiliKa CHCTEMa 1HCTUTYIIIH,
10 3a0€3MeUyIOTh KUTTE3AATHICTD JepkaBy. [IpoTe B cydacHoro sibepaiizMy B HOJITHYHOMY
MoJIi HAaWOLIBII AMCKYCIHHUMHU IOCTAaIOTh MpoOsieMu rioOamizallii, yHiBepcamizamii, 1o
BiZIOYBarOThCs y CBITI. PO3MUTTS Aep:kaBHOTO CYBEPEHITETY, 3aB/ASIKH SKOMY JIFOJICEKa cBOOO 1A
3Morjiia OyTH KOHCTHTYHOBaHA B paMKax IeBHOI (popManbHOI iHCTUTYIIII, IO B3sja Ha cebe
BiJIIOBIANIGHICTE 3a 11 3a0e3MeueHHs, CTaBUTh Iij 3arpo3y 3a0e3MeUYeHHs] CBOOOIM JIFOTUHHU.
JleneryBaHnHsi NOBHOBa)KEHb HAHAIIOHAIBHUM OpraHaM, Y4 MU FOBOPUMO Mpo €BpornenchKuit
CO03 1 1HII OpraHH, PIMICHHS SKUX € 00OB’A3KOM Ui BUKOHAHHS JEpKaBHUX HCTHUTYIH,
YacTKOBO OOMEXYIOTh IpaBa IpoMajsiH 1i€i aepkaBu. Konnenmii 3acHOBHUKIB JibepaiizMy,
takux sk T. ['006ca Ta 1 k. Jlokka, BkazyBanu, 110 JleBiadaH uu jaepkaBa HE Mae€ Mpasa
nepeaaBaTd CBOI TMOBHOBAXKEHHs, SIKI BTpUMaJsla 3T1JIHO 3 CYCHUIBHUM JIOTOBOPOM TpPETIM
ocobaMm uM iHcuTyTyHisiM. DakT mepeqadi TakUX MpaB O3HAYAE HE IO iHINIE SK pO3ipBaHHSA
JIOTOBOPY 1 MPAKTUYHO PO3MaaA BIAMOBIAHOI cormianbHOI 1HCTUTYHII. HagHarioHanbsH1
IHCTUTYIIT, Taki sk Pama €Bponu un €Bponeichbkuii Cyj 3 MpaB JIOJWHU, CTAIOTh apOITPOM
MDK JIepKaBOI0 Ha IPOMaJITHUHOM, 3a0e3neuyoun (pyHKI[IOHYBaHHS aBTOHOMIi 0COOMCTOCTI
IPOMaJIsH Bijl IepXKaBH 1 TUM CAMUM PO3LIMPIOI0YH X cepy cBoOou. DyHKIIIOHYBaHHS LIUX
IHCTUTYLI! MOXXJIMBE 3a YMOBHU BH3HAHHS JepKaBaMHM OOOB’S3KOBOCTI BHKOHAHHS pillIEHb
WX THCTUTYIIIH, a OTXKe, JAeJIeTyBaHHS YaCTHHU CBOTO CYBEPEHITETY 1 SIK HACIIJOK — YaCTKOBE
oOMexeHHsI CBOOOJIM CBOIX IpOMajisiH B YAaCTHHI NMPaBOBOTO 3a0e3neueHHs. 3aMKHYTe KOJIO
BUPILIYETHCS MUIIXOM BU3HAUEHHS KpUTEpii JeMOKpaTUYHOCTI i cBoOomu ([lexnaparii mpas
JIOVHM) 1 TO3MIIIOHYBaHHS LMX IHCTUTYLIM HE HaJa JAepKaBHUMH YTBOPEHHSMH, a HIOM
apOiTpaMu, CTOPOHHIMH CIIOCTEpIradaMH.

Curyaris B €BponeiicbkoMy COI031 € BIIMIHHOIO. €BpOIEHCHKHUIT COI03 BTATYE B cede
¢byHkUii gep:kaBHU, 30KpeMa 3 MUTaHb KOHTPOJIO Ta BCTAaHOBJEHHS SKOCTI, IO HAIpPSIMY
BIUIMBA€ Ha CGKOHOMIYHHMH PO3BHTOK 1 Ha BCl rajy3i €KOHOMIKHM, a SIK HACHiOK — 1 Ha

MOJITHYHY CUTYAIIIfo.
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OpnHuM 13 3aBAaHb, MO CTOITh MEPE KOXKHOI 11€0J10Ti€0 — ChOPMYBATH KOHIICTIIIIIO
OpraHiB yIpaBIiHHS, [0 MAKCHMAIBHO BiIIOBIAAIHN MOTpedam Jiroael. BepTHkanbHi BiTHOCHHU
MK JIFOJJMHOIO Ta JAEP>KaBOI0 UM CYCIUIBCTBOM 1 JEPXKABOIO MAIOTh OCOOJIMBE TPAaKTyBaHHS
B KOHTEKCTI rito0aizarii Ta qepaBHOTO cyBepeHitery. Omxe, mpodieMy HEOOXiTHO PO3IITUTH
Ha JIBl YaCTHHU: TIO-TIepIe, mpobaeMy KUTBKOCTI TpaB, IO 3TiIHO 3 Teopi€ero JibepanizMy B cydac-
HOMY KOHTEKCTI MOXKJIMBO JO JICJIETyBaHHS JepXaBi, 1 (YHKIIi Ta KOHTPOJb 32 MOJITHKAMH
i1 Oropokpari€ro, a JIpyre — MOBHOBAXXECHHS JEP)KaBU /IO JIEJIETYBaHHS CBOIX MOBHOBAXXECHb
Ha/IHAILlIOHAIBHUM OpraHaM.

3MiHHA CTaBIIEHHS JIIOJUHU J0 LIOTO BJIACHOTO CTBOPIHHSA, a SIK HACTIJIOK MOCTiliHA
3MiHa CaMOr0 TBOPIiHHS, IO 3 OJHOTO OOKY HaMara€eThCs afanTyBaTUCS J0 MOCTIHHO 3MIHHUX
OCHOB, a 3 1HIIIOTO — BTSTHYTH JIIOJIMHY B CBOT paMKH, THM CAaMUM HaMararouuch 3a0€3MeunTu
co01 MaKcHMasbHEe JIOBTOMITHS, 3aBXK/IU CIPUYNHSIE BHYTPIIIHINA KOH(IIKT 3 HUM.

JlepxaBa, ii CyTh, CTpYKTypa 1 MOBHOBa)XCHHsSI BUXOJATh HE MEPEIHIN IJIaH, TUIbKU
MIOBCTA€ THUTAHHS TMPO 3MiHY (yHKIIOHYBaHHSA OyIb-SKUX CYCHUIBHHUX IHCTHTYTIB — 4H
IPOMAaJTHCHKOTO CYCITIIbCTBA, YA €KOHOMIYHOI cepH, Uu HaAyKOBO-KYJIBTYPHOT'O PO3BHUTKY,
Ta ¥ HaBiTh MOpajbHOro BU3Ha4deHHs camoi moauHu. OcrtanHi 300 pokiB chopmyBamn
Jep’KaBy K TOUKY BIAJIKY BCIX COIIaJbHO-MONITUYHUX BiAHOCHMH. He muBHO, 1m0 nIepkaBa
CTajla OCHOBHOIO TOYKOIO KPUTHKH MapKCU3MY i OJTHUM 13 OCHOBHUX JIFOJICBKHX TBOPiHb, IO,
CTBOPEHE JIFOJIMHOIO, BIAIISETHCS BiJl JIOJUHU M CTa€ TBOPIHHSAM, 11O TPOTUCTOITH JIFOAMHI,
JFOACHKIA MPUPO/1 i TOBUHHO OYTH BTpayeHE B PAMKaxX iICTOPUYHOTO PO3BUTKY.

MapkcuzM 3a BU3HAUEHHSM pO3IIIAAaB JAEpKaBy SK IHCTUTYIIIO, BITUYXKEHY BiJ
JIOJIMHM, ajle TaKy, U0 CTOITh HaJ JIIOJUHOIO 1 THM CaMUM OOMEXYe 11 peaiabHl MOMJIUBOCTI
Ta CBOOITHUI pO3BUTOK. Jlep’kaBa Ik HaJUIIO/ICbKa 1HCTUTYIIISI IOBUHHA 3HUKHYTH B paMKax
ICTOPUYHOTO TPOTpecy. AJle MPOCTi BIAMOBI/I, 10 iX JaBaIM MapKcUCTH, 30Kpema B. JleHiH,
HE Jalii peajbHOro pe3yibTary. IIpoliec BiIMUpaHHs JepKaBU BUSBUBCS HAbarato JOBIIMM,
HIXK 1€ Ipunyckaay Mapkcuctd. CyyacHUi J1i6epalti3M 4acTKOBO CIIPUMHSB KPUTUKY JeprKaBU
3 OOKYy MapKCH3My, IO BEJMKOI MIpOIO OYJIO CIIPUYMHEHO PeaJbHUMHU ICTOPUYHHMHU YMOBAMH
PO3BUTKY CycmiibcTBa. BiH cipoOyBaB 3HAaTH MaKCHUMalbHUN MiHIMYM MOBHOBaX€Hb, 1110
ix oTpumyBana O JeprkaBa, MparHydd 3HATH JEKJIapOBaHE MAapKCHU3MOM BiAUYKEHHS, alie
i po3yMit04uH HEOOX1IHICTh LIbOTO CTBOPIHHSL.

JepxaBa crae crnenudigyHO0 (HOPMOIO JIAIOTy MDK JIOJWHOIO Ta JIOJUHOI0, MOCe-
peIHUKOM, 10 BOHMpae B cebe 1 30epirae JOAChKI OCOOIMBOCTI. XapakTepu3yroun (yHKIIT
JiepKaBM, CydacHi i7eosioru JibepaiizMy 4YiTKO PO3AUISAIOTH CYYaCHHM CTaH 1 MEpCIeKTUBY,

710 SIKOi TIOBUHHA MparHyTu JibepanbHa aepkaBa. CyuacHi Jibepanu, po3yMiloun XOJO0HICTh
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Ta palioHaJIbHICTh MPOCBITHUIIPKUX MPOEKTIB IEMOKpAaTii Ta Jnibepani3My K OJHIET 3 MiACTaB
BIJTUY)KEHHS JIIOJUHM BiJl Jep)KaBHU, NParHyTh MPOAHANi3yBaTH CYTHICTh 3B’f3KiB, IO iX
NOBMHHI MaTH JiepKaBa W JIOJMHA, BUXOISMYM 3 iX CYTHOCTI JEp)KaBH Ta JIIOJUHH, IS
HOJIOJIaHHSI HETAaTUBHUX CTOPIH BIAUY>KEHHs B1Jl JIFOAMHM ii TBOpiHHA. BOHM mparHyTh npoaHa-
J3yBaTH KOXKEH 13 BHUIIE BHU3HAYEHUX ACIEKTIB CIiBBIAHOIICHHS MK JIFOJMHOIO Ta JIEpXKa-
BOIO, @ CaM€ BITHOCHHU MK CaMOIO JIFOJJMHOIO Ta 11 TBOPIHHSM, BiIHOCUHH JIFOJWHH B CYCIIiJIb-
CTBI 3 HACTYIHOIO NPOEKI€I0 IMX 3B’S3KIB Ha JEpKaBy, BIAHOCHMHH MK JepKaBamu
(B KOHTEKCTI mioOami3aiii Ta pO3MHUBAaHHS CYBEPEHITETY) 1 BIUIMB IIbOTO SIBHINA HA TIEpe-
KUBAHHS JIIOIUHH.

Opniero 3 HaWOULTBIIUX TIpOOJIeM uist JTibepalli3My € CTOPOHA, Ha SKYy 3aBXIu OyIo
CHPSIMOBAHO HAMOIIbIIe KPUTHYHUX 3ayBaXEHb — (POPMYBaHHS BiIHOCHH MK aBTOHOMHHMH
IHIUBITaAMH. 3p0O3yMiJIO, 10 KOXKHA JIIOJIMHA 30KpeMa He MOXKe CTBOPUTH AepxkaBy. [Ipuniunu
dbopMyBaHHS JAepkaBH, L0 Oyiau 3akiajeHi B Jibepani3Mi, CHOPUSIN MaKCUMAIbHOMY
YHUKHEHHIO 3B’S13KiB MIX JIFOJIbMHU, 0OMEXYI0UH iX (POpMaATLHUMH 1 B paMKax iHIWBITYyaIbHOI
KopucTi. TuM camMuM niepkaBa cTaBajia Bce OibIlIe BiIUYKEHOIO BiJl KOHKPETHOI JIIOIMHHU,
TOMY III0 BOHAa HE Majla OyTH B CHUCTEMI 3al[IKaBJIECHHS KOHKPETHOI JIIOJUHH, a mnepeOyBaTu
no3a BIUIMBOM Ha Hei 1 mo3a ii BIUIMBOM Ha JIOJUHY. AJie cami Taki 3B’SI3KM Jal0Th
MOKJIMBICTh (PYHKIIIOHYBaHHs JjibepanismMy i nemokparii. lle sBumie orpumano Has3By
«mapanokc brokeHpopaa», KOTpHil CTBEpIXKye, 1O AEMOKpaTisi W pPUHKOBa €KOHOMIKAa HE
Moke 3a0e3nednTd Juis ceOe ICHyBaHHsS TaKuX 3B ’S3KIB MDK JIOJJbMH B CYCHIUJIBCTBI, Ha
OCHOBI sKMX BoHa ¢yHKuioHYe. «[lapanokc brokeHdpopaa» yiTko Mmokasye, 1o nidepaibHa
cucreMa Moxe (QyHKIIOHYBaTH M (PyHKIIOHY€E B CUCTEMI BIUYKEHHS MIXK JIFOJIMHOIO Ta JIepKa-
BOIO, SIKE TIOCTIHO JI0JIA€ThCA. | HACIIKOM MOJONAHHS BITUYKEHHS CTAa€ HOBUW CTaH aJieHa-
mii. IIparHyun po3B’s3aTH el MapagoKCc, TEOPETHKH Jidepani3My MparHyTh chopMmyBaTu
HNPUHIUIH TO0JaHHS [[bOTO BiUY>KEHHS.

P. Japennopdd aprukymntoe kputepii popMyBaHHS 3B’ A3KIB MK JIFOJbMH, L0 J1aBaJIu

0 MOXJIHBICTh €()eKTUBHO (PYHKI[IOHYBATH JIIOEPATLHUM JIepKaBaMm:

e BOHM MycCAThb OyTu OuIblli, HDK Oe3mocepenHl ¥ KOPOTKOTpUBAJl 3B’SI3KH; BOHU
TTOBUHHI CSITaTU «TIUOUH KYJIBTYPH Y,

e BOHU MOBMHHI IIPOHUKATU B MYyOJIi4HY cdepy; iae MoBa Ipo 3B’A3KU CIUIbHI, CYyCIIi-
JIBHI;

® 3B S3KH HE MOXKYTbh OyTH 3aJICKHI BiJ] MOJITUYHUX T4 EKOHOMIYHUX THCTUTYIIIH;
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e 3B’S3KM CTBOpPEHI BIEBHEHUMH B COO1 JIIOABMH, SIKi HE TYpOYIOTHCS CBO€IO IPHHA-

. . ‘y 1
JICKHICTIO 0 II€BHUX 1HCTHUTYIIU Ta I'PYII .

Bumie mepeniueHHi KpuTepii JarOTh MOXIIMBICTh 3PO3YMITH MEXaHI3MH I1OJ0JIaHHS
BITUYKCHHS MIXK JIFOJAMHOIO Ta JIEP’KaBOIO, IO 1X 3aKJIAMal0Th CydacHi Jioepann. Aje B IUX
KPUTEPIAX SCKPABO BIAUYBAIOTh ACTIEKTH IHIIUX 1COJOTIYHUX CUCTEM. «[ JTMOMHU KYJIBTYp»
BIJICUJIAlOTh HAC JI0 CHCTEMHM IEBHUX CIUIBHMX I[IHHOCTEH, 110 TOBUHHI 00’€IHYBAaTH BCIX
YJICHIB CYCHUIBCTBA, a II0JI0 BU3HAUCHHs IX BHHUKae Oarato cynepedok. KomyHiTapuctu —
mibepanbHa Tedis, IO MparHyjla 3HAUTH BUPIMIEHHS Li€l CYMEPeYyHOCTI 3a JIOTIOMOTOI0
KOHCTaTamii HeoOXigHOCTI (OpMyBaTH CIIBBIIHOIIEHHS MDK JIIOJbMH B JliOepalbHOMY
CYCIIJICTBI.

CopuiiMatoun Take pO3YMIHHS JIFOAMHH, Ji0epaju MparHyTh BHUTBOPUTH HOBE
PO3YMiHHS JIeprKaBH, IO JaBajia O MOXKIIMBICTB JIOAWHI (DYHKIIIOHYBAaTH B paMKax IIMX BUMOT
1 He 0OMeXyBaTH i1 KOAHUMHU (HOPMAITEHUMH iHCTPYMEHTAaMH, HaBiTh THMH, IIO IIE JEKUIbKa
POKIB TOMY BBaXKaJIMCs LIIJIKOM aJeKBaTHUMHU. 30KpeMma Iie cTocyeThest podotu @. Xaeka Ta
Jx. Poysa. Cnig mpuragaru, mo «[loxituunuii nibepanizm» nodauus cBiT 1991 poky it ympo-
TOBX 15 pokiB, 110 111€ 30BCIM HEAABHO IS TEOpii OyIM MPAaKTHUYHO HE BIATHHKOM 4acy, OyB
KPUTHKOBAHUI, aHAII30BaHUM, IEPEOCMUCIEHUH 1 B HOr0 paMKax CTBOPHJIACS HE OJIHAa HOBa
Tedis — K y JibepaizMi, Tak 1 B HOro KpUTHILLL.

IToBepTarouuch 10 (HYHKIIOHAIBHO CYTHICTHOTO MiCLis IEpXKaBH JJIs JIIOIMHHU, MOXKHA
BIJI3HAYMTH JIBI OCHOBHI TEHJICHIIIi: MparHeHHs MaKCUMaJIbHOTO ITHOPYBaHHS 1OTO OpTraHy,
OCKUIbKU TJIMOOKHI aHaji3 CTPAaBUTh JOCTATHbO BAXKKI 3alUTaHHSA, B OLIBIIOCTI BUMAJKIB,
Ha K1 HEeMa€e KOHKPETHUX BIAMOBiAEH, a00 pO3IiIsi]l IbOTO IHCTUTYTY, SIK CKJIaJ0BOi YaCTHHU
OLIBIIOT TPYITH IHCTUTYTIB, YU TPYNHU MHUTAHb, K, HAMPUKIIA, MIXXHAPO/IHI BITHOCHHHU. 3 OJTHOTO
OOKy II€ 3pO3yMUJIO X04a O TOMY, IO aHaji3 CYTHOCTI JIep>KaBH Ha ChOTOJHIINIHHOMY €Talli
HEMOKJIMBUH 0€3 aHali3y CBITOBOI CUCTEMHM, 3 1HIIOIO OOKY II€ J1a€ MOKJIMBOCTI YHUKHYTH
BHYTPILIHIX (DyHKIIH AepaBu, aKIIEHTYIOUM yBary Ha ii 30BHILIHIX OCOOJIMBOCTSX 1 MOBYa3HO
3a0yBaro4u, IO JIep)kKaBa, sSKa Ma€ 30BHINIHI HEIEMOKPATUYHI 1HTEHIi (OMpaBJaHHS SKHX,
B TEOPIi, 3aBXKIM MOKHA 3HANTH B 3araTKOBOMY MOHATTI Oe3meKa), MOXYTh 3 yCIiXoM cyOJIi-
MyBaTHCsSl Ha BHYTPIIIHIO TONITUKY (1€ MOHATTA Oe3leKa BKe HE J1a€ TaKUX HIMPOKUX
MOJJIMBOCTEH, TOMY IO CTHUKA€ThCS 3 MOHATTAM CBOOOJA, IO BiACHJIa€e HAc 0 IOMe-

PEIHBOTO PIBHS).

L R. Dahrendorf, Wolnosé¢ a wiezi spoleczne. Uwagi o strukturze pewnej argumentacji, thum. A. Kopacki, [w:]
Spoteczenstwo liberalne. Rozmowy z Castel Gandolfo, Krakow 1996, s. 15-16.

172



Su Yaiikocbkuit (JAN CZAJKOWSKI) — TTOJIITUYHE BIIUYXKEHHS JIFOAUHU Y CYYACHOMY JIIBEPAJII3MI

OpHa 3 TOJIOBHMX KOHIICTIIIIN JEpKaBH, 10 ICHYIOTh B Cy4aCHUX TEOPIAX JiOepalizmy,
€ KOHIIeMIis MiHIMaJabHOI aepxaBu. CBO€ MOXOKEHHS BOHA OTpPUMala y 3aCHOBHHKIB
nibepaiizMy, a HalOUIbIIMMU 11 cydacHUMH puxuwibHuKamu € P. Hosik Ta Teuist nibepTanizmy.
BinnosigHo 1o ii npuHIUMIB JepkaBa MOBUHHA 3a0e3MeuyBaTH JIMIIE OXOPOHY HEraTUBHUX
npaB. OcHOBHa mpoOsieMa Teopii MiHIMAIbHOI JIepKaBW — II€ IOIIYK BH3HAYEHHS MEX
HeraTUBHHX NpaB. [IpoTe TeopeTku 1i€i KOHIENii Ha Jal0Th YiTKUX BU3HAYEHb CYTHOCTI Ta
3MICTYy HETaTHMBHUX TpaB. Sk HACHIJOK — HEMOXXIMBO YITKO BH3HAYUTH IMOBHOBAKCHHS
JepKaBH, IO CIPUYUHSAE PO3BUTOK PI3HUX MAXoAiB a0 GyHKIIH ypsay. Knacuaawit
mibepanisM, sikuii chopMmyBaBcs Ha ocHoBi laiser fair, mo mnepembauanu nuimie aHaii3
eKOHOMIUHOI cdepu, mo ¢GopMmyBanacs i pois ypsaay y mii cdepi. Hiunuii cropox — 1e
JepKaBa, II0 HE BTPYYAETHCSI B €KOHOMIYHMN PHHOK B paMKaxX HAI[lOHAIBHOI JIEp)KaBH.
[TpuHIMIT HIYHOTO CTOpOXkKa BXKE HE BIJINOBINA€ CUTYaIlll HaTHAI[IOHAJBLHUX KOpIIOpaLiid Ta
i cuTyallii 3 po3BUTKY COIiaJIbHOI Ta TEXHIYHOI chepu, Mpo SAKy ilIa MOBa B ONEPEAHBOMY
posini. SIk 3a3Haums J[xoH I'peil, KOHIEMITis MiHIMATBHOI Iep/KaBH € yCTOI0 KOHICIIE0®.

baTpkn-3aCHOBHMKM aMEpUKAaHCHKOI JEMOKparii 3ampornoHyBaid iHImY (opmy
OOMEXEHHSI BIUIMBY ypsAdy Ta HOro (yHKIIOHYBaHHS — KOHCTHTYLiOHaNi3M. OCHOBHUM
3aBJIaHHAM ['0JIOBHOTO 3aKOHY JAep)kaBU OyJI0 BCTAaHOBJECHHS PaMOK BTPY4aHHsS B IyONIYHY
i mpuBaTHY cdepy KOXKHOI JIOJUHU. AMEpUKaHChKa KOHCTUTYIIISI Oysia HamucaHa Tak, 100
3a0€3MeYnTH MPUHIMI PO3MOAULY BJIaAH, OOMEXUTH THUpPaHil0 OLIBIIOCTI Ta rapaHTyBaTH
cBoboxy mianpuemauiTBa. [Ipore ocranni 50 pokiB XX CT. mokaszaiy, 0 KOHCTUTYII0OHAI3M
HE MOXe 3a0e3NneyuTH HeoOXiHOI cBOOOIM, 30KpeMa uepe3 po3mHpeHHs cdep 3arpos,
IO TOBCTAJIM TEpesd JIOJACTBOM — 3arpo3d TEPOPU3MY, DPO3IMOBCIODKCHHS SAEPHOI Ta
OakTepioyioriyHoi 30poi, BipycHHUX XBOpoO, 30kpema BIJI, Ta #i ekoHOMIUYHOTO CHiBpOOi-
THUIITBA 3 Jep)KaBaMH, YU PEeXHUM HE BIAIMOBIIAE IEMOKPATHUYHUM CTaHAApTaM, i cBOOOAU
puHKy. Sk Bmamo BigzHauMB M. OakemoTT, «iKi XapaKTepUCTUKH HAIIOr0 CYCHUIbCTBA
BU3HAYAIOTh TE€, 10 MM BLIBHI, IO BBAXAEMO ceO€ BIILHUMH JIIOABMU 1 0€3 SKUX HE Oy
0 BUIbHI B HalIOMy po3yMiHHI 11bOro cioBa. Ciin O0yi0 6 3ayBa’KuTH, 10 Halla cBoOOJa He
CKJIAJIa€ThCS 3 CYKYITHOCTI HE3aJIC)KHUX XapaKTEPUCTHK HAIIOT0 CYCHUIBCTBA, Ki pa3oM y3sTi
BU3HAUAIOTh HAIlll CBOOOAN. MOXKHa OKPECIUTH OKpeMi CBOOOIU — NesKi 3 HUX MOXKYTh OyTH
3arajibHi 4M Kpallle apryMeHTOBaHi ¥ J03pifii, sK iHIII — ane cBoOoJa, SIKy 3Hae ¥ IHYye
aHTichKuil midepalt, — TO €eMHICHUN 301p B3a€EMHO MiITPUMYIOUH LIHHOCTEH, 3 SIKUX KOXKHA

MIATPUMYE IIITICTh 1 )KOJHA HE € caMoa0cTaTHboI. CB0OOOa HE MOSBISETHCS 3 BlIIUICHHIM

2 J. Gray, Dwie twarze liberalizmu, tlum. P. Rymarczyk, Warszawa 2001, s. 120.
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JIep>)KaBU BiJ IIEPKBH, aHi 3 MPaBOBOI Jep)KaBH, aHl 3 NMPHBATHOI BJIACHOCTI, aHl 3 mapia-
MEHTCHKOI cucTeMH, aHi 3 OykB habeas COrpus, axi 3 He3aJleXHOTO Cyay, aje 3 TOro, II0
KO)KHA 3 HUX O3HA4Ya€ i pEempe3eHTye, a XapaKTepHUM Ul HAIIOr0 CYCIiIbCTBA € HU3bKHIMA
piBeHb KOHIIEHTpAIil Biaau. TakoK B JISJIBHOCTI ypsy HAIIOTO CYCHIJIbCTBA 3aKjaJCHHUI
HOPUHLUI PO3NOALTY BIaJU — HE JIMIIE MK OKPEMUMH OpraHaMM BiaJy ajie 1 3 ONO3UIIEL.
KopoTko kaxyuw, MM BUIbHI, OCKUIBKM HIXTO B HAIIOMY CYCHUIbCTBI HE MOXKE MaTH He-
oOMeXeHy BIIaxy — KOTHUU miaep, (pakiis, mapTis Yd «KJIacy», KOAHA OUIBIIICTH YPSI,
[IEpKBa, KOpIOpallis, CIBTOBApHCTBO, ¢ipma 4yu mpodcemiiaka. CekpeT cBOOOAM XOBAETHCS
B TOMY, 1[0 HAIlle CYCHIJIbCTBO CKJIAAETHCS 3 OaraThoX opraHizallii, ki € BiIOUTTSIM PO3IO0-
POILICHHS BJaIH, 0 XapaKTepHE Uil HbOTO.

Teoperux mibepanizmy @ Xaek, po3yMil0oud HeaJleKBAaTHICTh KOHCTHUTYIIHHUX pPO3-
pOOOK, 3ampONOHYBaB HOBE PO3YMIHHSA CYTHOCTI KOHCTUTYLIaNi3My M KOHCTUTYLIHHOTO
3a0e3neueHHs CBOOOIM JTIOIMHYU i €KOHOMIYHOTO PO3BUTKY. BiH cTBepIKYy€E, 110 KOHCTUTYLIIA
Il KOHCTHUTYLIKHI ITpaBa MOBUHHI OyTH OCHOBOIO JIEP>KAaBHOTO YIPABJIIHHS 1 KOHCTHUTYILIS Ma€e
OyTH came TUM IHCTUTYTOM, IO OOMEXye cepH BIUIMBY JCpPKaBH Ha JIIOJUHY 1 PO3IIUPIOE
11 3a0e3neuye mmpasa Ta CBOOOAM JIOAUHHU.

@. Xaek MOTroIKYeThCs, 110 KOHCTUTYIIIOHATI3M HE MOXKe 3a0e3MeunTH Bl HeOOXiIH1
npaBa Ta CBOOOAM TPOMAISTHUHA, TOMY IO IPUNHHATTS NIEBHUX HOPM aKOHOJABYHM OPTraHOM
yi Oylb-SKMM IHIIUM YHMHOM HE€ € JIOCTaTHIM HPHHLMIIOM s 1boro. KoHcrurymianizm
3a0e3mnedye 3aKOHHICTh il ypsay ¥ mpo30py JIETITUMHICTh. 3aKOH MOXKE HaJaTH YpsJI0Bi
HEOOMEXKeH1 IpaBa JisTH Ha BIACHUM po3Cy/, 1 BIANOBIIHO 1ii ypsaay OynyTh JIETiTUMHI, ane
He OyAyTh JOTPUMYBATHCS BEPXOBEHCTBA 3aKOHY. 3aKOHOJIABYMN OpraH HE MOXKE OOMEXHTH
CBOIO BJIQJly 3aKOHOM, OCKUIHKH BIH 3aBXKJM MOK€ 3MIHUTH 3aKOH, III0 OOMEXYy€e HOoro Bianmy.
Tomy HeoOXinHI MexaHi3MH, ki 0 3a0e3neunian (QYHKIIOHYBaHHS 3aKOHOJABI B pyci
peamizanii mpaB i cBoOox moauMHU. Braga 3akoHy, JIETITUMHO NPUHHATI 3aKOHM, IO
BIJIMOBI/IalOTh TEBHUM TMPHUHIIUIIAM, € €IMHUM MEXaHI3MOM, IO MOXKe 3a0€3MEeUYUTH aBTO-
HOMII0 0cOOMCTOCTI M (DYHKIIOHYBAaHHS JT10€palIbHOT IeP>KaBH.

Brnana 3akoHy «€ 0OMeXEHHsI BChbOTO 3aKOHO/IaBCTBA, BUILIMBAE, 1110 caMa cO00I0 BOHA
HE MOXe OyTH 3aKOHOM (y TOMY CeHCi, 1o i MpuiHSB 3aK0H0I[aBeI_U>)»3. BepxosencTBo
3aKOHY HE € BJIaJI0I0 KOHKPETHOT'O 3aKOHY, «a BIIAJI00, 3T1/IHO 3 SIKOIO MIOBUHEH YTBEPKYBaTHCS

3aKOH, METa3aKOHHOIO JOKTPUHOIO a00 TOJITUYHUM inean0M>>4. OCHOBHUMH TPUHLIMIIAMHA

3 F. Hayek, Konstytucija swobody, per. M. Olijnyk, A. Korotyszyn, Lwiw 2002 (®. Caex, Koncmumyyis céo600u,
nep. 3 aur1. M. Omitinuk, A. Kopomumus, JIsei 2002), s. 221.
* Ibidem, s. 222.
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3aKOHY, 11O BIJIMOBi/a€ Bajl 3aKOHY, MIOBHHHI Oyau aOCTpakTHI HOPMH, IIIO CTOCYIOTHCS HE
KOHKPETHHUX CUTYaIliif, a 16 He BIJOMUX, 1 HE MICTATb KOJHHUX MOCUJIaHb HA TEPMiHH, OCOOH,
micis Ta 00’ekTH. J[pyruM MPUHLIMIOM € T€, IO 3aKOHU NMOBHMHHI OyTH BiOMI W OYEBHJIHI.
Komu mpuHIUn BiIoMOCTI 3p03yMUIHIH 1 HOTO HAMararThCs TOTPUMYBATHCS, ICHY€E TEHICHITIS
PO3IIMPEHHS MaTepiajIbHOIO 3aKOHOABCTBA, 10 MIIATAE MiJ] AepKaBHY TaeMHUL0. DaKTUYHO
MIOBCTA€ CHTYyallisd, [0 3aKOHOJABCTBO, SKE€ MOBHHHO 3a0e3nedyBaTH CBOOOIY JIOAMHI, il
npocto He Bijgome. OUeBUIHICTh 3aCTOCYBAHHS HOPM € OJHIEI0 3 HAHOLIBIINX MpolIeM cydac-
HOI'0 3aKOHOJABCTBA. IHTepmperallis 3aKOHOJABYOI HOPMHU 3aBXKAM OyAyeTbcs Ha TpaaMLii
CIOPUMHATTSA TEPMIiHIB 1 HaBITh CHJIOTi3MIiB, II0 B HOMY BHUKOPHCTOBYIOThCS. bararo 3ara-
JBHUX TPUHLUIIB CPOPMYITHOBAHO HEBUYEPITHO ¥ JIO3BOJISIE IHTEPIPETYBATH IXBiAMOBIIHO 10
notped iHTepIperaTopa.

Hactynuuii npuHuun — npuHun pisHocti. Ha nepumii norssia ne npocTuil NpuHIMIL,
BIJIMIOBITHO 10 SIKOTO OyAb-SKHM 3aKOH IOBHHEH MaTH OJHAKOBE 3aCTOCYBaHHS /0 BCIX
00’€KTIB CIIpHUYUHSE MPOOJIEMY pO3IIapyBaHHS 00’€KTIB HA KUK BiH CHPSIMOBAHUH, a OTKE
Ha TIOPYIIGHHS BUIIE3rajaHoro npuHOuny. Konm 3akoHOMaBYMK aKT CHpPSIMOBAHHMN Ha
OOMEXEHHS Y pO3IIUpPEHHs (DIHAHCOBUX 3000B’s3aHb JEpXaBH Iepes IPYNOko JIoAeH, BiH
OJIHOYACHO BHOKPEMJIIOE TPYITy 3-MOMIXK 1HIIMX T'POMaJIsH, HaBITh SKIIO 3a0e3nedye BHYTpi-
IIHbOIPYIOBY PIBHICTb.

3aKOHO/ABCTBO JEpPKaBH, 10 HOTO MpHIMAaEe 3aKOHOJABUYMU OpraH, y)K€ HE € CyTO
3aKOHOM «MaTepiajbHHUX IpaBy, 1[0 BCTAHOBJIIOE BIJIHOCHHU MIX JIFOJUHOIO Ta JIFOJAMHOIO,
MIDX JIFOJIMHOIO Ta JAEP)KaBoro, — 1€ BUCTYNAJI0 OCHOBHUM 3aBJJaHHAM 3aKOHO/aBYOT'O OpraHy
B Ji0epasbHii Teopii. OJHOYACHO BOHO HE BIJANOBIAA€ MPHUHIMIIAM BEPXOBEHCTBA 3aKOHY,
MOPYIITYIOYH OJIUH YH JIEKUIbKa BUIIE MTEPETIUCHUX TPUHITUIIIB.

[TapnamenTH Bce Oiblne i OibIIe 3aiMaIOTHCS PUMHATTAM, SIK OXapaKTepHU3yBaB 1€
@. Xaek, «IHCTPYKII», 110 i TOTye JeprkaBa Ul CBOIX CIIY>KOOBLIB 3 MMTaHb PO3MOPSIKEHHS
3aco0amMu, sIK1 € B ii BOJIOJIIHHI, Y4 BUKOHAHHA HAJaHUX M (QYHKLINA. «B1NbIIICTh TaK 3BaHUX
3aKOHIB € pajIie IHCTPYKIISIMHU SKI BUAAE Jep)kaBa ISl CIY>KOOBIIIB, YKa3ylOUHd Ha Te, SIK
BOHHM MOBUHHI CIPSMOBYBATH YpsIIOBHH amapar i Ti 3aco0u, KOTpi € B PO3NOPSIKEHH] I[bOT0
amapaty»°. OTOTOXHEHHS 3aKOHY K aKTy BCE3aralbHOI CHUTH 3 MOMIOHAMH «iHCTPYKIIIIMED
OOMEXYIOTh IpaBa JIOAMHU, TOMY IO 3aKOH OTPUMYE MOBHOBAXKCHHSI KEpyBaTH HE JIUILE

3aco0amu, 110 € B HOTO pO3MOPSIKEHHI, ajie i 3aco0aMu, 110 € B PO3MOPSKEHHI TPOMAJISH.

% Ibidem, s. 213.
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@DaKTUYHO CY4YacHE 3aKOHOJABCTBO CTBOPIOE CHCTEMY OO0’ €KTHBHOIO BiTUYKEHHS
JIFOIMHU BiJ Iep’kaBHOTO amapary. IIpakTuka 3aKkoHOZaBUOTO OpraHy, a OTXxe, BiH caMm cebe,
NparHy4d KOHTPOJIOBATH, 331 3a0e3MeYeHHs NpaB 1 CBOOO JIOAMHUA MOBHOBAKECHHIMH,
1I0 NpsAMO OOMEXYIOTh caMme Il mpaBa il cBoOoau. Po3muproroun i po3MIMPIOIOYN CIHCOK
rapaHTOBaHMUX IpaB, 3aKOHOJABEIb Bce Oinbie W OiJblIe 0OMEXyr0 CBOOOIY JIFOIMHU.
be3 cymHIBY, NMPHYMHHU LHOTO SIBUILA B PO3BUTKY CYYaCHHMX TEXHOJIOTIH, 1 pO3MIMPEHHS
0araToacrneKTHUX BUMOT, 110 YaCcTO CTAIOTh CYNEPEWIMBUMH MK cOOOI0, aje OKpEeMO Hi OJHa
HE JIa€ TIACTaB CyMHIBaThCA B 1i JAEMOKpaTHYHOCTI. lle CycmiJibcTBO 3 HEpiBHUMH
MOKJIMBOCTSIMH, TOMY IO JEXTO MOKE 3MIHIOBaTH MpPaBO, a IHIII MOXYTh JHUIIE HOTro
IHTepIpeTyBaTH, MPOTE BUIYMKA 1 BPOJDKCHHH TAJIaHT MOXE JaBaTH 3HAYHI MEPEeBar siK
OnHIHM, Tak 1 iHmINA cTopoHi. IlpaBa MarOTh couianbHE MOXO/HKEHHS, a HE NMPHUPOJIHE, aie
3a0e3MeyeHHs] CBOTO IpaBa MoTpedye ocoOauBUX BMiHb Ta iHTeprperanii. KoxkeH oTpumye
mpaBo, ajle Horo peamizaiis He 3abe3nedyeHa HiuMM. bopoThba 3a peaiizalliio mpaBa
BiZIOYyBa€ThCS B IUIOMIMHI IOPUAWYHHUX APTYMEHTIB, ajieé TOJIOBHI IHCTUTYLIi bOTO TONS —
CyZI0Ba CHCTEMa, 3aKOHO/IaBYa T'1JIKa BJIa 1 Ta BUKOHABYI CITy’KOU IPaBOOXOPOHHUX OPTaHiB —
MaroTh IOCTaTHbO MaHeBpY A aii. KokeH 3ailicHioe 00poThOy 3a cBoe mpaso. Llei cran [Ix.
I'peii Ha3BaB «HOBOIO AuiemMoro T. '006cay 1 sika € (pakTHYHOIO peartizaliero Horo BIHHU BCiX
NPOTH BCIX B paMKax IOPUAWYHOTO moiisi. KoxHa JfoinHa OTpUMYE TMPaBo, 1 KOXKHA JIFOJMHA
Besle OOpoThOY 3a peanmizaiiio IILOTO MpaBa. [lepkasa, 1m0 Mae 3a0e3nedyBaTd peanizalliio
npaBa, CTa€ OJHMM, XO4Ya M ayKe MOTYKHHM, Cy0’€KTOM OOpOTHOM, SKUH 3 OIHOTO OOKY
CIIJKYE, 1100 60poThOa He BHMIILIA 32 MEXI IOPUIUYHUX apryMEHTIB IUIIXOM (popMyBaHHS
IHCTUTYLIH, a 3 1HIIOTO — pOOUTH yce JUIsl 30UIbIIEHHS CBOIX MMOBHOBa)KE€Hb HA IIbOMY IMOJI.
BukopucTaHHs CBOTO JIOMIHAHTHOTO CTAHOBUIIA CIIPUYHHSE Y3YPIIAIiI0 BIaIU i BiTUyKESHHS
JTIOAWHY Bif 1i€i cucTeMu. 3aKOHO/JaBuYa MPAKTUKAa METOIOM (aKTUYHO BHUIO3MIHHU 1HTEp-
npeTaiii MOHATTS 3aKOH BOWpae B cebe MOBHOBAKCHHS 1 BU3HAUA€ HANpPSMKUA PO3BUTKY,
CyMepeuwInBI 13 3aBJaHHSAMH, 1110 HAa HUX MMOKJIAJEHI, YA HaBITh CYMEPEUINBI 3 KOHCTUTYIIIEO.
HacninkoM € He 110 1HIIE SK 3pOCTAaHHS BIMYYTTS BIAUYXKEHHS JIIOJAMHU, IO CIPUYMHEHE
HEMOXKJIUBICTIO BINIMHYTH Ha CUTYallil0 YacTO Yepe3 HEPO3yMiHHS MPUYMH, 10 ii BUKIMKAIIH.

JliGepany MpOMOHYIOTH Pi3HI IUIAXHU MOAOJNAHHA 1boro spuma. . Xaex npornoHye
BIJUIUTMTH 3aKOH BiJl IHCTPYKIIii, HABITh SKIIO BOHHU OYIyTh MPUHMATUCS THM CaMHUM OPTaHOM
— 3aKOHOJaBYMM. lle Bi/IUICHHS TMOHW3UTH B HOPHAMYHOMY CTaTyCl 3aKOHOJABYl AaKTH,
HaOupanu Taky cgepy CBOrO PO3MOBCIOKEHHS, SIKa CyNEepewInBa 3 3aralbHUMH MPUHLIUIIAMU
BEPXOBEHCTBA IpaBa. [IpoJOBKEHHS MPAKTHUKH PO3IMIMPEHHS cepu BIUIMBY IHCTPYKLIN ISt

JiepKaBHUX YUHOBHUKIB JI0 BCE3araJbHOT0 3aKOHY MOTIHOIIIOE TAKOXK 1 BITUyKEHHS, c(hopMo-
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BaHE 1 paMKax MIisSJILHOCTI aAMIHICTPAaTUBHHX OJMHHUIIb YW MEHEIDKEPIB 3 JCpP)KaBHOTO
yIpaBIliHHS, TOOTO Jep:kaBHOIO OropokpaTtiero. Po3mmupeHHs (QopMaibHUX MTOBHOBAaXEHb
JepKaBH Ma€ TPSMUM HACTiAKOM JBI B3a€MOIOB’si3aHi 3 mpoOiieMamu (PyHKI[IOHYBaHHS

OropoKparTii.

BIIUYXEHHS JIIOJMHA HA PIBHI [JTEOJIOTTi

PiBenp inmeosorii MOKHa XapakTepu3yBaTH SIK MEpIIUil piBeHb (opmaiizamii moi-
TUYHOTO JIOMEeHY. MeHTalbHI MOJIelli TPyIl TBOPATH CHUIbHY KOHTEKCTYAIbHY MOZEIH 1 uepes
Hel BIUTMBAIOTh Ha (pOpMyBaHHS LIHHICHOTO sijipa ieonorii. OgHoyacHo cTaliabHa BXKe Jit04a
171eoJIoTisl MPOTUBHUTHCA 3MiHAM 1 mparHe (opMani3yBaTH CBOI I[IHHOCTI B MOJITUYHOMY
JIOMEH1 y BHIJIAII 3aKOHIB, mMpaBa. 3akoH (IIpaBoO) — 1€ HE IO iHIIE SK BiadyxeHa dopma
17ICOJIOTIYHHX IIIHHOCTEH KOHTEKCTHHUX TPy, (hOpMali30BaHUX y HOJITHYHOMY JJOMEH.

Sk HacHiAOK, B TONITHYHUX 1J€0JIOTIAX, 30KpeMa B JiOepali3Mmi, MOBCTA€ IEBHA
TEPMIHOJIOTIYHA TPYJIHICTh — @ caMe PO3PI3HEHHS MOHATTS MpaB 1 HiHHOCTeH. YacTo mpaBo
1 IIIHHOCTI y TEOPETHKIB JIiOepali3My BKUBAIOTHCS SIK CAHHOHIMH, PO3yMIiIOYH ITiJT IIHHOCTSMHU
3000B’43aHHs, IO HOro mMae B3STH Ha cebe Jep’kaBa, a OTXKe, IOPUIUYHO O(OPMHUTH iX.
IOpunnune opopmieHHs IHHOCTEH Ha/la€e IM MOJIITUYHOTO 3a0apBiIEHHS, OTHOYACHO HAJIsE
IIPaBO MOPATbHO-1IIHHICHOIO CKJIa/I0BOIO.

CydacHuil po3BUTOK HayKH Ta TEXHIKH, BUIO3MIHM CYCIIJIbHUX BIJHOCHH, a TOJIOBHE,
30UIBIIIEHHS JIOCTYITY JI0 HaUPI13HOMAHITHIIIOT iH(OpMAITii SIK NUIIXOM 30UTHIIIEHHS] MOXKIMBOCTEN
HalpiI3HOMAHITHIIMINX 1HAMBIAYaJIbHUX KOHTAKTIB (peaJbHUX YU BIpTyalbHMX). SIK HAcCHigoK,
I[IHHOCTI, fIKI IlI¢ Ha TI0YaTKy Ta B cepeauHi XX CT. He MiUIATaly MOJIITHYHOMY OCMHUCIICHHIO,
nepedyBar4 B CUCTEMI «CYCHIJIBHOTO TPYHTY» UM 1JI€0JIOTIH, CTaId MIPEAMETOM TEPETIIsiay
B MeXax MOJITUYHOro jaomeHy. [lepeOyBaiounm B MHOJMITUYHOMY JOMEHI uyepe3 MOBTOpPHE
NEPEOCMUCIIEHHS! B METAJIbHUX 1 KOHTEKCTHUX MOJEINSAX, HOBI LIHHOCTI MparHyTh ¢opma-
Ji3yBaTH y BiqUyKeHil ¢opmi uepe3 3MiHY mpaBa, 1o icHye. [IpaBo, sk BiguykeHa (opma,
4acToO MPOTHUCTOITh 3MiHAM, TUM CaMHM 30epirarouu 3a LHUTICHICTh 17I€0JOTTYHUX MPUHIUIIIB.
VY mpoMy po37isli ME PO3IIITHEMO OCHOBHI ITIHHICHI Ta TIPAaBOBI 3MiHH, 110 BUHUKAIOTh B KOHTE-
KCTi Cy4aCHOT'O PO3BUTKY F€HHUX TEXHOJIOT1H, KIIOHYBaHHs, aDOpTiB Ta aBTaHasil.

JInst po3yMiHHS IPUYMH TIOSIBU Ta TPaKTyBaHHS HOBHUX IIHHOCTEH HEOOXITHO 3BEPHYTH
yBary Ha BiJIIpaBHYy TOUKY Ji0epainizMy, NpupoaHuii cran goauHu. Came y HbOMY HalOIbII
SCKpaBO MOXKHA BHUIIJIUTH OCHOBY MOpPaJbHO-I[IHHICHOTO sifpa JiOepamizMmy. MopaibHO-

IIHHICHE S/IPO 1/1€0JIOTIT BKIIIOYA€E B ceOe 0COOIMBOCTI TPaKTyBaHHS JIIOJIMHU, BITHOCHH MK
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JIOJIBMH B CEPENIMHI CYCIJIBCTBA, a OTXE, 1HTENMpeTallii TaKuxX TMOJITUYHUX I[IHHOCTEH, SIK
CHpaBeINBICTh, CBO0O/1a, PIBHICTD 1 OX1/IHI BiJl HUX IUTIOPAIi3M, aBTOHOMisSl OCOOHUCTOCTI.

B ocHOBi nibGepanizmMy JIEXHUTh KaTeropis aibepajabHOi JIOAWHHU, CYKYIHICTH SKHX
TBOPUTH JTiOepaabHe CycmibCcTBO. OCHOBHI TPH XapaKTEPUCTUKHU JOCPaTbHOI JIFOJUHU —
AKTHBHICTb, BOJIOJIIHHS BJIACHOIO KOHIICTIIIIEO J00pa 1 paIlioHaIbHICTb.

JliGepanbHa JII0MHA — 1€ aKTHUBHA JIIOJIMHA, SIKA MIparHe i BiI4yBae 3aJ0BOJICHHS Bif
BJIACHHUX JIOCSITHEHb, Bil YCHIIIHOI peamizaiii BiacHoi akTuBHOCTI. JlibepampHa TrOAMHA
po3ymie, 10 JuIle i mparsd MoKe 3a0e3nednTd ii BIacHUMH z[o6p06yT6. Take BuU3HAYEHHS
3apoJIMIIOCs B €eKOHOMIUHIH rifii iibepani3My i CTano JOMIHAHTHUM I PO3YMIHHS JTIOJUHU
B LIHHICHOMY s/pi JibepaiizMy. BoHo 3000B’s13y€ JIIOUHY AisITH HA BIACHUH PO3CY] 1 HECTH
BiJIMOBITANIGHICTh 3a BJACHI YCIIXW W HEBIA4l mepeln caMuM co00r. AKTHUBHA JIIOJUMHA
OJIHOYACHO MOBMHHA OyIW BIAMOBINAIbHOIO JIOAMHOI, TOMY IO JIMIIE 32 UX YMOB BOHU
3MOXe€ pealli3yBaTu CBiii MOTEHIIIA.

BianoBianbHICTh JIOAWHU TEpE] CaMHM COOOK0 BU3HAYAE JPYTy XapaKTEPUCTHKY
Ti0epabHOI JTIOJMHU — BOJIO/AIHHS HE3aJIEKHOI KOHIIEMIiE 1o0pa. Jlibepanu CTBEpKYIOTh,
0 KOXKHA IHJUBIAyaldbHa KOHIEMIlS HE MO)XXe OyTH TOBHICTIO acCyCHUTBHOIO, OCKITBKH
nibepanbHa JTr0MHA, OyAy4d BiANOBIAAIBHOIO MEpe CaMor co0O0I0 1 MparHy4u aKTUBHOCTI,
HE MOXE IOBHICTIO IMPOTUCTOATHU CYCIUIBCTBY, @ OTXKE, MOBHHHA MiITPUMYBAaTH OCHOBHI
CyCHiIbHI HIHHOCTI. OJHOYAacHO JiOepaau MiJKPECIOTh, IO XO04Y BCl JIOJU MParHyTh
BU3HAHHS CYCHUIBHUX IIHHOCTEH, 1€ HE CIPUYMHSAE CTPEMIIIHHSA JI0 CTBOPEHHS €IUHOI
KOHIIETii JoOpa, ane JHIle CTBEpAXKY€e MPO MEBHI CHIIBHOCTI 1HAWBIAYaNbHUX KOHLIEMIIIH.
3BUYAITHO, IO PI3HOMAHITHICTh KOHIIEMIIIN T00pa MOPOKY€E TIEBHI KOHMIIIKTH MIXK JIFOIbMH.
Konnemnisi 1o0pa KOXXHO1 JIIOJMHUA TOKa3zye TpedepeHIlii mie€i JTI0AuHU, 0 TOSBISIOTHCS
B Ipoleci 00ayMyBaHHS JiOepaIbHOIO JIIOJMHOI0 Ti€l YW iHIIOI cuTyauii. MoXIMBICTh
o0xymyBatu cBoi mpedepeHiii, 3MiHIOBaTH iX 1 mie pa3 iXx 00ayMyBaTH 1 TBOPHUTH JIIOJUHY
ABTOHOMHOIO.

3natHicTh 00AYMYyBaTH mpedepeHilii BHKa3ye TPETIO XapaKTepUCTUKY JIOJUHU —
paLioHaNBHICTh. PalioHaNbHICTh BUCTYIAE OIJIOTOM 1HIUBITyaIbHOI aBTOHOMIT, 110 6a3y€eThCs
HA OCHOBI KaHTOBOi €THMKH: BUIIWN €THYHUN IMIEPATHB, 3TITHO 3 SIKUM MH TOBHMHHI ceOe
MOBOJIUTH 3 1HIIMMH JIFOJIbMHU SIK 3 BUIBHUMU 1 PalliOHATBHUMH CYBEPEHAMH. .. 1 TIOBAXKATH iX

PIBHUX HOCI{B 1HAMBIAYyaJIbHHUX MpPaB aBTOHOMHOTO camooprasizamii. KaHTiBcbka aBTOHOMIA

® D. Gauthier, Liberalne indywiduum, ttum. P. Rymarczyk, [w:] Komunitarianie: wybér tekstéw, \Warszawa 2004,
s. 118.
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TICHO TOB’s3aHa 3 THM, 110 MU Ha3MBA€EMO I[IHHOK KPUTHYHOIO €BOJIOIIE€I0, BHOOPOM, a 3BiJICH
1 MOPaJIBHOIO BiAMOBIJAIBHICTIO.

MopaspHa BaXJIMBICTh 1HIUBIAYaJIbHOI aBTOHOMII HakKJazlae OOMEXEHHsS Ha JepKaBy
y BUTJISAII HEBiJ’€MHOT'O O0OB’SI3KY 3aXMINATH CBOIX TPOMaSH y X BHOOP1 BIacHOI KOHIIETIT i
no6pa i 6sara, 000B’ 30K AELI0 MOCIA0II0ETHCS Yepe3 BU3HAHHS W MOBary 10 HEMOPYLIHUX
iHauBigyanbHux mpaB. JliGepanu (OpMyIOTH JCOHTOJIOTIYHY TEOpil0 NpaBa, MOKPALICHY
BIUIMBOM YTWJIITAPHOI JOKTPHHHU, IO Oyia JEMIO JUCKPEIUTOBAHA Yepe3 IiAMOpsIKyBaHHS
IHAWBIAyaIbHUX TpaB 3arajibHId KOPUCTI. MopanbHOI HE3aJIEKHOCTI, KA CTA€ MPUHIIMIIOM
YTUIIITapU3My, 1 IpaBa JIOJUHU CTAIOTh OJHUM 3 HAMBAKIUBIIIMX HACTIJKIB YTUIITApU3MY.
k. I'peit BBaxkae, mo Jx.C.Mimb € yrunitapauMm ti0epaiom, siKUi BU3HAYa€ HEHTPAIbHY
0a30BYy JIIOJICBKY caTUC(haKIIiio B cdepi OS3MEKH Ta aBTOHOMII SIK )KHTTEBI JIFOJICHKI THTEPECH.
JlieBUM 3aJIMIIA€ThCS MPABUIIO, 110 HOXOJUTh 3 YTUIITAPU3MY: KOXKEH KalbKYIIO€ KOPUCTb
Uit cebe i He Olblie, Hix A cebe. 3 Ii€l TOUKH 30py CHpPaBeIMBOIO € KPUTHKA YTHIIITa-
PHCTIB IIOJI0 MOpaJli, OJJHAK BOHA Mae ciabKe MICIe: 1HAMBIM, 10 BUPAXOBYE BIACHY KOPHCTH,
CTOITh Bi4-Ha-BiY 3 {HIIMMHU MOpPAJbHUMHU 1HAWBIJAMH, i TOMY 3HOBY IIOCTA€ MUTAHHS IEpe-
PO3MOJiTY B CYyCHIIBCTBI.

Otxe, TPETHOIO XapaKTEPUCTUKOIO JIIOJJMHU B Cy4acHOMY JIibepalti3Mi € palioHaIbHICTb.
JliGepanu cTBEPIKYIOTH, 1110 JTFOJMHA 32 CBOEIO MPUPOJIOIO € PaIliOHAIBHUMH, 1 1151 paIliOHaIb-
HICTh BU3HA4YaTHUMeE SIK CYTHICTb CaMOi aBTOHOMIi JIFOJJUHH, TaK 1 BUOIp JIFOJWHH, SKIIO MOCTaHE
NUTaHHS BUOOpPY albTEpHATHB, TaK 1 MJICTaBH NpedepeHLlii, Kl 3A1HCHIOBATUMYThCS JIFOAUHOIO.
JliGepasbHUi 1HIMBI YCBIIOMITIOE TIporiec peduieKcii, 110 BiH HOro 3JiHCHIOE, a OTXKe, 1Ie 03HAYaE,
110 BUOIp Oyze 3A1HCHEHUH YCBIIOMIIEHO 1 HE MOKe OyTH HarpaBJieHHH Ha 3710, 60 11e 0 03Hayasio
CBIJIOME 3aMoIsTHHS CO01 IKOIH.

Kputuku niGepainizmy BBaXat0Th OCHOBHOIO MPOOJIEMOIO i TOMUJIKOIO PalliOHATIBHICTD
JTIOVHY, 1i HAIBHUM MOTJSAA, MO TpiX 1 OOMEXKEHICTh MOXHA IMOAOJATH 3aco0aMu BIPO-
Ba/DKEHHS moJiiTu4Hoi Mopani. [x. Kekec cTBeppkye, 110 MONITUYHA MOpPAib HE € JIEBUM
3acO00M JI0 BUTIPABIICHHS M OOMEXEHHS JIFOJICBKUX MOMMIOK. Jlibepanu CTBEpIKyIOTh, IO
SKIIO JIIoJMHA OyAe MaTh MpaBO BUIBHOTO BHOOpPY, SKIIO BOHa He Oyne Ooporucs 3a
BJIACHICTh, MPOTH JAUCKPHUMIHAIII1, 3JI0YMHIB Ta 1HIIMX COLIAJIbHUX XBOpPOO, TO BOHA MaTUMe
BCl MOXIIUBOCTI OOJyMyBaTH CBO€ JKUTTS Ta NPUIMATH HE3aJeKHI BIACHI pIlIEHHS, 110
OyIyTh CIIpsIMOBaHI HE Ha 3J10, @ Ha PO3BUTOK 1 100po. Kputuku nibepanizMy HaraayroThb 1po
€roiCTUYHY MPHUPOIY JIOIWHU, CKYMICTh, 37100y, 3a3ApIiCTh, arpecito, KOPCTOKICTh, MiI03Pi-

JICTh, JIHUBICTH Ta 0araTo iHIIMX HETaTUBHUX pHUC. SIK HACTINOK — aBTOHOMIS JIOJAWHU HE
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Oyle cOpusTH PO3UIMPEHHIO IMMO3WTUBHUX pPUC, a JIUIIE IOTrJIUOJIEHHI0O Ta 1HTEHCUBHOMY
PO3BHUTKY CaMe HETaTUBHUX.

Jlns 3a0e3nedeHHs] CBOrO ICHYBaHHs JiOepaibHa JIIOJMHA CTBOPIOE MIPaBO, SIK
BIIUy>KeHO (OpMY CBOI IIHHOCTEH y BimuyxkeHid dopmi. Ha chorogHimHii AeHb BUAUIATH
TPU TIOKOJiHHSA mpaB. llepiie MOKOJIHHS TPOMAaAChKHUX IMpaB — 1€ KJIACHYHI JibepanabHi
HETaTHWBHI 1HAMBIAyaJbHI TIpaBa: CBOOOAA JIFOAMHM HA CAaMOBH3HAYCHHS, HE3QJICKHO Bif
HAsSBHUX COLIaJbHO-TIONITUYHUX MEPEIyMOB, IHITUMH CIIOBAaMU, MPUPOJHI TpaBa JIIOIUHHU.
JlibepanbHa Teopis MpaB JIOAUMHHU IMOSICHIOE YOMY IMpaBa JIIOJAMHM TaK BaXKJIMB1 JUId Hac.
[TosicHeHHsT NeXUTh Yy cdepl «MOpPaIbHOTO MPOCTOPY», aIKe ISl BUKOHAHHS BIIACHUX
IPOEKTIB HA OCHOBI BJIACHOTO BHUOOPY HEOOXiIHO BPaxOBYBATH IO3MUIII0 1HIIOI CTOPOHH.
Cynepe4yHocTi, 110 BUHUKAIOTH MPH IBOMY, JOJAIOTh 3a JOIIOMOTOI BBEIACHHS IIHHOCTI
MMO3UTUBHUX JIFOJCHKUX BIJIHOCHH, IMOTPeOU B 00’ €qHaHHS iHAMBIAIB. [lepie mokosiHHs npas
MOKJIMKaHe 3a0e3MeYUTH ICHYBaHHS MEpPIIOi XapaKTepUCTUKH JibepanbHOi moauHu. IcHye
TUTIOBUH JTIOCpATBHHIA TIOTJISI, 10 BOJIOJIHHS MpaBaMU 3aXHINAE W Ja€ MOXKIUBICTh JIFOJIUHI
JUSATA MOPAJIBHO 3aBISKK Oe3meri yMOB CBOOOIM BUOOpPY, a 3BiJCH W MOpaJBHOI BiIIO-
BijanpHOCTI. OTXXe, 1HAMBINyaJbHI IpaBa € TyK€ BaJIMBUMH, TOMY IO BOHM — CYTT€BA
YacTHHA JIIOJCHKOI TiMHOCTI U camomoBaru. J[oens @eitHOepr BBaXkae, IO CBIT, B AKOMY
IHIMBIIM HE MOXYTh 3asBJIATH MPO CBOI TpaBa, Oyae Ayxke 3nuaeHHuid. Hamginstoun iHIuBI-
IyallbHI TIpaBa TaKUM BaXJIMBUM 3HAYEHHSM MJisi CBOOOJM, 3MIMCHIOIOTHCS HaI3BUYAHI
3yCHIUIA, 100 BU3HAYUTH BIJHOILIEHHS MiX MpaBamMu i 00oB’sa3kamu. JlibepanbHi iHAUBIAYya-
JiCTH MPSIMYIOTH J10 ymoonernoi Teopii Bubopy mpas (Choice Theory of Rights). BignosinHo
JI0 111€i Teopii BOJIOAIHHS MpaBaMU BIJ3HAYA€ HOCIIB MpaBa 3aBISKH iX CHJIl Ta 3JaTHOCTSIM
OyTu HOCiIMU OOOB’SI3KIB y IIbOMY nHTaHHI. Hanpukinaz, skuo B moobiusB A 3poOutH X,
A orpumye Brnanay Haa B i Moxke 3MycHTH HOTO0 CLIOBHHUTHU OOIISHKY 200 K MOKEe 3BUTbHUTH
fioro Bix 1pOro, abo X HE BUMaraTH LIbOTO BiJ Hboro Tomo. IIpaBa A 3pocraioTh, 3pocTae
i cBoOoma A, Tomi sik cBoboma B 3menmyeThes. Knacuyna HeratuBHa cBoOOa ab0 MO3UIIIS
HEBTPYYaHHs B IpaBa IEPIIOYEProBO MAlOTh MOpajbHE 3HAUCHHs B IUIONIMHI BHMaratu Ta
3axXMINATH TpaBa, 10 € HAA3BUYAHHOIO IIHHICTIO B cdepi 0araTOCTOPOHHIX BIIHOCHH, €
iHAuBiAM OyayTh MaTu BUTbHMN BHOIp Ta aBTOHOMIit0. Y 1950-ux pokax Xapt (H.L.A.Hart)
y CBOiH CTaTTi, HAJ3BUYANHO BILIMBOBII MOMIXk J1ibepaiiB, poOUTh TPAaHCLEHIEHTHUI JTOTTYHUI
BHCHOBOK NP0 NMpaBO Ha PiBHY CBOOOAY JJi BCIX 1HAMBIAIB ampiopl, sSIK IPUPOJIHE MPaBo,
paBo, MO € PyHIAMEHTAIBHUM 1 Tiepeadavae BCl 1HII 1HIUBIAyabHI paBa. CyTh apryMeHTIB
MOJISATa€E B TOMY, IO Hallla MIOJACHHA MOpPalibHA MPAKTHKA OOIISHOK, TTOCEPEIHUIITBOM SKUX

oco0a, sKiit 06i1sI0Th, — A HaOyBae 0COOJIMBHUX TpaB, a 0co0a, sKa Aae o0igHKY — B — Biamno-
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BIIHMX OOOB’SI3KiB, Ma€ 3MICT TUIBKH TOI, KOJIM BBaOKaTHUMEMO, 1110 B BoJ0/11€ MPUPOIHOIO
cBoOo1010. | x0ua nmibepanu BBaXXatoTh CBOOOy 6a30BUM IPABOM IS 1HIIUX 1HIUBITyaTbHUX
npas, JiOepaTu-iHIUBIAYaTiCTH TpParHyTh pPO3MIAAaTH MOpajib, MPUHAWMHI 11 MOTITUYHY
CKJIaJIOBY, SIK OCHOBY IipaB. HaliOinbpIin BU3HAYHOIO € Bepcis «side-constrainty (CTopoHa-
MIPUMYC, YHHUTHU THUCK), po3BUHEHa PobGeptrom Ho3ikoMm, sika BHKOPHUCTOBYETHCS JiOepTa-
JicTaMu JUIs BU3HAUEHHS YITKUX MEX JepkaBHOI BiIaau. BinmoBimHo mo wi€ei Teopii mpasa
€ a0COMIOTHUMHU U OE3yMOBHMMH CHIIOBUMH JisIMH. JI€sIKi JOCIITHUKY 3a1IepeuyIOTh PaBOBY
OCHOBY, BEIYTbCS CYNEPEUYKH II0JI0 MOPAIBHOCTI IpaB, BPaxyBaHHS KOJEKTHBY, MOpAl,
3arajibHOro Osiara. SIk BUCHOBOK — 1€ IOTPEOYETHCS ITMOOKOI0 OCMUCIIEHHSI MOpaJli Ta IIpaB
IHIUBIA.

['onmoBHOMW anbrepHatuBoro 10 Choice theory of Rights B camomy nibGepaini3mi € Teopist
Iarepecy (Teopis kopucti). BianosinHo 1o Hei A Mae mpaBo, Ko B Mae 060B 130Kk BUNHUTH
NeBHi Jii un (He poOMTH JKOHUX i), B AKUX 3arlikaBieHuil A. J{is mbepaniB cBobosa i € Ta-
KM IHTEPECOM, IO 3aCHOBYETHCS Ha THIIOBHX JIiOEpalbHUX OOOB’S3KaX HEBTPy4YaHHS.
OCKUTBKM Teopisi 3HAWIUIA TOCHTITOBHHUKIB Cepell TMPUXWIHHHUKIB KPUTHUKH «MiHIMaIbHOI
JiepKaBu» J1OEpPTAICTIB, U0 NPUAUIAIOTh HAJISKHY yBary MpaBaM, 110 F€HEpYIOTh iHTepecH
(TigHICTH, MOTPEOU TOIIO), 11e MOKe OYTH BUKOPHCTAHO SIK OCHOBA I 000B’SI3K1B MIATPUMKH
npaB 100poOyTy.

Jlpyre mOKOJIIHHA — €KOHOMIYHI Ta COIL{iaJIbHI MpaBa, MPaBoO Ha MOJITHYHY y4acTb Ta
1HAMBITyaIbHUNA CaMOPO3BUTOK. BOHM mignopsikoBaHi Ipyrid XxapakTepucTHIll JTi0epaibHOT
MoAuHM. IX 3a6e3MeueHHs MOKJIMBE JIMIIE 33 YMOBU MO3UTHBHOTO BKJIady (OCBiTH, J106po-
O0yTy) Bix cycnuibetBa. O0’eM TpaB ApPyroro MOKOJIHHS, Ha BIAMIHY BiJl MEPIIOTO, BXKE HE
OJIHOCTAHO MIATPUMYIOTH Bci Teuii JibepanizMy. HagmipHe 3011bIIeHHS iX TATHE 3a CO0010
OOMEKEHHS JII0JICBKOT aKTUBHOCTI M JIOACHKOI CBOOOJM, 3 YUM KaTErOPUYHO HE MOXKYTh
noroguTucs jdidepanu-MiHimanicti. [Ipore mpoOneMaTHka APYroro MOKOJIHHA IpaB mepe-
OCMHMCJIEHAa BXKE HE OJHUM IOKOJIHHSM Jji0epaliB, 1 B Ti 4M 1HIIIN Mipl 3HalIeHO OanaHC
noTped 1 0OMEXKEHb JIJIs TI€T UM 1HIIOT HAIlIOHATBHOT IepKaBH.

I xoua nibGepann BBakaOTh cBOOOAY 0a30BMM IPAaBOM JJIS 1HIIUX 1HAMBITyaTbHHUX
npas, JiOepanu-iHIUBIAYaTiCTH HpParHyTh PO3MIIAAATH MOpajib, NPUHAMMHI 1 MOTITHYHY
CKJIJIOBY, SIK OCHOBY TpaB. HaiiOinbin BuU3HAYHOIO € Bepcist «side-constrainty (CTOpOHA-

MIPUMYC, YAHUTH TI/ICK)7, po3BuHeHa Po6eptom HosikomM, sika BUKOPHCTOBYEThCS JIiOepTaticTaMu

" R. Nozick, Rozpodilna sprawedlywist’, per. N. Poliszczuk, [w:] Suczasna polityczna filosofija: Antolohija,
Kyjiw 1998 (P. Hosik, Posnodinera cnpasednusicmo, niep. 3 annt. H. Tomiyk, [W:] Cyuacna nonimuuna ginocogpis:
Anmonocis, Kuis 1998), s. 239-277.
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JUIS BUHAYCHHSI YITKMX MEX JIep)KaBHOI Biaau. BimmoBimHo 10 11i€i Teopii mpaBa € abco-
JIOTHUMHU W O€3yMOBHMMH CWJIOBUMHU disiMH. JlesiKi JOCTIIHUKH 3alepedyloTh IPaBOBY
OCHOBY, BEIYTbCS CYNEPEUKH ILI0J0 MOPAJbHOCTI IMpaB, ypaXxyBaHHS KOJIEKTHBY, MOpalli,
3arajpHOro Ojara. SIk BUCHOBOK, I11€ IOTPEOYEThCS INTMOOKOr0 OCMMCIEHHS MOpalll Ta IpaB
IHIUBIIA.

Haii0inp1 Hepo3BUHYTOIO M LIKaBOIO B KOHTEKCTI BIAUY>KEHHS JIFOJIMHH 3aJIUIIAE€THCS
TpeTs Ipyna HpaB. IX MosBa 3yMOBIEHA HEOOXiAHICTIO Pery/IIOBaHHsS IIPOLECIB, PO3BUTOK
SKHMX CTaB aKTyaJlbHHUM JiuIle B KiHII XX cT. Jlo TpeThOro noKkoJiHHS IpaB BIAHOCATH IPaBO
Ha TpaBa €THIYHMUX TPYI Ta Pi3HUX MEHIIMH (IIPaBO Ha IUIIOPANi3M I[IHHOCTEH) 1 TEeHETHUHY
3MiHY TUTOAY.

[IpaBo Ha mmIOpami3M IIHHOCTEH BKIIOYaE B ceO€ MpaBO HA HAIllOHATBHE CaMO-
BU3HAUEHHS, PENiriiiHy TepnuMicTh Tomo. OAHUM 13 TOJIOBHUX 3ayBa)KEHb, 110 3BEPHEHI J0
nibepanizMy, € yHIBEpcasi3M, 0 BHYTPIIIHBO MOBUHEH CYNEPEYUTH MPUHIUIAM aBTOHOMIT
0CcOoOMCTOCTI. YHIBEepcalli3M — 1€ 3aBXIH MPOIEC MAaKCHMAJILHOTO BiJIKWHCHHS TTUTAaHb, 110
MOXYTh BHKJIMKATH PI3HOSIKI TPaKTyBaHHS W MOIIYK 3arajibHOrO, mi0 OM MOrio o0’e€qHaTu
BEJIMKY KUIBKICTb Jrojei. [lomyk BiAMOBiAl HAa MUTAHHS MPO MEXi yHiBepcalbHOCTI Jibepa-
J13MYy 3aBKIH MPOXOIUTH Y ABOX HAIMPSIMKaX: PO3IIUPEHHS 3 BiIOBITHOIO YHIBEpCcalli3alli€lo
KUIBKOCTI HapoiB, 3aIy4eHUX 10 aHami3y («iidepaabHul 3axii» — TEpMIH CTBOPEHUN came
JUTSl BAKOPHCTAaHHSI [ILOTO MPUHOMY, TOMY III0 HE B YCiX KpaiHaX, [0 € Ha 3aX0/Ii, 3aBKIN MOXKHA
TOBOPHUTH PO Nibepaii3M), 1 yHiBepcamizallisi mpasa, 3 HOro MakCUMalbHUM OOMEKEHHSM,
11100 yci MOTJIM BU3HATH 1€ TIPABO 3a CBOE.

CyuacHi mibepanu, 30kpema J[x. ['peit, mATPpUMYIOTh 1/I€10 OJJHOYaCHOTO BUKOPUCTAHHS
000X HanpsMKiB. J[1s X Mo€qHaHHS BIH BUKOPUCTOBYE Te3y, LI0 Ji0epalli3M O3Ha4yae He 1110
1HIIIE K TOJEPAHTHICTh: «3 OAHOr0 OOKY TOJEPAHTHICTh € MOMIYK ieanbHOT (POPMH KUTTS.
3 iHII0r0 OOKY — MOIIYK YMOB, SIKi O YMOXXJIMBUIM MUPHE CHIBICHYBaHHS BIIMIHHHX CIIOCOOIB
KHTTS. [Tomyk imeanbHOi POPMH KUTTS € HE IO 1HIIE SIK MOLIYK MIHIMAJIbHOTO MEPENiKy
HiHHOCTEH, hopMani3oBaHUX y BiauyxkeHid ¢opmi, ToOTO iHCcTUTyLIi. /K. ['peit cTBepkye,
II0 JIFOJIIM He MOTPiOHI CMiJIbHI MIHHOCTI, 100 )KUTH pa3oM, aine HeOoOXiAHI CHTbHI IHCTUTYIIII,
B paMKax SKUX MOXJIMBE OyJ0 O CHiBICHYBaHHS Pi3HUX COCO0IB KHUTTS. CHUIBHICTD LIHHOCTEH,
BU3HAHHS YHIBEPCAJIBHOIO 100pa 1 37a Jal0Th MOXJIHMBICTH 3a0€3ME€YUTH TOJIEPAHTHICTH
CTaBJICHHS MIX JIIOJbMHU a OTKe, 3a0e3Medyl0Th MUpPHE CHIBXKUTTS B CyCIUIbCTBI i Ha Iuia-

HETI.

8 J. Gray, Dwie twarze liberalizmu, ed. cit., s. 8.
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Pi3HOMaHITHOCTI IIIHHOCTEH IMOBUHHA IPOSBIISATUCS HE B PI3HOMAHITHOCTI TPAKTYBaHHb
no0pa 1 351a, a B pi3HOMaHITHOCTI po3yMiHHS crioco0iB xUTTs. Criocid xkutts, 3a JIx. ['peem,
— IIe He IO iHIIe SIK KOHTEeKCcTyalbHa Mojenb. Crocid KUTTS HEe MOXe cpopMyBaTH OJHA
JIOJIMHA, WOT0 TOBWHHI MPAKTUKYBAaTH OaraTo Jrojed, OuTkIn sk ofHIi€l reHeparii. Jlroau
MOBHMHHI CaMOYCBIJJOMJIFOBAaTH CBiii CHOCiO JKUTTSA, 1 BiH TNOBHHEH OYTH pO3Ii3HABAHHM
IHIIUMU JIFOBMU, IPAKTUKYBATH Pi3HI MepeKoHaHHs Ta wHiHHocTi Tomo. J[x. ['peit roBoputh
NPaKTUYHO NP0 KYJAbTYPY W MEHTAJIBHICTH, IO iX BUKOPUCTOBYIOTH I€BHI I'PYNHU JIOACH.
CrocoOoM KUTTSI MOYKHA BBaXKATH HAIlil0, B €ETHIYHOMY PO3yMiHHI I[LOTO CJIOBA, CEKCYyallbHi,
MOJIITUYHI 4M 1HIII HedopManbHi 00’€IHAHHS 3a rpynamu iHTepeciB. KoxkHa mroanHa Moxe
OyTH MPHUYETHOIO IO JEKUIBKOX CIOCOOIB KHUTTS, THM CAMHUM TBOPHUTH CBOIO IHIMBIIyaJbHY
LIHHICTE.

OcnoBuuii akueHT J[k. ['peit poOUTh Ha TOMY, 110 B Cy4aCHUX CYCHIIbCTBaX HE MOXE
0aunTH 3ITKHEHHS PI3HUX CIOCOOIB JKHUTTS, BKIIOYAIOYM Taki, M0 HE BIIMOBIIAIOTH
ai0epadbHUM IIHHOCTSIM. Pi3HOMAaHITHICTh LIHHOCTEH BHKIMKAE KOHQUIIKTH. B ocHOBI
KOH(QJIIKTIB JI€KUTHh CYTHICTh JIIOAWHHU, 1 B TOMY, IIO JIFOJM MalOTh pi3HI OaxaHHs. OTxe,
KOH(JIIKTH BUHUKAIOTH Yepe3 PI3HOMAHITHICTh CIIOCO01B JKHUTTS, K pa3 CIpUsIE YIaroKeHHIO
JIOICBKUX OakaHb, 1a€ MOKJIMBICTh BUPILIEHHS KOH(IIIKTIB, 10 BUHUKIHU 3 PI3HUX TPAKTY-
BaHb J100pa 1 3ma. OCHOBHE 3aBIaHHs JTiOepaIi3My — 3alpPONOHYBATH KOHIIEIIIII0, sIKa MOTJIa
01 00’eTHATH PI3HI CLIOCOOU JKUTTS, HE TOBOJASUM 10 KOH(MIIKTHUX cUTYyallli. ToJepaHTHICTb,
K OCHOBHA IIIHHICTh, IO MOBHUHHA 3a0€3MeYUTH, 00 YCi CIOCOOU KUTTS, HABITh AKIIO 1X
CTOBIy€e HaliMeHIa rpymna jroael, Oynu 3abe3nedeHi B MOXKIMBOCTI X PO3BUTKY W peai-
3aii.

Jpyra npoGiema, niepes; peakiliero Ha Ky MoBCTana HeOOXITHICTh peakilii JidepanbHOT
Teopii BIAMOBIJHO A0 CBOIX BHYTPINIHIX LIHHOCTEH, cpopMmyBasacs B JIOHI I€HETUKH, IO
HaOJIM3MIIacs 10 MOXKIIMBOCTI 3MiHH, a OTXe, (pOpMyBaHHS, T€HETHYHOIO CKJIaay 3a4yaTKiB
IUTUHU. BinmoBinHo 10 midepanbHUX MIHHOCTEH MPHUMATH Takl PIICHHS MAalOTh OAaThbKUA 91
HaBITh B OKpPEeMHMX BHUNaJAKax cama Mmarip autuHu. HoBa cdepa, B sKill JronuMHa MOXKe
NpUAMAaTH PILIEHHS, CTala BIIKPUTOO 30BCIM HEJTAaBHO I'€HHOIO 1H)KEHepi€ro. 3TiTHO 3 OCHOBOIIO-
JIOKHUXMH TPUHIMIIAMU Ji0epari3My 1 CiIiJl TpakTyBaTH SK cepy pO3IUPEHHS MPUPOTHUX
npaB 0aTbKIB, a OTXKe, OCHOBOIOJIOKHHX MPaB JIIOJUHH, TOOTO cepy, A€ BTpyUaHHS Jep>KaBU
€ HEeNPUUHATHUM. 3 1HIIOrO OOKY, BUXOISYM 3 TOYKH 30pYy 3aXHCTy MpPaB JIOJAWHHU, a THM
OlTBIIIE JIFOAMHY, IO HE MOXKE ceOe caMa 3aXUCTUTH, JepkaBa MOBUHHA 31HCHIOBATH YiTKHMA

KOHTPOJIb 32 MOXKIIMBICTIO TeHHOI MOAMDIKaIii TUIOmy.
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3 1i€i mo3wmilii, 32 YMOBH BH3HAHHS CTOBOYPOBHUX KJIITKOIUIOMNIB y)K€ HEHAPOKEHOIO
JUTUHOIO, 3aXHCT ii 1HTEPECiB HAJICKHUTH J0 3000B’s3aHb JEP)KABU, & OTKE, MOTPAILISLE i
ii konTponb. [locTae mUTaHHS, HACKUIBKH CITIBBITHOCATHCS 11l MpaBa 1 4K MOBHHHA JEpiKaBa
BTPY4YaTHUCs B IPOLIECH T€HETHUYHOI 3MIHU CTOBOYPOBHMX KJIITHMH HEHAPOPKEHOI AUTUHU, 1 YU
HEBTpYy4YaHHs i B L€l Mpolec € HEBUKOHAHHAM B3STHX Ha cebe 3000B’s13aHb — 3aXUCT IIPaB
JTUTHHU.

3 mepumoro morjsay MpaBo OaThKiB HAa KOPEKIII0 T€HETHYHOTO KOJYy CTOBOYPOBHX
KJIITHH 3apojiKa HE IMMOBHHHO MIJIATATH Mia 3a00pOHY Jep)KaBH, TOMY IO I 3MiHA HE HEce
npsAMOi IIKOAM 1€ HE HapODKEeHINM auThHI. Benuka KITbKICTH XBOpPOO, IO IEPEIaceThCs
B MEXax POy Ha PiBHI FT€HETHYHOTO KOAY MOTJIa OM OYTH 3HHIIEHA. A OTXKe, KOPEKIIis TCHIB
MOYXe MM030aBUTH MaWOYTHIO JIIOAMHY OaraTboX MpoOJeM y KHTTI, 3a0€3MeUnTH 11 3aXUCT 5K
BiJl CIIaJIKOBUX XBOpOO, Tak 1 BiJ XBopoO, 110 nepeHocsThes Bipycamu Ha piBHI JJHK. Oxpim
toro, moaudikyroun JJHK, 6aTbku MOKyTh M1030aBUTH MallOYTHIO JUTHHY HE3PYYHOCTEH, 1110
MO’K€ BHIKJIMKATH «HEMPHBAOIWBA 30BHIMIHICTY», IICUXOJOTIYHA HECTAOUIBHICTh UM HaBITh
CXWJIBHICTB JIO HACHIIHCTBA, IO TIOTEHIIIHO MOXKYTh TIPU3BECTH JIO TPY/THOIIIIB KHUTTS B CYCITLIb-
ctBi. batbku moTeHuiitHO MorM 6 i/1€ajIbHO MIATOTYBAaTH JIOAUHY 0 KHUTTSA B CYCIIIbCTBI.
OTxe, MOXKJIMBICTh MaKCUMAaJIbHOI'O MO3UTUBHOI'O PO3BUTKY OCOOM MOBMHHI OM MHiATpUMY-
BaTu Ji0epanu, a He oOMexyBaTucs GopMaIbHUMHU 3aKOHAMHU.

[Ipote renernuna momudikaiis ga€ HE JUIIE MO3UTUBHI HACIIIKH, aj€ ¥ CTAaBUTH
Oarato 3amuTaHb, OCOOJMBO 31 cepu couiamizamii TeHETUYHO MOAM(DIKOBAHOI JIIOJUHH.
['enetTnuna Momudikamis xoya Oe3MocepeiHbO HEe OOMEXEHHAM CBOOOIM JIIOJWHH, MPOTE
MO’K€ HETaTUBHO BIUIMHYTH Ha CTAaTyC JIIOJUHU B CYCIUIbCTBI, Ha 1i camoouinky. Ilogiona
JIFOJAMHA MOYKE BTPATUTH CBOIO MPUPOJIHICTB, 110 JaHA Yepe3 CHOHTAaHHICTh y TBOPIHHI, M cTaTtu
JMIIE TBOPIHHAM coLiajbHOT KyabTypH. [IpakTuka HapomKeHHS AiTeH in vitro mokasye, 1o
CYCHUIBCTBO HE BUCYBA€E MPETEH31H 70 1€l MoauHu i Ge3nocepeHbO He 3arpoxye id. Ane
YH JIIOIH, 110 OyIyTh YCBIAOMIIIOBATH ce0e COIlaIbHUM TBOPIHHSM, 10 SIKUX HE OyJIo 3acTO-
COBAHO 3aKOH BHIIQJKOBOCTI MPHUPOAM, OYAyTh BiIdyBaTH ceOe PIBHONMPABHUMH YJIE€HAMU
CYCNUIbCTBA, $IKI BOJIOJIOTH ABTOHOMIEIO OCOOHM, OCHOBOIIOJIOXKHOIO —XapaKTEPUCTHKOIO
nibepanbHOi mroauHu. [locTae muTaHHsS, 4u 1 JoAWHA Oyae kBamidikyBaTu cebe piBHOIO
cepeq 1HIINX JIFIeH, 1110 HAPOHKEHHI B MPUPOIHHIMA Ccr1ocio?

baTpku 3aBXIM TparHylii MakCHMalbHO BHUKOBYBAaTH BIIACHUX MiTe€H, BHKOHYIOUH
OJIHY 3 TOJOBHHX CBOiX COIIaJbHUX (YHKIIIH, IO € HE IO 1HIIE SK COILialbHE BTPy4YaHHS
B CBiioMicTh o uHU. Cy0’ €KTHBHE BIUYXEHHS, 1110 BUHUKAE Y BiHOLICHHAX MIX JIIOJIMHOIO

i CycHiJIbcTBOM 1 aKTHBHO BHBYAJIOCS EK3UCTEHIIIAiCTaMH, HE MOPIBHATH IO HACTIAKaX,
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3 MOKJIMBUMU NMPOOJIEMaMH y CB1IOMOCTI F€HETUYHO CILJIAHOBAHOI JIIOUHU. Po3ueHOBaHICTh
JFO/ICBKOI CBIZIOMOCTI MIX COIIIaIbHUM Ta I1HIWBIAyaJbHUM, IO TATJIA 32 COOOI0 BTpaTy
JFOJICBKOi aBTOHOMIT, 32 TBEP/PKEHHSIM E€K3UCTEHIIAIICTIB MorJia OyTH mojiojiana yepe3 Gpopmy-
BaHHS BIJIMOBIIHUX MOJITHYHUX 1HCTUTYTIB, SIK1 3aXUIIAJIM JFOACHKY 1HIUBIIyaJIbHICTb.

I'eneTnuny Moaudikaiio cToBOypoBOi KIITHHH TUIOJA MOKHA TPAKTYBAaTH SIK MPsSME
BTPYYAETHCA B CBIZIOMICTH JIFOJJMHU, BU3HAUCHICTH ii camoinaeHTudikaii. Jlroquaa Bxe Moxe
HE BiJIYyBaTH BJIACHY CAMOiIEHTHYHICTb, & OTXKE, aBTOHOMHICTb, 1 Oyze ineHTudikyBatu cede
y3aJIe)KHEHUM BiJ] CYCIIbCTBA W OJAHOYACHO BIIYYKEHHUM B1Jl HBOTO €JI€MEHTOM TOTaJIbHOI
cucremu. 0. Xabepmac cTBepiKye 110 «Takud BuA Iudy3ii UM pPO3LICTJICHHS BIACHOI
IICHTUYHOCTI CIIPUYMHSIE BIIY>KEHHS 1 € 03HAKOIO, IO 1151 IEOHTOJIOTYHa 3aBica, 0 BiAro-
POLKYBaIa JIIOAMHY, 3a0€311eUyI0ul HEOPYIIHICTE 0COOM, HE3aMIHHICTh IHIUBIIyyMa i He3a-
MIHHICTB BJIaCHOI Cy0’€KTHOCTI, HE BUKOHYE CBOET Q)yHKui'l'»g.

Omxe, 103BUT HA AOCHIKEHHS B cdepl reHeTHUHOT MoaudiKalii miIoay i BBEJCHHS
HOro B KOPUCTYBaHHS MPHU3BENE O MOTIHOICHHS IICUXOJIOTIYHOTO BiAUYKEHHS JIOJAWHU Bil
CBO€1 BJIaCHOI OCOOMCTOCTI, MPO IO TOBOPWJIM €K3UCTEHIIaNiCTU. [IpUHIMIT CLIOHTaHHOCTI
JIO/ICBKOT TIPUPOAM Ta BCIX SBUIL, SKUN OyB 3alIpONOHOBAHMMN JJISl TOJONAHHS BIIUY>KEHHS,
BXKE HE MOXKE 3aCTOCOBYBaTHCs. Taka JroAMHAa HE 3MOKE BBaXaTH cebe BIIMIHHOIO BiH
IHIIAX, TOMY IO CBOEMY ITOXO/DKEHHIO, CBOIM pHCax OONMYYS Ta XapakTepy Bxke Oyne
3aBAsiuyBaTH HE MpHUpOJAl, bory unM BUNaaKoBOCTI, IO B L1H CHUTyallli € KOHTEKCTyaJlbHUMU
CHUHOHIMaMH 3 aMOiLliIMU, MOJI1, OYiKYBaHHSM CBOiX TBOPIIIB.

B ananizi ex3ucreHIianmicTiB 0auuMO MO€JHAHHS JBOX E€JIEMEHTIB, MPUUOMY JBOX
Cy0’€KTUBHUX €JIEMEHTIB — CBIJJOME MEPEKMBAHHS JIOJUHOIO BIUIMBY CYCHUIbCTBA W MCUXO-
JOTIYHUHM THCK CYyCIiJbCTBAa Ha JIONWHY. JKOIHE 3 IUX SBUII HE € HE3BOPOTHUM, B BIUIUB
CYCIIUIbCTBA MOXKHA YCBIJJOMHUTH 1 MPOTUCTOATH HoMmy. JlronuHa BidyBana cebe CIpOMOXKHOIO
IPOTUCTOSATH CYCIIIJILCTBY, a CaMe Ha PO3BUTOK I1i€i BOJIbOBOT Jii (BIAPUB BiJ CYCHIIbCTBA)
1 cCaMOCTaHOBJICHHS cebe OyJIo CIIPsIMOBAHO OCHOBHI 1HTEHIIIT €K3UCTEHITIATI3MY.

[Ipupona BiguyKeHHS, [0 MOXXE IOBCTATH B MPOIECI TEHETHYHOI MOAu(iKarii
CTOBOYpOBUX KIJIITHH, Ma€ BIAMIHHUI XapakTep — 3 OOKy JIOAMHU MM MaeMO CyO’€KTHBHE
CIIPUHAHSTTS, TOJ K SIK 3 OOKY CyCHIUJIbCTBA UM B JIaHOMY BUNAJKY OaThKiB Jii 00’ €KTHBI3YIOTh
ce0e, OCKUJIbKU 3IHCHIOIOThCSA HaJl aHATOMIYHUMHU XapaKTEpUCTHKAMHU JIFOJMHH, SIKI BXKe He

MOKYTh OyTH BiJIMIHEHI.

%J. Habermas, Przyszlosé natury ludzkiej. Czy zmierzamy do eugeniki liberalnej?, thum. M. Lukasiewicz, Warsza-
wa 2003, s. 88.
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B mexax comiamizaiii JUTHHH — BHUXOBaHHsS [ITed — OaTbKU HECYTh COIiaIbHY
BiJIOBIAANILHICTE Mepel HUMH. baThbKiB 4acTO 3BUHYBAUYIOTh, IO iX BIUIMB € BU3HAYAIHLHUM
JUISL KUTTENHCY JIIOJUHM 1 i PO3BHUTKY, YCHIXYy B JKUTTi, a OTXKe, B CTaBJICHHI J0 I[IHHOCTEH
CYCNUIbCTBA, BIJHOIICHHS MK JIFObMHU M JI0 COLIAJIbHOI CUCTEMU. AJie OaThbKH 3MIMCHIOIOTH
naumie cnenudivai pparMeHTapHi BIUIMBU, OKpiM OaThbKiB, MAarOTh BIUTMB 1 1HIII COIllajbHI
IHCTUTYTH — IIKOJA, IIepKBa, pedepentHa rpymna. i BIVIMBH KOHKYPYIOTh MK cO0010 1 311i-
CHIOIOTh 3arajlbHUi PO3BUTOK JUTHHH B KOHTEKCTI CYCHIIBHUX I[IHHOCTEH, ajie B crenudiuHo
IHAMBITyaIbHOMY HAINpsAMKY. BiAmmoBinanapHICTh, 110 TMOKJIAAA€ThCS HA OaThKIB, Y I cUTYyarii
pPO3MHUTA COLlIATbHUMU (DaKTOpaMH i CIOHTAHHICTIO KOHTAKTIB JUTHUHU, & TAKOXK JOMIIIY€ETHCS
«IPUPOTHUMH 3a/IaTKAMHY, SIK TCHETUYHO BHUIAJKOBUMH XapaKTCPUCTUKaMU. BiamoBimaHO
001TapOBaHICTh Y MUCTEITBI 1 CIIOPTI CIIPUHUMAIOTH K «Iap boxkuii» 1 0JlHOYaCHO HE 00/a-
POBAHICTH B CITiB1 YU BiJICYTHICTD 1I€AIBHOTO TOJIOCY TaKOX HAJICKHUTH /10 BUMAJAKOBHUX SBHILI.
BumnankoBicTs 1 MPUPOJHICTH 3aBXKAM MOM SKIIYETbCS apryMEHTaMU IIOA0 PiBHS BIUIMBY Ha
JTIOQUHY [UIIXOM BUXOBAaHHS, a OTKE, W BIANOBiaIbHOCTI OaThKiB Tepen Hero. Bimmo-
BIJIBHICTh 32 JWUTUHY TICIA JIOCATHCHHS TOBHOMITTS (TEX I[IKABOTO COIIAJIbHOTO
(deHoMeHY) MOBHICTIO NepekIaiaiacs Ha Hei camy.

CtpykTypa BIAMOBIIaTbHOCTI 0ATHKIB, 110 MOTEHIIHHO MOXYTb 3A1ICHUTH T€HETUYHY
KOPEKIIII0, JIICTa€ HOBI aCMEKTH. BUMAIKOBICTH y)X€ HE € apryMEeHTOM, IO BUIIPABIOBYE
3aTHICTh YM HE3JATHICTh JIOAMHU [0 3A1MCHEHHA meBHUX Aid. Posmmupenns chepu
OPUNHATTS pillleHb OJHOYACHO pO3IIUpIOE chepy BiAMOBITANBHOCTI. baTbku Bxke BiJmO-
BiJIAIOTh HE 32 YaCTKOBUI BIUIMB, a TOBHICTIO 32 CYyTHICTh CaMOi AUTHHHU.

MoskHa BUIUIUTH JBa acleKTH HaciakiB. [losiBa mijfcTaB sik MOpaJIbHOI, Tak 1 MaTe-
planbHOi BIAMOBIAAIBHOCTI OAaThKIB 3a (DI310JIOTIYHI Ta ICHUXOJOTIYHI XapaKTepUCTUKU
JTIOJVHY, a OT)Ke, JAUTHHA JIICTAE MPaBO CYIOBOTO IMO30BY Ha OaThKiB 4Yepe3 HE3rojly 4
HIKOJY, AKO1 iif Oy70 3aBAaHO BIAMOBIAHUMH JisiMU O0aThKiB. [losiBa BiAMOBITANBHOCTI OATHKIB
3a AiTel meped Jep)KaBol 3a Ail 4M Oe3MIsUTbHICTH iX JIT€H HAaBITh MICIA JOCATHEHHS
MOBHOMITTS. Bakko He NMpuUpIBHATH pe3yabTaT IeHeTHUYHOoi Monu@ikalii, 3a yMOBHU ii He-
TaTUBHUX HACTIJKIB, JO KPUMIHATBHOTO 3J0YMHY — HEHABMHCHE BOMBCTBO YM HAHECEHHS
TSOKKUX TIJIECHHUX YIIKOJUKeHb. [lepiie i qpyre 3BHHYBadeHHS HE MalOTh Yy Cy4acHOMY TpaBi
TEepMiHA JAaBHOCTI, TOJAI ¥ BIANOBIAAJIBHICT 32 T€HETHUHY MOJM(IKALI0 MOBHHHA Oyau
JOBIYHA. AJle 3 1HIIOTO OOKY, IMOBHOJITHSI AUTHHH, K€ B CYCHIJIBCTBI 1 B TIpaBi iHTEpHpe-
TYETHCS SIK TIEPEaHHs BiMOBIIAILHOCTI Bil TTOKOJIIHHS JI0 TTOKOJIHHS W HAaOpaHHS MOBHOI

aBTOHOMIi 0cOOMCTOCTi, (P)AaKTUYHO HIKOJIU HE 3MOXE HACTaTH. BiACYTHICTH Ii€i MeXOBOT
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TOYKHU Y BITHOCHHAX JUTHHA — OAThbKU CIPUYMHUTH 3HUILEHHS YCTAJICHOI CUCTEMH BIJHOCHH
MK MTOKOJIIHHSIMH.

Po3MmuBaHHS BiAIIOBIZAIBLHOCTI OUTHHH 34 CBOE JKUTTS, 34 CIOCIO JKMTTA, IIO HOrO
BOHA BeJle, 3HMWXKYE BIJNOBIJAIBHICTh AUTUHHM 32 CBOE JKUTTS, a OTXKE, 3HI)KYE PIBEHb
ABTOHOMHOCTi 0coOu. be3cyMHIBHO, BIAMOBITHUM PO3TIIsA 6a3ye€ThCsl Ha TIEBHUX MOTIEPEIHIX
YMOBax — IO JIFOJIMHA, HAJl SKOK 3IIMCHEHO TeHETUYHY MOIU(DIKAIli0, HE € JIIOJUHOI0, SIKa
MPHUIAHSIIA PIICHHS MPO IO JAif0, aJie BOHA OJIHOYACHO YCBIJIOMITIOE T€, IO 1i CTaH BiAMIHHUN
BiJl IHIIMX TUIBKH TIE MIPOIO, sSKa JO3BOJISE 1M YCBIIOMIIFOBAaTH CBOKO BIJMIHHICTB, 1 IIf
JIOJMHA TIOBMHHA BIJAMOBIIATUCS BM3HAaBaTH LEH CTaH 3a «IIPUPOJHY 4YAaCTKy BIIACHOI
0COOUCTOCTI.

Bechb posrisin Takoxk 06a3yeThCs HA YMOBI, IO JIOAMHA OTPUMYE iHPOpMAITit0 TIPO Te,
10 BOHA T'€HETHUYHO 3MiHeHa. MO)Ha MPUITYCTUTH, 10 iHQOpMAIIis PO Il 3MiHH HE OyIyTh
JOCTYIIHA JUIs JIFOJMHHU, ajle 3200poHa MpO PO3MOBCIOKEHHS Takoi 1H(OpMalii cynepeduThb
NPUHIUIIAM JIeMOKpatTii W mpaBa 0COOMCTOCTI BOJOMITH iH(OpMAIli€r0, fKa € KUTTEBO
BXITUBOIO JIJIs Hel. BBaxkaTu iHpopMalliro mpo reHeTHIHY MOTU(IKaIliI0 HEBAXKIIUBOKO JOCUTh
BaXKko. He MOXXHa BHKIIOYATH, IO Taka JUTHHA KOJUCH JI3HAETHCA, II0 BOHA € IITYYHUM
TBOPOM 1/leaJIbHUX TNparHeHb ii O6atbkiB. Hacnmigku i€l nii MOXyTb OyTH MPOCTO 3ryOHMMHU
JUTA KOKHOI OKpPEMOT JUTHHU.

[TpobGnema reHHoi 3MiHM CTOBOYPOBHUX KIITHH — 1€ HE JIMIIE MpoOjemMa BIUIMBY Ha
JIOIMHY, 10 MOTEHLIMHO HapOJIUThCS, aje M MmpobieMH mpaBa Jikaps 371HCHIOBATH TOCHi-
JOKEHHS B LM ramysi, a came 3[1HCHIOBaTH KJIOHYBAaHHS K OJMH 13 PI3HOBUIIB PO3BUTKY
TeHHUX TEXHOJOTii. [Ipu3ynmuHEeHHsS IOCTI/DKEHh Y LOMY HANpsSMKY B 3aKOHOJABCTBAaX
PO3BUHYTUX KpaiH HE O3Hayae 3yMUHEHHS JOCTIHKEHb B I Tady3i MOBHICTIO, a TUIbKU
NEepEeHEeCeHHs JOCIITHUIBKHUX JIabopaTopiil 10 KpaiH, A€ Il 3a00pOHH HE AIIOTH 1 3HWKEHUN
piBEHb KOHTPOJIIO SIK HaJl MPOLIECOM JOCHIIXKEHHS, TaK 1 HaJl HOro pe3ysibTaTaMu.

Po3BUTOK Cy4acHHX TEXHOJOTIHM, 30KpemMa B TeHHIN 1HXeHepii, 3JIHCHWIN HOBI
BUKIIMKM Tepel] CYCHUIBCTBOM, PO3IMIMPUBLIM MOMJIMBOCTI HPUHHATTS 1HAWBIAYaJIbHUX
pimeHs y chepax, ki BBOKAIUCS Yy BIIMOBIIATBHOCTI IPUPOIM 1 B paMKaXx SKUX isIB 3aKOH
CIIOHTaHHOCTI MOSIBH.

CHoHTaHHICTB BiflirpaBajia OJHY 3 MPOBIIHUX POJIH B aCOPTUMEHTI JLKEPEN MO0TaHHs
BITUYKEHHS, 1 Ha OCHOBI CIIOHTAaHHOCTI 0a3yeTbcs MPAKTMYHO OCHOBA BCIX 1J€0JOTTYHUX
KOHCTPYKIIIH, KOJIM 3aXOUTh MOBa MO JIIOAWHY. Y CTPYKTYpl IIHHOCTEH, IO iX BIJCTOIOE
mibepanizaM, — cBoOOAa, PIBHICTb, CHPAaBEJIMBICTH — JIIOJMHA € BUMAJAKOBO C(HOpPMOBaHA

CYKYIHICTb eMOLIHHUX Ta (hi3107I0TTYHUX XapaKTEPUCTHUK, 1110 BUXOBAHI B TIEBHUX COIIAJIbHUX
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ymoBax. Came 3 IIbOTO pakypcy MOKHA pPO3IJISAATH MUTaHHS MOTped, 10 BUHUKAIOTh
BUIAJKOBO 1 SK HACIiJOK IMOYMHAIOTh KOHKYPYBaTH MiX COOOI0, 3aJI0BOJICHHS, IO
BU3HAYAETHCS PI3HUMH CIIOCOOAMHU TEpeKUBAaHHS AIMCHOCTI, YCHIiXiB Ta HEBJAa4 YM HABITh
BIJIHOCHH Yy CaMOMYy CYCIIUJIbCTBI, III0 YaCTKOBO € CYKYIHICTIO CIIOHTAaHHHMX i BEJIHUKOI
KUIBKOCTI JIFOJEMN.

3MiHa CHOHTAaHHOCTI Ha CIUIAHOBAHOCTI B MHUTaHHI (POPMYyBaHHS JIIOAMHU 3MIHIOE
CHPUHHATTA LIHHOCTEH JIOAMHOIO 1 CIPUIHATTS JIFOJUHOIO caMoi ce0e B MeXax CIIOHTaHHOTO
cycrinbera. JlibepanbHa Teopis He JAa€ BiANOBIJCH Ha MUTAHHS, III0 MOYKE TTOBCTATH B CYCITLJIb-
CTBI 1 B BIIHOCMHAX MDX JIOJbMHU. PIBHICTH MOMJIMBOCTEH K KaTEropis BXKE MOPYIIYEThCS
3a ()aKTOM TMOXOJDKEHHS, TOMY IO JIIOJM MAarTh Pi3HI JDKepena BIACHOTO ITOXO/KCHHS:
CIIOHTAHHE 1 CIUTAHOBaHE, 3aKJIAJal04YM MOTCHIIIMHUX KOH(MIIKT MK IIUMHU JBOMa KJIacaMH.
['eneTnyHO MoAM(iKOBaHA JIFOJAMHA MOXKE MAaTH TaKi SKICHI IlepeBary, siKk BiICyTHICTb XBOPOO
YH TOKpAIIeH] BIACTUBOCTI JIIOJACHKUX BIAUYTTIB (Kpaluil ciyX, 3ip, maMm’siTh), TOOTO MaTu
AaBTOMATHYHY TepeBary HaJ IHIMUMH. SIK HACNiJJOK 3BHYHE IOSICHEHHS, IO HOro JaBaiu
nibepaii PO MPHUPOHY HEPIBHICT, e PIBHICTH MOTCHIIIMHUX MOXKIUBOCTEH B COIIAbHIN
cdepi Oyzne HeaJlekBaTHA. [ eHETUYHO 3MIHEHI JIIOAM CTAaHYTh HE MPUPOAHUM, & COLIATLHUM
HPOJYKTOM, OT)KE€, B CYCIIJIbCTBI MOPYLIUTHCS MPaBHIO PIBHOCTI MoxiuBocTed. CyuacHMA
ni6epaini3M 1€ He 3alpOIIOHYBaB BapiaHTIB BUPIIIEHHS L1€T TpoOIeMu.

CBo0Ooja JI0IMHU, OCHOBHA I[IHHICTH JIi0epani3My, HiAnaaae mij 3arpo3y colialbHUX
crepeoTuniB. CIIOHTaHHICTb, SIK BAAJO 3ayBa)KyBaJIHM €K3UCTEHILIAICTH, € TApaHTIEI0 1HAUBI-
JyaJdbHOCTI, aBTOHOMII 0coOuCTOCTI — 6a30B0Oi OCHOBU Jibepanizmy. [lomanbimii po3BUTOK
TeHHOI IHXEHepli CTaBUTh MiA 3arpo3y Led NPUHLUI CIOHTAHHOCTI, a OTXe, 1 CBOOOIU
JIOJMHM Ta 11 BOMI. 3aJ€eXKHICTh JIOAUHU BiJ MONEPEIHIX MOKOJIHb 3aBXKAU PO3IJsiaaiacs K
BUKIIMK JUIsi cBOOOAM miofauHu. ChOTOJHI 111 3arpo3a cTae e OiUTbIIoro, HiXK Oyla A0 Temep.
Xopo1ow imocTpariero i€l npobieMaTHky € OakaHHS Cy4acHUX JiOepalsliB BUMTH 3-TIiJ
BIUIMBY [IpocBiTHHIITBA, 1110 O3HAYA€ BUWTH 3-TiJI BIUIMBY KOHIIEMIIIM MOCTYNy ¥ paliioHaIbHO-
3I€TepPMIHOBAHOTO PO3BUTKY. Llel miaxig HEOoOXiTHWW /JIss TOMONAHHS BIIUYKCHHS, IO
CTBOPIOETBCS MK 3/I€TEPMIHOBAOIO0 3aXiJIHOIO KyJIbTYpOIO M TMOCTIMHHMM BIUIMBOM Ha Hel
Jqrofied, sKi HEe BU3HAIOTh ILIHHOCTEH JiOepanbHOro CychiabcTBa. Toal SK T'€HETHYHO
MoOU(IKOBaHI JIIOOU — II€ NMpaKTHKa MPOCBITHUITBA B (Hi310J10rii JIIOJUHM, CYCIIIbCTBA
moncTBa. KoH(IiKTH, M0 MOTEHIIHHO MOKYTh BUHUKHYTH, MAalOTh Ty )X CaMy OCHOBY, aie
noTpeOyBaTUMYTh HE JIMINE TIEPEOCMHUCICHHS I[IHHOCTEH, aje W TEPEOCMHUCIEHHS BCIX

BIJTHOCHH Y CYCIIJILCTBI Ta CaMOiieHTH(iKaIlil.
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CyuyacnHa miOepanbpHa 17€0JIOTISI MaKCUMAJIbHO aJanTyeTbCs 10 CHUTYaIlii, 3amporo-
HYBaBIIM MOXJIMBOCTI IMOJOJIAHHS (PAKTHYHOTO BiIUY)KCHHS, IO BUHHUKAE MDK YICHAMHU
CYCHUIBCTBA y PI3HUX MONITUYHUX KYJIBTYp, IMOBCTAJa Mepesl MpoOIeMOI0 CydaCHHX TEXHO-
joriii. BoHa He mpomoHye BUpIIIEHHS MPOOJIEM, IO MOBCTAHYTh IICIs aKTHBi3allii BHUKO-
pPHUCTaHHS T€HHHX TEXHOJIOTIA y PO3BHUTKY JIIOJUHHM, 1, SIK HACIIJIOK, MOSBA CYO €KTUBHOIO

Bi/IYy’KEHHSI YJICHIB CYCITUILCTBA B CAMOMY CYCITUIBCTBI 1 BCIX IHCTUTYLISIX, III0 BOHO TOPOJDKYE.

BIAYYXXEHHS JIXOAWHU HA PIBHI CYCHUIBHOI'O IPYHTY

KoxHa TOKTpHHA PO JIOAMHY YU CYCHJIBCTBO, pO3p00JieHa TEOPETUKAaMH i yTileHa
B JKHUTTSI, Ma€ Herepea0auyBaHi HACHIAKU, OCKUIBKH 3aBXKAU MK TOKTPUHOIO W TPAKTUKOIO
€ Benu4e3Ha pizHung. OcoOIMBO SCKPABO 1Sl BIIMiHHICTh BUSBIISETHCS B MOJITHYHOMY JKUTTI,
00 B HbOMY BiI0OYBA€THCS OHOYACHE BTUICHHS AEKUTBKOX JOKTPHH. OKpiM TOTO, BCI CYCIIBbHI
IHCTUTYTH 3aBXIU MaloTh B €001 MexaHi3M BHYTpimIHbOI Aerpanauii. Llg ocoGmuBicTb
3aKJIa/ieHa B MOMEHT iX CTBOPEHHsI, TOMY 1[0 OCHOBHUM 3aBJIaHHSIM 1HCTUTYTIB BJIQJH € CXO-
TUICHHS MEeBHOI ()OPMH BIAHOCHH 3 ii OCTIITHO MOBTOPIOBAJILHIUM BIPOBAKEHHSAM 1 KOHTPO-
JIeM 3a THM, 1100 BiJ HE1 HE BIIXOUIIH, a JIFOJUHA, CYCIUIBCTBO, IO MOCTIHHO 3MIHIOIOTHCH,
BiJIMOBIAHO 3aBXKAM MOYMHAIOTH MPOTUCTOSITH iM. 3pOCTaHHS HEBIAMOBIAHOCTI 1HCTUTYIIIN Ta
noTped JIOJMHU 1 CYCHIJIbCTBA 3arajoM MPU3BOJAUTH [0 iX MOCTiiHOI Aerpaganii i moctiiHoi
3MiHH, & OT)KE, MOIIYKY HOBUX TEOPETUYHHX JIOKTPUH Ta X TOHOBHOTO BTUICHHS.

JIibepasi3m 3 MOMEHTY CBOT'O 3aCHYBaHHS OyB UyTJIMBHH JI0 BCIX 3MIH y CYCHUIbCTBaX
1 MakCHMMaJbHO LIBUIKO NMPArHyB aJanTyBaTUCS 10 HUX. He cTaB BUKIIOUYEHHSM KiHElb
X1X ct. — mou. XX ct. [Ipote 3miHH, 110 X HEOOXiAHO BBECTH, MO KpalHIN Mipi 3 MO3UIIT
ChOTOJICHHS, BUTJIANAIOTh HAWOUIBII paJWKAIBHUMH 3 YaciB 3acHyBaHHA JiiOepamizmy.
['0/10BHI BUKJIMKH CY4aCHOCTI BUMAaraloTh KOPEKIlii Ha KOKHOMY PiBHI JUCKYPCY — «Ha PiBHI
CYCHUIBHOTO IPYHTY», 17Ie0JIOTii Ta Ha MOJITUYHOMY piBHI. Yponox XX cT. B niOepanbHii
171e0J10Tii peani3oByBaJIMCs MPAarHeHHS 0 3HWKEHHS PiBHS BiAUYKEHOCTI JIIOMHU 3ac00aMu
comiaizanii IHHOCTEHW 1 BEJIMKOIO MIpPOI0 MOHOIMOJI3alii poji Jep:KaBU SK y 30BHILIHIN
MOJIITUI, TaK 1 MOCUJICHHSM JEepXKaBHUX YIJIUBIB y BHYTPILIHIN MOMITULI PO3BUHYTHX KpaiH
50-ux — 80-ux pokiB (BETUKOIO MipOI 3a0€3MeYeHOro OIMOISIPHOI0 Mi>KHAPOTHOIO CHCTEMOIO).
Kinenp XIX ct. Ta mouatok XX cT. moka3aB Hee(eKTHBHICTh BHKOPHUCTOBYBAaHUX Ji0e-
pabHUX CXEeM, CIPUYMHEHHMX y OUIBIIOCTI TphoMa (akTOpaMu: HOBUMH TEXHOJOTISIMH,
HEC()OPMOBAHICTIO HOBOT MI>KHAPOJHOI CUCTEMH (B KOHTEKCTI Tiobamizamii Ta perioHams3artii),

BIJICYTHICTIO «17ICOJIOTIYHOI MTPOIO3HIII» JIsl POPMYBaHHS SIK IEPIIIOTO, TaK 1 APYroOTO.
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[Ipote i iHMII iA€0JI0TIT — MapKCU3My, HaIllOHAI-COITiali3My, BEJIMKOIO MIpOI KOHCEp-
BaTH3MY TOILO, 110 MPOSBISUIUCS W MPOIAryBaJIuCh B HACHYCHOMY 3MiHamMu XX CTONITTI, HE
3MOTJIN pealli3yBaTH MEXaHI3MH CBOTO CAMOBIIHOBJICHHS BIAMOBIIHO /10 OTPeO CYCIiIbCTBA,
JICKJIApOBaHUX HUMHU XK, 110 ¥ MPU3BEJIO 110 iX aerpanarii. Sk crBepmkye k. ['peit, «mapkcusm
CTaB IIEPLIMM CBITOIIISIOM JIOACHKHX i, 1[0 SHHALIMB caM ceGen™.

JliGepanizm, mparHy4d HE HOTPAIUTH B IO IMACKy, MOCTIHHO BUIO3MiHIOBAaB ceOe
i coi iHcTuTYLl. [IpoTe KiHenp XX cT. 3MylIye 3MIHCHATH HE JIUIIE KOPEKIII0 TPAKTYBaHHS
OCHOBHHUX LIHHOCTEH, aje il MepeoCMHUCICHHsS OCHOBU 1€0JIOTii, 10 CTA€ThCsS (PAKTHUHO
Briepiie 3a ocranHi 300 pokiB. Jlibepamu kH. XX c1. — mou XXI cT. moctaBuiu nepes cooor
[iJTb 3MIHATH (QYHJAMEHTAIbHI TPAKTYBaHHS CYTHOCTI JIFOJUHH 1 i BIAHOIIEHHS 0 TPUPOIH,
3MIHHUTH «CYCHUIBHUH IPYHT» COLIAIbHOI CHCTEMHU.

Jlroguna, sK Ail0YMi Cy0’€KT, JIEKUTh B OCHOBI BCiX KOHLEMUIN Hibepanizmy. [lirounit
Cy0’€KT MOKHA MOBEPXHEBO PO3MHM(PYBATH SIK BPOJKEHA aKTHBHICTH JIIOJWHU Ta HaOyTa
YCBIJIOMJICHICTB, @ OTKE, BIINOBINAIBHICTD 32 CAMOCTIHHO NPUAHATTI pillieHHs. PiBeHb akTHBHO-
CTi Ta BIATOBIAAIBLHOCTI 3a3BHYail BUKOPUCTOBYIOTH SIK KPUTEPiil OLIHKK Ta aHAII3Y JIOAWHU
3arajiom.

Ines nmirouoro cyG’ekra Oyna 3aKkiajJeHa Ta aKTHBHO PO3BHMBAeThCs 3 yaciB [IpocBi-
THULTBA. BoHa cpopmMoBaHa Ha IpyHTI BIIUIEHOCTI JIFOJWHU BiJl IPUPOJIU — SIBUIIA, 1110 HOTO
HEMOXJIMBO peali3yBaTH Ha MPAKTHUIIl, TOMY IO JIOJAMHA 3aBXIU MepedyBae B paMKax MPHUPO-
JTHOTO CEepeIOBMILIA, A JIUIIE YMOTJISIHO 11€ MOXHA CKOHCTPYIOBAaTH B MUCJIEHHI.

YTBepKeHHS BIAMIHHOCTI JIIOJUHM BiJ 1HIIMX 1CTOT Ha 3€MJII 3aKJaJieHa e B XpHUC-
TUSHCTBI, npote numie B kil XVIII ¢t. BoHO oTpuMye CBiif po3BUTOK. B meHTpi rymaHizmy
JISKUTH CBIZOMA JIFOJIMHA, III0 Ma€ BUIbHY BOJIIO. B OCHOBI KyJIbTypH MPOCBITHUITBA JIEKNUThH
i7es], 110 KOXHE CY/DKEHHS, HE3aJeKHO BiJ] MOro IMOXOJKEHHS, MOXE CTaTH MpEeIMETOM
pauioHaqbHOI JMCKYCIi, 1 SK HACliJOK IpH MpaBUILHOMY BEIECHHI Takoi palioHaJbHOI
JTUCKYCIi MOXKHA 3aBXAHM JINTH TPaBWIBHUX BUCHOBKIB. METOIO Ta 3MICTOM paIliOHAIBHOI
TUCKycli Oynmo 3HAWTH TpaBay, 1 BU3HABAIMCS JUIIE TI METOMH, IO JaBaJId MOKJIUBICTH
BiJTHANTH MOMUJIKH 1 BCTAHOBUTH T€, 10 iICTHHHE.

P. JlekapT mpoIiOHye BHKOPUCTATH MUCICHHS, SIK 3aci0 BIJUIUIEHHS TIOJUHHU BiJ
OPUPOIH, IO OTPUMYE CBOE 1HOOYTTS CTOCOBHO MPUPOIM W BUCTYIA€ HEOOXITHOIO YMOBOIO
s oro ¢yakiionyBanHs. «[1]00 MuciieHHs moyano mpairoBaTi, BOHO HIOW Ma€e MPOPOIUTHCS

OHTOJ'IOFiLIHO, TOOTO Mae CKOMIIOHYBATHUCA IICBHA CTHXIsS MHUCJICHHS, OO03BOJIAIOYHM HaM

193, Gray, Po liberalizmie. Eseje wybrane, tlum. P. Maciejko, P. Rymarczyk, Warszawa 2001, s. 51.
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JI3HATHCS IIOCh PO CBiT»ll, — FOBOPHTH JOCHITHHUK TBOpYocTi P. Jlekapra M. Mamapaamsiii.
Came OHTOJIOTIYHICTh MHUCIIEHHS 1 HOTO CKOMIIOHOBAHICTh CTAlOTh NMPHHLIUIAMH PO3yMIHHS
JIIOJIMHM B CBITI.

OHTOJIOTTYHICTH — 11€ CTBOPEHHS 1HILIOTO, 10 TPAHCUEHAEHTHE 0 MPUPOIH K TaKO1,
1 IK HACJIJIOK — TPAKTYBaHHS MPUPOJIU HE K YOTOCh BHYTPIIIHBO EMHICHOTO B JIFOJIMHI, a SK
eJIEMEHT, 1110 TepedyBae 1mo3a Helo, CTOPOHHIH 1id, dykuid iii. BinmoBinHe TpakTyBaHHS MPUPOIH
SIK HACJIIZIOK BiTOOPAKAETHCS y BCbOMY CTaBJICHHI JIFOJIMHHM JI0 TIPUPOAN. BiguykeHHs, 30KkpeMa
MOJIITUYHOT O, 3aKJIaJICHUN B IIbOMY TBEP/KCHHI.

CKOMITOHOBAHICTh — €JIEMEHT, L0 JIa€ MOKJIMBICTh YaCTKOBO OXOMHUTH Oe3MeKHEe Ta
BMOHTYBATH HOTO B paMKH 0OOMEKEHOCTI JIFOJUHH, 00 JIUIIE TaK MOXKe 3IiHCHIOBaTHCS pediie-
kcis. Best dinocodis — He mo iHIIE SK cnpoOW KOMIIOHYBAaTH 3 MOCTIHHMM 301TbIICHHAM
4acTOK OE3MEXHOCTI.

OHTOJNOTIYHICTh Ta CKOMIIOHOBAHICTh SIK MPUHILIUIU PO3YMIHHS NepeadadaioTh HeoOXi-
JIHICTB TIEBHOTO a0COJIOTY, J0 SIKOTO CIIiJ] MPArHyTH, ajle HEMOXIIUBO AOCSTHYTH. Y XPUCTHSH-
CHKHX KOHIICTIIIISX, 3 SIKUX IMPOCBITHUKH 3aMIO3UYHIIN iet0, abcomorom BucTymnas bor. [Ipote
3 yacoM iJiest bora Gyna 3aMiHeHa, 3 MepIIOro NOIJIsAAY, Ha OUIBII COLIANbHY 11€F0 MOpPAJi.

JIronnHa BU3HAETHCA SIK BUHATKOBUI MEIIKaHElb 3eMJIi, 110 BOJOAIE€ Ha3BUYalHUMU
3M1I0HOCTAMH, 30KpeMa 3JaTHICTIO 7O caMoIMi3HaHHiI. B OCHOBI MOpaJIbHOTO aOCOJIOTY
JISKUTh MOpaJIbHA M 1IHHICHA KOHIEMIsl XpPUCTUAHCTBA. XPUCTUSHCHKI LIIHHOCTI JIF0OOBI 10
JFOIVHY, B3a€EMOIOBAru i CTPUMAHOCTI BUCTYINAIOTh KPUTEPIEM PalliOHAIBHOCTI B JAUCKYCIi,
JI0 HUX 3BEpPTAlOTbCS U OL[IHKM PIBHA MOPAJIBHOCTI JIOAWHU. MopaibHa JIOJWHA, LI0
JOTPUMYETHCSL TIpaBUJI 1 Mae TOMIOHI Oa)kaHHS, OYIKyBaHHSA, MOTPEOH, JICKUTH B OCHOBI
kornemii 1. Kanra, JI. FOma, JIk. JIokka.

IMoctynoBwuii Binxin Bix izei [IpocBiTHUIITBA B KH. XX CT. CTaBUTh MEpe]] JIOJHMHOIO
IOUTAHHSA HOBOI MopaibHOCTI. [IpoTe momryk HOBOT MoOpajii BUMarae BUPILICHHS IWJIEMH,
TOYHO chopMynbOoBaHOI A. MakiHTepOM: «3 OJHOTO OOKY JIOJWHA SIK MOpPaJbHUN CYO’€KT,
3BUIbHEHA B1J 1€epapXii Ta TeoJorii, po3yMie camy cebe, sIK ICTOTY, 1110 HaJlJIeHa CyBEpEHHUM
MOpaJIbHUM aBTOPHUTETOM, 1 Tak ii GauaTh ¢inocodu. 3 iHIOro OOKy... MpaBuUiIa Mopaii
MOBUHHI 3HANTH 1HIIUHN CTaH, OCKITPKUBOHH M030aBII€HI CBOTO T€OJIOTTYHOTO XapaKTepy, 1 1
JTABHIIIOTO KaTErOPUYHOTO XapakTepy, KU MOXOIUB BiJ TOTO, IO iX BU3HABAJIM K IpaBa,

. 12
10 HOXOoaATh Big bora» ™.

' M.K. Mamardaszwili, Kartezians ki rozdumy, Kyjiw 2000 (M.K. Mamapnammsini, Kapmesiancoki posoymu,
Kuis 2000), s. 186.
Za Maclintyre, Dziedzictwo cnoty. Studium z teorii moralnosci, tum. A. Chmielewski, Warszawa 1996, s. 128.
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Teopis mpaB, chopmMoBaHa Ha OCHOBI MOPAJIBHOTO IMIEPATHBY Ta IMOJITHYHHX
IIHHOCTEM, cTae B KOHQIIIKT 3 ()aKTOM BIAUY>KEHHSI MOPaJIi BiJ JIOJAWHU B MOJITHYHIN cdepi,
(baKTHYHO CTBOPIOIOYM BHYTPIIIHIO CYNEPEUHICTh B camoMmy Jiibepaini3mi. Bci TBepIkeHHs,
10 CTOCYIOTHCSI MOpaJIi, K 3 00Ky JliOepaiiB, Tak 1 3 00Ky iX KpUTHKIB C(hOPMOBaHI Ha OCHOBI
CYCHUIBHO-JEPKABHOIO KOHTPOJIO 3a iX JOTPUMAaHHAM 1 BHYTPIIIHBOK CaMOLEH3YPOIO
KOKHOI JIFOJIMHU, HE3BA)KAIOUM Ha MPHUYMHU Ii€i caMOleH3ypH (YU 1HTEepec, YM palioHab-
HICTB).

Jlibepay CTOSTH y IOMY MUTAHHI HA OCHOB1 0230BHX MPHUHIIMIIIB, 3aKJIaJCHUX B OCHO-
Bl XpUCTUSHCBKOI €THUKH, I aneiarolTh 10 XPUCTUSHCHKUX LIHHOCTEH 1 XpUCTUSIHCBKUX T'PIXiB
SIK OCHOBH JIJIsl PO3YMIHHSI JIIOAMHY, 11 JIii Ta TIOBEIIHKH.

Mu MOXKeMO CTBEpKYBATH, IO JIiOepai3M ChOTOJIHI € Ha MEPeXiTHOMY eTari mnepe-
OCMUCIJIEHHS CYTHOCTI CBOIX OCHOBOIIOJIOKHHUX MPUHIIMIIIB.

Jluckycis, 10 MOSBHIACSA ChOTOAHI B JiOepaii3mi, BiTOYBAa€ThCS HABKOJO MUTAHHS
PO OCHOBY HOBOI MOpaJli, Ha SIKy MOYKHA OTIEPTHCS BUXOISYH 13 HOBUX BUKIHKIB, c(hopMoO-
BaHMX PO3BUTKOM HAyKH, TPAHCIIOPTY, CUCTEM Tepenadi indopmariii.

Bu3HaueHHs HOBUX KpPHUTEpPiiB MOpalli TICHO MOB’s3aHE 3 MEPEOCMUCICHHSIM CYTHOCTI
camoi monaunu. JIx. ['peit y cBoiit nparii «Conom’siHi cobaku. Po3aymu ipo mrozeit Ta iHmmx
TBapUH» JIJI BU3HAYCHHS JIIOJIMHU, SIK BUIHO 3 Ha3BU MOHOTpadii, BUOMpae KpUTEpiil Bcesa-
TaJbHOI JIFOJICHKOCTI, SIK (h1310JI0T1UHE TOXO/KEHHSI, IKH MaB OM OyTH CHIJTBHUM JJIsI BCIX
moaelt y cBiti. IlpupiBHioroun sroauHy 10 TBapuHu, JDx. I'peil mparne mo30yTucs aHTpo-
MNOLEHTPUYHOTO0 MIiAXOAY A0 JIOAMHHU, 110 NpuTamMaHHuil IIpocBITHHLTBY, a TUM CaMUM
MO30yTHCS COLIAIBHUX, MOMITHYHUX Ta 1H. MDKJTIOJICBKUX pO3IIapyBaHb, sIKi 3a cOO0K0 HEce
aHTponoueHTpusM. CTBEp/UKYIOUH, L0 «B YCIX NMPAKTUKAX 3aCTOCYBaHHS HAYKH MU 3Mi-
ITHIOEMO aHTPOIOLIEHTPU3M. SIK HACHIJIOK, MU CXMJIbHI BCE OlbIe BIpUTH, 110, HA IPOTUBATY
JI0 1HIIUX TBApHH, MO’KEMO 3PO3YMITH CBIT MPHUPOJH 1 3aBASKH [[bOMY MiAMOPSAAKYBATH HOTO
cBoiit Bomi»™®., JIk. ['peit moka3zye, 10 caMe B aHTPOTIOLEHTPU3MI 3aKJIa/IeHa HEPIBHICTH, 1 TO-
BEPHEHHSI J0 MPUPOJN AACTh MOMJIMBICTh BUPIMIUTU MPOOJIEMH 3 COLIAIbHOIO HEPIBHICTIO.
OCHOBHOIO MEPEUIKOJIO0 10 MOJIOHOT0 MOBEPHEHHS Ha J10po3i Jiibepani3My IMOBCTa€ HayKa.
Came BOHa HaiOLIBIIOI MIPOIO IEMOHCTPYE BIIMIHHOCTI MK JIFOABMH, J€p:KaBaMH, perio-
HaMH 1 cTaja 3aMIHHUKOM peJirii B CyCHiIbHOMY >KUTTi, BUKOHYIOUM (YHKIIT TBOPLS Haail
ta neHsypu. Sk y cepenni XVII-XIX cr. mepuri niGepanu moBcTanu MpOTH peiirii, Tak

CHOTOJIHIIIHI Ji0epany MparHyTh MPOTOJIOCUTH BIWHY Hayli. MeToau OOpOTHOM 3 HAYKOIO

3. Gray, Stomiane psy: Mysli o ludziach i innych zwierzetach, thum. C. Cie$linski, Warszawa 2003, s. 27.
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B Cy4acHOMY JIiOepaiti3aMi MEePEeKINKAETHCS 3 TOOOCIBCKMMHU METOIaMH CIIAaCiHHS JIFOJIMHU Bij
penirii. B iX 0CHOBI JI©XHUThH BiIUYKEHHS JIOAUHHU, (POPMYBAaHHS HOBOTO OYTTS HA MPOTHBAry
crapomy. [Ipore HOBHMII mIIsSX — I HIOM Jopora Hasan: Jibepanu, NEKIapyrUH «3aHera
IPOEKTY HPOCBITHULTBA» IPAKTUYHO IPOJOBXKYIOTh BITUY)KEHHS JIIOJAWHU HaJlall Bix
KOHIIeNii 1o0pa i 371a, IparHy4H ii NOBepHEHHs B IepMaHeHHUH npupoaHuit cral. [Ipore sk
HEMOXJIMBO OyJIO YSIBUTH CBIT To3a pemnirieto y XVI cT., Tak caMO HEMOXJIMBO ySIBUTH CBIT
1o3a HAyKOBUM Mi3HaHHAM y XX cT. OTXe, MOBEpHEHHS 10 MPUPOIHOTO CTAaHy MOXKIIMBE
Jaume 3aco0aMu  CTBOPEHHS aO0CTPaKTHOrO «IIPUPOJHOro cTaHy». OCHOBHM HOBOIO
MPUPOJHOTO CTaHy JIeKaTh BXKE€ HE y BiifHI BCIX MPOTU BCiX, IO 0a3yeThcs HA COIAIBbHO-
MICUXOJIOTIYHUX BIACTHBOCTSX JIOAMHH, TOMY IIO0 BOHA IOBEPTAE€ 0 aHTPOIMOLECHTPH3MY,
HE MOXXe OyTH 1 MEepBICHOOOIIMHHOT Jaay, CKOHCTPYHOBAHOIO 3aco0aMH JIOCIIDKCHHS
MPUMITUBHUX CycHinbCTB Adpuku it ABcTpaiii, monmyiaspHuil cepen nidepaniB mod. XIX cr.
1 paAsSHCHKUX BYEHHX. SIK mepiuiui, Tak 1 1HIIHA MeToJ 0a3yeTbcs B OCHOBI HA HAyKOBOMY
mizHaHHi cBity. Cy4acHi Jibepasii HE XOYyTh BHKOPHCTOBYBAaTH MOJiOHI, Ha IX MOTJISX
iIeaTicCTUYHI METOAM, SIK CTBOPEHHs ifeanbHUX yMOB. OCHOBH JIONWHH 0€3 HAayKH BOHHU
NparHyTh BiTHANTH B CBITI, 110 iICHYE.

Jlis CTBOpEHHs MPHUPOJHOTO CTaHy Cyd4acHi Jibepanu po3poOouian abCTpaKTHUM
(eHOMEH 3arajlbHOI CYKYMHOCTI BCIX JIOJeH, KM y co01 BMIllye BCIO PI3HOMAaHITHICTb
peniriid, MOpaJIbHUX YCTaHOB, LIHHOCTEH Ta IIIed, BCE PI3HOMAHITTS TpPaAMIiil Ta icTopiit
BCiX HapoiB Ha 3emii. Came B I[bOMY CTaHI MiJ 4ac 3ycTpiui MOpaibHO TU(epeHIiioBaHNX
Cy0’ekTiB MOXHa cGOpMYIIOBaTH HPUHIUNM HOBOI Mopaini. JliGepanbHa Teopis mparHe
3aco0aMu yHIBepcasizallii 3HaUTH CIUIbHE BU3HAYEHHS IS BCIX JoJied. byab-skuil mporec
yHiBepcasizalii Moyisira€ B MakCUMaJbHOMY 3MEHIIEHHI MPOOJEMHOro MoJisd, IO YHIBEp-
canizyerbes. Teopetuku JnibepanizMy, pO3yMilOYM HEMOXIIUBICTH OO’€JHAHHS Ha OCHOBI
IIHHOCTEeW XpUCTUSHCTBA 1 [IpOCBITHUIITBA, BIIMOBISIOTHCS BiJl HUX, THM CaMUM MpPOIO-
HYIOYH MOXKJIMBICTh PO3IIMPEHHS CBOTO BILTMBY HA MAaKCUMAIILHO BEJHKY KiJTBKICTh JIFOJICH.

O06’enHaBYMM (PaKTOPOM JJIS JTFO/IEH TOBUHEH CTATH, SIK 1 Y BCIX MOMNEpeHiX Jibepaib-
HUX TEOPisiX, IHCTUHKT caMmo30epexeHHs. [IpoTe 3arpo3u, 10 MOBCTAJIN MEpea JIOJICTBOM
1 ioro camo30epekeHHsIM, MalOTh 1HIII BIacTUBOCTI. BiiiHa Bcix mpoTH Bcix, sk y T. T'o606ca,
NPOTHCTOSIHHS COLIaJIbHUM 1HCTUTYTaM, K Y JIk. JIokka, cTaH coliajgbHOI CIpaBeINBOCTI
JIx. Poyn3a craroTh 3arpo3aMu He mepiioro piBHsA. OCHOBHHMH HeOe3leKamMu ISl JIF0ACTBA
HOBI JTiOepaiy BBaXKAlOTh 3arpo3u, TMOB’si3aHI 3 €KOJOTIYHUM (DYHKIIIOHYBAaHHSM IUIAaHETH
3eMJIsl, TEXHOT€HHUMHU KaTacTpodaMu TOIIO0, 110 MOXKYTh MPU3BECTH 10 HEMOXKIJIUBOCTI KHUTTS

Ha rianeti 3emus. Jx. ['peit, 3BepTarounch 10 TBAPMHHOTO MOXOKECHHS JIIOJUHH, arleJIloe He
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JI0 CITUTBHOCTI MOXJIMBOCTEH YW 1HTEPECIB JepikaB, Halliif, TOIIO, a camMe JI0 CHIJIbHOCTI
3arpo3, 10 BUHHUKAIOTh NEpe] JIOAWHOI SK TBApUHOIO. THMM caMMM BiH XO4e IMOKa3aTH
Ca0KIiCTh JIFOJWHU Tepe] IUIAHETOW 3eMJis, IPHUPIBHIOIYH 0 CIa0KOCTI TBapUHH TEpen
JIOJIMHOIO B Cy4acHUX yMmoBax. TBapwHH, X04 1 ()I3MYHO CHJIBHIII 32 JIFOJAWHY, THHYTH BiJ
JIOJCHKOT JISUIBHOCTI W HE MOXYTh 3aXUCTHTHU ce0e, TOMY IO JIIOJUHA BOJIOAIE IITY4YHO
BUTBOPEHUMHU JOJATKOBUMH 3aco0amH, fKi Jal0Th 1 MOXJIHMBICTH mepemaratu. Tak camo
i mmaHera 3emis, sSIK JIFOJAMHA CTOCOBHO TBapWHU, BOJOJIE MOTCHIIMHUMH MOXIJIUBOCTSIMH,
Kl MU, JIIOJU, IlI€ HE YCBIAOMWIM W HE MOXEMO KOHTPOJIIOBATH, 3HUIIUTU JIOJCTBO
noBHicTIO. OTXKe, KOKHA JII0JIMHA Ha 3eMili, PIBHOIO MIpOIO SIK 1 KOXKHa TBapHHa, rnepedyBae
M1 3arpO3010 3HUKHEHHS 32 YMOBH TOSIBU TIEBHUX MOXKIIMBUX IPUPOAHUX KATAKIIi3MiB.

[Mpomoxkytoun Ttpanumito mibepanizmy, /Dk. ['peii Bu3Ha4ae OCHOBHOIO IIHHICTIO
JTIOUHY, TMpaBla, aKIEHTYe OCHOBHY yBary He Ha NpoOJieMi BHIKUBAHHS JIIOJUHU CEpel
IHIIUX JIrojel (4u TO BiiHA, YW Mpans, 4u 3a0e3NedeHHs CIpaBeIJIMBOCTI), a HAa OCHOBI
NPOTUCTOSIHHS YH, TOYHIIIE, BCE3araJlbHOTO MIPUCTOCYBAHHS JI0 MIPUPOAH, SKIH KOXKHA JIFOIUHA
30KpeMa He MOKE€ TPOTUCTOSTH.

Buxonsun 3 nputamanHoi i miGepanismy yHiBepcamizanii, k. I'pelt cTBepaxkye,
110 caM€ CTaH NepeXKMBAaHHS 3a BJIACHE ICHYBaHHS B KOHTEKCTI MMPOTUCTOSHHS MPUPOJII MOXKE
CTaTH CHUIBHUM JuIsl BCiX soned. Koxkna monuHa OyIap-SKUX MOpajbHHUX, PENITiHHUX YU
HaBITh HAYKOBHUX IIOIJISJIIB MOXXE peali3oByBaTH ce0e B HbOMY M OJHOYACHO CBIAOMO
BU3HABaTH OOMEXEHHS BJIACHOT cBOOOAM /s 3aro0iraHHs NpUPOAHUM KatakiizMam. ['apaHn-
TI€EI0 BCE3arajibHOi €IHOCTI, CBOEPIAHMM CYCHIJIBHUM JOIOBOPOM BHUCTYIHJIO BCe3arajibHe
BHU3HAHHS MOPAJILHOTO aBTOpUTETY. [liATprMKa aBTOpUTETY Mae O0a3yBaTucs HE Ha Bipi, AK 10
bora, 1 He Ha 3HaHHI, K HayKu. OCHOBA BU3HAHHS MOPAJILHOTO aBTOPUTETY Ma€ Oa3yBaTUCS
Ha BHU3HAHHI 00’€IHAHOTO HAYKOBOTO M O0XKECTBEHHOTO Hayalla, Bipa B peajbHYy IUIAHETY
3emuts, Ky BiH YMOBHO Ha3HBae B uecTh Gora 3emii «laiisn'”.

Ile He mpocTe 3BepHEHHS A0 HOBOTro bora (y 3BHYHOMY pO3yMiHHI I[LOTO CJIOBA), 1€
peduekcis Hax morpedamMu 3emill, SIKI MU 3HAEMO 3aBJASKU Haylll, NMPEJCTaBlIeHI B paH3l
OCHOBHOI YyHiBepcalbHOi Ans Beix mofei 1mim. Jxkon I'pelt cTBepkye, 10 IJIaHeTa
nepeHaceseHa, i He3laTHa MPOAYKYBaTH CTUIBKM KHCHIO Ta TMPOJYKTIB HEOOXIIHUX IUis
(bi3MYHOTO BIKMBAHHA TaKoi KUTbKOCTI mofed. Exkocucrema ruiaHeTH 31aTHa MPOTUCTOSATH
BJIACHOMY BHCHAXEHHIO 3ac00aMM (i3MYHOT0 3HUIICHHS JIOAWHHU ¥ JII0/ICTBA 3arajoM. Tomy

JIOJIA Ha BCIM TUIaHETI MOBHWHHI 00’ €IHATHCS HABKOJO IIi€l MpOoOJIeMAaTHKW, W 3HAWTH TaKi

% 1dem, Dwie twarze liberalizmu, ed. cit., s. 180.
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NUISIXA CaMOPETYJIIOBaHHS, CAMOBIITBOPEHHS, sIKI O BIAMOBIaJ I MOTCHIIIHHUM 3aTHOCTSIM
MJAHEeTH yTPUMYBATH JIFOACTBO, 1HAKIIE IJIaHETa BUKOPHUCTAE 3acO0M caMO30epeKeHHS
1 3HMIMTH Moro. HoBuit bor y ¢hopmi cycniibHOrO 10roBopy — Iie He BipTyalibHE CTBOPIHHSA,
a TBOPIHHS HAyKH, iK€ (POPMYITIOETHCS SK 1/1eabHa 11k, 110 ii HEOOXITHO TOCATHYTH.

Crnin 3a3Ha4MTH, 10 TMOAIOHY OTMEpaliio BiIYy)KEHHs, K cTBepmkye [.KambHOH,
npoBoauTh 1 K.Mapkc, iHTYiTUBHO CTBEpP/DKYIOUH, IIO JIFOJMHA BIAYYXKYETHCS B MPUPOIH.
Baxko He MOMITUTH 0arato CHiIbHUX, ajie ¥ Ha MepIINi MOrisl BiAMIHHUX €JIEMEHTIB MiX
npornoHoBaHoro koHuenuiero K. Mapkca ta cydacHux mibepani. K. Mapkc roBoputh mnpo
BJIACHICTh YM, TOUHIIIE, PO BOJIOAIHHA K KOHKPETHE BIAUY>KEHHS BCIX JIIOJICBKUX CMHCIIIB.
BononinHs € Aemo mumpie MOHATTS, HIX MPOCTO BJIACHICTH, 00 BOHO BKJIIOYaE B cebe HE
JMIe KOHKPETHI PEIMETH, 1110 € Y HAC B pyKax, ajie i BiTHOCHHH JroauHa-Tipupoaa. K. Mapkc
CTBEPKYE, 1110 MU HE MOXKEMO MOOAYUTH CHPABKHIO MPUPOY, OO BCS MPUPOJA, LIO €, BXKE
JeTyMaHi30BaHa BILIMBOM JIFOJJMHU. BCi CycnisibHI HAyKH, CTBEPIDKYE BIH Y TPETHOMY PYKOIIUCI,
3aXONWIN ¥ TIEPETBOPHIIM JIIOJICHKE JKUTTS, 3[COUTBIIONO 32 MOCEPETHUIITBOM IPOMHUCIOBOCTI.
BupoOGHHITBO — 11 AiliCHE CTaBJIEHHS MPHPOIH, & OTKE, MPUPOJHUYUX HAYK IO JIFOJIUHHU.
Hayka Mae miaroryBatu I'pyHT JUlsl 3BUIbHEHHS JroauHu, ane K. Makpc Big3Hauae, 1mo men
npoliec MOCUIIIOE JIeryMaHi3alito JoguHu. Came NpupoAHnYa HayKa MOBUHHA 3alHATH Miclie
penirii. ®paHkypTchka LIKOIA PO3BUBAE L0 TYMKY, PO3IJISIAlOUN «IHTEpEC» SIK LEHTP
Oy/b-sIKOi emicTeMOoJIOTiuHOI cepu. [HTepec moanHN B OyAb-IKOMY BHUIAJKY 30CEPEKYETHCS
B INOHSATTI 3BUIbHEHHS, 1HAKIIE CEHC YCIX HayK OyB OuW JMIIE CHOCTEPEKEHHSM, OIHUCOM,
aHaJi30M TOILO.

[loniOHe TpakTyBaHHS HAyKd W IPUPOJM B CHOTOJHIIIHIX J10epaiB, Kl CTBEPIKYIOTb,
10 HayKa 3amicThiIa co00r0 peniriio. B HayKy BKIIaeHO HEOOXIHICTh JIFOJICHKOTO 3BIILHEHHS,
a OTKe, NOoJoNIaHHs BiguykeHHsA. Ha qymky miGeparniB, mpakTHKa MoKasaja, 10 Hayka HaOpaia
TUX CAMUX XapaKTEPUCTHK, L0 W pesiris, i BOHA He Mpu3Besa J0 MOJO0JIaHHS BiAUYKEHHS,
a JIMIIe 10 oro moraubaeHHs .

MexaHi3MH NOAOJaHHS BOTO BinuyxeHHs nofioHi sk y K. Mapkca, Ta 1 B cy4acHUX
nibepaiiB: HEOOXIAHO BIIHANTHU CHIIBHOIO BOpOra, MPOTH SKOro 00’ €IHATHCS, 1 mepemMora
Ha/l HUM JIa€ MOKJIMBICTH MEpeMOrH HaJ BimuyxeHHAM. CyTHICTh CIIJIBHOTO BOpora Ipa-
KTUYHO OJJHAKOBA — I1€ CYTHICTh CaMoOl JIOAMHH. MapKCUCTChbKa TpaJMIlisi BOpora 0auuTh
B JIIOJICBKIN MIPUPO/IL, 1110 ONpeIMETHUIACS I CTBOpHMIIA UYK1 JJISl JIFOJCHKOI CYTHOCTI TIPEAMETH,
OJIHOYaCHE BHM3HAHHA IEBHOI 1J€albHOI NPUPOAM JIIOJUHM, sIKa BHACIIJOK IOJOJaHHS
BIIUYKCHHSI CAMOBIOCKOHAIIUTh, caMo30aratuTh cede (ciimyroun npuHimnam [IpocBiTHUIITBA);

Ji0epaii CTBEPKYIOTh, 1[0 BOPOTOM € CYTHICTh CaMOi JIFOJIHH, sIKa HE Y3TOJKYETHCS 3 CYTHI-
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CTIO IIPUPOJH, a OTXKE, HEOOX1THO MEPEOCMHUCIUTH CaMOro cede SIK ONpPEeAMEYEHHs BJIACHOI
CyTHOCTi. B 1aHOMy KOHTEKCTi ieaibHy MpUpPOLy JTIOJMHU B MapKCHU3Mi MOXHA B)KUBATH SIK
CHHOHIMH, 00 BOHHM ONHUCYIOTh Ty CaMmy XapakTepUCTHUKY JIIOJUHU — OakaHHS BW)KUTH Ha
3eMJI.

[IpaBna, cmig BiA3HAYMTH BIAMIHHICTH NUISXIB MOJOJAHHS BiMUy>KEeHHs. BimMoBa Bin
NPUBATHOI BIACHOCTi, TOOTO BiJ BOJIOJIHHS, iHIIA MpUYMHA BiguykeHHs 3a K. Mapkcom,
Mayia O 3BUTBHUTH BCI1 JIFOJICHKI TOUYTTS U 3M10HOCTI, 1, SIK HACIIIOK, TIOIOJIAHHS BIIUYKEHHSI.
Ane XX cT. mokasajo, 110 caMe IPUBJIACHEHHS J1a€ PO3yMIHHS MOHSTTIO TBOPEHHS. «Mu
3HOBY BIJKPHUBAEMO, L0 MH € TBOPYUMH 0COO0aMH, TIEI0 MIpPOI0, SIKOIO MU MOAUISEMO 1710
npuBacHenHs «. CyTh I[FOr0 TBEPUKEHHS MOISrae B BIAMIHHOCTI iHIyCTpiadbHOI if OCTi-
HAyCTpianbHOi emoxu: iHdopMarii Ta iHTEIEKTyaIbHUN MPOAYKT € BIACHICTIO HOTO TBOPIIS
1 BIH HE MOXK€ BIIMOBUTHCS BiJl BIACHOCTI Ha BIAacCHUI BUHaxiA. ToMy MOAONAHHS BiT4yKEHHS
BXK€ HEMOXJIMBE MPOCTOI0 BIJIMOBOIO BiJl BJIACHOCTI, BOHO JIMILE CTBOPIOE IHIIUN CyO’€KT
BJIACHOCTI, CYCIUIBCTBO, ajie HUM XTOCh MPOAOBXKYe Bosomith. OTxe, nibepanu HIOW Tpo-
JIOBXKYIOTh TPAIHUIII0 MAPKCH3MY, CTBEP/DKYIOUH, IO HayKa CTajla HACTYITHUM 00’ €KTOM, IO
Horo cTBOpHIIA JIFOJMHA, 1 SKHH TOBCTAB MPOTH CaMo1 JIFOJUHH.

He niarpumytoun nepeminy chepu, 10 CIPUATUME MTOI0JAHHIO (TOMY IO caMe BOHA
JSTSIa B OCHOBI BITUYXKEHHS) BIAUYXEHHS, JIIOEpaau BUKOPUCTOBYIOTH MPUHIMI, L0 HOTO
3aKjagae B paMkax 1mporo nporecy K. Mapkc — npuHmmn minicHocTi. BOHU CTBEpIKYIOTH, 110
BUXI1JI 3 CUTYyaIlil, IKa CKJIajacsi, MOKJIMBHI JIMILE 32 YMOBH CIUJIBHOTO JUI BCIX TPAaKTyBaHHS
3arpo3, M0 MOBCTAIM HAJ JIIOJUHOIO, 1 BUPOOJICHHS CHUIBHUX MEXaHI3MIB iX IOJOJIAaHHS.
[TpyHIMI LITICHOCTI BCl€l IUIaHETH, MPUHLUI YHIBEpCali3My — OCHOBHI NPHUHLUIM, IO
BUKOPUCTOBYIOTHCS ISl TIOJIOJIAHHS BiTIy>KEHHS.

IIpore K. Mapkc Bukiagae TpeTii NPUHIMII MOJOJAHHSA BiAUY>KEHHS — HPUHIMII
HOCTyNy, Yd Horo ¢GopMH — MNpUHIMI icTopu3My. [locTym MOXIMBUE JHIIEe 32 YMOBHU
30epekeHHs MMEeBHOT 4acoBOI TPUBAJIOCTI, TOMY IO MPHU PO3IpBAHOMY PO3YMiHHI CBITY 1CTO-
PHU3M SIK IPUHIIUIT PO3BUTKY CBITY, T€X OJMH 13 NpUHIMMIB [IpoCcBITHUIITBA, TEPEHOCUTHCS HA
PO3YMiHHS BITUYKCHHsI ¥ BIAMOBITHO Ha Koro moponanHs. CrpoOa BiIMOBUTHUCS Bija iCTO-
pHU3My, TATJIOCTI, MOCTYIYy, 0 NpoOye 3AiHCHUTH JiGepani3M, Jemo 3MIHIOE€ BiIUy>KEHHS.
Aure ioro 3MiHa BiI0yBa€ThCs Ha 1HIIOMY piBHi, a caMe Ha PiBHI I[IHHOCTEH.

Orxe, cyyacHi Jib6epanu Ha ocHOBI JopoOky K. Mapkca nparHyTs po3poOuTu cxemy

MOI0JIaHHS BIIUY>KCHHSI JIFOIMHH, aJie B HUX BOHA OTPUMYE BHUA03MIHEHY (DOPMY, OCKITILKH J10

5P, Ricoeur, Ideolohija ta utopija, per. W. Werlok, Kyjiw 2005 (I1. Pukep, Ioerozozis ma ymonis, niep. 3 auri.
B. Bepiok, Kuis 2005), s. 85.
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Hel BKJIFOYCHI eJIeMEHTaMH, TOJIOBHUM YMHOM Hayka, 1o K.Mapkcom BBakaimcs OCHOBOIIO-
JIOKHHM, aJie ICTOPUYHUI JIOCBiJ] IOKA3aB, 1[0 BOHU € TAKOIO MIPOIO BiUy>KEHHUM TBOPIHHAM
JFO/IMHU, SIK 1 peNliris ud Hayka. MexaHi3Mu, 110 iX BUKOPUCTOBYIOTH Jlibepaiiu, € Ti caMi, sKi
npornonyBaB K. Mapkc, Tak camo sk ji0epanu rnepedpaiy MpUHIMIK TaKoi il — yHiBepcasb-
HICTPH Ta LUIICHICTb.

CydacHuii mibepani3M, COPUMHSBIIN COIIAIbBHO-MapKCUCTCHKY KPUTHKY, CTBEPIKYE,
110 JIFOJMHA HE Ma€ MOXJIMBOCTI aKTHBHO peali3oByBaTH cede, BIATBOPIOBATU CBill MPUPOI-
HUH MMOTEHIA] Y KA TaTCTUYHOMY CYCHUIBCTBI. LI 7is € He 110 iHIIe sIK CTBOpEHHS 1HOOYTTS
JI0 TIPUPOJIH, BUIIJICHHS JIFOJUHH 3-TIOMDXK 1HIIOI TPUPOAX i moyaTok (GOpMYBaHHS JIFOIAWHH,
110 JKMBE 32 1HIIOK CHCTEMOI0, HK PO3BUBAETHCS BCS 1HIIIA YACTHHA KHUBOI i HEXKHMBOT IPUPOJIH.

OO0’eKTHBHE BiIUYKCHHS JIOJAWHU BUCTYIA€ HEOOXIIHUM METOJOM JUISi BHKOHAHHS
MOCTABJICHOTO 3aBjaHHs. JIIOJUHI MPOMOHYEThCS CTBOPEHHS HOBOTO BIPTYajJbHOrO 00pasy
bora, sxuit 6u OyB CHiIBHUI A BCiX JIIOJEH Ha 3eMili (BCECBITHS yHiBepcalizaiii Jioepa-
JTpHUX TpuHIHIIB). O0’€KTHBHE BiUy>KEHHS JIIOJMHM, TICIIs BIAIY>KEHHS 11 Bix pemnirii, mpas,
€KOHOMIKH — BIJUY)KEHHs JIOAWHU BiJ Haykd. SIK HACHiZOK — JIOJAMHA TOTPAIUILE B HOBY
CUCTEMY MOpPAJIbHMX LIHHOCTEH, chopMoBaHMX Ha Micli HiHHOCTeH [IpocBiTHUIITBA, sKa Mae

CTBOPHTH BIAMOBIAHUN «CYCHUIBHUNA TPYHT» AJIS JItOJIEH BCi€l IIaHETH.

ABSTRACT

The article is concerned with the theoretical basis for alienation of the individual as well as practical forms of its
functioning, social influence and its political peculiarities within modern liberalism. The paper clarifies basic
values and characteristic features of modern liberalism which directly influence and form alienation. Discourse
analysis is used to define three levels on which alienation can be detected: social, ideological and political.
On the political level alienation manifests itself in political institutions, both on the national and supranational
level. At the level of ideology it is visible in the development of shared values, such as tolerance which should
draw together the maximum number of people. At the social level, what is advocated by liberal theories is
the exclusion of science, including political sciences as science is alienated itself and based on the desire

to create a new god common for all human beings.

POLITYCZNE WYOBCOWANIE JEDNOSTKI WE WSPOLCZESNYM LIBERALIZMIE — STRESZCZENIE

W artykule analizie poddano wptyw polityki i spoteczenstwa na zmiany osobowosci, bedace skutkiem wyobco-
wania jednostki w ramach wskazanych form i teoretycznych podstaw wspotczesnej koncepc;ji liberalizmu. W artykule
wyjasniono podstawowe wartosci i cechy ideologiczne liberalizmu, ktére majg bezposredni wptyw na wyobco-

wanie i jego formy. Postugujac si¢ krytyczna analiza dyskursu, zdefiniowano trzy poziomy wyobcowania we wspot-
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czesnym liberalizmie: spoteczny, ideologiczny oraz polityczny. Wykazano, ze podstawowe wyobcowanie jednost-

ki odbywa si¢ w obszarze politycznym, za posrednictwem instytucji krajowych oraz ponadnarodowych. Stwier-

dzono, ze na poziomie ideologii alienacja jednostki przejawia si¢ w dalszym rozwoju wspolnych warto$ci, w tym

tolerancji. Na poziomie spotecznym w teorii liberalnej propagowana jest wylacznie nauka, zar6wno polityczna,

jak i taka, ktora dazy do stworzenia nowego, powszechnego Boga.
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DOMINIKA CZAKON, PAULINA TENDERA

SPRAWOZDANIE Z PRAC ZESPOLU BADAWCZEGO REALIZUJACEGO
PROGRAM ,,KRYZYS CZY PRZEMIANA? POSTACIE «KONCA SZTUKI»
W ESTETYCE WSPOLCZESNEJ” JAKO PUNKT HARMONOGRAMU
PROJEKTU BADAWCZEGO WLASNEGO NR NN101 108336

Prowadzacy: dr hab. Leszek Sosnowski (Kierownik Projektu Badawczego Wtasnego)
Afiliacja: Zaktad Semiotyki Sztuki, Instytut Filozofii UJ
Sktad zespotu: mgr Dominika Czakon, mgr Maciej Katuza, mgr Marcin Lubecki, mgr Anna Mackowiak,

mgr Iwona Malec, mgr Marcin Moton, mgr Paulina Tendera

Od pazdziernika 2010 roku w Zaktadzie Semiotyki Sztuki Instytutu Filozofii Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego odbywaja si¢ regularne spotkania seminaryjne dla doktorantow. W spotka-
niach tych uczestnicza czlonkowie zespolu badawczego, ktéry prowadzi dr hab. Leszek So-
snowski. W ramach seminarium podejmowane sa réoznorodne zagadnienia zwigzane z filozo-
fig 1 estetyka wspolczesna, w ktorych elementem wyznaczajacym kierunek refleksji jest pro-
blematyka ,,konca sztuki”.

Celem badawczym seminarium jest przeSledzenie problemu, powracajacego w roz-
nych nurtach filozofii, filozofii sztuki i estetyki, wyrazanego zwrotem ,,koniec/zmierzch/§mier¢
sztuki”. W ramach programu badawczego zostalo przyjete zalozenie robocze, iz sformuto-
wanie nie jest jedynie wyrazem mody intelektualnej zesztego wieku, ale wrazem glebszych
i powazniejszych odczu¢ oraz przekonan intelektualnych formutowanych w wielu dyscypli-
nach humanistycznych. Pytanie o to, czy przekonania te sg uzasadnione, a takze czy uzasad-
niona jest ich posta¢ radykalna, wyrazana pogladami katastroficznymi, stanowi przedmiot
spotkan naukowych uczestnikow seminarium. Nie ulega watpliwosci, ze we wspotczesnej
kulturze istnieje problem kryzysu, stwierdzanego na rézne sposoby 1 przy réznych okazjach.
Interesujacy w tym przypadku zakres znaczeniowy jest odpowiedzig na zmiany zachodzace

w obszarze sztuki, jej tworzenia i odbioru, preferowanych warto$ci, a w konsekwencji jej sto-
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sunku do tradycji i szeroko rozumianej kultury. Tak wigc problem ,.konca sztuki” jest wyni-
kiem konfliktu, powstajacego w ramach opozycji tradycji i nowatorstwa, i przybiera nierzad-
ko dramatyczng posta¢, gdy na przyktad w imi¢ wolno$ci wypowiedzi artystycznej nowator-
stwo wkracza w sfere etyki.

Podejmowane podczas spotkan seminaryjnych zagadnienia dotycza réznych nurtow
sztuki, ale odnotowuja si¢ rowniez w innych obszarach filozofii oraz innych dyscyplinach
humanistycznych. Problematyka konca sztuki stata si¢ przedmiotem rozwazan w kontekscie
zasadniczych nurtow filozoficznych dwoch ostatnich wiekow, takich jak: historiozoficzny,
psychoanalityczny, fenomenologiczny, hermeneutyczny, formalistyczny oraz egzystencjali-
styczny. Zostat rowniez uwzgledniony szeroki kontekst dziatan artystycznych, ktére tagczone
sa z ,,upadkiem” sztuki wspotczesnej. Zamierzone w ramach seminarium analizy wykraczaja
poza wasko rozumiang estetyke, przywotujac filozofie wspotczesna, ktora dostarcza porecz-
niejszych narzgdzi do badania zagadnienia.

28 pazdziernika 2010 roku mgr Paulina Tendera przedstawila referat dotyczacy miejsca
sztuki pigknej w platonskiej hierarchii bytow. W zwigzku z problematyka jaskini platonskiej
referentka omowita relacje zachodzaca migdzy $§wiatem zmystowym a idealnym. Zapre-
zentowatla tabele obrazujace hierarchi¢ bytow w filozofii Platona w interpretacji wlasnej oraz
z punktu widzenia metafizyki §wiatta. Przedstawita argumenty na rzecz nowej interpretacji
miejsca sztuki mimetycznej w hierarchii bytow Platona oraz wnioski wynikajace z takiego
ujecia. Referentka dowodzila, iz zatozenia dotyczace relacji migdzy $wiatem zmyslowym
a idealnym niosg gtebokie konsekwencje dla rozumienia roli sztuki pigknej w mysli Platona.
Zwrocita uwage, 1z sztuka zainteresowana materialnym aspektem rzeczywisto$ci znacznie
bardziej zagrozona jest tzw. ,.koncem sztuki” niz ta, ktéra za swoj przedmiot obiera byty ide-
alne. Stwierdzenie to rzuca nowe $§wiatlo na rozumienie zjawiska ,,konca sztuki” w kontekscie
sztuki wspolczesnej. Seminarium zakonczone zostalo dyskusja wokot przedstawionego za-
gadnienia.

Na kolejnym spotkaniu, 5 listopada 2010 roku, mgr Maciej Kaluza — wychodzac z za-
tozen filozofii egzystencjalistycznej — przedstawit problematyke absurdu w filozofii oraz pew-
ne konsekwencje tego zjawiska dla sztuki. Zdefiniowat pojecie absurdu w stosunku do pojec
paradoksu, nonsensu i tragizmu. Scharakteryzowal dwa ujg¢cia absurdu w konteks$cie filozo-
ficznym: stanowisko ,,heroiczne” A. Camusa oraz ,,ironiczne” T. Nagela. Przedstawit absurd
w literaturze filozoficznej, przywotujac miedzy innymi Mit Syzyfa, Kaligule, Obcego, Mdlosci.
Nastepnie odroznit doswiadczenie absurdu od pojecia absurdu i opisat propozycje S.M. Hallo-

rana, M. Esslina, Camusa. W podsumowaniu referent wskazat na zwiagzki omawianych za-
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gadnien z problematyka rozprawy doktorskiej oraz zwi¢zle omowit istotne dla pracy pojecia,
takie jak milczenie, komizm, metafora.

19 listopada 2010 roku mgr Dominika Czakon wyglosita referat zatytutowany Swieto
w muzeum. XIX wiek — czas absolutyzacji i konca sztuki. Podczas wystgpienia referentka
okreslita zagadnienie, przedstawita schemat jego opracowania oraz poszczegoélne punkty pla-
nu, wskazata pojawiajace si¢ watpliwosci. Tematyke badawczg scharakteryzowata jako ana-
liz¢ procesu przemian, jakim podlegata sztuka w XIX wieku i w poczatkach wieku XX.
Rozwazania prowadzita z perspektywy muzeum i wystawy — nowych mediéw dla sztuki, Kto-
re w XIX wieku stanowity wtasciwe miejsce jej ogladu. Za punkt wyjscia badan przyjeta
hermeneutyczng filozofi¢ H.-G. Gadamera i jego definicj¢ sztuki, ktora odwotuje si¢ do po-
je¢ gry, symbolu i $wigta. Nastepnie referentka podjeta probe wyjasnienia, dlaczego uznaje
za warto$ciowe poznawcz0 zestawienie artystyczno-kulturowych idei XIX wieku z pojeciem
Swigtowania.

Mgr Anna Mackowiak przedstawita referat na temat aktu estetycznego w psychoanali-
zie J. Lacana i J. Kristevej w dniu 3 grudnia 2010 roku. Postawita pytanie o sens poje¢cia ,,aktu
estetycznego” we wspotczesnej psychoanalizie. Podkreslita znaczenie typologii Lacana, kto-
ra podtrzymuje Kristeva. Na typologi¢ sktadaja si¢ trzy ,,porzadki” rzeczywistosci: Symbo-
liczne, Wyobrazeniowe oraz Realne. Na przyktadzie ciata kobiecego referentka pokazata, jak
owe porzadki ksztaltujg pte¢ 1 podmiotowos¢ oraz sytuuja cielesno$¢. To, co Symboliczne,
jest tu rozumiane jako rzeczywisto$¢ kulturowa; Realne jest czysta obecnoscia, stanem cig-
glo$ci natury, dziedzing pozajezykowego; za§ Wyobrazeniowe zostato porownane do Kan-
towskiej wladzy sadzenia 1 jest facznikiem migdzy Realnym a Symbolicznym jako element
fantazmatyczny, symptomatyczny. Z punktu widzenia powyzszych zalozen, na przykladzie
sztuki nowoczesnej, referentka przedstawita rozwoj 1 znaczenie kobieco$ci we wspodtczesnej
francuskiej psychoanalizie.

10 grudnia 2010 roku mgr Iwona Malec mowita o pojeciu idealu w sztuce w Swietle
krytyki filozofii metafizycznej Platona dokonanej przez Eugéne’a Vérona. Referentka zwiez-
le okreslita fundamenty mysli francuskiego estetyka, okreslajac wiek XIX jako czas istotnych
przemian zachodzacych w nauce, technice oraz sztuce. Nastgpnie oméwila poszczegdlne
punkty jego krytycznej analizy zwigzanej z negacja idealizmu i odrzuceniem metafizyki.
Zrekonstruowata definicje pojecia idealu, zgodnie z jego dziewigtnastowiecznym rozumie-
niem, 1 wymienita bledy interpretacyjne, ktére, zdaniem Vérona, popetniali teoretycy akade-
mizmu, odwotujac si¢ do mysli Platona. Wnioski koncowe stanowily probe podsumowania

teorii estetyki francuskiego mysliciela ze wskazaniem na cechy ja wyrdzniajace, takie jak
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poglad o niezalezno$ci artystycznej tworcy 1 braku wystepowania powigzan pomiedzy sztuka
a dobrem i pigknem.

Mgr Marcin Moton 17 grudnia 2010 roku omawiat filozofi¢ sztuki Clementa Green-
berga. Wystgpienie zatytutlowal Niekornczgca sie opowiesé. Modernizm artystyczny a forma-
lizm. Filozofia sztuki Clementa Greenberga. Zagadnienie nie zostalo wyczerpane podczas
spotkania seminaryjnego. Referent podjal probe przebadania filozoficznych zatozen teorii
sztuki Greenberga, ktore zostaty przedstawione w ksigzce Homemade Aesthetics: Observa-
tions on Art and Taste. Podazajac za wskazaniami filozofa, referent dowodzit, ze modernizm
artystyczny stanowi zwienczenie ogdlnego celu sztuki, jakim jest prawda o czystym uczuciu
estetycznym. W tym celu omowit formalizm Greenberga jako narracje modernizmu arty-
stycznego. Nastepnie zastanawiat si¢ nad rozrdéznieniem zachodzacym pomiedzy estetyka
a filozofig sztuki oraz sztuka a pseudo-sztuka. Poruszyl takze zagadnienie obrony moderni-
zmu w dobie pdznej nowoczesnosci.

Podsumowaniem pracy zespotu, ktora przypadta na 2010 rok, byly wystapienia w ra-
mach V Konferencji Doktorantow ,,Kierunki Badawcze w Filozofii”. Cztonkowie zespotu
przygotowali referaty oraz artykuly do tomu pokonferencyjnego, ktory ukaze si¢ w ramach
»Zeszytow Naukowych Towarzystwa Doktorantow UJ”. Poruszono nastgpujace zagadnienia:
Paulina Tendera ,,Watki neoplatonskie w tworczosci R.W. Emersona”, Anna Mackowiak
Akt estetyczny w psychoanalizie”, Marcin Moton ,,Wptyw Krytyki wltadzy sqdzenia 1. Kanta
na estetyke formalizmu C. Greenberga”, Iwona Malec ,,Linia pigkna u E. Vérona”, Dominika
Czakon ,,Charles Baudelaire — krytyk sztuki, krytyk nowoczesno$ci”, Maciej Kaluza ,,Poczu-
cie a pojecie absurdu w tworczosci A. Camusa” oraz Marcin Lubecki ,,Problematyka otwartosci
w Przyczynkach do filozofii Martina Heideggera”. Konferencja odbyta si¢ w dniach 24 i 25 lu-
tego 2011 roku, a jej organizatorami byli Towarzystwo Doktorantow UJ oraz Instytut Filozo-
fii UJ.
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PAULINA TENDERA

STANOWISKA | KONTROWERSJE WE WSPOLCZESNEJ
FILOZOFII SZTUKI. RECENZJA KSIAZKI BOHDANA DZIEMIDOKA
GEOWNE KONTROWERSJE ESTETYKI WSPOECZESNEJ

Ksigzka Bohdana Dziemidoka omawiajaca Glowne kontrowersje estetyki wspotczesnej
wydana zostala w roku 2002 naktadem Wydawnictwa Naukowego PWN. Na trzystu trzydzie-
stu stronach zawarto trzynascie zagadnien tematycznych, ktoére pogrupowano w trzy bloki
tematyczne.

Trzy czesci ksiazki zlozyly si¢ na tres¢, ktora stanowi w gruncie rzeczy wyktadnig
wszystkich podstawowych stanowisk wspotczesnej filozofii sztuki. Sprawia to, ze opracowa-
nie posiada forme podrgcznika 1 moze pochwali€ si¢ wszelkimi jego zaletami. Pierwsza czgs¢
poswiecona jest zagadnieniom metaestetycznym: pytaniom o przedmiot filozofii sztuki,
jej zakres, dostepne metody badawcze, zadania, ktore stawiajg przed sobg filozofowie, oraz
status poznawczy estetyki jako dyscypliny naukowej. Kazde z zagadnien generuje kilka mozli-
wych drog badawczych, ktore — formutujgc zatozenia wyj§ciowe — majg zasadniczy wptyw na
rezultaty filozoficznych poszukiwan. Wazne w tej dziedzinie okazuja si¢ sklonnosci norma-
tywistyczne estetyki, ktore taczone sg dzis$ raczej ze sztuka wielka, dawng niz ze wspotczesna.

Stusznie bowiem, jak sadze, pisze Dziemidok:

Wspolczesna filozofia sztuki wolna jest od normatywistycznych skfonnosci i nie ogra-
nicza wolnosci tworczej ani nie krgpuje rozwoju sztuki. Jest ona wielce tolerancyjna
i zyczliwie otwarta wobec najbardziej $§miatych i kontrowersyjnych propozycji arty-
stycznych, wystrzega si¢ nie tylko normatywizmu, lecz nawet warto§ciowania. Jest

natomiast ustawicznie sktonna do samokrytycznej metarefleksji’.

! B. Dziemidok, Gléwne kontrowersje estetyki wspélczesnej, Warszawa 2002, s. 9.
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Czes$¢ druga ksigzki porusza zagadnienia fundamentalne. Po pierwsze, pytanie o to,
czy istnieje istota sztuki, to znaczy, czy mimo swojej réoznorodnos$ci i dynamicznych zmian,
ktorych sztuka doznawata szczegoélnie w obrgbie neoawangardy, dzieta sztuki posiadaja cho-
ciazby jedng wspolng ceche, ktora mogtaby postuzy¢ do sformutowania definicji? Po drugie,
pytanie o estetyczng naturg sztuki. Odpowiedz w tej kwestii mogtaby wyjasnié, czy przezycie
estetyczne jest konieczne w doswiadczaniu sztuki oraz czy wartosci takie jak pigkno, wznio-
stos¢, tadnos¢, powab sg cechg konstytuujaca pojecie dziet sztuki. Oczywiscie, jesli na pierw-
sze pytanie udzielimy odpowiedzi negatywnej, wtedy wszelkie doszukiwanie si¢ istoty sztuki
w wartosciach estetycznych pozbawione bedzie sensu. Warto$ci estetyczne interesuja nas
tylko dlatego, ze moga wnie$¢ przynajmniej jeden element pewnie charakteryzujacy prze-
strzen sztuki pigkne;.

W obrebie teorii esencjalistycznych omowione zostaty dwa najwazniejsze nurty w hi-
storii sztuki: emocjonalizm oraz formalizm. To teorie, ktére Smiato podejmuja si¢ oceny arty-
stycznej dzieta, stad okresli¢ je mozna jako teorie normatywistyczne. Jednak nie ulega wat-
pliwosci, ze wnosza one w dziedzine sztuki pewien redukcjonizm. Zwraca na to uwage Dzie-
midok, piszac, ze wspotczes$nie na przyktad trudno bytoby si¢ zgodzi¢, Ze granice sztuki pigk-
nej wyznaczamy na podstawie przezycia estetycznego, ktorego dany przedmiot nam dostar-
cza. W dziedzing sztuki pigknej musielibySmy tym sposobem wiaczy¢ wszelki kicz, a takze
przedmioty, ktore nie sa wytworami czlowieka: kwiaty, drzewa, ptaki (one przeciez bardzo
czesto moga wywotaé U odbiorcy doswiadczenie estetyczne).

Pierwszym rozwigzaniem problemu, ktory generuje esencjalizm, byto stworzenie
umiarkowanych wersji teorii esencjalistycznych. Wsr6d wymienionych przez Dziemidoka
amerykanskich filozofow sztuki wcigz zywe pozostawato pojecie doswiadczenia estetycz-
nego, ktore — jak sadzono — bedzie pomocne przy uchwyceniu istoty sztuki. Nie odbedzie si¢
to w ,,czystej postaci”: pojecie to probowano taczy¢ z kategorig mimesis, forma czy ekspresja.

Zapewne tendencja tagodzenia zapedoéw normatywistycznych estetyki byta dobrym
pomystem na rozwigzanie niektorych filozoficznych watpliwosci, jednak 1 ona nie odniosta
sukcesu — rozwdj neoawangady pokazal wyraznie, ze istnieja jeszcze dziedziny tworczosci,
wobec ktorych filozofia sztuki okazuje si¢ zupetnie bezsilna. W ksiazce Dziemidoka anty-
esencjalizm taczony jest jeszcze przede wszystkim z osoba Ludwika Wittgensteina.

Antyesencjalizmowi poswigca Dziemidok osobny rozdziat swojej ksigzki. Przedstawi-
ciele tego nurtu glosili, ze filozoficzna teoria sztuki, po pierwsze, nie jest nikomu potrzebna,
po drugie zas, nie jest nawet mozliwa. Dziela sztuki nie posiadajg ani jednej takiej cechy, kto-

ra pozwolilaby nakresli¢ obszar $wiata sztuki i rozstrzygna¢ ostatecznie, co bedzie za dzielo
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uwazane, a co nie. Paradoksalnie jednak, antyesencjalizm przyczynit si¢ do odrodzenia badan
filozoficznych nad sztuka w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych.

Reakcja na filozofi¢ Wittgensteina byla instytucjonalna teoria sztuki autorstwa Geor-
ge'a Dickiego, ktorej Dziemidok poswigca osobny, siddmy rozdziat ksigzki. Nalezy zazna-
czy¢, ze definicja ta wykracza znacznie poza problematyke samych dziet sztuki i fenomenu
tworczosci artystycznej. Dickie formutuje zasadniczo teze o sposobie funkcjonowania sztuki
w obrgbie spoteczenstwa, nie odwotujac si¢ do wartosci czy cech, ktore moglyby konstytu-
owac¢ przedmiot jako dzieto sztuki. Na temat instytucjonalnej teorii sztuki pisze Zygmunt

Bauman, na ktérego powotuje si¢ rowniez Dziemidok:

Zygmunt Bauman w glosnym artykule pt. Legislators and Interpretators (1987)
stusznie zauwaza, ze teoria ta [instytucjonalna teoria sztuki — P.T.] jest nie tylko
swiadectwem $mierci estetyki normatywnej, lecz rowniez i teoretyczng artykulacja,
wilasciwej dla ponowoczesnosci, radykalnej zmiany pozycji filozofow z prawodaw-

) . 1.2
cOw w interpretatorow”.

Dziemidok konczy czgs¢ druga ksiazki rozdzialem poswigconym estetycznej naturze
dzieta sztuki. Rozdziatowi temu nadat autor formg¢ dialogu migdzy zwolennikami i przeciwni-
kami koncepcji estetycznej natury dzieta sztuki. Ostatnia czg$¢ ksiazki to znow zestawienia
I proby dookreslenia takich poje¢ jak katharsis, postawa estetyczna, przezywanie i zwigzane
Z nim warto$ciowanie dzieta sztuki. Stad rodzi si¢ pytanie zasadnicze, ktore towarzyszy nam
wlasciwie caty czas podczas lektury ksigzki Dziemidoka: jak ocenia¢ dzieto i jakimi katego-
riami, aby byla to ocena wystawiona za nic innego, jak tylko za dzieto sztuki samo w sobie?

Ksigzka Dziemidoka moze by¢ z powodzeniem czytana przez osoby, ktore nie sg spe-
cjalistami w dziedzinie estetyki. Autor chetnie odwotuje si¢ do historii (na przyktad daje krot-
ki wyktad powstania pojgcia ,,estetyka”, rozpoczynajac od Baumgartena), przedstawia pro-
blematyke w szerokim kontekscie filozoficznym (pisze o refleksjach Platona czy Artystotele-
sa nad sztuka), a wszystkie pojecia, ktore stosuje, sg krotko wyjasnione. Nie ulega oczywiscie
watpliwosci, ze z ksigzki wyniesie znacznie wigcej ten, kto posiada juz konkretng wiedzg z za-
kresu filozofii sztuki. Dotyczy to szczegolnie debat, ktore w ksigzce si¢ tocza, alternatyw mig-
dzy intelektualnym a emocjonalnym stosunkiem do sztuki albo migdzy esencjalizmem a anty-
esencjalizmem.

Osobiscie cieszy mnie to, ze — jak sadz¢ — Dziemidok sktania si¢ ku intelektualizmowi

w odbiorze sztuki. Filozof dopatruje si¢ wiec mozliwosci naukowego dyskursu nad twoérczo-

2 |bidem, s. 12.
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$cig artystyczng oraz broni wspolczesnej estetyki przed zarzutami, ktore sprowadza do dwoch
podstawowych punktow: po pierwsze, zarzuca si¢ wspodtczesnej mysli estetycznej, ze jest po-
znawczo jatlowa, anachroniczna i nieadekwatna wobec przedmiotu swoich badan; po drugie,
wskazuje si¢, ze dyscyplina, jaka jest filozofia sztuki, jest nikomu niepotrzebna, gdyz nie poma-
ga wcale zwyktym odbiorcom sztuki i nie porzadkuje chaosu wspotczesnych zjawisk w sztuce.

Jesli chodzi o obydwa zarzuty, ktore w ksigzce sa doktadnie oméwione, to z wlasnego
punktu widzenia chcialabym zauwazy¢, ze pierwszy argument jest naukowy, drugi za$ jest
jedynie potocznym stwierdzeniem. Mozna dyskutowa¢ nad tym, w jakiej kondycji pozostaje
wspotczesna estetyka — tg sprawg szeroko zajmuje si¢ Dziemidok. Watpi¢ jednak, czy jest to
dziedzina jatowa. Przeciwnie, czy znamy lepsze narzedzie, dzigki ktoremu mozemy przepro-
wadzi¢ jakakolwiek dyskusje na temat wspolczesnej kultury? Sadze, ze nie. Jesli nawet jezyk
filozoféw 1 narzedzia, ktorymi si¢ oni (my!) postuguja, sa anachroniczne, to czy wskaza¢ mo-
zemy inny model dyskursu? Chyba nie mamy alternatywy. Nie jest nig antyesencjalizm, ktory
nie stanowi przeciez zadnego rozwigzania i nie zamyka definitywnie sprawy sztuki, ta bo-
wiem nadal istnieje pomimo wszelkich zabiegow teoretycznych. Jesli zas chodzi o zarzut dru-
gi, moéwiacy o tym, Ze nasza praca nie jest nikomu potrzebna, to jest to zarzut niemerytorycz-
ny. Wszelkie szczegotowe badania, ktore nie przedstawiajg si¢ ,,szaremu cztowiekowi” w po-
staci wymiernych zyskow, beda zawsze odbierane jako strata czasu. Sztuka nie musi by¢ ega-
litarna, a filozof nie musi ,,rzucaé peret migdzy wieprze”.

Przeciw intelektualizmowi w sztuce podnosi si¢ argument niemozliwosci sformutowa-

nia jakiejkolwiek definicji dzieta. Na ten zarzut dobrze odpowiada Dziemidok:

Gdyby jednak Zadna definicja «Sztuki» nie byta mozliwa, to nie znaczytoby, ze nie jest
mozliwa teoria sztuki. Definicja nie jest ani najwazniejszym, ani koniecznym ele-
mentem teorii, jest tylko wygodng (w szczegdlnosci przydatng ze wzgledow dydak-

tycznych) forma utrwalania i przekazywania jej idei pierwotnej®.

Sadze, ze ksigzka Dziemidoka stanowi istotny wklad we wspotczesng dyskusje na te-
mat sztuki. Jest tez pomoca dla kazdego, kto pragnie si¢ w te dyskusj¢ wiaczy¢. Ponadto jest
ksigzka na wskro$ filozoficzng, w ktorej podkreslono role refleksji w badaniu sztuki. Nie prze-
sadzam, jak wielki wptyw miata filozofia na rozw0j tworczos$ci artystycznej, ale doszukuje sie
w niej dobrego, cho¢ jeszcze nie doskonatego narzedzia do weryfikacji sztuki. Ksigzka nadaje
si¢ bardzo dobrze do samodzielnej lektury, jednak, jak sadzg, stanowi¢ moze takze cenng po-

moc w zaj¢ciach dydaktycznych.

% Ibidem, s. 127.
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MALINA BARCIKOWSKA

UCZESTNIK SZTUKI JAKO SWIADEK W HERMENEUTYCE
HANSA-GEORGA GADAMERA. UWAGI NA MARGINESIE
WYSTAWY ,,FABRYKA” W CSW ZNAKI CzZASU W TORUNIU

Jednym z wnioskow plynacych z nauki Hansa-Georga Gadamera na temat klasycznie
rozumianego ,,0d-biorcy” sztuki, jest usytuowanie go w takim $wietle, ktore podkresla jego rolg
jako aktywnego uczestnika sytuacji artystycznej. Wzorcem uprawniajacym nas do takiego odczy-
tania mysli jest wprowadzony model gry i gracza oraz koncepcja przystawania. Sadzg, ze ra-
my stworzone przez te pojecia pozwalajg na przeprowadzenie interpretacji uczestnika rowniez
na plaszczyznie aksjologicznej. Znaczy to, ze Kryjacy si¢ pod okresleniami ,,gracz”, ,,uczestnik”,
jest ogarniety przez wartosci ( do-,,$wiadcza”), wykreowane przez dzieto, czynigce go ich ,,$wiad-
kiem”.

Gadamerowskie rozwazania na temat sztuki nie Sg obojetne na zagadnienie odbiorcy.
Pozostajac w zgodzie ze wspodtczesnymi sobie teoretykami, (powotujac si¢ zwlaszcza na Ber-
tolda Brechta) autor Prawdy i metody uczynit wspomniang figure waznym elementem swojej

koncepcji. W kontekscie teorii pisarza konkluduje:

Jedna z gtdéwnych sit napgdowych nowoczesnej sztuki jest przeciez cheé¢ przetamania
dystansu, jaki zachowujga wobec dzieta sztuki publiczno$é, widownia, konsumenci.
(...) W kazdej jednak formie nowoczesnego eksperymentowania ze sztuka mozna by

rozpoznaé dazenie do zastapienia dystansu widza zaangazowaniem uczestnika gry”.

Budujac swoja koncepcje wokot takich pojgé, jak ,.gra” i ,,przystawanie”, filozof, realizujac

zalozenia ducha epoki, stworzyt koncepcje estetyczng, zawierajaca w sobie takze pojecie eto-

' H.-G. Gadamer, Aktualnos¢ piekna, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1993, s. 32.
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su. Fakt ten sprawia, ze nazywajac kogo$ ,,graczem” czy ,,uczestnikiem”, mozna, jak sadze,

sprobowac okresli¢ go takze mianem ,,$wiadka” zdarzenia.
KIM JEST SWIADEK?

,Swiadek, z greckiego martyr (§wiadek krwi, meczennik): w Nowym Testamencie okre-
Slenie cztowieka, ktory na podstawie wiasnego doswiadczenia moze mowi¢ o wskrzeszeniu
Jezusa. W pozniejszym okresie nazwa ta okreslano kazdego, kto pos§wigcajac wiasne zycie,
glosil prawde o Jezusie™. Tyle stownik. Pojecie ,,$wiadka” (a takze ,.§wiadectwa”, ,,poswiad-
czenia”) funkcjonuje w tradycji religii chrzeécijanskiej takze w szerszym znaczeniu. Swiadec-
two znaczyloby wigc tyle, co reczenie za kogo$, cos. Jest wobec tego sens méwienia o recze-
niu, $wiadczeniu za wartosci w ogéle. Swiadectwo takie mozna by wigc nazwaé dla odrdznie-
nia $wiadectwem metafizycznym?®. Jestem zdania, ze w koncepcji Gadamera mozna pokaza¢
wspolng, uniwersalng strukture, obejmujaca zarowno $wiadectwo dawane wartosciom etycz-
nym, jak i estetycznym. Sadze, ze z racji wystepujacego powinowactwa tych wartosci” istot-
na staje si¢ jej rekonstrukcja. Ponizszy tekst zawiera taka skromng probe. Inspiracja do jego
napisania byly prace Gadamera oraz wyktady i ksigzka K. Tarnowskiego Wiara i mys/enie,

zwlaszcza fragmenty pos§wigcone zagadnieniu Swiadectwa.
STRUKTURA SWIADECTWA

Wymieniona powyzej lektura polskiego mysliciela religijnego pozwala wyr6znic troj-
cztonowg strukture §wiadectwa. Pierwszym z jej elementow jest apel. Akt ten umiejscawia si¢
po stronie wartosci — etycznych lub estetycznych; adresatem wezwania jest obcujacy z nimi
podmiot. Apel nalezy do struktury $wiadectwa, poniewaz stawia on podmiot w pewnym ,,wO-
bec”, ustanawia relacj¢ ja — ty. W kroku drugim podmiot, korzystajac ze swojej wolnosci, 0d-
powiada na wezwanie warto$ci. Jego odpowiedz jest obcigzona ryzykiem — wygranej lub prze-
granej — i wymaga oddania si¢, wstuchania, przyzwolenia na to, by wartosci go ogarnety.
Po podjeciu apelu wytracony z codziennos$ci cztowiek zaczyna realizowaé warto$ci w swoim
zyciu praktycznym, stajac sie ich ,,$wiadkiem”. Dzigki temu dochodzi po pierwsze — do ich reali-

zacji, po drugie — rozpoznania tozsamosci nosiciela wartosci. Przywotany proces moze si¢

2 [Online]. Protokot dostepu: http://www.opoka.org.pl/slownik/ [5 lipca 2010].

¥ K. Tarnowski, wyktad, Wydziat Filozoficzny UJ, Krakoéw 1999/2000.

* Powoluje si¢ na spostrzezenie F. Chmielowskiego: ,,Doswiadczenie sztuki jest, wedtug Gadamera, analogiczne
wobec doswiadczenia religijnego”. F. Chmielowski, Sztuka, sens, hermeneutyka. Filozofia sztuki H.-G. Gadamera,
Krakow 1993, s. 96.
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dokona¢ dzieki temu, ze podmiot jest wrazliwy na wartosci niejako a priori°. Ponizej przed-

stawiam blizsze omOwienie wymienionego procesu.
MoOZzZLIWOSC WSPOLUCZESTNICTWA JAKO AKSIOMAT PREZENTOWANEGO MODELU

Aby zilustrowa¢ fundamentalne dla procesu §wiadczenia zagadnienie pierwotnej wraz-
liwo$ci podmiotu na wartosci, chciatabym postuzy¢ si¢ mitem o Prometeuszu i cztowieku
prometejskim z kluczowym dla niego pojeciem tzw. ,,rozbudzenia”. Uprawnia nas do tego,
jak sadze¢, pewne powinowactwo mitu i hermeneutyki (obie formy dazg do uniwersalnosci),
a przede wszystkim uwagi Gadamera, w ktoérych wyrazal on szacunek dla tych prob wyja-
$niania rzeczywistosci, piszac m.in. ,,W rzeczy samej to one, gdzieckolwiek przemawiajg, sa
tym, co autentycznie goruje nad wszystkim innym, sg zbiornikiem wszelkiej wiedzy, czyms,
co przy calym mroku, ktory nas otacza, méwi do nas prosto 1 pouczajqco”6. Skieruymy wigc
SW0ja uwage w stron¢ przywolanego mitu.

Opowies$¢ ta nalezy do najbardziej rozpowszechnionych w naszej kulturze. Kazdy zna
postac tytana, ktory wedlug przekazoéw miat stworzy¢ cztowieka, a pdzniej przynies¢ mu z nie-
bios ogien. Sam Gadamer poswigca Prometeuszowi swoje uwagi w artykule, ktory w polskim
przektadzie zostal przedstawiony pod tytutem Prometeusz i tragedia kultury. Juz sam ten fakt
zwraca uwage czytelnika na trop interpretacyjny, ktory sugeruje nam powigzanie 0soby tytana
z kulturg. Pozostawmy jednak na boku trudne losy gléwnego bohatera, a skupmy si¢ raczej
na stworzonym przez niego cztowieku i filozoficznym wydzwigku tego faktu, istotnym dla kwe-
stii $wiadectwa.

Jak pamigtamy, stynna wedrowka tytana po ogien nie byta pierwsza tego typu wypra-
wa. Po raz pierwszy udal si¢ on do niebianskich spichlerzy przed aktem stworzenia cztowie-
ka. Wykradt wowczas iskry z rydwanu stonca, aby z nich uformowac ludzka duszg. Powtorne
wykradzenie ognia i obdarzenie nim ludzi to w gruncie rzeczy — jak to ujmuje Jan Parandow-
ski —,,rozbudzenie ducha™’, a wiec aktywizacja pierwiastka obecnego juz w cztowieku. W kon-
sekwencji panowanie czlowicka nad $wiatem bytoby mozliwe dzigki pokrewienstwu naszej
natury i daru-ognia. Owo pokrewienstwo co do istoty powoduje, ze bierzemy udzial w kultu-

rze, na ktorg jestesmy juz a priori wrazliwi’,

> Poréwnaj: P. Dybel, Granice rozumienia i interpretacji. O hermeneutyce H.-G. Gadamera, Krakow 2004, s. 187.
® H.-G. Gadamer, Problem dziejow w nowszej filozofii niemieckiej, [w:] ldem, Rozum, stowo, dzieje. \Warszawa
2000, s. 34.

7 J. Parandowski, Mitologia, Warszawa 1960, s. 53.

8 Relacje $wiatta do pickna rozwaza Gadamer w Prawdzie i metodzie. Zaznacza on, powotujac si¢ na nauke
Platona (Fajdros, Fileb), symboliczne powigzanie §wiatta oraz nous. Gtéwng mysl filozofa mozna zawrzeé

w stwierdzeniu, ze bez $wiatta nie ma ,,widzialnego”, nie ma samego widzenia.
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Sadze, ze powyzszy mit mozna uznac za prefiguracje twierdzen o naszej tozsamosci,
obecnych w mys$li Gadamera, jesli przyjmiemy tez¢ o wzorcach (archetypach) postaw ludz-
kich zawartych w mitach, co czyni¢ na potrzeby tego tekstu. Dopiero przyjecie prawdy, ktorg
glosi przywotana opowies¢, pozwala podja¢ interpretacje trojstopniowego procesu, w ktérym

realizuje si¢ ,,bycie $wiadkiem”.
APEL

Gadamer pisze: ,,W dziele sztuki stykamy si¢ z czym$ bliskim, a jednocze$nie to ze-
tknigcie w zagadkowy sposob wstrzasa nami i burzy zwyczajnos¢. W radosnej i straszliwej gro-
zie dzieto sztuki oznajmia: To jeste$ ty — ale mowi takze: Musisz zmieni¢ swoje Zycie”g. Sto-
wa te obrazuja przede wszystkim relacje, w ktorej znajduje si¢ zagadniety podmiot. Mdowig
takze, jak do niej dochodzi, i zawierajg ukryta charakterystyke dzieta. Konsekwencja jej przy-
jecia, co dla nas szczegolnie wazne, sg wnioski co do charakteru sytuacji podmiotu: na skutek
wstrzasu jest on poruszony, wyrwany z codziennos$ci, zmuszony stang¢ wobec dzieta i odpo-
wiedzie¢ na jego apel z glebi siebie, a nawet siebie zaryzykowac. Dochodzi do tego w kolej-

nym kroku.
PODJECIE RYZYKA JAKO ODPOWIEDZ NA APEL

Dzieje si¢ tak dlatego, ze w pojecie gry, ktora stanowi dla Gadamera wzorzec rzeczy-
wisto$ci artystycznej, wpisany jest element ryzyka. ,,Grajacy ulega urokowi gry, ktory lezy

whasnie w ryzyku™'

— twierdzi filozof. Chmielowski wyciagnal stad wniosek o naturze ludz-
kiej, ktora sktonna jest stawiac si¢ w sytuacji niewiadomej, upatrujac w tym pewnej atrakcyj-
nosci — nawet w obliczu przegranej. Mozliwos¢ taka jest takze wyrazem i ceng naszej wolnosci.

Propozycja Gadamera dobitnie pokazuje ryzyko wdania si¢ w doswiadczenie estetycz-
ne. Decyzja o jego podjeciu jest racjonalna: mozliwos¢ przegranej wlaczona jest w ,,za” 1 ,,prze-
ciw”, ktore mozemy postawi¢ naprzeciwko siebie i rozwazy¢, zanim podejmiemy gre. Pier-
wotnie samo ryzyko jawi si¢ jednak jako element atrakcyjny — gr¢ zawsze mozna powtdrzy¢,
przystapi¢ do niej kolejny raz. Sytuacja ta jest nazwana obszarem odpowiedzialnosci ludycz-
nej, w przeciwiefistwie do zyciowej'.

Istniejg w wyktadni Gadamera elementy, ktore, jak sadze, pozwalajg na rozpatrzenie

konsekwencji podjgcia gry takze w wymiarze naszego praktycznego zycia, co zupetnie zmienia

° H.-G. Gadamer, Estetka i hermeneutyka, ed. cit., s. 141.
0F Chmielowski, op. cit., s. 51.
' Ibidem, s. 50.
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jej stawke. Wowcezas podjecie jej, jak to ujmie Chmielowski, ,,0znacza, ze musi on [gracz —
M.B.] zamieni¢ cele swojego zachowania w zadania samej gry”*2. Gracz podporzadkowuje sie
wigc przedmiotowi gry, niejako rezygnuje Swiadomie z siebie jako catosci egzystencji. Moz-
liwy racjonalny rachunek poprzedzajacy podjecie gry zostaje w jej trakcie ,,zawieszony”, a ro-
zum pozwala catkowicie podporzadkowac si¢ przedmiotowi. Czyni si¢ tu wprost aluzje do mi-
stycznego wstuchania. Czy konsekwencjg tego jest tylko odpr¢zenie, odcigzenie od zyciowych
probleméw, pokrewne do$wiadczeniu zabawy? Wydaje si¢, ze autor Prawdy i metody przed-
stawia t¢ kwestie w sposob na tyle otwarty, ze pozwala ona na interpretacje w kategoriach filo-
zofii praktycznej — jako apel o ksztaltowanie postawy. Gra moze by¢ wigc odczytana w szer-
szej perspektywie — gry 0 sens.

Podsumowujac, trzeba uwyraznié: podjecie ryzyka w porzadku gry Gadamera owocu-
je abdykacja rozumu przed instancjg przedmiotu — catkowite otwarcie 1 wstuchanie si¢ w nie-

go, majace swoje konsekwencje w podporzadkowaniu mu zycia.
PRZYJECIE POSTAWY AKSJOLOGICZNE]

Ostatnim etapem, do ktorego prowadza poprzednie kroki, jest wspomniane przyjecie
postawy zyciowej jako rodzaj ,,$§wiadectw”. Podmiot odnajduje dzigki temu swojg tozsamos¢.
Podstawg takiego stwierdzenia jest usytuowanie rozwazan w polu filozofii praktycznej, kto-
rg to mozliwo$¢ zasygnalizowatam w poprzednim akapicie. Co to oznacza? Jak pisze Gada-

mer:

Filozofia praktyczna jest zatem z pewnoscig «naukay, tzn. pewng wiedza ogélna, ktora
jako taka jest wyuczana, jest to jednak wiedza uwarunkowana. Od uczacego wymaga sig¢
tego samego, nierozerwalnego odniesienia do praktyki, co od nauczajacego. Na tyle
jest tez wprawdzie bliska techne, jako wiedzy fachowej, tym jednak, co ja zasadniczo
od niej rozni, jest to, ze stawia rowniez pytanie o dobro, np. o najlepszy sposob zycia,
czy tez najlepszy ustrdj panstwowy, nie za$, jak tylko w przypadku techne, opanowuje
pewng umiejetnosc, ktorej zadanie przydziela inna instancja: cel, ktéremu wytwarza-

jacy musi stuzy¢®.

W mysli Gadamera da si¢, jak sadzg, wyr6zni¢ przestanki po pierwsze — zblizajace jego

filozofig sztuki (z perspektywy uczestnika) do powyzszej charakterystyki, po drugie — akcentu-

12 |bidem, s. 51.
3 H.-G. Gadamer, Hermeneutik als praktische Philosophie, [in:] M. Riedel, Rehabilitierung der praktrischen
Philosophie, Freiburg 1972, [za:] A. Przylebski, Gadamer, Warszawa 2006, s. 85.
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jace zawarte W niej znaczenie etosu. Wprost pisze o tym Andrzej Przytebski, przedstawiajac ety-

ke jako wzor takiej wiedzy:

(...) odniesienie do praxis jednostki w polis. Nie przypadkiem jej nazwa wywodzi si¢
od stowa etos, oznaczajacego m.in. sposob funkcjonowania spoteczenstwa, oparty na ist-
niejacych prospotecznych postawach, wymagajacych refleksji teoretycznej oraz spraw-

dzenia siebie w okre§lonych, wymagajacych etycznego dziatania sytuacjach™.

To nastawienie nawigzuje do koncepcji, w ktorej ,,gtdwne miejsce zajmuje pojecie «udziatuy

jednostki w czyms, co ja przerasta™.

FABRYKA, CZYLI OMOWIENIE PEWNEJ WYSTAWY

Zachwyt maszyng juz znamy. Dziatajaca w dwudziestoleciu migdzywojennym Awan-
garda Krakowska w manifescie ,,3M” wyrazila fascynacj¢ ,,Miastem, Masa, Maszyng”. Wy-
stawa ,,Fabryka” w torunskim CSW (23.10.2009-17.01.2010) zdaje si¢ 6w podziw kontynu-
owac, skoro obiektem swojego zainteresowania uczynila fabryke¢. Tak przynajmniej podpo-
wiadajg pierwsze skojarzenia widza, poszukujace odniesien 1 proby interpretacji w tym, co juz
poznane. Po blizszym zapoznaniu si¢ z obiektem przychodzi jednak mysl, ze pierwsze odczu-
cia — aczkolwiek uprawnione — zbytnio banalizujg temat i przedmiot wystawy, ktére wymaga-
ja glebszego namysthu.

Zapytajmy wiec wnikliwiej: co, gdzie i jak zaprezentowato Centrum Znaki Czasu, udo-
stepniajac nam wystawe autorstwa Mariusza Warasa i Krzysztofa Topolskiego pod opieka ku-
ratorska Daniela Muzyczuka?

Co? Makieta fabryki. Gdzie? W muzealnej sali, posrod biatych $cian, btyszczacych czy-
stoscig posadzek, strzelistych kolumn, stanowigcych architekture pomieszczenia. Jak? W ciszy,
harmonii z otoczeniem, w estetycznym uwznio$leniu.

Pierwszym nasuwajacym si¢ wnioskiem jest ten, ze z fabryka jako takg nie mamy tu
W ogole do czynienia. Oto przedmiot estetyczny, dzieto sztuki, w ktérym realny pierwowzor
funkcjonuje na zasadzie dalekiego odniesienia. Realna fabryka istnieje tu ,,negatywnie”, jako
to, czego w instalacji brak: brak odczuwalnego hatasu, brak pracujacych ludzi, brak produkcji
1 produktow. W zamian pojawiamy si¢ my — widzowie. Przed nami, a takze dzigki nam, do-
konuje si¢ przemiana prefiguracji w symbol. Symbol, ktorego elementy zyskuja nowe znacze-

nia. Jednak zdaniem autorow esejow, ktore, jak sadze, stanowig integralng czes¢ wystawy, przed-

 A. Przylebski, Gadamer, Warszawa 2000, s. 85.
' Ibidem, s. 86.
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stawiony obiekt wprawdzie metaforycznie, lecz nadal mozemy nazywaé fabryka. Ow funk-
cjonuje, dystrybuuje i ma odbiorcoéw. Aby si¢ o tym przekonaé, wystarczy przenies¢ probe 0d-
czytania w nowy kontekst, najblizszy samej sztuki.

»(...) czy wspodlczesne muzeum nie jest w kilku aspektach podobne do tradycyjnej prze-

e zapytuje si¢ nas we wstepie katalogu. Ironia czy proba zwrocenia uwagi

strzeni produkcj
na przemian¢ zachodzaca wspotczesnie w sferze kultury? Jedno i drugie — tworczy dystans
artystow i krytyka, zbudowane na bazie wiasnych doswiadczen. Takze moment refleksji dla od-
biorcy i jego mozliwej konsumpcyjnej postawy.

Po obejrzeniu instalacji moze nam si¢ zrobi¢ smutno. Jesli Smiata diagnoza, ktora ilu-
struje makieta fabryki, dotyczy i nas, to mozna uzna¢, ze udzial w wystawie nie bardziej ab-
sorbuje od wizyty w centrum handlowym. Czy z takim nastawieniem mozna odbiera¢, czy moz-
na tworzy¢? Co wobec tego tracimy przede wszystkim my jako odbiorcy? W wydanej publi-
kacji jeden z jej autorow — Alain Badiou — w nastgpujacy sposob charakteryzuje cichego bo-
hatera fabryki, robotnika:

e nie jest on podmiotem, lecz silg;
e jest zastgpowalny;

e jest anonimowy™’.

Po przyjeciu tezy, ktora utozsamia muzeum z przestrzenig produkcji, wraz z symbolicznym
utozsamieniem widzow z jej pracownikami (a takze odbiorcami produktu), trzeba przyja¢ powyz-
szg charakterystyke za opis nas samych, bywalcéw osrodkow kultury. Machina pracuje dla nas
i dzigki nam. Swoja obecnoscia legitymizujemy jej dziatania. Obecnoscia: nie-wazne-kogo-byle-
-wielu, niekoniecznie-mnie-byle-kogos, nie-istotne-kogo.

Na koniec chciatoby si¢ zapytaé: czy warto wobec tego chodzi¢ do muzeum, jesli poszu-
kuje si¢ warto$ci wykraczajacych poza ironi¢? Co w zamian? Jakg alternatywe mozemy znalez¢é
dla naszkicowanej powyzej sytuacji? Mysle, ze przedstawiona przeze mnie koncepcja odbiorcy-
-$wiadka moze by¢ jedng z nich. ,,Sita produkcyjna” robotnika moze w niej zosta¢ przeciwsta-
wiona rzeczywistej, budujacej obecnosci; zastegpowalnos$¢ 1 anonimowos¢ — odnajdujacej sie toz-
samosci. Jesli obecna w przekazie ironia nie jest jednorazowym wybrykiem artystow, lecz wszech-
obecnym symptomem, to dajaca si¢ wywies¢ z pisma Gadamera idea uczestnika jako swiadka
moglaby stanowi¢ alternatywe dla tej postmodernistycznej wizji. W jej etosie mozna odnalez¢

propozycj¢ adekwatng do sztuki, postrzeganej jako nos$nik wartosci — pigkna, prawdy.

18 M. Waras, K. Topolski, Wstep, [w:] Fabryka, katalog wystawy, CSW Torun 2009, s. 9.
" A. Badiou, Fabryka jako miejsce wydarzeniowe, [w:] Fabryka, op. cit., s. 69.
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ZAKONCZENIE

,»Czemu jednak obraz fabryki i1 pracy fizycznej wraca w praktyce i teorii artystycz-
nej?”18 — zapytuje kurator Daniel Muzyczuk. Dlaczego postacig robotnika stara si¢ zastgpi¢
postaé¢ odbiorcy-uczestnika? — mozemy dalej sami zapytac.

Nie bez znaczenia dla odpowiedzi na to pytanie pozostaje fakt, ze wspolczesne muzea
mozna — dostownie lub w przenos$ni — nazwac ,,fabrykami” tak dziel, jak i odbiorcow, gdyz
W rozumieniu dostownym, jak zauwaza si¢ w przywotanym tekscie, czgsto zajmujg one teren
pierwotnie bedacy jej przestrzenia, tj. stare zrujnowane budynki produkcyjne. Rewitalizacja
obdarza je nowym zyciem. W przeno$ni, poniewaz — ujmowane symbolicznie — zamieniajg pro-
dukcje dobr materialnych na dobra symboliczne. Placac za bilet, stajemy wobec dziet-produk-
tow. Czy wigc 1 my nie stajemy si¢ takze elementami fabryki?

Alternatywa dla tej smutnej perspektywy jest, jak sadze, nauka o mozliwosci Swiad-
czenia warto$ciom, ktérg mozna wyciggna¢ z pism Gadamera. Pokazuje nam ona obraz czto-
wieka, ktory nie tyle jest odbiorcg dziet, co ich ,,uczestnikiem”. Zgodnie w takim podej$ciem,
mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej juz nie tylko rungta Sciana pomiedzy dzietem a od-
biorcg, lecz nawet wigcej — oboje tacza te same wartosci. Dzieto ,,rozpala” iskre tkwigca w na-
szych duszach, powalajac nam $wiadczy¢ wspolnym dobrom. Proces ten nie jest tatwy i oczy-
wisty. Wymaga od nas wysitku aksjologicznego, wiacznie z podjeciem ryzyka. Efektem jest
jednak przyjecie postawy na miare naszej wolno$ci oraz samorealizacja polegajaca na odna-
lezieniu wiasnej tozsamosci. Dzigki przyjeciu mozliwej postawy ,,§wiadka” rozbudowujemy
wlasne predyspozycje, ukazujac pelni¢ naszego cztowieczenstwa, zamiast pozostawac tylko

wspominanym robotnikiem.

ABSTRACT

One of the conclusions emerging from Gadamer’s thought on the traditional notion of the recipient of art suggests
that s/he should be placed in a position highlighting his/her role as an active participant in an artistic situation.
The framework marked out by the concepts used to tackle this problem allows me to create an interpretation of such
a participant also on the axiological plane. It means that the person revealed in the terms “player” or “partaker” is over-
whelmed with the values created by a work of art, which makes him/her its witness. The subject of this article is there-
fore the moral dimension of human existence at play in the transformation of human consciousness and its effect

clearly visible in human works and doings.

8 D, Muzyczuk, Podmiot i przedmiot produkgii i lenistwa, [w:] Fabryka, op. cit., s. 42.
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The model of participant-witness would accordingly play an important, unifying role for hermeneutics. A descrip-
tion of moral existence connected with participation in art reconciles philosophical tradition with the Christian model,

while giving insight into the functioning of the practical consciousness.
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