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Anima quodammodo cerebrum.
Neurobiologia i filozofia o0 duchowosci

STRESZCZENIE

Artykut ma na celu przedstawienie problematyki duchowosci w perspektywie neu-
robiologicznej. Autorka rozpoczyna od przywotania definicji, Zrédet i zatozen neuro-
teologii. Opisuje metody badan i wtasciwe tej dyscyplinie rozumienie duchowoSci.
Kontrastuje je nastepnie z wybranymi filozoficznymi i psychologicznymi koncepcja-
mi duchowosci i mistycyzmu. Wskazuje tez na szereg zarzutéw, jakie mozna posta-
wi¢ neuroteologii. W podsumowaniu nastepuje odniesienie do tytutowej maksymy
anima quodammodo cerebrum.

SLOWA KLUCZOWE

neuroteologia, duchowos$¢, doswiadczenie mistyczne

Wprowadzenie

Wydaje sie, ze w srodowisku naukowym panuje moda na neuronauki. Po-
wstaja nowe dziedziny wiedzy, bedace czesto potaczeniem neurobiologii
i nauk humanistycznych, na przyktad neuroestetyka czy neuroetyka. Jedno-
cze$nie w Europie mozna zauwazy¢ powro6t zainteresowania tematyka du-
chowosci. Mowi sie wrecz o ,powrocie sacrum”l. W tym konteks$cie proby
laczenia zagadnien zwigzanych z duchowoscia i neurobiologia? nie wydajg
sie niczym niezwyktym.

1]. Badeni, J. A. Ktoczowski, Boskie oko, czyli po co cztowiekowi religia, Krakéw 2009,
s. 55.

2 M. Radcliffe, Neurotheology: A Science of What?, [w:] Where God and Science Meet:
How Brain and Evolutionary Studies Alter Our Understanding of Religion, Vol. 2: The Neu-
rology of Religious Experience, ed. P. McNamara, Westport 2006, s. 81.
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Niniejszy artykut ma na celu przedstawienie problematyki duchowosci
z perspektywy neurobiologicznej. Rozpoczne od podania definicji neuroteo-
logii i umiejscowienia jej w historii mys$li neurobiologicznej. Przedstawie
zatoZenia, jakie przyjmuja jej przedstawiciele (niekoniecznie przywotujac je
wprost), oraz niektére Kierunki ich badan. Nastepnie przejde do problema-
tyki duchowosci i mistycyzmu. Zaprezentuje wybrane koncepcje filozofii
i psychologii religii i w tym kontek$cie zdefiniuje duchowo$¢, ktéra staraja
sie bada¢ neurobiologowie. Moje rozwazania zakonicze odwotaniem do ty-
tutowej maksymy anima quodammodo cerebrum.

1. Neuroteologia
1.1. Od frenologii do neurobiologii

Zrédet taczenia neurobiologii i religii mozna szukaé w koncepcjach Franza
Galla3, ktéry stworzyt i rozwingt nauke zwang frenologig. Wedlug niego
kora mézgowa jest systemem sktadajgcym sie z wielu struktur, z ktérych
kazda jest odpowiedzialna za okreslong funkcje umystowg lub cechy cha-
rakteru. Zaktadal on réwniez, Ze rozwdj odpowiedniej struktury jest od-
zwierciedlony w budowie czaszki. Dzieki temu badanie bruzd na czaszce
mogto prowadzi¢ do okre$lenia, jakie zdolno$ci posiada badana osoba. Gall
twierdzit réwniez, Ze istnieje cze$¢ mdzgu odpowiedzialna za doznania
duchowe*.

Frenologia byta glosno krytykowana (gtéwnie ze wzgledu na metode
badan), jednak w neurobiologii mozna zauwazy¢ podobny sposéb szukania
moézgowych podstaw réznych zjawisk psychicznych. Naukowcy nie mierzg
juz czaszKi, ale sprawdzaja, jakie rejony mozgu sg aktywne w trakcie rozma-
itych dziatan. Na tej podstawie poszczegdlnym obszarom mézgu przypisuje
sie wlasciwe funkcje. Owa tendencje mozna réwniez zauwazy¢ u tych neu-
robiologéw, ktérzy szukajg neurobiologicznego podtoza duchowosci.

1.2. Definicja neuroteologii

Definicja neuroteologii nie jest jednoznaczna. NajczeSciej uznaje sie ja za
galaZ neurobiologiiS. Przedmiotem jej badan w takim ujeciu sg biologiczne

3 P. Jaskowski, Neuronauka poznawcza. Jak mozg tworzy umyst, Warszawa 2009, s. 20.

4R. M. Young, Mind, Brain and Adaptation in the Nineteenth Century: Cerebral Locali-
zation and its Biological Context from Gall to Ferrier, Cambridge 1970.

5 R. Muller, Neurotheology: Are We Hardwired for God?, “Psychiatric Times” 2008, Vol. 25,
No. 6.
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podstawy religii i duchowosci, a metode stanowi obrazowanie mézgu®. Na-
ukowcy zajmujacy sie tak rozumiang neuroteologig prébujg rowniez poka-
za¢ zwiazek miedzy religijnoscig i biochemiag? (na przyklad okre$lonymi
hormonami), uwzgledniaja odkrycia z zakresu medycyny (miedzy innymi
psychiatrii, genetyki, endokrynologii) oraz psychologii8, a ponadto staraja
sie wywotywaé doznania religijne poprzez zastosowanie stymulacji elek-
trycznych. W zakres terminu ,neuroteologia” moga réwniez wchodzi¢ roz-
wazania teologéw?, bioracych pod uwage odkrycia kognitywistyki. Zamyst
stworzenia teologii naturalnej zwigzanej z odkryciami neuronauk przy-
Swiecat tworcy tego terminu - Jamesowi Ashbrookowil®. Ponizsze rozwa-
zania beda dotyczy¢ jedynie pierwszego z tych nurtéw, uznajgcego neuro-
teologie za gataZ neurobiologii.

Przy takim ujeciu nazwa ta moze sie wydawac nieadekwatna dla wyzna-
czonego obszaru badawczego. W literaturze anglojezycznej coraz czesciej
mozna odnaleZ¢ sformutowania ,,neuronauka duchowosci” (spiritual neuro-
science)!! lub ,neuronauka religii” (neuroscience of religion)2. Wydaja sie
one bardziej odpowiednie, poniewaz okreslajag duchowos$¢ oraz religie jako
przedmiot badan neuronaukowcéw. Termin ,neuroteologia” moze nato-
miast sugerowag, ze bezposrednim przedmiotem badan jest B6g!3. Co wie-
cej, nawet naukowcy zajmujacy sie ta gatezig wiedzy wyrazaja watpliwosci
zwigzane z adekwatnos$cig terminul4. Poniewaz jednak funkcjonuje on
w literaturze naukowej, w dalszej czesci artykutu bede sie do niego odwo-
tywac.

Warto doda¢, ze wiekszo$¢ przywoltywanych przeze mnie badan zwigza-
na jest z redukcjonistycznym podejSciem do religii, przyjmowanym przez

6 F. Rutaganira, Neurotheology: Confirming the Existence of a Naturally Mystical Mind,
[online] http://prizedwriting.ucdavis.edu/neurotheology-confirming-existence-naturally-
mystical-mind [dostep: 3.07.2017], s. 175.

7 Ibidem, s. 178.

8 A. B. Newberg, Principles of Neurotheology, Burlington, VT 2010, s. 45.

9 P. Y. Brandt, F. Clément, R. Re Manning, Neurotheology: Challenges and Opportuni-
ties, “Schweizer Archiv fiir neurologie und psychiatrie” 2010, Vol. 161, Bd. 8., s. 305-306.

10 A, Jefti¢, Andrew Newberg’s Model of Neurotheology: A Critical Overview, “Philo-
theos” 2013, No. 13,,s. 261.

11 M. Beauregard, V. Paquette, Neural Correlates of a Mystical Experience in Carmelite
Nuns, “Neuroscience Letters” 2006, No. 405, s. 186.

12 W. S. Brown, Neuroscience and Religious Faith, [online] http://www.issr.org.uk/latest-
news/neuroscience-and-religious-faith [dostep: 30.03.2017].

13 B. Wéjcik, Neuroteologia - fakty i mity, ,Zagadnienia Filozoficzne w Nauce” 2003,
nr 33,s.152-153.

14 A. B. Newberg, op. cit,, s. IX.
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cze$¢ naukowcdw (na przykitad Michaela Persingera). W takim ujeciu za-
uwazy¢ mozna dazenie do sprowadzenia religii do procesé6w moéozgowych
(nierzadko patologicznych), co czesto wigze sie z degradacja jej roli i zna-
czenials. Prowadzac rozwazania dotyczace neuroteologii, bede sie odwoty-
wac do tego typu podejscia.

Neurobiologiczne badania nad podstawami duchowo$ci nie musza by¢
zwigzane z redukcjonizmem?6. Badania na temat neuronalnego podtoza do-
Swiadczen religijnych mozna na przyktad wykorzystaé, tworzac podstawe
zintegrowania wiedzy biologicznej i religioznawczej/teologicznej'’.

1.3. Pierwsze obszary badan

Poczatki neuroteologii rozumianej jako dziedzina neurobiologii wigzaty sie
z dwoma nurtami badan. Pierwszy z nich skupiat sie na badaniu oséb z silng
postacia padaczki skroniowej8. Jest to choroba wywotujgca odczucie przy-
pominajgce objawienia religijnel®. W trakcie ataku epileptycznego moze
nastapi¢ na przyktad poczucie przebywania w obecnosci Boga, doznanie
ekstatyczne czy tez poczucie zrozumienia natury swiata.

Drugi nurt dotyczyt badan z zakresu neuroobrazowania mézgéw oséb
bedacych w trakcie modlitwy lub medytacji. Prowadzili je miedzy innymi
Andrew Newberg i Eugene d’Aquili20. Starali sie oni odkry¢ zwigzek miedzy
aktywnos$cig mézgu a doswiadczeniami religijnymi francuskich zakonnic
i mnichéw tybetanskich. Zastosowane metody neuroobrazowania technikg
SPECT pokazaly miedzy innymi obniZzong aktywnos$¢ w ptacie ciemienio-
wym?1, Jest on zwigzany z poczuciem odrebnosci, Swiadomos$cia swojego
ciatla i odniesieniem siebie do swiata zewnetrznego?2. Przy jego obniZonej
aktywnos$ci mozna mie¢ wrazenie, Ze jest sie duchem. Moze zanikng¢ réw-
nieZ wrazenie bycia jednostka - zastepuje je poczucie zjednoczenia z wszech-

15 P. Y. Brandt, F. Clément, R. Re Manning, op. cit,, s. 305-307.

16 Por. A. Jefti¢, op. cit,, s. 273; F. Rutaganira, op. cit, s. 181; A. B. Newberg, op. cit, s. 3.

17 Por. ibidem, s. 52-53, P. Y. Brandt, F. Clément, R. Re Manning, op. cit,, s. 306.

18 M. A. Persinger, Neuropsychological Bases of God Beliefs, New York 1987.

19 C. R. Albright, The “God Module” and the Complexifying Brain, “Zygon” 2000, No. 35,
s.735-744.

20 A. Newberg, D. Aquili, V. Rause, Brain Science and the Biology of Belief: Why God
Won'’t Go Away, New York 2001.

21 P. McNamara, Religion and the Frontal Lobes, [w:] Religion in mind, ed. ]. Andresen,
New York 2001; [za:] K. S. Seybold, God and the Brain. Neuroscience Looks at Religion,
“Journal of Psychology and Christianity” 2005, Vol. 24, No. 2, s. 126.

22 Ibidem, s. 126.
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Swiatem. Naukowcy zauwazyli ponadto obniZzong aktywno$¢ jadra migda-
towatego?3, rejestrujacego zagrozenia, oraz przerwanie obwodoéw nerwo-
wych platéw skroniowego i czolowego, generujacych samos$wiadomos¢
i regulujacych poczucie czasu.

Bazujac na podobnych obserwacjach, kanadyjski neurofizjolog Michael
Persinger skonstruowat ,mistyczny hetm” (God helmet)?4, ktéry miat wywo-
tywaé mistyczne objawienia, w szczegélnosci poczucie obecnosci istoty
duchowej?s. Chciat tym samym pokaza¢, Ze mozna w sztuczny sposéb (ak-
tywujac odpowiednie obszary mézgu) wywotal odczucia religijne nawet
u 0s6b niewierzacych. ,Boski hetm” nie tylko miat stuzy¢ udowodnieniu, Ze
mistyczne doznania sg wytgcznie efektem pracy mézgu, ale miat by¢ réw-
niez uzyty do celéw terapeutycznych.

Obecne badania zwigzane z neuronauka dotyczg wielu réznych obsza-
réw zwigzanych ze sferg religijng - na przyktad stanéw $wiadomosci,
wptywu religii na zdrowie czy wplywu réznych rodzajéw modlitwy na emo-
cje i procesy poznawcze?6, Wsrdd jej celdw podaje sie réwniez wspomaga-
nie kondycji cztowieka zar6wno w sferze zdrowotnej, jak i duchowej?’. Co-
raz cze$ciej podkresla sie, ze warto badac¢ okreslone aspekty religijnosci lub
duchowosci (na przyktad te wymienione powyzej) bez uznawania, Ze moz-
liwe jest stworzenie jednolitej neurobiologicznej koncepciji religii.

1.4. Zatozenia neuroteologii

Po przedstawieniu gléwnych nurtéw badan warto przywotaé przynajmniej
cze$¢ zatozen, ktére byly przyjmowane przez neuroteologéw. Mozna je
stres$ci¢ w pieciu punktach?8:

— dos$wiadczenie religijne to doswiadczenie mistyczne;
— dos$wiadczenia mistyczne s3 takie same przy kazdym wyznaniu;
— kazdy (albo prawie kazdy) ich doswiadczyt;

23 Ibidem, s. 125.

24 1. Cotton, Dr Persinger’s God machine, "Free Inquiry” 1996,/97, No. 17.

25 U. Schjoedt, The Religious Brain: A General Introduction to the Experimental Neuro-
science of Religion, “Method and Theory in the Study of Religion” 2009, Vol. 21, No. 3,
s.320-322.

26 U. Schjoedt, op. cit,, s. 312.

27 A. Jefti¢, op. cit., s. 264.

28 Por. A. Geertz, When Cognitive Scientists Become Religious, Science is in Trouble: On
Neurotheology from a Philosophy of Science Perspective, “Religion” 2009, No. 39, s. 321;
P.Y. Brandt, F. Clément, R. Re Manning, op. cit., s. 307-308.
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— religia powstata z tych doswiadczen - s3 one jednakowo interpretowane
przez rézne osoby;
— mozg jest przystosowany do do$wiadczania transcendencji.

Przywotanie owych zatozen pozwala na krytyczne przyjrzenie sie temu, co
pisza neuroteologowie. Przeprowadzone przez nich badania musza zostaé
zinterpretowane, a Zeby ocenic interpretacje, trzeba ulokowa¢ ja w kontek-
$cie innych rozwazan. Aby moc je zatem skomentowa¢, odniose sie do wy-
branych koncepcji duchowos$ci wystepujacych w filozofii oraz w naukach
spotecznych. Pozwoli to na doktadniejsze przyjrzenie sie zjawisku, ktére
neuroteologowie obrali za przedmiot swoich badan.

2. Duchowos¢
2.1. Duchowo$¢ w filozofii i psychologii religii

Duchowo$¢ klasycznie rozumiana jest jako pozamaterialny wymiar ludz-
kiego bytu29. W szerokim znaczeniu rézne aspekty duchowego zZycia czto-
wieka stanowig religia, sztuka oraz filozofia. Znaczenie to mozna réwniez
zawezi¢, odnoszac je do wymienionych sfer. W kontekscie religijnym méwi
sie o duchowo$ci konkretnej religii, na przyktad o duchowo$ci chrzescijan-
skiej. W jej obrebie odnajdziemy rowniez uzycie terminu ,duchowos$¢” przy
opisywaniu szkoty zycia w poszczegoélnych tradycjach zakonnych - w tym
sensie mowi sie na przyktad o duchowo$ci ignacjanskie;j.

Pojecie duchowo$ci pojawia sie jako okreslenie poszukiwania gtebszego
sensu ludzkiej egzystencji. Takie znaczenie obecne jest zar6wno w anali-
zach filozoficznych, jak i u reprezentantéw nauk spotecznych zaintereso-
wanych tg tematyka. Czytajac ich prace, mozna napotka¢ stwierdzenie, ze
cztowiek jest istota religijng3?, a takze znaleZ¢ opisy zjawisk $wiadczacych
0 powrocie zainteresowania duchowoscia i religijnoscia. ,Powrét sacrum”,
jak mozna okredli¢ to zjawisko, bardzo czesto charakteryzuje sie jednak
odejsciem od zrytualizowanych i zinstytucjonalizowanych form religii. Du-
chowo$¢ pojmowana jest wtedy jako wymiar indywidualnego zycia i do-
Swiadczenia cztowieka3!, bez odnoszenia jej do okre$lonego systemu reli-

29 J. A. Ktoczowski, Z pokorq, ale bez leku, [online] http://www.palys.interq.pl/Ducho-
wosc/ kloczu.htm [dostep: 11.08.2012].

30 B. Dobroczynski, Ktopoty z duchowosciq. Szkice z pogranicza psychologii, Krakéw
20009.

31]. A. Ktoczowski, Drogi cztowieka mistycznego, Krakéw 2001, s. 6.
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gijnego czy etycznego. W tym sensie socjologowie mowig o procesach pry-
watyzacji i dezinstytucjonalizacji religii32. Filozofowie i psychologowie reli-
gii zwracaja tez uwage na to, Ze wiele wspoétczesnych zjawisk przyjmuje
forme religii (mimo ze wydaja sie czesto antyreligijne)33. Przywotujg w tym
konteks$cie kult pienigdza, gloryfikowanie idoli, zazywanie $rodkéw psy-
choaktywnych, uprawianie sportéw ekstremalnych czy stuchanie transo-
wego rocka i techno34. Mozna w nich zauwazy¢ potrzeby, ktére okreslane sg
jako duchowe - pragnienie doswiadczenia transcendencji, wyjs$cia z wiezie-
nia wlasnego ,ja”. Cztowiek chwyta sie tego, co mu to cho¢by w niewielkim
stopniu umozliwia. Wspotczesne przemiany religijnosci nie majg nic wspol-
nego ze strukturg spoteczng czy ogolnie uznanym systemem wartoSci3®.
Sa proba zaspokojenia potrzeb duchowych bez zmiany dotychczasowego
sposobu zycia.

Czasem stowo ,religijny” zastepuje sie stowem ,mistyczny” w znaczeniu
»obudzony duchowo, ale niezalezny od tradycji”3¢. Mistycyzm w swoim
pierwotnym znaczeniu jest jednak czyms$ innym niz religia czy duchowos¢.
Wiekszo$¢ filozoféw religii twierdzi, Ze mistyka jest czeScia religii3?. Inni
natomiast uwazaja, ze sa to odmienne rzeczywisto$ci - zdarzaja sie ludzie
religijni, ktérzy nie sa mistykami, a takze mistycy, ktérzy nie sg ludzmi reli-
gijnymi38. W dalszej cze$ci pracy postaram sie wyja$ni¢ pojecie mistycyzmu,
by nastepnie odnie$¢ je do rozwazan neuroteologéw na temat doznan mi-
stycznych.

2.2. Mistycyzm wedtug filozofa religii

Stowo pvotikdg pochodzi od puo, ktére oznacza ,zamykac” (gtéwnie w kon-
tekscie ,,zamyka¢ oczy”). Mistycyzm ma zatem element ukryty3?. Pojecie to
w kulturze greckiej pojawito sie w odniesieniu do misteriéw*%- W tekstach
chrzescijanskich natomiast termin puotik6¢ ma znaczenie religijne i dok-
trynalne. Uzywany jest w trzech znaczeniach: mistycznego wymiaru inter-

32 B. Dobroczynski, op. cit,, s. 59.

33 Ibidem, s. 63.

34 Ibidem, s. 27.

35 ]. Badeni, ]. A. Ktoczowski, op cit,, s. 55-57.

36 ]. A. Ktoczowski, Drogi..., op. cit,, s. 6.

37 Ibidem, s. 18.

38 [bidem, s. 20.

39 1. Delio, Brain Science and the Biology of Belief: a Theological Response, “Zygon” 2003,
Vol. 38, No. 35, 573-585.

40]. A. Ktoczowski, Drogi..., op. cit,, s. 8.
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pretacji Biblii, cechy poznania, ktérg daje liturgia, oraz opisania duchowego
poznania Boga (ktére odr6znia sie od doswiadczania Bozej obecnos$ci)*L.

Mozna wyr6zni¢ trzy typy mistyki (traktowane czasem jako trzy naste-
pujace po sobie etapy): ekstatyczng (charakteryzujaca sie poczuciem roz-
ptyniecia w czasie i przestrzeni)*?, instatyczng (w ktorej dochodzi do gtebo-
kiego doswiadczenia wtasnej jazni)*3 oraz dialogiczng (ktérej wyrazem jest
osobowe doswiadczenie Boga)*+.

Osoby duchowne podajg réwniez warunki, przy ktérych mozna méwic
o doswiadczeniu mistycznym*S. Zalicza sie do nich poczucie biernosci,
ogarniecia przez wyzsza rzeczywistosé46, potaczone ze Swiadomoscia tego,
ze do$wiadczenie to powstaje niezaleznie od samego mistyka, a jego Zrédio
jest wazniejsze od towarzyszacych emocji. Nie ma tu mowy o jakimkolwiek
panowaniu nad sacrum i manipulowaniu nim dla wlasnych celéw*?. W kaz-
dym doznaniu mistycznym mozna rowniez zauwazy¢ idee catosci - uzyski-
wania dostepu do jakiej$ uniwersalnej §wiadomosci8. W religiach teistycz-
nych jest to tozsame z do$wiadczaniem Boga, w buddyzmie natomiast
z do$wiadczaniem absolutu*®. Najwazniejsza cecha diagnostyczna doswiad-
czenia mistycznego jest catkowita przemiana bytus?, przejawiajaca sie
na przyktad zmiang hierarchii wartosci.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ réwniez, Ze do tak rozumianego misty-
cyzmu prowadzi dtuga droga. Za Janem od Krzyza mozna méwic o jej trzech
etapach: drodze oczyszczenia, o§wiecenia oraz zjednoczenia>l. Opisy do-
$wiadczen mistycznych, ktére mozna znalez¢ w pismach os6b uznanych za
Swiete, sg proba scharakteryzowania subiektywnych doznan, towarzysza-
cych koncowemu etapowi tej drogi. R6znig sie one w poszczegdlnych reli-
giach, ale w kazdym przypadku wspomina sie o wydtuzonej pracy i wysit-
kus2,

41 [bidem, s. 8.

42 Ibidem, s. 20.

43 Ibidem, s. 21.

44 Ibidem, s. 22.

45 Ibidem.

46 Ibidem.

47 Ibidem, s. 23.

48 Ibidem.

49 ]. Badeni, J. A. Ktoczowski, op cit,, s. 77.

50]J. A. Ktoczowski, Drogi..., op. cit,, s. 25.

51 [bidem, s. 27.

52 C. R. Albright, Neuroscience in the Pursuit of the Holy: Mysticism, the Brain and Ul-
timate Reality, “Zygon” 2001, Vol. 36, No. 3, s. 487.
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Wazne jest rowniez zaznaczenie réznicy miedzy przezyciem a do$wiad-
czeniem religijnym>3. Przezycie jest czym$ subiektywnym, natomiast do-
$Swiadczenie dotyka czego$ realnego - rzeczywistoSci. Rzeczywistos¢ du-
chowa stawia pewnego rodzaju opo6r, nie poddaje sie dowolnej modyfikacji
dokonywanej przez osobe, ktéra jej doswiadcza. Stawia réwniez wymaga-
nia, na przyktad zwigzane ze zmiang dotychczasowego sposobu zycia.

2.3. Duchowo$¢ i mistycyzm wedtug neuroteologa

Neuroteologowie nie odrézniajg duchowosci od mistycyzmu. Wrecz prze-
ciwnie - chcac badaé¢ duchowo$¢, zajmujg sie doswiadczeniami uznanymi
przez nich za mistyczne. Doznania mistyczne w ich opinii majg nastepujace
wiasciwoscis*:

— poczucie wszechobecnej jednosci;
— utrata poczucia czasu;

— utrata poczucia wtasnego ,ja”;

— silne emocje;

— wrazenie unoszenia sie.

Utozsamia sie tu doznania z duchowoscia. Jest ona zatem traktowana jako
pewien akcydens, co$, co sie przydarza. Jest czym$ niecodziennym, niezwy-
ktym, zazwyczaj wystepuje jako efekt modlitwy czy medytacji. Trudno za-
tem mowi¢ o duchowosci cztowieka, ktory nie miat takich doswiadczen.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, mozna pokusi¢ sie o sformu-
towanie definicji duchowosci na podstawie przywotywanych w artykule
badan neuroteologéw. Aby zdefiniowac¢ ja po arystotelesowsku (per genus
proximus et differentia specifica), trzeba po pierwsze uzna¢, ze duchowo$¢
jest wynikiem pracy mozgu, po drugie zas, Ze jest to specyficzna aktywno$¢,
bedaca efektem nieprawidtowosci w pracy mézgu. Definicja ta dotyczy ba-
dan prowadzonych zgodnie z podej$ciem redukcjonistycznym.

Tak rozumianej duchowosci mozna postawic¢ kilka zarzutéw. Po pierw-
sze, nie powinno sie jej utozsamiac¢ tylko i wytgcznie z doznaniami mistycz-
nymi. Mistycy Kos$ciota katolickiego podkreslali wrecz, ze do$wiadczenie
Boga nie jest koniecznie zwigzane z uniesieniem emocjonalnym. Scharak-
teryzowane powyZej doznanie mistyczne, uznane za rzeczywisty kontakt

53 ]. Badeni, J. A. KtoczowskKi, op. cit,, s. 115-116.
54 A. Newberg, D. Aquili, V. Rause, op. cit.
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z Bogiem, jest rzadkoscig®s. Co wiecej, to brak emocji®¢, ktéry towarzyszy
tak zwanej nocy ciemnej, jest czesto lepszym wyznacznikiem doswiadcza-
nia Bozej obecnos$ci>’. W przypadku wiekszoSci religii najwazniejsze s3
warto$ci takie jak dobro czy mito$¢, a kontaktem z transcendencja jest mo-
dlitwa, niekoniecznie zwigzana z okre§lonymi doznaniamis8. Neuroteolo-
gowie, zajmujac sie doznaniami mistycznymi, dotykaja zatem jedynie jed-
nego z aspektéw duchowosci, nie wyjasniajg jednak tego, czym jest ducho-
wos¢ w ogdle.

Po drugie, to, czego dotycza badania neuroteologéw, ktéci sie z definicjg
mistycyzmu. Przede wszystkim takie doSwiadczenia nie mogg by¢ jedynie
efektem ¢wiczen modlacej sie czy medytujacej osoby. Mistyk doswiadcza
czego$, co istnieje poza nim i jest od niego o wiele wiekszg i wazniejszg
rzeczywisto$cia. Gdyby dos$wiadczenia mistyczne byly jedynie skutkiem
odpowiednich dziatan cztowieka, to mozna by méwi¢ o ¢wiczeniu granic
$Swiadomosci, a nie o dotykaniu absolutu. W przedmiocie badan neuroteo-
logéw widac rys jednego z rodzajéw mistycyzmu - chodzi o wariant eksta-
tyczny. Dla mistyka jest to jednak pewien etap drogi, dla neuroteologa - jej
cel. Co wiecej, mistyk nie skupia sie na tych doznaniach - majg go one po-
ciagna¢ dalej, ku transcendencji. Neuroteolog na tych do$wiadczeniach sie
zatrzymuje.

Trzeci zarzut dotyczy kwestii podstawowej. Neuronaukowcy chca bada¢
duchowo$¢, badajac mézg. Zaktadaja zatem, ze jest ona w pewien sposdb
zwigzana z pracg mézgu. Zgodzi sie z tym wielu filozoféw, a takze chrzesci-
janstwo. Hylemorficzna antropologia méwi o tym, Ze ciato i dusza s3 ze sobg
nieodtacznie zwigzane>°. Redukcjonistycznie nastawieni neuroteologowie
idg jednak krok dalej. Myla korelacje z przyczynowoscig i bardzo czesto
stwierdzajg, Ze skoro doznania ,mistyczne” mozna wywotaé przez odpo-
wiednig stymulacje moézgu, to duchowos¢ jest jego wytworem®0. To, Ze mdzg
ma zwigzek z duchowoscia, nie znaczy jednak, ze jg zawiera®l. Co wiecej,
duchowo$c¢ i doswiadczenia religijne same w sobie sa bardzo réznorodne -

55 Gt6d Bozej obecnosci, [online] http://www.tygodnik.com.pl/temat/objawienia/debata.
html [dostep: 30.03.2017].

56 T. Halik, Cierpliwos¢ wobec Boga, Krakéw 2009, s. 40-55.

57 Idem, Co nie jest chwiejne, jest nietrwate, Krakow 2004, s. 322-329.

58 A. Geertz, op. cit,, s. 323.

59 P. Oomen, On Brain, Soul, Self, and Freedom: an Essay in Bridging Neuroscience and
Faith, “Zygon” 2003, Vol. 38, No. 2, s. 380.

60 V. Powell, Neurotheology - With God in Mind, “Clinically Psyched” 2004, [online]
http://clinicallypsyched.com/neurotheologywithgodinmind [dostep: 30.03.2017].

61 K. S. Seybold, op. cit., s. 127.
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zaleza od jezyka i kultury - trudno zatem zgodzi¢ sie na to, Ze mozna je
sprowadzi¢ jednoznacznie do okre$lonych proceséw mézgowyché2.

Podsumowanie

Neuronaukowe badania dotyczace duchowosci zdaja sie dotyka¢ innego
obszaru badan niz ten, do ktérego zostaty stworzone. Wydaje sie, Ze mozna
go okresli¢ jako pewien aspekt duchowos$ci, powigzany z odmiennymi sta-
nami $wiadomo$ci. Mimo Ze nie wyczerpuja one zagadnienia duchowosci,
moga jednak pomdc w lepszym rozumieniu pewnych jej aspektéw. Poka-
zuja na przyktad, jak silnie to, co duchowe czy psychiczne, jest zwigzane
z pracg mozgu. Na ich podstawie nie mozna jednak stwierdzi¢, ze ducho-
wos¢ to jedynie wytwor mdzgu. W Sredniowieczu rozpowszechnione byto
stwierdzenie Arystotelesa, zaadaptowane potem przez sw. Tomasza: anima
quodammodo omnia (dusza jest prawie wszystkim). Jednak uznanie, Ze jest
ona mozgiem, co redukcjonistycznie nastawieni neuroteologowie starajg sie
robi¢, jest stwierdzeniem nieuprawnionym.

ANIMA QUODAMMODO CEREBRUM.
NEUROBIOLOGY AND PHILOSOPHY ABOUT SPIRITUALITY

ABSTRACT

The aim of this article is to present the spirituality from neurobiological perspective.
The author starts with the definition, sources and assumptions of neurotheology. She
also describes the research methods used in this branch of science and the under-
standing of spirituality which is its object of study. She makes a contrast between
these and selected philosophical and psychological ideas concerning spirituality and
mysticism. Then, she presents a few objections against neurotheology. Summarising,
she refers to the title of the article.
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Analiza krytycznoliteracka
Jon 2,3-10

STRESZCZENIE

Niniejsze opracowanie dotyczy analizy fragmentu Pisma Swietego z drugiego roz-
dziatu Ksiegi Jonasza (Psalm Jonasza - Jon 2,3-10). Jest to analiza krytycznoliteracka,
majaca na celu przedstawienie stanu badan nad Psalmem. Obejmuje ona oméwienie
kontekstu perykopy, ukazanie miejsc paralelnych w innych ksiegach Starego Testa-
mentu (ST), ustalenie gatunku literackiego oraz prébe wskazania czasu powstania.

SLOWA KLUCZOWE

Jonasz, Psalm Jonasza, Modlitwa Jonasza, podziat Psalmu Jonasza

Badania literackiej strony ksiag biblijnych wykazujg, ze ich struktura jest
niejednolita. Obala to panujaca do poczatku XX wieku klasyczng koncepcje,
czynigca z pisarza natchnionego i wytacznego autora, od ktérego biorg tytut
niektore ksiegi Swiete. W toku badan wykazano, ze w dziele tego samego
autora wystepujg powtarzajace sie tematy, liczne dodatki i uzupetnienia,
a takze rézne style i formy literackie. Doprowadzito to do stwierdzenia, ze
ksiega natchniona przeszta przez kolejne etapy redakcji, zanim uzyskata
obecng postac.

Powyzsze uwagi dotycza takze Ksiegi Jonasza. Badania przeprowadzane
nad jej trescig i budowa wykazaty, ze wystepuja w niej wspomniane wyzej
elementy redakcyjne. Jeden z tych elementéw to wystepujaca w Ksiedze
Modlitwa Jonasza, ktéra jest przedmiotem niniejszego opracowanial. Spra-

1 W dalszej czesci niniejszego opracowania tekst Jon 2,3-10 za wiekszo$cig egzegetow
zamiennie okresla¢ bedziemy terminami: ,Modlitwa Jonasza”, ,Modlitwa”, ,Psalm Jonasza”,
,Psalm”. To samo dotyczy Ksiegi Jonasza, ktérg bedziemy nazywac réwniez ,Ksiega”.
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wiata ona i nadal sprawia wiele probleméw interpretacyjnych. Ich podsta-
wa jest pytanie, dlaczego w czasie zagroZenia zycia Jonasz Spiewa piesn
dziekczynna.

Wiekszo$¢ egzegetéow - ze wzgledu na luzny zwigzek tej Modlitwy z kon-
kretng sytuacja Jonasza i mys$la przewodnia Ksiegi? - przyjmuje opinie o in-
terpolacji Modlitwy w obecny kontekst Ksiegi. To usprawiedliwia badanie
tego tekstu jako samodzielnej jednostki literackiej. Wciaz jednak nasuwaja
sie watpliwosci, czy Modlitwa ta jest wczeéniejsza od opowiadania i posia-
data pierwotnie wtasne Sitz im Leben, czy tez pdZniejsza od niego, co wska-
zywatoby, Ze zostata celowo stworzona i dostosowana do koncepcji religij-
nej autora Ksiegi.

1. Perykopa i jej kontekst

Perykopa Jon 2,3-10 wchodzi w sktad drugiej czeSci Ksiegi Jonasza (rozdz.
2,1-11)3. Historia proroka opowiedziana jest w czterech epizodach, ktére
pokrywaja sie z czterema rozdziatami Ksiegi:

Jon 1: Jonasz otrzymuje od Boga rozkaz gtoszenia pokuty Niniwie. Nie
chce on jednak spethic¢ zleconego mu zadania. Uciekajac przed Bogiem, uda-
je sie do Jaffy, gdzie wsiada na statek ptynacy do Tarszisz (czyli w przeciw-
nym kierunku). W trakcie rejsu nastaje sztorm, w ktérym poganscy mary-
narze widza objaw gniewu bogéw spowodowany grzechami ktérego$ z pasa-
zerow statku. Po losowaniu okazuje sie, Ze winny jest Jonasz. Na wtasng
prosbe zostaje wrzucony w morskie, burzace sie fale i sztorm sie uspakaja.

Jon 2: Jonasz nie ginie w morskich odmetach, lecz z woli BoZej zostaje
potkniety przez ogromna rybe, w ktérej wnetrznoSciach spedza trzy dni

2 Argumenty mozemy znalez¢ miedzy innymi w: H. W. Wolff, Dodekapropheton. Oba-
dja und Jona, (BK 14/3), Neukirchen-Vluyn 1977, s. 104-105; G. Vanoni, Das Buch Jona:
literar- und formkritische Untersuchung, (ATSAT 7), St. Ottilien 1978, s. 4-25; P. Weimar,
Jonapsalm und Jonaerzdhlung, BZ 28, 1 (1984), s. 43-68; U. Simon, Jona: ein jiidischer
Kommentar, (SBS 157), Stuttgart 1994, s. 92-94.

3 Wsrod komentarzy mozemy spotkac najrézniejsze propozycje rekonstruujace sche-
mat budowy Ksiegi Jonasza, od najbardziej rozwinietych, po najprostsze. Do prostszych,
opierajacych sie bardziej na tresci anizeli na formie, nalezy schemat, ktéry przedstawia
dwukrotne postannictwo proroka: (A) Pierwsze (1,1-2,11): misja Jonasza (1,1-2); uciecz-
ka od misji (1,3); burza na morzu (1,4-12); nawrdcenie marynarzy (1,13-16); ocalenie
proroka (2,1-11); (B) Drugie (3,1-4,11): ponowienie misji (3, 1-2); wykonanie zadania
(3,3-4); nawrdcenie Niniwitéw (3,5-10); oburzenie Jonasza (4,1-4); pouczenie proroka
(4,5-11). Por. S. Gadecki, Wstep biblijny, [w:] $w. Hieronim, Komentarz do Ksiegi Jonasza,
(MT 8), Krakow 1998, s. 22.
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i trzy noce. W jej brzuchu $piewa psalm pochwalny na cze$¢ Jahwe. Nastep-
nie caty i zdrowy zostaje wyrzucony na brzeg.

Jon 3: Po ponownym nakazie Jahwe Jonasz rusza z misjg do Niniwy, gto-
sz3ac jej zniszczenie, jesli mieszkancy nie oddalg zta i nie nawroca sie. Kroél
Niniwy wydaje wiec dekret zobowiazujacy wszystkich do surowego postu.
Dzieki takiej pokucie miasto zostaje ocalone.

Jon 4: Jonaszowi nie podoba sie, ze Bo6g przebaczyt Niniwitom, i jest z te-
go powodu wrecz zagniewany. Bég jednak poucza proroka na przyktadzie
krzewu rycynowego, ktéry gdy wyrost, sprawit Jonaszowi wiele radosci,
a gdy usecht, doprowadzit proroka do rozpaczy. JeZeli Jonasz tak przezywat
utrate marnego krzewu, to jakze B6g ma nie przejmowac sie losem miesz-
kancéw Niniwy?

Jak wynika z powyzszego ogbélnego omoéwienia tresci, interesujgca nas
perykopa Jon 2,3-10 jest czescig drugiego rozdziatu Ksiegi Jonasza. Chodzi
o0 poetycka czes¢ tego rozdziatu, do ktérego wprowadzeniem sg narracyjny
wstep (w. 2,1-2) oraz zakonczenie (w. 2,11).

Szczegdblnie interesuje nas czes$¢ poetycka (w. 2,3-10), czyli Modlitwa Jo-
nasza, ktéra opowiada o nieszcze$ciu, w jakim znalazt sie prorok (w. 4, 6,
7a). Méwi ona o stanie jego udreczonego ducha (w. 5, 8) oraz wyraza na-
dzieje, Ze jego modlitwa zostanie wystuchana (w. 3), on za$§ sam wyratowa-
ny bedzie mégt wypetic¢ przyrzeczone Bogu $luby (w. 7, 9, 10)4.

Uwazna lektura Ksiegi pozwala zauwazy¢ pewne niezgodnosci struktu-
ralne i tresciowe. Sam fakt, ze Modlitwa Jonasza jest pisana wierszem, pod-
czas gdy reszta tekstu proza®, pozwala wnosi¢, Ze Psalm jest w Ksiedze Jo-
nasza ,obcym ciatem”. Spostrzezenie to dato podstawe hipotezie, wedtug
ktérej Psalm powstat w innych okolicznosciach. To znéw zrodzito pytania
0 autentyczno$¢ i autorstwo nie tylko Psalmu, ale i catej Ksiegi. Problem
powstania Psalmu wigze sie bowiem $cisle z okre$leniem czasu powstania
Ksiegi Jonasza. Egzegeci, ktérzy opowiadajg sie za pdézniejszym wstawie-
niem Psalmu do Ksiegi, akcentujg nastepujace argumenty:

(1) Powtérzenia stowne oraz zamyst strukturalny. W catej Ksiedze ma-
my az 34 powtdrzenia, w tym tylko dwa w Psalmie Jonasza. Powtoérzenia sa
zwykle gtéwng zasada struktury. Wptywaja na spoistos$¢, a takze zwigzki
miedzy wierszami, rozdziatami, a nawet na strukture catej Ksiegi. Psalm

4 Por. S. Potocki, Ksiega Jonasza. Wstep, przektad z oryginatu, komentarz, [w:] Ksiegi
prorokéw mniejszych, (PST 12/1), Poznan 1968, s. 323.

5 G. Vanoni nazywa Psalm Jonasza wprost ,psalmem-mozaika”, wskazujac na duza
zalezno$¢ Modlitwy Jonasza od Psalméw. Cytat za: U. Struppe, Die Biicher Obadja, Jona,
(NSKAT 24/1), Stuttgart 1996, s. 70.
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Jonasza stanowi utwdr catkowicie odrebny i niespojny z reszta Ksiegi. Zda-
niem niektérych egzegetéw - na przyktad Norberta Lohfinka - Psalm prze-
rywa pierwotng sp6jnos¢ w. 2,1-2 i 2,11, ktére bez niego tworza kunsztow-
na strukture chiastyczna®.

(2) Niescistosci tresciowe. Jonasz, ktory pragnie uciec przed Jahwe (1,3),
we wnetrznoS$ciach ryby twierdzi, Ze czuje sie przezen odepchniety (2,5).
Jonasz, ktéry doradza marynarzom, aby wrzucili go w morze (1,12. 15), zali
sie w Psalmie, Ze to B6g wrzucit go w gtebiny (2,4). Na podstawie wstepu do
Psalmu (2,1-2) mozna przypuszczaé, ze bedzie on modlitwa Zalu i prosby
Jonasza, tymczasem z tresci dowiadujemy sie, Ze jest to piesn dziekczynna
i pochwalna za wybawienie (2,7b-10). W Psalmie Jonasz dziekuje za juz
dokonany ratunek, jak gdyby spogladat wstecz (2,7b), podczas gdy w rze-
czywisto$ci znajduje sie on jeszcze we wnetrzno$ciach ryby (2,11). Nega-
tywna ocena pogan zamieszczona w Psalmie (2,9) zupetnie odbiega od po-
zytywnej oceny marynarzy czy tez nawracajacych sie mieszkancéw Nini-
wy, ktdrzy tez byli poganami. Poza Psalmem nie ma tez wzmianki o ofierze
i $lubach Jonasza. Czyzby zatem jeszcze przed potknieciem przez rybe zto-
zyt on jakie$ $luby Jahwe? Réwniez zachowanie sie modlacego w Psalmie
zupetnie odbiega od obrazu Jonasza - nieugietego i niezyczliwego poganom
proroka, jakiego znamy z pozostatych rozdziatéw Ksiegi.

(3) Trudnosci kompozycyjne. Do poprzednich spostrzezen dochodza
jeszcze sprawy kompozycyjno-jezykowe. Modlitwa Jonasza jest poetyckim
dialogiem, rozmowa z Bogiem w relacji osobowej: ,ja - Ty”, podczas gdy
w pisanym proza wprowadzeniu do Psalmu mamy relacje w trzeciej osobie
liczby pojedynczej’.

Na podstawie powyzszych spostrzezen duza liczba egzegetéw wyciaga
wniosek, Ze Psalm Jonasza nie ma zasadniczo istotnych elementéw wspol-
nych z resztg opowiadania o tym proroku8. A zatem Psalm powstal w in-
nych anizeli Ksiega okolicznosciach i dopiero pdzniej zostatl do niej dota-
czony®.

6 U. Simon, op. cit,, s. 47-48.

7 Por. U. Struppe, op. cit,, s. 70-72.

8 Miedzy innymi ]. C. Nachtigal, ktéry twierdzi, ze Psalm Jonasza (w. 2,3-10) jest
najstarsza czescig Ksiegi. Z okresu niewoli pochodzi¢ majg rozdz. 3 i 4, za$ przy opra-
cowaniu cato$ci dodano w. 1,1-16 oraz 2,1-2. 11. Z kolei W. Erbt widzi w Ksiedze Jonasza
swoistego rodzaju kompilacje opowiadan o prorokach Eliaszu i Elizeuszu (za: S. PotockKi,
op. cit, s. 296). Do zwolennikdéw traktowania Psalmu jako odrebnej czesci Ksiegi naleza
takze G. Vanoni, N. Lohfink oraz U. Simon (za: U. Stuppe, op. cit,, s. 71).

9 Warto zauwazy¢, ze niektdrzy egzegeci, kierujac sie analiza metryczna, widza
w Psalmie Jonasza dwuzwrotkowg piesn, ktéra nalezac do ,skarbca modlitw Izraelity”,
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Inna grupa egzegetow twierdzi, Ze argumenty za odrebnoscig Psalmu
wzgledem reszty Ksiegi s3 wprawdzie interesujgce, ale nie do konca prze-
konujal0. Na poparcie tezy, ze Psalm Jonasza jest integralng czeScia Ksiegi,
przytaczajg oni nastepujgce argumenty:

(1) Zwrot: ,rzucite$ mnie na gtebie, we wnetrze morza, i nurt mnie ogar-
nal” (Jon 2,4), ktéry w psalmach zwykle ma sens metaforyczny, w Psalmie
Jonasza okre$la realng sytuacje proroka. Zostal on wrzucony do morza
przez marynarzy statku (ciggtos$¢ z trescia rozdziatu pierwszego Ksiegi Jo-
nasza).

(2) Wyrazenie ,morska trawa” (w ttumaczeniu BT: ,sitowie” - w. 2,6)
okalajaca gtowe Jonasza (w Psalmach w ogole nieznane) bardzo dobrze
odpowiada sytuacji, w jakiej sie on znalazt.

(3) Jonasz skarzy sie w Psalmie, iz zszedt do gtebin ziemi: ,do posad gor
zstapitem” (hebr. 'm0 - 2,7). Tym samym czasownikiem autor Ksiegi okre-
$la wcze$niejsze zej$cie Jonasza do Jaffy (1,3), jak réwniez zejscie pod po-
ktad statku (1,5). Powtérzenie tego stowa wykazuje wiec pewien cigg lo-
giczny, w ktérym ostatnie ,zej$cie” oznacza najnizszy punkt w rozwoju akcji
dramatu.

(4) Alfons Deissler, zauwazajac niekonsekwencje w postawie proroka,
ktéry z niespokojnego i wrecz uciekajgcego przed Bogiem (w Ksiedze) staje
sie poddanym obiecujagcym wypemhi¢ przyrzeczone S$luby (w Psalmie),
stwierdza, Ze napiecie to nie ma rozstrzygajacego znaczenia dla catej akgji,
gdyz ostatecznie Jonasz podjat Boze wezwanie (3,3)11.

Z powyzszych opinii egzegetéw wynika, Ze problem, czy Psalm jest
pierwotng i integralng czescig catego utworu, czy tez zostat p6zniej dota-
czony do Ksiegi, jest trudny do rozstrzygniecia.

2. Miejsca paralelne

Perykope 2,3-10 autor Ksiegi nazywa modlitwa: ,Z wnetrznosci wielkiej
ryby modlit sie Jonasz do swego Pana Boga” (w. 2). Jest to wiec przyktad
jednej z wielu modlitw, ktére mozemy znalez¢ w ST. Jednocze$nie uderza
nas podobienstwo niektorych z nich. Mozna tutaj méwi¢ o podobienstwie

byta pierwotnie Spiewana poza kontekstem Ksiegi Jonasza. Por. D. L. Christensen, The Song
of Jonah: A Metrical Analysis, ]BL 104 (1985), s. 219; S. Gadecki, Wstep biblijny, op. cit,, s. 15;
U. Struppe, op. cit,, s. 73.

10 Por. ibidem, s. 72. Zwolennikami tej opinii sg réwniez A. Feuillet i O. Eissfeldt (za:
S. PotocKi, op. cit,, s. 297).

11 Za: U. Struppe, op. cit,, s. 72.
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w budowie, tresci i stylu. Przykltadem modlitw paralelnych do Modlitwy
Jonasza mogg by¢ modlitwa kréla Judy - Ezechiasza w czasie choroby (Iz
38,9-20) oraz hymn pochwalny ocalonego z Ksiegi Syracha (Syr 51,1-12).

Jesli chodzi o modlitwe kroéla Ezechiasza, to podobienistwa z Psalmem
Jonasza zauwazamy przede wszystkim w budowie. Podobnie jak Modlitwa
Jonasza, ma ona dwie cze$ci. Pierwsza z nich to skargi: opis duchowego
przygnebienia i modlitwa ciezko chorego o uzdrowienie. Cze$¢ druga to
rado$¢ wyrazajaca sie w ufnosci i dziekczynieniu po uzdrowieniu. Ponadto
autor modlitwy Ezechiasza uzywa podobnych metafor (na przyktad cier-
pienia: ,do6t unicestwienia”, ,Szeol”). Zaréwno Ezechiasz, jak i Jonasz swoje
dziekczynienie pragng wyrazi¢ w $wiatyni Panskie;j.

Hymn pochwalny ocalonego z Ksiegi Syracha stanowi modlitwe dziek-
czynng, w ktorej autor wspomina dawne zagrozenia zycia: ,Dusza moja
zblizyta sie az do $mierci, a Zycie moje byto bliskie Szeolu..” (w. 6bc).
W hymnie swym, tak jak Jonasz, autor odwotuje sie do petnej ufnosci i bta-
gania modlitwy, ktérg w chwili zagrozenia zanosit do Boga. Teraz za$ za-
pewnia: ,Dlatego bede Cie wielbit i wychwalat i btogostawit imieniu Pan-
skiemu” (w. 12).

Wyzej przedstawione modlitwy to tylko dwa z wielu starotestamental-
nych przyktadéw, zawierajacych zwykle nastepujaca strukture:

(1) lamentiprosby z obietnicg lub ztozeniem przysiegi (Slubu);
(2) uwielbienie i dziekczynienie;
(3) spelnienie przysiegi.

Szczegbtowa analiza Modlitwy Jonasza (w. 2,3-10) pokazuje, Ze nie tylko
caty utwor, ale i poszczegdlne wiersze posiadaja wiele tematycznych i tre-
Sciowych paralel z pozostatymi tekstami ST. Wymownym tego przyktadem
sa Psalmy. Zdaje sie to potwierdza¢ opinie Gottfrieda Vanoniego, ktéry
nazywa Modlitwe Jonasza ,psalmem-mozaiky”12. Ponizej przedstawiamy
zwiezte zestawienie paralel tre§ciowych Modlitwy Jonasza z Psatterzem.

Jon 23a - Ps18,7;34,7;81,8;86,6-7; 120,1;
2,3b - Ps18,6-7;116,3-4;
2,4b -  Ps42,8b (tekst identyczny);
25a - Ps31,23a;

12 Cyt. za: ibidem, s. 74.
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2,6a - Ps18,5;69,2-3;88,17-18; 116,3;
2,7b - Ps16,10; 30,4;

2,8a - Ps427;

28b - Ps18,7;88,3;

2,10a - Ps50,14;116,17;

2,10b

Ps 3,9; 22,26; 37,39; 50,14; 66,13-14; 116,14.1813,

W powyzszym zestawieniu zauwazamy szczegdlny zwigzek Modlitwy
Jonasza z Ps 18 i Ps 116. Podobieristwa ideowe Modlitwy Jonasza z innymi
tekstami ST przedstawia kolejne zestawienie:

Jon 2,3 - Lm3,55-57; 2 Krn 20,5;
2,4 - 2Sm22,5;1z51,15;
2,5 - Lm3,54;Sdz 10,13;
2,6 - Ez31,4;
2,7 - Ez28,8;32,18;1z38,17;
2,8 - 1z38,20;]Jr33,11;
2,9 - Pwt32,21;]r8,19;
2,10 - Rdz49,18; Wj14,13;1z51,3; 56,1.

Wyzej przedstawione miejsca paralelne Modlitwy Jonasza z Psalterzem
i pozostalymi Ksiegami ST moga stwarza¢ wrazenie, Zze Psalm Jonasza nie
jest utworem oryginalnym i samodzielnym, lecz owocem pracy ostateczne-
go redaktora Ksiegi Jonasza, ktéry stworzyt nowy Psalm w oparciu o mysli
istniejgce juz w skarbcu modlitw Starego Testamentu. Modlitwa Jonasza to
jednak nie tylko zbiér cytatéw zaczerpnietych z innych ksigg biblijnych. Jej
powigzania ideowe z modlitwami Starego Testamentu opieraja sie wpraw-
dzie na podobienstwie uzytych przez autora stéw i metafor, ale przedsta-
wiajg je w nowych okoliczno$ciach czasu i miejsca.

3. Gatunek literacki

Perykopa Jon 2,3-10 charakteryzuje sie przede wszystkim tym, ze w odréz-
nieniu od cato$ci Ksiegi Jonasza pisana jest wierszem. Z wiersza wprowa-
dzajacego (2,2) dowiadujemy sie, Ze jest to Modlitwa Jonasza. Blizsze po-

13 Por. S. Gadecki, Wstep biblijny, op. cit, s. 9; S. Potocki, op. cit,, s. 324-331; V. Mora,
Jonas, CahEv 36 (1981), s. 15.
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réwnanie tej modlitwy zwtaszcza z Psalmami pozwala okresli¢ jej gatunek
literacki jako kantyk dziekczynienia. Modlitwa ta napisana zostala jezykiem
wolnym od arameizmoéw, za$ stylem swym zbliZona jest do Psalméw. Za-
lezno$¢ od tych ostatnich rzuca pewne $wiatto na zrozumienie wielu jej
zwrotéw i metaforycznych obrazéw!4. Dzieki tej wiasnie zalezno$ci zwana
jest réwniez ,Psalmem Jonasza”. Sam autor Ksiegi, nazywajac 6w tekst
»,modlitwg”, opowiada, Ze Jonasz z wnetrznosci ryby ,modlit sie do Jahwe
swego Boga”. Na jej okre$lenie uzywa czasownika 5%em (imperfectum Hit-
pael od 552) - ,prosi¢, btaga¢, modli¢ sie” w potaczeniu z partykuta kie-
runkowa 5% i imieniem Bozym Jahwe-Elohim. Caly ten zwrot (8 Mm%
3> Y9anm) zaktada kultyczno-rytualng sytuacje i wskazuje na elementy skta-
dowe modlitwy: (1) lament i pro$by wraz ze ztozeniem przysiegi (Slubu);
(2) uwielbienie i dziekczynienie; (3) spetnienie przysiegi. Zwrot: ,modli¢ sie
do Jahwe swojego Boga” wskazuje réwnocze$nie na modlitwe liturgiczng
stanowiaca spetienie okreslonych ceremoniatem liturgicznym wymagan?s.
Charakterystyczny jest fakt, ze kiedy autor méwi o modlitwie pogan do
Boga, nie uzywa czasownika %= - ,modli¢ sie”, lecz czasownikéw w-pm (im-
perfectum Hitpael od x-p) - ,wota¢” (1,6. 14) oraz sy (imperfectum Qal
od pr) - krzycze¢” (1,5; 3,7)16. Widocznie chciat w ten sposéb odréznic¢
autentyczng (kultyczng) formute modlitwy od zwyktego wzywania czy wo-
fania do Bogal’. Ponadto autor zaznacza, iz Jonasz skierowat swoja modli-
twe , do Jahwe swojego Boga”, co wyraznie przypomina podstawowg formu-
e wiary: ,Jahwe jest moim/naszym Bogiem” (Iz 12,2).

Z tych przestanek mozna wnosi¢, Ze autor potraktowat te modlitwe jako
wyznanie wiary (credo) Jonasza!s.

Tekst Modlitwy Jonasza zachowat sie w dobrym stanie, a nieliczne trud-
nosci ze zrozumieniem dotycza jedynie kilku wierszy. W ostatnich latach
mozna natomiast zaobserwowac coraz cze$ciej zgtaszane przez egzegetow
uwagi co do jej budowy. Obok podziatu Modlitwy na dwie i trzy czesci egze-
geci dzielg Psalm Jonasza na cztery, pie¢, a nawet siedem jednostek. Do bar-
dziej interesujacych zaliczy¢ mozna podziat Modlitwy Jonasza na trzy cze$ci
Jacka M. Sassonal?: w. 3-4. 5-9. 10; podzial na cztery czesci Jeromego T.

14 Por. S. Potocki, op. cit,, s. 319.

15 Por. E. Gerstenberger, 552, TWAT VI, k. 612.

16 Por. S. Potocki, op. cit, s. 319; W. Gesenius, F. Buhl, Hebrdisches und Aramdisches
Handwérterbuch iiber das Alte Testament, Berlin 1962, s. 183.

17 H. P. Stahli, %5e hitp. beten, THAT 2, k. 429.

18 Por. K. Schopflin, Notschrei, Dank und Disput, Beten im Jonabuch, Bb 78 (1997), s. 395.

19 Jona (AB 24), New York 1990, s. 165-167.
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Walsha20: w. 3. 4-5. 6-8. 9-10; inny podziat czteroczeSciowy Franka M. Cros-
sa?l: w. 3-4. 5. 6-7. 8-10; podziat pieciocze$ciowy Davida L. Christiensena?2:
w. 3. 4-5. 6-7a. 7b-8. 9-10; oraz siedmioczes$ciowy Michaéla L. Barré23: w. 3.
4.5.6-7a. 7b-8b. 8¢-9. 10.

Z powyzszych préb na blizszg uwage zastuguje ostatni, siedmiocziono-
wy podziat?4. Pierwsze trzy sekcje (ABC) sa réwnej dtugosci i zawieraja po
11 stéw, sekcja centralna (D) jest dtuzsza - zawiera 16 stéw, a trzy sekcje
koncowe (EFG) znéw zawierajg po 11 stéw, poza ostatnig (10 stéw), ktora
stwarza wrazenie, jakby brakowato w niej stowa konncowego. Wynika z te-
go, Ze sekcja centralna (D) stanowi zaré6wno potowe dtugosci trzech pierw-
szych sekcji (ABC), jak i trzech ostatnich (EFG). Ponadto spos$rod wszyst-
kich sekcji tylko dwie: pierwsza i centralna (A i D) nie rozpoczynaja sie od
spojnika. Jest to - jak stwierdza Barré - specyficzny przypadek w poezji
hebrajskiej, ktory wystepuje tylko w Psalmie Jonasza. Sekcja A funkcjonu-
je w Psalmie jako wprowadzenie. Kolejne sekcje BCD stanowig pierwszg,
a EFG - druga czes¢ Psalmu.

Bardziej szczeg6towa struktura Psalmu Jonasza wedtug Barré przedsta-
wia sie nastepujaco:

Wprowadzenie. PRZEDSTAWIENIE SYTUAC]I (w. 3)

Sekcja A. Wezwanie z gtebin i odpowiedZ Boga (w. 3a-d)

3a W utrapieniu moim wotatem do Jahwe,
3b a On mi odpowiedziat.
3c Z gtebokosci Szeolu wzywatem pomocy,

3d a Ty ustyszates méj gtos.

20 J. T. Walsh, Jona 2,3-10: A Rhetorical Critical Study, Bb 63, 2 (1982), s. 219-229.

21 F, M. Cross, Studies in the Structure of Hebrew Verse: The Prosody of the Psalm of Jonah,
[w:] The Quest for the Kingdom of God: Studies in Honor of George E. Mendenhall, Winona
Lake 1983, s.159-167.

22 D. Christensen, op. cit., s. 217-231.

23 M. L. Barré, Jonah 2,9 and the Structure of Jonah’s Prayer, Bb 69 (1988), s. 237.

24 Tbidem. Barré zauwaza ponadto, ze w Psalmie Jonasza autor celowo wykorzystat
symbolike liczby ,siedem”: siedem stéw nawigzuje do chaosu (w. 4-6b); siedem stéw
wystepuje w 1 os. Ip. w Qal; siedem razy Psalm nawiazuje do pojecia ,Swietosci”: dwa razy,
gdy mowa o $wigtyni (w. 5d i 8d), raz, gdy wymienione zostaje imie Boze Elohim (w. 7e);
cztery razy, gdy mowa o imieniu Jahwe (w. 3b. 7e. 8b. 10d).
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Cze$¢ 1. BOL CIERPIENIA (w. 4a-7c¢)

Sekcja B. Opis utrapien przezywanych w gtebinach morza (w. 4a-e)

4a Rzucites mnie na gtebie,

4b we wnetrze morza,

4c i nurt mnie ogarngt.

4d Wszystkie Twe morskie batwany i fale Twoje
4e przeszly nade mngq.

Sekcja C. Wspomnienie $wigtyni Paniskiej (w. 5a-d)

5a Rzektem do Ciebie:

5b Wygnany daleko od oczu Twoich,

5c jakze cho’¢ tyle osiggne,

5d by méc wejrzeé na Twéj Swiety przybytek?

Sekcja D. Powtérny opis cierpienia i beznadziejno$¢ sytuacji (w. 6a-7c)

6a Wody objety mnie zewszqd, az po gardto,

6b ocean mnie otoczyt,

6¢C sitowie okolito mi gtowe.

7a Do posad gor zstqpitem,

7b <zszedtem do podziemnego swiata>,

7c zawory ziemi zostaty poza mnq na zawsze.

Cze$¢ I1. RADOSC Z OCALENIA (w. 7d-10d)

Sekcja E. Bég ratuje z niebezpieczenstwa $mierci (w. 7d-8b)

7d Ale Ty wyprowadzites zZycie moje z przepasci,
7e Jahwe, méj Boze!

8a Gdy gasto we mnie Zycie,

8b wspomniatem na Jahwe,

Sekcja F. Powt6érne wspomnienie §wiatyni Panskiej (w. 8¢-9b)

8c a modlitwa moja dotarta do Ciebie,
8d do Twego swietego przybytku.
9a Czciciele préznych marnosci

9b opuszczajq taskawego dla nich.
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Sekcja G. Dziekczynienie za ocalenie i obietnica ofiary (w.10a-d)

10a  Aleja z gtosnym dziekczynieniem,
10b  ztoZe Tobie ofiare.

10c Spetnie to, co Slubowatem.

10d  Zbawienie jest u Jahwe.

Jak zauwazamy, budowa Modlitwy Jonasza zaproponowana przez Barré
rézni sie od struktury proponowanej przez innych autoréw nie tylko po-
dziatem na czeSci, ale takze na sekcje. Stusznie tez zauwaza Barré, Ze to
sprawa podziatu jest przedmiotem ciaglego sporu pomiedzy badaczami
Psalmu. Proponujac swoéj podziat, powotuje sie on na kryterium struktural-
ne i tematyczne (topograficzne).

Pierwsze kryterium (strukturalne) polega na uzyciu charakterystyczne-
go w Psalmie dwuwiersza, w ktérym drugi wiersz jest dtuzszy od pierwsze-
go25, Jak twierdzi ten egzegeta, wiekszo$¢ utwordéw poetyckich charaktery-
zuje sie rowng liczba sylab w dwuwierszu (na przyktad Jon 2, 3) albo mniej-
szg ich liczbg w drugim wierszu. Krotszy pierwszy wers jest elementem
bardzo rzadko spotykanym w poezji hebrajskiej2é. Fakt, ze w calym Psalmie
Jonasza tylko w. 7b i 7c stanowig taki typ dwuwiersza, moze wskazywaé, iz
mamy w tym miejscu do czynienia z zakoriczeniem pewnej cato$ci - w tym
przypadku z zakonczeniem pierwszej cze$ci Psalmu.

Kryterium tematyczne (topograficzne) polega na zmianie sensu Psalmu
w zaleznosci od sytuacji, w jakiej znajduje sie Jonasz. Wychodzac od sytuacji
pograzenia Jonasza w morskiej gtebinie (w. 4), autor przechodzi do za-
mkKkniecia go w Swiecie podziemnym (w. 7bc). Owo ,zstepowanie” jest tu
barwnie podkreslone przez opis bramy podziemnego §wiata, ktéra zamyka
sie za Jonaszem, nie dajgc zadnej nadziei na ratunek. Mogloby sie wydawac,
Ze jest to koniec opowiesci. Jednak w. 7d przynosi nieoczekiwany zwrot
sytuacji. Od tego momentu rozpoczyna sie ,wstepowanie”, ktérego kulmi-
nacja jest modlitwa uwielbienia w swigtyni Panskiej?.

25 Doktadny podzial Psalmu Jonasza wedtug tego kryterium znalez¢ mozna w ar-
tykule: F. M. Cross, op. cit,, s. 159-167.

26 Wedtug R. Altera (The Art of Biblical Poetry, New York 1985, s. 7) fakt ten moze
wskazywac na zakonczenie pewnej sekcji. W poezji hebrajskiej zakonczenie sekcji cze-
sto charakteryzuje sie zatamaniem ustalonego wzorca (na przyktad Ps 34,11; 63,12; Iz
38,14cd).

27 0 ile $wiat podziemny stanowil najnizszy punkt kosmosu, o tyle $wiatynia re-
prezentuje w Psalmie jego punkt najwyzszy. Termin ,Swiagtynia” (hebr. 5>'1) odsyta nas do
$wiatyni jerozolimskiej, ktéra stojac na goérze, wskazywata na rozdziat $wiata Bozego
(gbérnego) od ludzkiego (dolnego). Por. M. L. Barré, op. cit,, s. 245.
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Nalezy ponadto zauwazy(, Ze sekcja E, rozpoczynajaca druga czesé
Psalmu, jest w dodatkowy spos6b wyrdzniona sposrod pozostatych sekcji
przez podwdjne uzycie imienia Jahwe (w. 7e i 8b). Wedtug Barré imie Jahwe
jest waznym elementem strukturalnym catego utworu i jakby ,kluczem”
Psalmu?8. Pojawia sie ono we wprowadzeniu (w. 3b) oraz w koncowym
wierszu utworu (w. 10d).

Fakt, iz znajdujemy to imie w sekcjach A i G, sprawia, Ze spelniajg one
w Psalmie funkcje prologu i epilogu. Zastanawiajace jest natomiast podwoj-
ne uzycie imienia Jahwe w sekcji E.

Trzeba rowniez zwrdéci¢ uwage na charakterystyczny kontrast pomiedzy
JZstepowaniem” (cze$¢ I - sekcje BCD) i ,wstepowaniem” Jonasza (czeS$¢ Il -
sekcje EFG), tj. miedzy rozpaczliwg sytuacja beznadziei i cudownym ratun-
kiem. Mistrzowskie wykorzystanie tego efektu sprawito, Ze w obecnym
uktadzie Psalmu niektére wydarzenia wydajg sie jakby niezgodne z logicz-
nym porzadkiem. Wspomniany schemat: grozba - wspomnienie o Jahwe -
modlitwa - ratunek - dziekczynienie i ztoZenie ofiary (na przyktad Syr 51,1-
12) zostaje w Psalmie Jonasza zmieniony nastepujgco: grozba (w. 3-7c) -
ratunek (w. 7de) - wspomnienie o Jahwe (w. 8b) - modlitwa (w. 8cd) oraz
dziekczynienie i ofiara (w. 10acb). Zrozumiate jest, Ze dziekczynienie wy-
stepuje na kornicu i ze modlitwa nastepuje po wspomnieniu o Jahwe, ale
mniej zrozumiaty pozostaje akt ratunku znajdujacy sie poza logiczng kolej-
noscia.

Tak niezwykly uktad postuzyt psalmiscie do wskazania interesujacych
zwigzkéw pomiedzy obydwiema cze$ciami utworu. Sekcja C przerywa opis
tragicznej sytuacji Jonasza opisanej w sekcjach B i D. W tej samej sekcji C
zwrot: qup S>'mSy - ,na twoj Swiety przybytek” przedstawia $wigtynie
Jahwe jako co$ diametralnie réznego od sit chaosu i podziemnego $wiata.
Swiatynia Jahwe stanowi tu szczyt nowego kosmicznego porzadku. Podczas
gdy swiat podziemny reprezentuje zto i $mier¢, Swigtynia Jahwe symbolizu-
je bezpieczenstwo i zycie.

Identyczng sytuacje mamy réwniez w drugiej czeSci Psalmu, gdzie w sek-
cjach E i F znajdujemy odniesienie do sit chaosu (w. 7d i 8a), posrodku kté-
rych pojawia sie wspomnienie $wigtyni Panskiej (w. 8cd).

Kazda propozycja podzialu Psalmu Jonasza wychodzi od innego kryterium.
Na przyktad dla Walsha kryterium tym byto metrum i stownictwo Psalmu, na-
tomiast Barré poprowadzil swoj podziat wedhug kryterium strukturalnego i te-
matyczno-topograficznego, probujac tym samym uzasadni¢ takg struktur¢ Mo-
dlitwy Jonasza, ktora jest zalezna od miejsc w niej wspomnianych.

28 [bidem.
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4. Zagadnienia historyczno-krytyczne

Istnieje wiele opinii na temat autorstwa i czasu powstania Psalmu Jonasza.
Wszystkie one taczg sie w jaki§ sposéb z czasem powstania samej Ksiegi
Jonasza, o ile przyjmie sie, Ze Psalm jest integralng jej cze$cig. Trudnosé
z datowaniem zwieksza sie jeszcze bardziej, gdy przyjmiemy, ze Psalm Jo-
nasza nie jest pierwotnym elementem Ksiegi, lecz zostat do niej pdZniej
dotaczony. Nie bez racji moze by¢ tez opinia, Ze Psalm mégt powstaé o wiele
wcze$niej niz sama Ksiega Jonasza?°.

W Kanonie hebrajskim (palestyniskim, przyjetym przez synod w Jabne
okoto 90 roku po Chrystusie) Ksiega Jonasza umieszczona zostata wsréd
Ksigg Prorokéw pomiedzy Abdiaszem a Micheaszem. Wynika z tego, Ze
sami tworcy Kanonu hebrajskiego taczyli wydarzenia opisane w Ksiedze
Jonasza z czasem panowania Jeroboama II (788-748 przed Chrystusem), na
ktoérego dworze - zgodnie z informacja podang w 2 Krl 14,25 - dziatat pro-
rok Jonasz, syn Amittaja, pochodzacy z Gat ha-Chefer. Wedtug tej koncepcji
dziatalno$¢ proroka Jonasza przypadta na okres silnej ekspansji asyryjskiej,
trwajacej od potowy IX wieku do upadku Samarii w 722/721 roku przed
Chrystusem. W czasie, kiedy wydawalo sie, Ze juz nic nie jest w stanie prze-
szkodzi¢ Asyrii w zdobyciu Krélestwa Pdinocnego, a nastepnie Judy i Jero-
zolimy, Jonasz w uniesieniu prorockim gtosit upadek stolicy wielkiego mo-
carstwa asyryjskiego - Niniwy?30.

Przeciwnicy tej opinii3! twierdza, Ze uzycie wielu stéw aramejskich oraz
nauka teologiczna Ksiegi (uniwersalizm zbawczy) nie pozwalajg przyjac
wczesniejszej daty jej powstania niz okres niewoli babiloniskiej, a nawet
sugerujg lata pézniejsze.

Jeszcze inni egzegeci, wskazujac, iz na tre$¢ opowiadania z Ksiegi Jona-
sza maja wptyw tacy prorocy, jak Jeremiasz (VII w. przed Chrystusem) czy

29 Jak juz wcze$niej nadmieniono, rézni egzegeci widza odmienna role Psalmu w Ksie-
dze Jonasza. Na przyktad A. Thoma (zob. S. Potocki, op. cit, s. 296) widzi w nim facznik
dwoéch opowiadan (rozdz. 1 i 3-4), zas J. C. Nachtigal (zob. ibidem) twierdzi, ze jest on
najstarsza czescig Ksiegi, do ktérej dodawano nastepne.

30 Koncepcji tej broni miedzy innymi T. Brzegowy (Prorocki wymiar Ksiegi Jonasza,
CT 62 (1992, s. 7), ktory twierdzi, ze formowanie Ksiegi rozpoczeto sie juz w VIII w.
przed Chrystusem wokot osoby Jonasza, a nastepnie kontynuowane byto przez grono
uczniéw Proroka. Jak dlugo trwat ustny przekaz i kiedy Ksiega zostata zredagowana, nie
da sie blizej sprecyzowac. Jesli jednak nazwa ,Niniwa” ma mie¢ w powyzszym przekazie
historyczne znaczenie, to tradycja o wyprawie Jonasza do tego miasta winna sie ufor-
mowac przed 612 rokiem, tj. przed zburzeniem Niniwy.

31 Zob. S. PotockKi, op. cit,, s. 294-296.
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Joel (V-IV w. przed Chrystusem), przesuwajg date jej powstania na okres
perski32,

Jesli chodzi o Modlitwe Jonasza, jest ona - jak juz wcze$niej zauwazono —
napisana jezykiem wolnym od arameizméw i stylem swym zblizona do Psal-
mow. Wiasciwie dopiero okres po niewoli babilonskiej charakteryzuje sie
powolnym wypieraniem jezyka hebrajskiego i zastepowaniem go aramej-
skim. Hebrajski z jezyka codziennego przeksztalcit sie w jezyk uzywany
wylacznie w liturgii3s.

Z powyzszego wynika, ze Psalm Jonasza mogt powsta¢ zaré6wno w nie-
woli babilonskiej, jak i w okresie pdZniejszym (VI-IV w. przed Chrystu-
sem). Przyjecie daty powstania Psalmu po niewoli babilonskiej zgadzatoby
sie z jego trescia. Jest to bowiem dziekczynienie za wyrwanie z niewoli oraz
oddalenia od Boga i Jego $wiatyni. Autor Psalmu wskazuje przeto na Boga
jako jedynego Wybawiciela z wszelkich nieszcze$¢. Czas niewoli babilon-
skiej byt ponadto dla Izraelitbw okresem swoistych ,rekolekcji”. Psalm
mogt by¢ w tym kontek$cie dziekczynieniem za wyzwolenie z niewoli oraz
stwierdzeniem powrotu do Boga poprzez odrzucenie dawnych grzesznych
praktyk (por. w. 9 méwiacy o kulcie balwochwalczym), ktore byty powo-
dem odrzucenia Izraela przez Boga.

Zdaniem egzegetéw3* Psalm Jonasza przed wigczeniem go do Ksiegi byt
jedna z wielu modlitw wygnancéw. Autor, opierajac sie na obowigzujacym
metrum, rytmice i znanych metaforach, wyrazat w nim stan uci$nionego
ducha i ufno$¢ Izraelitow w Boga. Do Ksiegi Jonasza modlitwa ta dostata sie
zapewne dzieki podobienstwu tresci, przedstawiajacej beznadziejng sytu-
acje uci$nionych w niewoli i réwnie beznadziejng sytuacje Jonasza. Ponad-
to, widoczne w Psalmie powtérzenia (na przyktad kilkukrotny opis udreki
i cierpienia, wspomnienie $wigtyni Panskiej, a takze wzywanie imienia Ja-
hwe) to zdaniem egzegetéw elementy charakterystyczne dla okresu niewoli
i epoki powygnaniowe;j3°.

W niniejszym opracowaniu stwierdzono, Ze Psalm Jonasza, ktéry odnajdu-
jemy w tek$cie Jon 2,3-10, nie jest integralng czescig Ksiegi Jonasza. Przed
wiaczeniem do Ksiegi byt on jedng z wielu modlitw wygnancéw, za pomoca

32 . Struppe za najbardziej prawdopodobny czas powstania Ksiegi Jonasza uwaza
IV w. przed Chrystusem.

33 Por. ]. Szlaga, Hermeneutyka, [w:] WPSNS I, Poznan 1986, s. 198.

34 Por. U. Simon, op. cit,, s. 47-48; U. Struppe, op. cit,, s. 73.

35 Por. V. Mora, op. cit,, s. 15.
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ktorych przedstawiali oni Bogu stan swego uci$nionego ducha i wyrazali
swojg ufno$¢ w Jego pomoc i ratunek. Do Ksiegi Jonasza Modlitwa ta dostata
sie zapewne z racji podobienstwa tresci. Psalm moéwi o beznadziejnej sytu-
acji uci$nionych w niewoli, podczas gdy Ksiega ukazuje réwnie beznadziej-
ng sytuacje proroka. Za czas powstania Psalmu przyjmuje sie koricowe lata
niewoli badZ pierwsze lata po wygnaniu babilofiskim. Przyjecie czasu po
niewoli lepiej thumaczy tre§¢ Psalmu, ktéry staje sie dziekczynieniem za wy-
zwolenie. Autor Psalmu akcentuje wiec wiare w Boga - Wybawiciela narodu.

THE CRITICAL-LITERARY ANALYSIS OF JONAH 2,3-10

ABSTRACT

The study concerns the analysis of the passage of the Scripture from the second chap-
ter of the Book of Jonah (Jonah Psalm - Jon 2,3-10). The analysis focuses on the criti-
cal-literary aims in order to systematize the state of research on the Psalm of Jonah.
It includes the indication of the context of the discussed pericope, the presentation of
the parallel places in the other books of the Old Testament, the designation of the lit-
erary genre of the indicated text as well as the attempt to indicate the inception in
Jon 2,3-10.
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Rozwazania nad kategoria rytmu Pawta z Tarsu
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STRESZCZENIE

Niniejszy artykut rozpatruje problematyke muzyczno-literackich filiacji. Jego celem
jest wskazanie na muzycznos¢ typu I jako te, ktéra stanowi immanentng ceche bu-
dowy dramatu Karola Huberta Rostworowskiego pt. Pawet z Tarsu. Autorka pracy,
opierajac sie na wypowiedzi samego twdrcy, wskazuje, ze kategoria rytmu stanowi
0$ konstrukcyjng utworu i odgrywa znaczaca role w odzwierciedleniu stanéw emo-
cjonalnych poszczegélnych bohateréw. Poprzez préobe transponowania okre$lonych
terminéw muzycznych na materiat jezykowy dokonuje analizy wybranych przeja-
wow rytmicznos$ci. Skupia sie réwniez na agogice i akustyce, ktére implikuja bogata
nastrojowos¢, egzemplifikujg temperament postaci i wplywajg na odbiér dzieta dra-
matycznego.

SLOWA KLUCZOWE

muzyczno$¢, dramat, Pawet z Tarsu, Karol Hubert Rostworowski, rytm, agogika

Teoretyczna debata nie podnosi juz problemu zasadno$ci zwigzkéw muzyczno-lite-
rackich, dotyczy raczej zakresu ich rozpatrywania. Pojemna formuta komparatystyki
interdyscyplinarnej wydaje sie przy tym rozwigzaniem kompromisowym. Po pierw-
sze, sytuuje sie miedzy sztukami i miedzy dyscyplinami. Po drugie za$, jest reakcja na
»pewien spos6b myslenia i bycia w kulturze (indywidualnego rozumienia i indywi-
dualnego interpretowania zjawisk kulturowych)”1.

Intensywny rozwdj prac poswieconych filiacjom literacko-muzycznym do-
wodzi bezsprzecznie faktu, iz cieszg sie dzi§ one ogromng popularnoscig i zaj-

1 A. Reimann, Muzyczny styl odbioru tekstéw literackich, Poznan 2013, s. 46.
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mujg, obok jeszcze do niedawna znacznie chetniej rozpatrywanych inspira-
cji literacko-plastycznych, istotne miejsce w europejskiej mysli interdyscy-
plinarnej. Wskazujg na to w gtéwnej mierze liczne dysertacje, zawierajgce
ciekawe i innowacyjne konkluzje, ktére znacznie poszerzaja dotychczasowa
optyke badawcza.

Na gruncie polskiej komparatystyki literackiej Zrédtem kanonicznym wcigz
pozostaje praca Andrzeja Hejmeja pt. Muzycznosé¢ dzieta literackiego. Autor
wskazuje w niej na nieprecyzyjnos¢ pojecia ,muzyczno$¢”. Zdaniem bada-
cza ,nie ma jednej muzyczno$ci’?, a problem z proponowang terminologia
ma wymiar znacznie szerszy i wigze sie zaré6wno ze stopniem skompliko-
wania relacji taczacych literature z muzyka, z ogromng ilo$cig zjawisk funk-
cjonujacych na obu ptaszczyznach, jak i rozbieznymi propozycjami badaw-
czymi. Stad tez wielu badaczy powotuje sie na znacznie bezpieczniejszy, ale
i ogblniejszy termin — ,,muzyka”. Hejmej, wskazujgc na dotychczasowg optyke
badawcza, porzadkuje og6lng wiedze i konstatuje, Ze:

[...] muzycznos$¢é w badaniach literackich ma za zadanie sugerowac¢ pewien nieokre-
Slony blizej zwiazek Zrodtowy miedzy literaturg a muzyka, miedzy danym auto-
rem a kompozytorem, miedzy jaka$ estetyka muzyczng, miedzy pewnymi aspektami
dzieta literackiego a aspektami kompozycji muzycznejs3.

Muzycznos$¢ jest takze wtasciwos$cia tekstu literackiego, ktéra wprowa-
dza odbiorce w okreslone pole interpretacyjne. Hejmej wyré6znia trzy po-
ziomy tekstowe literacko-muzycznych filiacji. W obreb pierwszego para-
dygmatu, zwyczajowo nazywanego muzycznoscig typu I, wchodza wszelkie
przejawy zwiagzane z eufoniczng organizacja tekstu, mianowicie: instrumen-
tacja gtoskowa, rytm, pauzy, tempo, intonacja, synkopa, aliteracja itp., zwy-
czajowo okreslone przez Bohdana Pocieja mianem kryteriéw jakosci po-
ezji*. Wedlug Hejmeja muzyczno$¢ I implikuje indywidualng technike zapi-
su realizowang na poziomie warstwy brzmieniowej, charakteryzujaca kon-
kretny tekst literacki. Jak bowiem wskazuje, chodzi tutaj:

[...] nie 0 immanentne uksztaltowanie fonetyczne jakiego$ jezyka, lecz o nadane w spo-
s6b jednostkowy uporzadkowanie w sferze brzmieniowos$ci danego tekstu literackie-
go, nie 0 onomatopeje na przyktad, ktéra ,robi najwiecej hatasu w jezyku”, lecz o kon-
kretna sytuacje jej artystycznego przejecia, o typ procesu literackiej rekontekstuali-
zacjis.

2 A. Hejmej, Muzyczno$¢ dzieta literackiego, Torun 2012, s. 51.
3 Ibidem, s. 52.

4 Por. ibidem, s. 65.

5 Ibidem, s. 67-68.
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Muzyczno$¢ 11, jak zaznacza badacz, najmniej dyskusyjna, ujawnia sie na
ptaszczyZnie stematyzowania. MoZe ona funkcjonowa¢ jako opis konkret-
nych i realnie istniejgcych utworéw muzycznych oraz kompozycji zmyslo-
nych. Wreszcie muzyczno$¢ 111, najtrudniejsza i zdaniem Hejmeja najmniej
opracowana w literaturze przedmiotu - dotyczy ona wprowadzania kon-
strukcji muzycznych w obreb tekstu literackiego. Pociej nazywa ja ,mu-
zyczno$cig utajong”®, a autor Muzycznosci dzieta literackiego okre$la ja mia-
nem ,muzycznego tekstu literackiego”?.

Celem niniejszego artykutu jest analiza dramatu Karola Huberta Rostwo-
rowskiego Pawet z Tarsu pod katem wystepowania w nim muzyczno$ci
typu L. To wtasnie muzyczno$¢ typu I stanowi immanentng ceche jego bu-
dowy i tworzy swoistg 0$ konstrukcyjng dzieta. Niniejszy artykut nie jest
cato$ciowym ujeciem tematu, a jego autorka skoncentrowata sie w nim
przede wszystkim na kategorii rytmu i analizie wybranych jego przejawow.

II

Literacko-muzycznym filiacjom, ktérych oznaki mozna dostrzec w drama-
tach Rostworowskiego, sprzyjaja czasy, w ktérych zyt i tworzyt autor Juda-
sza z Kariothu. Jak podkre$la Jacek Popiel:

[...] problem zwigzkéw literatury z muzyka miat szczegblne znaczenie w literaturze
konica XIX w. i pierwszej ¢wierci XX wieku. Przede wszystkim dlatego, ze mtodopol-
ska fascynacja symbioza muzyczno-literacka zyskata rozleglejszy kontekst, wigzata
sie bowiem z mtodopolska synteza sztuk. Wptyw muzyki nie ograniczat sie do strony
brzmieniowej poezji, do nadawania wierszom tytutéw powtarzajacych nazwy form
muzycznych [...] i do funkcji ekwiwalentu emocjonalnego. Réwnie wazne, a moze
najwazniejsze, byto mtodopolskie przekonanie o metafizycznych tre$ciach muzyki
(muzyka wyraza to, co nieskoniczone, nieosiggalne i absolutne)s.

6 [bidem, s. 72.

7 Ibidem, s. 75.

8 ]. Popiel, Sztuka dramatyczna Karola Huberta Rostworowskiego, Wroctaw 1990,
s. 135. Por. ]. James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzqdku wszechswiata,
ttum. M. Godyn, Krakéw 1996. Warto przypomniec, ze to Boecjusz, odwotujgc sie do
zatozen miedzy innymi Pitagorasa, w swoich Zasadach muzyki wyodrebnit podziat na
musica instrumentalis (muzyke wykonywang na instrumentach), musica humana (zré-
dtem ktorej jest organizm ludzki, polegajaca na wspoétbrzmieniu, harmonijnym badz nie-
harmonijnym, duszy i ciata), oraz musica mundana (muzyke kosmosu, pojmowang jako
muzyka sfer).
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Na korzys$¢ literacko-muzycznych filiacji przemawiajg roéwniez zaintere-
sowania Rostworowskiego oraz gruntowne wyksztalcenie. Autor Judasza
juz od dziecka przejawiat zamitowanie do muzyki. Sam nauczyt sie czytac
nuty. W trakcie pobytu w rodzinnych Czarkowach grywat sporo na forte-
pianie. Mimo marzen zwigzanych z karierg muzyczng upatrywano w nim
adepta nauk rolniczych. I choé ukoniczyt Krajowa Srednia Szkote Rolnicza,
zawodowi temu nie oddat sie nigdy. Dzieki wsparciu finansowemu wuja roz-
poczat studia muzyczne w Lipsku. Fascynowata go réwniez filozofia - uczesz-
czat jako wolny stuchacz na wyktady Wilhelma Wundta. Pobyt w mies$cie
narodzin Ryszarda Wagnera wptynat na pézZniejsze zycie Rostworowskiego
oraz ksztattowanie sie jego $§wiatopogladu, w tym takze muzycznego, bo jak
sam mawiatl: ,kazdy pisarz dramatyczny musi by¢ muzykiem - kompozyto-
rem i filozofem”. Pierwszy kajet piesni do stéw Heinego, Pogrzeb wiejski i Do-
zynki to cata, niewielka spuscizna Rostworowskiego-kompozytora. Niewat-
pliwie jednak to wtasnie muzyczne filiacje zdecydowaty o sukcesie Rostwo-
rowskiego-dramatopisarza. Jak konstatuje Zdzistaw Jachimecki, niezwy-
ktos¢ i innowacyjno$¢ dziet twércy Judasza wiaze sie z tym, ze ,,operuje [on]
cala skalg dynamicznych odcieni, z pianissimem grup i fortissimem soléw,
wprost zdaje sie instrumentowaé swéj dramat, nierzadko za$ korzysta z ka-
kofonji, ze znieksztatcenia dzwiekéw”10.

Kategorig nadrzedng, ewokujaca literacko-muzyczne powigzania, jest dla
autora Niespodzianki rytm. Jak sam stwierdzit w wywiadzie przeprowadzo-
nym przez Zofie Starowieyskg-Morstinow3: ,Dla mnie wszystko jest rytmem.
O np. to, co pani méwi - to juz jest dla mnie rytmem, juz stysze tu pewna
tonacje, nawet pewng melodie. Jako melodie pamietam potem to, co stysze”11.
Jak zaznacza Jacek Popiel, rytm pelni istotng role w budowaniu postaci:

Rostworowski kiedy$ wprost wypowiedziat sad: ,rytmem i rymem podkresla sie cha-
raktery osob dramatu: ich glupote, rezonerski wykwint, ordynarno$¢”. Dlatego m.in.
za pomocg rytmu odzwierciedlat najrozmaitsze stany emocjonalne postaci; rytm
pehit przez to funkcje ekwiwalentu emocjonalnego [...]. Rostworowski, rezyserujac
warto$ciami rytmicznymi, stosujac nagte przejscia z jednej rytmiki w druga, uczynit
z rytmu znak w teatralnej semantycel2.

9 Z. Jachimecki, Karol Hubert Rostworowski i muzyka, ,Kuryer Literacko-Naukowy” 1938,
nr7,s.5.

10 Ibidem.

11]. Popiel, op. cit, s. 144. Cyt. za: Z. Starowieyska-Morstinowa, W laboratorium wiel-
kiej twérczosci. Wywiad z K. H. Rostworowskim, ,Kultura” 1936, nr 2.

12 [bidem. Do$¢ szeroko pisze o tym w swojej ksigzce Jacek Popiel. Zagadnieniu temu
poswieca rowniez miejsce Andrzej Hejmej (Partytura - «Judasz z Kariothu» Karola Hu-
berta Rostworowskiego, [w:] idem, Muzycznos¢ dzieta literackiego, op. cit., s. 183-209).
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III

Rytm bedzie wiec stanowi¢ immanentng ceche budowy dramatéw Rostwo-
rowskiego, w tym réwniez Pawta z Tarsu - dzieta ciekawego z racji swej
fragmentarycznosci, ktérego autor nie dokonczyt i nad ktérym prace dosé
szybko zarzucit!3. Zdaniem Tadeusza Dworaka przyczyna takiego stanu rze-
czy mogta by¢ obawa przed popadnieciem w schematyzm, gdyz dzieto za-
réwno tematyka, jak i budowg pod wieloma wzgledami przypomina Judasza
z Kariothu'*. W zamysle twércy miato ono wchodzi¢ w obreb cyklu utwo-
réw poswieconych historii Kosciota!s. Skreslone rekg Rostworowskiego czte-
ry sceny aktu I i urywek piatej kontynuuja problematyke zapoczatkowang
w Judaszu z Kariothu - egzemplifikuja czlowieka rozdartego wewnetrznie,
obarczonego brzemieniem powotania, ulegajacego kryzysom i zmiennym na-
strojom?¢, Prace nad nowym dramatem Rostworowski rozpoczyna od grun-
townego ogladu fachowej literatury i Zmudnego studiowania Zrédet histo-
rycznych, czemu daje wyraz w dwéch listach do Jadwigi Mehofferowej:

Zabieram, raczej zabratem sie do nowej roboty. ,Pawet z Tarsu”. Oczywiscie pod ,za-
bratem sie” trzeba rozumiec¢ tylko ksigzki, a pod ksigzkami bardzo fachowe, bardzo
naukowo ciekawe, ale bardzo faktycznie nudne awantury [...]. Zwlekatem z listem,
bo 1. zapakowany jestem w Zydach!7.

Tytutowy bohater jest uczniem Gamaliela, cztonka Sanhedrynu. Starzec
poktada w nim wielkie nadzieje i postrzega jako tego, ktéry przywrdéci tad
w Judei i rozprawi sie z chrzescijanami. Dlatego tez postanawia wysta¢ go
z listami do Damaszku, by pojmat Zydéw i przyprowadzit ich do Jerozolimy.
W oczach sedziwego faryzeusza to wlasnie Szawet jest tym, ktéry - jak to
okreslit Juda:

trudnosci przezwycieza...
ktory z litoscia sie nie brata...
ktory nie walczy ze swym zalem...

13 Rostworowski nie dokonczyt swojego dzieta. Spod reki dramatopisarza wyszedt je-
dynie I akt, zawierajacy 4 sceny i urywek piate;j.

14 Por. T. Dworak, Karol Hubert Rostworowski, Warszawa 1996, s. 67-68.

15 Por. M. Rostworowski, ,Pawet z Tarsu” Karola Huberta Rostworowskiego, [w:] Dra-
mat i teatr modernistyczny, red. J. Popiel, Wroctaw 1992, s. 197.

16 [bidem, s. 198.

17 Dwa listy Karola Huberta Rostworowskiego do Jadwigi Mehofferowej, oprac. ]. Po-
piel, [w:] Dramat i teatr..., op. cit., s. 223-226.
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jeno wyznawce Christusowe,
bez wzgledu na wiek i wymowe,
bez wzgledu na ptacz i na rane,
powiagzaé kaze i zwigzane
przywiedzie do Jerulazem?8.

Jak bardzo Gamaliel sie myli, pokazuje scena czwarta, w ktorej pojawia
sie gtéwny bohater ,w hetmie i z mieczem w reku, otoczony siepaczami
niosgcymi pochodnie, miecze i kije”19, ciggnacy za sobg pojmanego wcze-
$niej Szczepana. Nie jest to juz jednak ten sam dawny uczen, ktérego znat
ow starzec. Wydaje sie jaki§ inny, odmieniony. ,Blady i majacy obtgkane
oczy, stajac w drzwiach i zwracajac sie w lewo, zdyszanym, tragicznym,
a dono$nym szeptem”2?, wzbudza w Gamalielu strach i przerazenie. Targajg
nim sprzeczne emocje, bedace oznaka powolnej przemiany, na co wskazuje
zreszta przywotane przez dramatopisarza imie Pawet, ewokujace rodzace
sie w bohaterze powotanie do stuzby Chrystusowi.

Fakt, iz Pawet z Tarsu nie zostat przez Rostworowskiego ukonczony i funk-
cjonuje jedynie jako fragment, nie czyni z niego wcale dzieta bezwarto$cio-
wego. Wrecz przeciwnie, w przestrzeni metatekstowej sztuka staje sie swe-
go rodzaju partyturg, eksponujaca muzyczny interpretant, generujacg nowe
znaczenie dramatu. Jak zaznacza Hejmej: 6w termin [partytura] w literaturo-
znawstwie funkcjonuje najczeSciej w kontekstach naddanych, 1aczy sie z nim
réznorodne zagadnienia literackie i jezykowe, wskutek czego zatraca on cze-
$ciowo lub catkowicie muzyczne, «prymarne» znaczenie”2l, w ktérym kom-
paratysta upatruje immanentny zwigzek z muzycznym intertekstem. W przy-
padku Pawta z Tarsu partytura nie jest ewokowana przez cytat intersemio-
tyczny, jak to na ogét bywa, lecz przez falowanie agogiki i okreslony rytm
wypowiedzi. John Louis Styan, piszac o partyturze dramatu, konstatuje:

[...] dialog dramatyczny dziata za pomoca pewnych instynktownie przyjetych kodéw.
Jedne z nich méwia rezyserowi, jak ustawia¢ postacie na scenie, inne - jaki uktad
dzwiekéw powinien ustyszeé, odbijajacy sie echem i sprzeczny, o zmiennym tonie,
wznoszacym sie i opadajacym. Te dyrektywy nieodparcie zmuszajg go do stuchania
tonacji, w ktdrej scena ma by¢ grana, oraz brzmienia i tempa melodii. Inne nakazuja
mu uruchamia¢ poszczegoélne rytmiczne odruchy emocji przeptywajace miedzy sce-
ng a widownia. Pozostaje mu potaczy¢ kolor i ksztatt obrazu scenicznego z muzyka,
ktéra znajduje utrwalong w tekscie.

18 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, [w:] Dramat i teatr..., op. cit., s. 208.

19 [bidem, s. 214.

20 [bidem.

21 A. Hejmej, Partytura literacka. Przedmiot badan komparatystyki interdyscyplinar-
nej, , Teksty Drugie” 2003, nr 4, s. 37.
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Dobry dialog dziata tak wtasnie i obywa sie bez kontekstu, ,wewnetrznych obra-
z6w”. Nawet jesli zakres dziatania tamtych efektéw jest waski, nawet jesli efekt pole-
ga na catkiem otwartej i najprostszej mowie, mozemy oczekiwa¢, ze tekst zabrzmi
melodia, jakiej nie styszymy w realnym zyciu. Dialog powinno sie odczytywac i sty-
szec jako partyture dramatu [dramatic score]?2.

Rostworowski rozpoczyna Pawta z Tarsu od budowania napiecia. Swiad-
czy o tym swego rodzaju ekspozycja, ktorej przestanki znajdujemy w dida-
skaliach. Z jednej strony ewokuje ona dopiero co odbyta kidtnie miedzy
rodzenstwem - Szymonem i Lijg - i odzwierciedla okre$lony stan emocjo-
nalny bohateréw (,Lija obraca Zarna i od czasu do czasu gniewnie spoglada
na brata. Wida¢, ze sie dopiero co ktdcili, a teraz milczg poréznieni”23), z dru-
giej przywotuje fluktuacje okrzykéw ttumu - na przemian cichngcych, pod-
noszacych sie, ktotliwych, drwiacych i groznych. Tak zarysowana nastrojo-
wo$¢ wspolgra ze sposobem wypowiadania przez postaci poszczegdlnych
sekwencji tekstu. Oto bowiem do domu Gamaliela, ojca Szymona i Lii, przy-
bywaja Juda ben Tabbai i Tarphon. Charakter wygtaszanych kwestii wyraz-
nie kontrastuje z oschto$cig i zdawkowos$cia stéw Szymona (adagio soste-
nuto)?4. Stad tez poczatkowe partie dramatu ograniczaja sie do dos¢ oszczed-
nej wymiany zdan miedzy interlokutorami. Swiadczy o tym fragment:

JUDA
Jest rodzic?

SZYMON (ktéry podniést gtowe, sucho)
Jest.
(przybiera dawngq poze)

JUDA (po chwili wahania)
My w waznej sprawie przybyli.

SZYMON (niechetnie)
Rodzic modty czyni.

TARPHON (po chwili jakby naradzania sie wzrokiem z Judq)
Wezwij.

22 ], L. Styan, Partytura dramatu, ttum. K. Karkowski, ,Pamietnik Literacki” 1976, z. 3,
s. 212. Na gruncie polskiej teatrologii zjawisko to opisywat Zbigniew Raszewski (por.
Z. RaszewsKi, Partytura teatralna, ,Pamietnik Teatralny” 1958, z. 3-4).

23 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, op. cit., s. 199.

24 Por. ]. Habela, Stowniczek muzyczny, Krakow 1958, s. 5. Zastosowany w pracy wto-
ski termin muzyczny oznacza ,powoli, powsciagliwie”.
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JUDA
Przerywac nie pozwala.

JUDA (po chwili wskazujqc w strone, skqd dolatujq krzyki)
Tam gwatt. Tam Szczepan Swigtyni bluzni.

SZYMON (coraz zacieciej)
Tam Szawet?25.

Rozw6j akcji przynosi kolejne zmiany uczuciowosci, ktére wptywajg za-
réwno na rytmiczny ksztatt catosci, jak i na falowanie tempa. W trakcie roz-
mowy z Tabbai i Tarphonem zto$¢, ktérg Szymon starat sie niedawno sttu-
mi¢, wyraZnie eskaluje, o czym $wiadczg jego mimowolne wybuchy (,]Ja czto-
wiek! Mng sie nie zastania! / Mnie by¢ dowddcg albo niczem!”26), ktére stop-
niowo beda przybierac¢ na sile. Wydaje sie wiec, Ze wywazone stowa i spo-
kojny ton przybytych Zydéw jedynie na krétko ttumiag gniew syna Gama-
liela. Rozmowy o zaognionej juz i tak sytuacji w Judei, pojmaniu Szczepana
i wzmianki o Szawle wcale nie polepszajg sytuacji. Szymon nie moze sie
pogodzi¢ z tym, Ze ojciec wtasnie w swoim uczniu, a nie w nim, upatruje
obronice ludu. Odczuwa zazdro$¢ i zal. Wskazuje na to miedzy innymi Lija,
ktora dotychczas jedynie przystuchiwata sie rozmowie i przygladata catej
sytuacji. Jej dobitne stowa - ,Jego boli, / Ze Szawet pierwszy, a on drugi”27 -
ewokuja na powrodt ktétnie rodzenstwa. Czytelnik $ledzi wiec to swoiste
i z calg pieczotowitosciag zilustrowane crescendo, przechodzgce od pozornie
zarysowanego piano, pobrzmiewajacego echem milczenia (nastepstwa ostrej
wymiany zdan miedzy bratem i siostrg jeszcze przed pojawieniem sie go-
$ci), do stopniowego fortissimo, z pojawiajacym sie raz po raz wyczuwalnym
agitato?8 oraz con dolore??, co egzemplifikujg przyktadowe eksklamacje: ,Bo
mi ciezko! Bo sie burze! / Nie chce umierac¢ bez zastugi!”30. Narastanie tem-
pa poteguje dynamizm akcji. Ogniskowaniu napiecia w utworze stuzg réw-
niez przejawy symultanicznosci przywotane za pomocg muzycznej akolady.
Znak ten posiada w tekscie funkcje retardacyjna oraz repetycyjng, stuzy
réwniez ogniskowaniu napiecia. Konsonansowe powtdrzenie tej samej se-
kwencji tekstu generuje rezonansowe brzmienie, znajdujac ujscie w jedno-
gto$nym forte.

25 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, op. cit., s. 199-200.

26 [bidem, s. 200.

27 Ibidem.

28 Por. . Habela, op. cit,, s. 6. Zastosowany w pracy wtoski termin muzyczny oznacza
Lburzliwie”.

29 Por. ibidem, s. 25. Wtoski termin muzyczny oznaczajacy ,bole$nie”.

30 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, op. cit., s. 201-202.
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Sytuacja ulega stopniowej poprawie, gdy na scene wchodzi, przyprowa-
dzony przez Lije, Gamaliel. Wyczuwalne decrescendo stabilizuje nieco fluk-
tuacje tempa. Nie tagodzi jednak rozdraznienia Szymona, ktéry po skrytej
rozmowie z Judg i Tarphonem wydaje sie jeszcze bardziej niespokojny i po-
irytowany. Egzemplifikacja jego stanu emocjonalnego sa krotkie kwestie,
w wiekszosci zaledwie kilkuwyrazowe, noszace znamiona eksklamacji lub
pytan, z wyraZnie zarysowang antykadencja. Scene Il Rostworowski opiera
na dysonansie - spokdj, dojrzato$¢ i madros¢ zyciowa sedziwego faryzeusza
(swoiste maestoso3!) przeciwstawia porywczosci i gwattownosci mtodych
Zydoéw (agitato, ardente3?). Swiadczy o tym fragment:

GAMALIEL (jw. b. ponuro)
Ja wam powiem.
Wy odstapcie od tych ludzi.
(poruszenie)
Zaniechajcie ich, albowiem
jesli¢ z ludzi jest ta sprawa,
rozchwieje sie. Jesli z Boga,
nie zdotacie jej zepsowac
i na darmo synagoga
wojowaniem sie utrudzi.

JUDA I TARPHON (hamujqc oburzenie)
Przeto radzisz ustepowac.

GAMALIEL (podnoszqc gtowe, drzqcym gtosem)
Czekaé. Taka moja rada3s.

Gamaliel jest zaniepokojony wie$ciami o Szawle, a gdy ten wreszcie po-
jawia sie w jego domu, takze i dziwnym, napastliwym zachowaniem, ktére
uczen przejawia w stosunku do pojmanego i przyprowadzonego przez na-
jemnikéw Szczepana. Pawet zachowuje sie jak obtgkany. To wygraza piescia
Szczepanowi i z nienawi$cig kieruje don stowa: , Ty mi spojrzeniem dusze
wier¢! / Ty mi uragaj, ty przeklety!”34 (agitato), to znéw ,podnoszac reke, prze-
staniajac nig oczy, jak gdyby patrzyt na $wiatto, i znizajac gtos, prawie z le-
kiem”35, méwi:

31 Por. ]. Habela, op. cit,, s. 68. Wtoski termin muzyczny oznaczajacy ,powaznie, ma-
jestatycznie”.

32 Por. ibidem, s. 11. Wtoski termin muzyczny oznaczajacy ,ptomiennie, ogniscie”.

33 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, op. cit,, s. 209.

34 Ibidem, s. 214.

35 Ibidem, s. 215.
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Jasny$?... W tobie widno?...

W tobie cherubéw nie milknie chér?...
Za toba nedze sie nie wlok3a?...
Za tobg przeklenstw nie biezy rota?...
Tobie uczynki twe nie brzydna?

W twoim zakonie prawdy nie brak?...36

Krotkie sekwencje tekstu z wyraznie zarysowang intonacja wznoszaca,
czeste rownowazniki zdan, rytm rwany3? egzemplifikuja rozdarcie wewnetrz-
ne tytutowego bohatera i wraz ze stowami ,Ale wprzéd zamkna¢ mu po-
wieki... / bo $wiatto$¢ w ciemnosciach $wieci”38, odwotujacymi sie do frag-
mentu Ewangelii $w. Jana, zdajg sie antycypowa¢ powotanie do stuzby Chry-
stusowi. Scena spotkania Pawla ze Szczepanem jest znamienna i wazna,
gdyz w konfrontacji ze spokojem i tagodnoscia pojmanego Zyda tytulowy
bohater wydaje sie przegrany juz na starcie, co poteguje tragizm postaci
i ogniskuje napiecie w utworze.

Nagte zmiany w zachowaniu ukochanego ucznia i poruszenie malujgce
sie na twarzach najemnikéw sprawiajg, ze i Gamaliel traci dawny spokdj
i z przerazeniem (con dolore) spoglada na Szawta. Za zamknietymi drzwia-
mi, jedynie w otoczeniu zaufanych oséb (Szymon, Tarphon, Juda), prébuje
zrozumie¢ emocje targajace tytutowym bohaterem. Ta cze$¢ sceny IV, w kt6-
rej w umysle Pawta ponownie do gltosu dochodza natretne perseweracje
zwigzane z zabiciem dziecka schrystianizowanych hellenistéw3? (,Lecz
w mysli ciggle stoi widzenie... jedno mate chlopie...”4?), utrzymana jest
w podobnym tonie, co jej cze$¢ poczatkowa, cechuje sie tez wyraZnie zary-
sowang dynamika i zapowiada kolejne zmiany nastrojowoSci oraz fluktu-
acje tempa, gdzie raz po raz do gtosu dochodza to pesante*! (Pawet: ,Wy
radZcie. Mnie do czynu. / Ale do rady... nie mam sil"42), agitato (Szymon:
+Wiec zato$¢ twa jest ptocha! / Grzeszna!”43), to znéw mesto** i con dolore
(Pawet: ,Rabbi. Jam wyrdst u twoich ndég. / Ty$ mie wychowat. Ty mnie
znasz”4%). Pawtem targaja sprzeczne emocje. Miota sie miedzy powinnoscig

36 Ibidem.

37 Por. T. Dworak, op. cit,, s. 67.

38 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, op. cit., s. 215-216.

39 Por. Dramat i teatr..., op. cit., s. 198.

40 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, op. cit., s. 218.

41 Por. ]. Habela, op. cit,, s. 88. Wtoski termin muzyczny oznaczajacy ,ociezale”.
42 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, op. cit., s. 217.

43 Ibidem, s. 218.

44 Por. J. Habela, op. cit,, s. 72. Wtoski termin muzyczny oznaczajacy ,smutno”.
45 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, op. cit., s. 219.
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wobec zakonu a watpliwo$ciami, ktorych nie moze poja¢. Te z kolei, zasiane
W jego sercu przez nowa wiare i dziwne wizje, zdaja sie ewokowacé spokdj,
poczucie bezpieczenstwa, wszechobecnej mitosci i prawdy. Egzemplifikacja
takiego stanu rzeczy sg stowa:

Ja wodz! A mito$¢ moge zmddz?
A moge kaza¢, gdy sie pali
straszliwe storice objawienia,
by$my do ciemnic uciekali...

Lecz Rabbi... ja widziatem

cuda. Widziatem wielki dziw.
Pokoj, co mieczom sie udziela,

ze miecz gingcym nie jest krzyw,
ze chcialby w ranie mieszkac¢ lata,
ze chcialby tuli¢ sie do ran,

a gdy wyrwany krwig ocieka,

to drzy prawicy, to narzeka,

jak gdybys w reku nidst cztowieka
i bratem godzil w serce brata#6.

IV

Celem niniejszego artykutu byto wskazanie na muzycznos$¢ typu I oraz zwia-
zany z nig rytm jako elementy stanowigce immanentng ceche budowy Paw-
ta z Tarsu Karola Huberta Rostworowskiego.

Autorce niniejszej pracy nie chodzito o gruntowna analize wszystkich
przejawow rytmicznosci, ktéra stanowigc o$ konstrukcyjng dramatu, jest
bez watpienia czynnikiem wyroézniajacym dzieta autora Judasza sposréd in-
nych utworéw 6éwczesnej epoki. Stad pominiecie takich komponentéw sfery
technicznej, jak miedzy innymi pauza czy permanentnie stosowane przez
Rostworowskiego wielokropki#’. Istotnym zatozeniem byto natomiast sku-
pienie sie na agogice i akustyce, ktérych fluktuacja implikowata bogatg na-
strojowo$¢, egzemplifikowala temperament poszczegélnych postaci*® i wpty-
wata w znaczny spos6b na odbiér dzieta dramatycznego. Stad przeprowa-
dzona przez autorke artykutu préba transponowania terminéw muzycz-
nych, bedacych swoistym okresleniem tempa, na materiat jezykowy. Szkoda

46 Ibidem, s. 219-220.
47 Por. A. Hejmej, Partytura..., op. cit,, s. 193.
48 Por. Z. JachimeckKi, op. cit, s. 5.



52 MONIKA ZIEMBA

tylko, Ze temu muzycznemu parlando*® autor Niespodzianki nie nadat szer-
szego wydzwieku, pozostawiajgc sztuke nieukoriczong, bo w przeciwnym
razie na pewno wybrzmiatoby ono z catg mocg i pietyzmem, jak chociazby
w przypadku Judasza i Kaliguli - dziet znamiennych, tworzonych przez Ro-
stworowskiego wedtug zasady:

[...] kazdy utwoér sceniczny jest utworem symfonicznym, pisanym na wieksza lub
mniejszg orkiestre, ztozong z zywych instrumentéw. Kazda rola jest réwnie wazna,
réwnie godna i r6wnie odpowiedzialna, bez wzgledu na jej rozmiarys0.

REFLECTIONS ON THE CATEGORY OF RHYTHM OF PAUL OF TARSUS
WRITTEN BY KAROL HUBERT ROSTWOROWSKI

ABSTRACT

The article examines the issues of musical and literary filiations. Its aim is to indi-
cate to the musicality of type I as this, which is an inherent feature of the construc-
tion of the drama entitled Paul of Tarsus written by Karol Hubert Rostworowski. The
author of the work, based on the statements of Rostworowski, indicates that the
category of rhythm provides the core of the drama and fully huge role in reflection
the emotional states of individual characters. By transposition of various music terms
into linguistic material, makes analyzes of selected rhythmicality components. The
author also focuses on agogics and acoustics, which implies a rich moodiness, exem-
plify the temperament of characters and affect the reception of drama.
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Fauna i flora w utworach Samuela Twardowskiego
inspirowanych mitologia

STRESZCZENIE

Artykul omawia sposoby przedstawiania oraz wigczania do tekstéw Samuela Twar-
dowskiego ze Skrzypny opiséw krajobrazdw, roslin oraz zwierzat. Koncentruje sie
na twoérczosci inspirowanej mitologia, a wiec na dialogowej sielance epickiej Dafnis
drzewem bobkowym, dwbéch epitalamiach epickich (pierwsze poswiecone Jakubowi
Rozdrazewskiemu i Annie Przyjemskiej, drugie - Piotrowi Opalinskiemu i Annie Sie-
niuciance) oraz romansie Nadobna Paskwalina. Publikacja podzielona jest na trzy cze-
Sci. Pierwsza z nich omawia realizacje zatozen kategorii enargei i energei w opisach
przyrody, kolejna odnosi sie do $wiata roslin oraz zwierzat jako elementu wspéttwo-
rzacego kreacje bohateréw. Ostatni komponent szkicu dotyczy elementéw przyrody
inspirowanych mitologia.

Fauna i flora w utworach Twardowskiego peini nastepujace funkcje: tworzenie
$wiata przedstawionego, urozmaicenie utworéw, podkreslenie urody, charakteru czy
tez przemiany bohatera, oddanie ulotnos$ci chwili oraz atmosfery towarzyszacej opi-
sywanemu wydarzeniu. Opisy przyrody emanujg sensualnoscig, dynamizmem, a tak-
ze odwotuja sie do afektywnej i perswazyjnej roli poezji, czerpiac z tradycji reto-
rycznej. Watki roslinne oraz zwierzece pokazuja skale wyobrazni poety, jego wrazli-
wos¢ na piekno natury, jak réwniez Swiadcza o istotnosci omawianego tematu w dzie-
tach Twardowskiego.

SLOWA KLUCZOWE

Samuel Twardowski, fauna, flora, mitologia, barok, enargeia, energeia

Przyroda w wiekach dawnych byta wyznacznikiem rytmu i jako$ci Zycia,
przedmiotem nieustajacej uwagi, obserwacji, obiektem fascynacji oraz po-
dziwu. Z jednej strony obdarzata ludzi dobrami naturalnymi i zachwycata
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pieknem, z drugiej stanowita nieposkromiong site, przerazata swa niedo-
stepnoscia, dziko$cig czy tez przypisywang jej ,magicznoscig”. Przyroda
byta waznym tematem szeroko rozumianej sztuki piSmienniczej. Jako ,ca-
to$¢ kosmologiczna” wzbudzata refleksje filozoficzne oraz naukowe, jako
»haturalne wyposazenie Ziemi” prowokowata do powstawania dziet posze-
rzajacych wiedze na temat natury, jako zjawisko uchwytnego przez zmysty
piekna stanowita za$ inspiracje do tworzenia dziet poetyckich?.

Motywy fauny oraz flory nader czesto wystepuja w utworach Samuela
Twardowskiego. Pisarz w swej twdrczosci kreowat opisy tak, aby unaocznié
piekno natury oraz oddziatywa¢ na zmysty czytelnika. Deskrypcje przyrody
sarmackiego Marona charakteryzuja sie niezwyklym bogactwem, szczegé-
towoscia, dynamizmem oraz sensualnoécig wizji. Swiat fauny i flory byt dla
niego skarbnicg symboli, alegorii czy skonwencjonalizowanych poréwnan,
odnosit sie do fantastycznych, mitologicznych stworzen oraz ro$lin. Godne
namystu wydaje sie ukazanie sposobdw przedstawiania oraz wigczania do
tekstéw sarmackiego Marona opis6w krajobrazéw, roslin i zwierzat. Pod-
stawowg metoda analizy jest badanie zalezno$ci oraz znaczenia retoryki
w uksztattowanych przez Twardowskiego deskrypcjach. Retoryczna per-
spektywa interpretacyjna pozwala na doktadniejsze rozpoznanie wybranych
dziet. Punktem wyj$cia rozwazan sa utwory inspirowane mitologia, gdyz to
wtasnie w nich szczegdlna role odgrywa swiat przyrody. Teksty reprezentu-
ja rézne gatunki literackie, zostaty napisane w kolejnych etapach twoérczo-
$ci poety, na kanwie innych dziet, co podkre$la, Ze fascynacja faung i florg
byta trwatym zjawiskiem w twérczosci Twardowskiego.

Dafnis drzewem bobkowym - dialogowa sielanka epicka - zostata wyda-
na w 1638 roku, a wiec na poczatku literackiej drogi autora. Do napisania
Dafnis Twardowski wykorzystat Metamorfozy Owidiusza oraz opere teatru
Wiadystawa 1V z 1635 roku pt. Dafnis2. Dwa kolejne teksty objete badania-
mi to epitalamium epickie z 1644 roku pos$wiecone Jakubowi Rozdrazew-
skiemu i Annie Przyjemskiej (rozkwit tworczosci), wzorowane na tekscie
Klaudiana poswieconym Honoriuszowi i Marii3, oraz wierszowany romans

1 Tadeusz Bienkowski stwierdzit, ze przyrode w wiekach dawnych rozumiano szero-
ko, jako: elementy kosmologiczne, naturalne wyposazenie Ziemi (gory, rzeki, zwierzeta
etc.), zjawiska przyrodnicze (burze, przyptywy etc.), zarazy i epidemie oraz tajemne sity
natury. Zob. T. Bienkowski, Wiedza przyrodnicza w Polsce w wieku XVI, ,Monografie z Dzie-
jow Nauki i Techniki”, t. CXXXIV, Wroctaw 1985, s. 5.

2 ]. Okon, Wstep, [w:] S. Twardowski, Dafnis drzewem bobkowym, oprac. J. Okon, Wro-
ctaw 1976, BN [ 277, s. XV-XVIII, XXV-XXXI.

3 K. Mroczek, Epitalamium staropolskie. Miedzy tradycjq a obrzedem weselnym, Wro-
ctaw 1989, s. 74.
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Nadobna Paskwalina z 1655 roku, jak zadeklarowat autor: ,z hiszpanskiego
Swiezo w polski przemieniona ubiér”4, a wiec adaptacja niezidentyfikowa-
nego dotad tekstu hiszpanskiego> (schylek tworczosci). Ostatni utwér wia-
czony do rozwazan jest dzietem zwieniczajacym dorobek artystyczny Twar-
dowskiego. Poeta opart go na pies$ni weselnej Stacjusza dla Palladiusa i Ce-
leriniié. Epitalamium wydano w 1661 roku z okazji zaslubin Piotra Opalin-
skiego i Anny Sieniucianki.

Praca ze wzgledu na ztozono$¢ przedstawianego problemu sktada sie
z trzech cze$ci. Pierwsza z nich omawia realizacje zatozen kategorii enargei
i energei w opisach przyrody, kolejna odnosi sie do §wiata roslin oraz zwie-
rzat jako elementu wspottworzacego kreacje bohaterdw. Ostatnia cze$é
szkicu dotyczy elementéw przyrody inspirowanych mitologia.

Enargeia i energeia w opisach przyrody

Zasada twdrczego nasladowania $wiata natury, przedmiotéw rzeczywistych
czy tez dziet ludzkich byta przestrzegana przez autoré6w nowozytnych. Ar-
tysci czesto podporzadkowywali swg twdrczos¢ pragnieniu przedstawienia
wytworéw mimetycznych w sposéb wymowny, zywy, aby odbiorca pod
wptywem wystuchania badZ lektury tekstu wytworzyt w wyobrazni obraz
doréwnujacy obiektom lub scenom realnym.

Pojecia enargeia (unaocznienie lub tac. evidentia) i energeia (zZywos$¢
opisu) pojawily sie juz w rozprawach teoretykéw antycznych, a nastepnie
przejete zostaty przez uczonych nowozytnych, szczegdlne pietno odciskajac
na literaturze renesansu oraz baroku. Podstawowy sens unaocznienia i Zy-
woSci opisu ukonstytuowat sie w antyku. Prekursorem poje¢ byt Arystote-
les, ktory uksztattowat teorie literackiej energei, a takze w znaczacy sposéb
wplynat na definicje enargei. Pierwszy termin byt dla filozofa niezbednym
walorem wypowiedzi, podkreslajacym wytwornos¢ stylu, zwigzanym z dzia-
laniem oraz ruchem. Drugie pojecie nie pojawito sie w sposéb dostowny
u Stagiryty, jednak wyodrebnit on wtasciwosé jezyka poetyckiego o nazwie
»przedstawienie unaoczniajgce””’.

4 S. Twardowski, Dafnis drzewem bobkowym, op. cit, s. 1 (karta tytutowa).

5 ]. Okon, Wstep, [w:] S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, oprac. ]J. Okon, Wroctaw
1980, BN I 87, s. XVIII-XXV.

6 K. Mroczek, op. cit,, s. 74.

7 B. Niebelska-Rajca, ,Enargeia” i ,energeia” w teoriach literatury renesansu i baroku,
,Studia Staropolskie. Series Nova”, t. XXXII (LXXXVIII), Warszawa 2012, s. 9-52.
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Nalezy jeszcze wyjasnié, co rozumiemy przez ,przedstawienie unaoczniajgce” i w ja-
ki sposéb je uzyskujemy. Unaoczniajacym nazywamy takie przedstawienie, ktére
pokazuje rzeczywisto$¢ jak zywa. Nazwanie wiec cztowieka dobrego ,kwadratem”
jest przeno$nia, gdyz oba pojecia oznaczaja co$ doskonatego, nie zawiera jednak
ozywienia. Zawiera je natomiast wyrazenie [...] ,Zerwali sie juz Grecy wiec na réwne
nogi”.

»Zerwali sie” - wprowadza element ozywienia i stanowi przenos$nie, oznacza bo-
wiem ,szybkos$¢”. [...] wydaje sie, ze rzeczy te zyja, poniewaz otrzymaly cechy istot
zywych8.

Dla Arystotelesa unaocznianie i Zywo$¢ opisu wspétistnieja, sg wobec
siebie komplementarne. Jednak takie plynne, swobodne postugiwanie sie
oboma pojeciami oraz ich naturalna blisko$¢ estetyczna doprowadzity
W pdZniejszym czasie do btednego odczytywania obu terminéw - utozsa-
miania®. Jednak, jak twierdzi Albert Gorzkowski, u Stagiryty miedzy ener-
geiaienargeia istnieje znaczaca réznica:

[...] ,enargeia” to jedna z figurae elocutionis, ktéra zaktada zastosowanie w formie
werbalnej naturalnej jakosci obrazowania odniesionej do jakiego$ fragmentu rze-
czywistos$ci; ,energeia” zas to ogdlnie virtus elocutionis, jeden ze sposobdéw deskryp-
cji rzeczywistos$ci nadajacej jej ,zywos$¢ obrazu”, aktualizujacej tkwigca w naturze
i res potencje dynamizmu oraz dziatania w ogdle10.

Arystotelesowska mys$l przejeli i kontynuowali miedzy innymi: Dioni-
zjusz z Halikarnasu, Demetriusz, Torquato Tasso czy — na polskim gruncie -
Maciej Kazimierz Sarbiewskill. Rozprawy naukowe z XVI oraz XVII wieku
nie zmienity w sposéb znaczacy podstaw teoretycznych obu kategorii reto-

8 Arystoteles, Retoryka, [w:] Retoryka. Poetyka, thum. i komentarzem opatrzyt H. Pod-
bielski, Warszawa 1988, s. 265-266.

9 Wiecej na ten temat zob. B. Niebelska-Rajca, op. cit.

10 A. GorzkowskKi, , Ut pictura verba”. Zagadnienie unaoczniania w retoryce starozytnej
i wezesnonowozytnej, ,Pamietnik Literacki” XCII, 2001, z. 2, s. 47. Gorzkowski powotuje
sie na prace: J. H. Hagstrum, The Sister Arts. The Tradition of Literary Pictorialism and
English Poetry from Dryden to Gray, Chicago 1972.

11 Antyczne i nowozytne teksty teoretyczne o pojeciach energeia i enargeia zob. m.in.
Arystoteles, op. cit.; Demetriusz, O wyrazaniu sie, [w:] Trzy stylistyki greckie. Arystoteles,
Demetriusz, Dionizjusz, ttum. i oprac. W. Madyda, Wroctaw 1953, s. 81-167; Dionizjusz,
0 zestawieniu wyrazow, [w:] Trzy stylistyki greckie..., op. cit., s. 168-269; M. K. Sarbiew-
ski, O poezji doskonatej czyli Wergiliusz i Homer (De perfecta poesi sive Vergilius et Home-
rus), thum. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroctaw 1954; idem, Wyktady poetyki (Praecepta
poetica), thum. i oprac. S. Skimina, Wroctaw 1958; T. Tasso, Rozwazania o sztuce poetyc-
kiej, ttum. T. Dobrzynska, [w:] Poetyka okresu renesansu, wstep i oprac. E. Sarnowska-
-Temeriusz, Wroctaw 1982, s. 430-450.
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rycznychl2. Barbara Niebelska-Rajca cato$ciowo przeanalizowata materiat
antyczny, renesansowy oraz barokowy. Badaczka podjela sie stworzenia
definicji poje¢, nadmieniajc, iz tego typu terminy trudno podporzadkowac
»Sztywnym” regutom. Wedtug niej enargeia jest szczegbélnym typem opisu,
ktéry odwotuje sie do zmystu wzroku (lub/i do innych zmystéw), ksztattu-
jac w wyobrazni sugestywny, precyzyjny, a takze sensualny obraz przed-
miotu mowy. Jest to jedna z koniecznych wartoSci jezyka poetyckiego. Na-
tomiast energeia to metoda artystycznej ekspresji, sita wyrazu, polegajaca
na uzyskaniu ,zywosci” - osiagnieciu petnego urzeczywistnienia poprzez
ozywienie nieozywionego.

Odwotywanie sie do wzrokowego postrzegania obrazéw stownych wia-
ze literature z malarstwem. Powinowactwo obu sztuk byto istotnym tema-
tem rozwazan teoretykéw antycznych, jednak najwazniejsze wydajg sie
dwa aksjomaty!3: horacjanskie zdanie z listu Do Pizondw ,ut pictura poesis”
(poemat jest jak obraz) - rozumiane, co nie byto intencja poety, normatyw-
nie - ktore nastepnie przeksztatcono w ,ut pictura poesis erit” (niech po-
ezja bedzie jak obraz); oraz sentencja Symonidesa z Keos, cytowana przez
Plutarcha, iz ,malarstwo jest milczaca poezja, a poezja méwigcym malar-
stwem”14. Oba stwierdzenia wywarty ogromny wptyw na literature baroku
- poeci dazyli do takiego przedstawienia res, aby czytelnik odczuwat ich
rzeczywistos$¢, jak w trakcie obcowania z wytworami sztuk plastycznych,
a wiec byt uczestnikiem iluzji oraz obiektem perswazji, osiagnietej za po-
moca figur retorycznych, odnoszacych sie do kategorii enargei oraz energei.

Technike przedstawiania opartg na kategorii enargei i energei z powo-
dzeniem stosuje w swych utworach Twardowski - poeta styngcy z efek-
townych, malarskich opiséw budynkoéw, galerii, postacils oraz opiséw przy-

12 Pomijam dyskusje na temat btednego odczytywania poje¢, gdyz nie jest ona
przedmiotem szkicu. Wiecej na ten temat zob. B. Niebelska-Rajca, op. cit. Warto odnie$¢
sie do ustalen badaczki, ktéra rozréznia dwie kategorie (enargeia, energeia), co wiecej,
nie utozsamia ich z ekfraza, hipotypoza czy innymi figurami retorycznymi. Uwaza je za
pojecia nadrzedne, ktére realizowane byly przez literatéow za pomoca odpowiednich
technik retorycznych. W niniejszym tekscie przyjmuje sie teorie przedstawiong przez
B. Niebelska-Rajce.

13 M. Praz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych, thum.
W. Jekiel, Warszawa 1981, s. 7.

14 Sentencja cytowana za: H. Markiewicz, Obrazowos¢ a ikonicznosé literatury, [w:]
idem, Wymiary dziata literackiego. Prace wybrane, red. S. Balbus, ,Klasycy Wspotczesnej
Polskiej Mys$li Humanistycznej”, t. IV, Krakéw 1996, s. 7-8.

15 Na temat realizacji techniki ekfrazy przez S. Twardowskiego w opisach budynkéw,
galerii i postaci powstato kilka tekstow. Zob. m.in.: T. Witczak, Do genezy ,Patacu lesz-



60 PAULINA POTERALA

rodyl6. Wydaje sie, iZ sarmackiego Marona mozna okresli¢ mianem czto-
wieka ,obdarzonego Zywa wyobraznig” - niezbedng cechg autora, ktory
chce, aby audytorium stato sie fikcjonalnym §wiadkiem naocznym?’. Usytu-
owanie czytelnikdéw w pozycji odbiorcéw w procesie unaoczniania mozna
osiagna¢ za pomoca zabiegéw jezykowych takich jak: 1. specyfikacja obiek-
tu; 2. uzycie czasu teraZniejszego (praesens historicum); 3. uzycie okoliczni-
kéw miejsca; 4. kierowanie wypowiedzi do osoby pojawiajacej sie w narra-
cji; 5. mowa niezalezna skierowana do siebie nawzajem przez osoby istnie-
jace w narracji!8. Autorzy powinni korzysta¢ z podanych elementéw wedle
potrzeb, w sposéb zindywidualizowany - przedstawione rozwigzania nie sg
bowiem warunkiem koniecznym unaocznienia, mogg w tek$cie wspotistnie¢
lub wystepowac osobno.

Przyjrzyjmy sie zatem zabiegom, dzieki ktorym Twardowskiemu udaje
sie z duza zrecznoscig budowac sugestywne ekfrazy, zaczynajac od przyto-
czenia wizji ogrodu:

[...] Czemu wydrozone

Z gornych okna krysztaléw tym wiecy dodaja
Widoku i splendoru, gdy sie otwieraja

Na rozkoszne ogrody i rézance wioskie,
Ktére sama natura i fawory boskie

Tak rézno ubarwiety, ze $miertelne wdzieki,
Ani dzieta najwyzsze ludzkiej zadnej reki

Nic przed nimi nie maja. Tak o biato$¢ z soba
Réze spor z lilijami, tak swoja ozdoba

Rézne wioda tulipy, tak rozkoszna wonia

czyniskiego” Samuela Twardowskiego, [w:] Munera litteraria. Ksiega ku czci profesora
Romana Pollaka, Poznan 1962, s. 337-339; R. Krzywy, Konwencja i autopsja w opisie
dzieta sztuki. Na przyktadzie ekfraz kosciota Mqdrosci Bozej w poezji barokowej, ,Acta
Universitatis Wratislaviensis. Prace Literackie”, Wroctaw 1998, nr 36, s. 25-47; B. Pfeif-
fer, Galerie i patace. Kategoria ,ekphrasis” w utworach staropolskich, ,Pamietnik Literac-
ki” XCII, 2001, z. 2, s. 61-78; ]. Weinberg, Czy echo Samuela Twardowskiego w ,Panu
Tadeuszu”, [w:] Wielkopolski Maro. Samuel ze Skrzypny Twardowski i jego dzieto w wiel-
kiej i matej OjczyZnie, Poznan 2002, s. 461-480.

16 Roza Fischeréwna rozpatrywata twérczos$¢ sarmackiego Marona pod katem pier-
wiastkéw malarskich (barwy, $wiatto, ksztatt, linia i przestrzenno$¢), oddawania ruchu
oraz dzwieku, korzystajac z pracy szwajcarskiego historyka sztuki Heinricha Wolfflina.
Por. R. Fischeréwna, Samuel Twardowski jako poeta barokowy, Krakow 1931.

17 H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, thum., oprac. i wste-
pem poprzedzit A. Gorzkowski, Bydgoszcz 2002, s. 444.

18 Ibidem, s. 445.



FAUNA I FLORA W UTWORACH SAMUELA TWARDOWSKIEGO... 61

Nardy z rozmarynami, ze ktérzy tych bronia
A owym co uwtocza i z cery ich sadza -

Jako Parys przed laty barzo w tym pobtadza.
Ganki za$ ich okoto bluszczem posnowane
Umbry czynig potudnie i spassy kochane
Mile sie przechodzacym?.

Ogréd ogladamy z goéry, patrzac przez krysztatowe, mienigce sie w Swie-
tle okno. Widok nie jest niczym ograniczony, dzieki czemu zyskujemy prze-
strzenno$¢ oraz gtebie obrazu. Wytaniajg sie ,rozkoszne ogrody”, ,rézance
wtoskie”. W oddali widaé poro$niete bluszczem altany, przecinajace ogréd
alejki, wszedzie rosng kwiaty - roéze, lilie, tulipany?? - oraz ziota - nard
i rozmarynzl. W powietrzu unosi sie przyjemny zapach wydzielany przez
rosliny. Cien, spokéj, odurzajgca won oraz wspaniate widoki sprzyjaja od-
poczynkowi i zachecaja do spaceréw. Deskrypcja zbudowana jest na dwéch
poziomach - panoramicznym, a wiec takim, w ktérym czytelnik widzi ogréd
z duzej odlegtosci, dzieki czemu moze dostrzec ,cato$¢” obrazu, oraz deta-
licznym. Szczegétowe przyblizenia potaczone sg z dos¢ nieskonkretyzowa-
nymi epitetami. Twardowski pozostawia odbiorcy mozliwo$¢ uczestnicze-
nia w tworzeniu obrazu locus amoenus, pozostawia miejsce na domyst. Taki
zabieg Demetriusz nazywa ,niewykonczona” deskrypcja?2, ktéra ma na celu
usatysfakcjonowanie audytorium, sprawienie mu przyjemnosci kreacji wta-
snej wizji.

Do$¢ istotne wydaje sie uzycie przez poete animizacji, ktéra nadaje
fragmentowi dynamizmu, ,zywos$ci”. Kwiaty walcza z sobg o intensywnos¢
bieli, ktéra jest w tym ogrodzie barwg dominujgca. Jedynie tulipany uroz-
maicaja kolorystyke opisu. Ogréd zawdziecza swoj wyglad tasce bogow
oraz naturze, ktéra ma moc kreowania piekna przewyzszajacego urode
LSmiertelnych”, a takze przedmiotéw przez nich wytworzonych. Marcin
Pliszka o wizji widoku z patacu Wenery pisze nastepujaco: ,Oto arcyzmy-
stowy opis ogrodu [...]. Obraz moze nie jest plastyczny, ale poeta buduje go,

19 S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, op. cit.,, s. 13-14.

20 Symbolika kwitéw z ogrodu Wenery zwigzana jest z mitoScia, ktdrej patronuje bo-
gini. Tulipan i r6za symbolizujg w malarstwie mito$¢, natomiast lilia czysto$¢ i niewin-
no$¢. Zob. L. Impelluso, Natura i jej symbole. Rosliny i zwierzeta, thum. H. Cie$la, Warsza-
wa 2006, s. 82-89, 118-127.

21 Rozmaryn oznacza wierno$¢ w mitosci, a jego nazwa tacinska oznacza dostownie
,rose morska, z ktérej zrodzita sie bogini mitosci”. Zob. W. Kopalinski, Stownik mitéw
i tradycji kultury, Warszawa 1987, s. 999.

22 Zob. B. Niebelska-Rajca, op. cit., s. 159.
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starannie zestawiajgc elementy tak, by wyostrzy¢ wrazenia zmystowe i po-
budzi¢ wyobraZnie”?23.

Detaliczna deskrypcja korespondujaca z animizacja, skrupulatna reje-
stracja wrazen zaréwno optycznych, jak i olfaktorycznych, a takze wizualna
sugestywno$¢ zwiazane sa z enargeiq oraz energeiq. Opis ogrodu odbierany
jest przez czytelnika poprzez zmysty. Jednak pobudzenie wzroku oraz we-
chu jest jedynie procesem posrednim, warunkujacym osiagniecie celu, a wiec
uczucia przyjemnosci spotegowanego zaangazowaniem czytelnika we wspo6t-
tworzenie opisu.

Uwage przykuwa takze barwnie nakre$lony obraz pawia, ktéry zostaje
wprowadzony do tekstu poprzez prozopopeje - nadanie obiektom bezoso-
bowym, réwniez nierealnym, umiejetnosci ludzkich, na przyktad zdolnosci
moéwienia.

Darem tej to bogini widzie¢ mi sie godzi

Pawia jej kochanego, ktéry sie przechodzi,

Po tace tej zerujac, wesotej i Slicznej,

Czasow pewnych. Ogon ma - od $pize rozlicznej
Wymyslonych koloréw - niepodobnie dtugi,

A oczu w nim tak wiele, jako Argus drugi

Nie miat wiecej: zielonych, modrych i szartatnych,
Ze sie zdadza, jakoby w Awernach ostatnich
Widzie¢ miaty - skad wszystkie o§wiecq sie te tu
Knieje ciemne

[ ]

Ale onoz i sama widzisz juz w swe oczy

Ptaka tego bogini - ono jako toczy

Forge ztotg, i w takiej szerzac sie ozdobie,

Zda, jakoby umyslnie wychodzi ku tobie24.

Twardowski stosuje w tym fragmencie ciekawy zabieg. Satyr przedsta-
wia ptaka Paskwalinie. Ukazuje kobiecie wiasne, minione doznania wizual-
ne, stosujgc czas terazniejszy (praesens historicum). Le$ny bozek odwotuje
sie bezposrednio do wyobrazni Paskwaliny, a posrednio do imaginacji czy-
telnika, co skutkuje skoncentrowaniem uwagi odbiorcéw na ukazywanym
obiekcie. Opis pawia jest niezwykle drobiazgowy. Twardowski stosuje tu
technike ,,mikroskopowych” uje¢, a wiec realizuje postulat detalicznej de-

23 M. Pliszka, ,Nadobna Paskwalina” Samuela Twardowskiego jako przyktad baroko-
wej poezji wizyjnej, [w:] Wielkopolski Maro..., op. cit,, s. 259.
24 S, Twardowski, Nadobna Paskwalina, op. cit., s. 172-174.
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skrypcji, zwanej akrybologia. Ogon zwierzecia zachwyca liczba koloréow
i ,pawich oczu” - Twardowski zintensyfikowal opis poprzez wyliczenie
konkretnych odcieni barw, mienigcych sie na upierzeniu ptaka - zielony,
modry, szkartatny - oraz poréwnanie pawia do stuokiego olbrzyma Argusa.
Poeta zbudowat obraz tak, aby kolory wzajemnie sie przenikaty i l$nity,
tworzac polichromiczng plaszczyzne, ktéra na koncu przemienia sie w zto-
to. Sarmacki Maron, przedstawiajac pawia, wiaczyt do jego opisu réwniez
Swiatto oraz cien. Ogon btyszczy, roz§wietlajac ,knieje ciemne”. Ta gra $wia-
tta i cienia uwydatnia nie tylko piekno ptaka, ale réwniez nadaje wizji prze-
strzenno$ci oraz glebi. Po opisie Twardowski wtgcza do tekstu zwrot deik-
tyczny, ktéry ponownie przykuwa uwage odbiorcy: ,i sama widzisz”. Dopie-
ro teraz paw ukazuje sie Paskwalinie.

Opisem na wskro$ malarskim jest przemiana Dafne w drzewo laurowe?s,
Metamorfoza nimfy jest nie tylko figurg ornamentacyjng, ale takze zabie-
giem wywotujacym w audytorium emocje:

I - jako widze - nie prosze daremnie,

Bo wszystkich oto razem sit pozbywam,
Oczy w stup ida, pamieci nic we mnie,

A na $mier¢ jakas dziwng sie zdobywam.
Ludzko$¢ wszelaka odeszta ode mnie,

A skéra z wierzchu grubg porastywam.
Gatezie z reku, sekowate boki,

A w list sie rozwit glowej wierzch wysokizé.

Twardowski ozywia obraz poprzez zastosowanie leksyki ewokujacej
wrazenia zmystowe oraz nadajacej przedstawieniu ,zywosci” - ,w stup id3”,
,skorg [...] porastywam”, ,list sie rozwit”. Przedstawiony opis jest niepraw-
dopodobny, zaskakujacy, ale odbiorca wierzy w niego. Wprowadzenie do
tekstu tak ekspresyjnego i emocjonalnego unaocznienia pozwala poecie
urzeczywistni¢ i uwiarygodni¢ swoj leksykalny wytwor, a tym samym skom-
pensowac czytelnikowi fikcyjno$¢ zdarzen czy opiséw. Enargeia i energeia
staja sie zatem kategoriami decydujacymi o perswazyjnej skutecznosci,
poniewaz dzieki nim audytorium ulega utudzie.

25 Przemiana Dafne w drzewo laurowe byta popularnym tematem w sztuce, np. ob-
raz Antonia Pollaiola Apollo i Dafne, rzezba Giovanniego Lorenza Berniniego Apollo i Dafne,
obraz Benedetta Lutiego Apollo i Dafne etc.

26 S, Twardowski, Dafnis drzewem bobkowym, op. cit., s. 165-166.
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Zmystowe oddanie niemozliwego to réwniez opis uktadajacego sie do
snu Kupidyna. Przyroda odzwierciedla uczucia bozka mitoSci. Jego goracy
oddech oraz pragnienie wywotane widokiem Paskwaliny rozprzestrzeniaja
sie na otaczajaca tagke. Twardowski zbudowat opis etapami. Powoli nastepu-
je intensyfikacja wizji az do momentu, w ktérym krajobraz staje w ptomie-
niach. Poeta nie uzyt koloréw w opisie upalnego dnia. Nadat mu intensyw-
nos$¢ i barwnos¢, uzywajac jedynie kroétkich ujeé¢ - pojedynczych obrazéow.
Oddziatuje w ten sposéb na wyobraznie czytelnika, ktéry odbiera opis po-
przez zmysty, widzac go dzieki czytelno$ci i wyrazistosci poszczegélnych
odston. Wszystko ptonie, drzewa wygladajg na spopielone, powietrze prze-
pemhione jest Zarem ognia, bagna wysychajg, kazdy element krajobrazu
wizualizuje sie czytelnikowi w barwach cieptych - czerwieni, brazie, Zéici,
pomaranczu. Poeta ponownie uzyt animizacji, aby wprawi¢ obraz w ruch.
Nie bez przyczyny w powietrzu latajg feniksy, ptaki odradzajace sie w ogniu.
Réza Fischeréwna zwraca uwage na site $wiatta oraz blask: ,Ksztatty rozta-
piaja sie w przeswietlonym i rozzarzonym powietrzu...”?7. Intensywno$¢
wizji, zar, ptomienie, ogien, dynamizm, ztudzenia optyczne, kreowanie opi-
su tak, aby czytelnik odczut w czasie lektury panujaca na tace wysoka tem-
perature, nagrzang stonnicem ziemie - tworza mistrzowskie, sensualne wy-
obrazenie upalnego dnia, jak réwniez obrazuja uczucia bozka. Niebelska-
-Rajca uwaza, ze jest to przyktad swiadomego stosowania enargei. Ten po-
etycki fragment spetnia ponadto ,wymég «zywego» opisu i postulat ma-
raviglia - jest kreacjg rzeczy nowej, nieznanej i dalekiej od «powierzchow-
nosci», urzeczywistnia tez podstawowy cel estetyki cudownosci — wprawia
w podziw”28,

Opisy przedstawione przez poete z zatozenia majg pobudzaé¢ zmysty czy-
telnika, szczegélnie dziatajac na wzrok, ale tez, co zasygnalizowano, wech.
W tekstach mozna réwniez odnaleZ¢ obrazy przyrody, ktére uaktywniaja,
stymulujg stuch. W tego typu fragmentach enargeia zyskuje wymiar audy-

tywny:

Ty po gateziach ptaszetom zwieszonym
Stodsze nad kanar moderujesz gtossy.
Ze szczebiotaniem swym nieutulonym
Kwilg, gdy Febus wstawa ztotowtossy.
Spiewaja one, $piewajcie mu i wy,

Kto na powietrzu, kto i w morzu zywy?2.

27 R. Fischeréwna, op. cit,, s. 32.
28 B. Niebelska-Rajca, op. cit., s. 223.
29 S. Twardowski, Dafnis drzewem bobkowym, op. cit,, s. 21-22.
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Instrumentacja dZwiekowa zrealizowana zostata na dwdéch plaszczyznach
- wyrazowej i gtoskowej3?. Twardowski umiescit w tym krétkim fragmencie
kilka synoniméw lub wyrazen synonimicznych stowa ,$Spiewacé” (szczebio-
ta¢, kwili¢, moderowaé gtos). Ponadto zgromadzit spétgtoski: ciszace - Z, s -
szumigce - sz, cz - syczace - s, z oraz samogtoski a, o, e. Wszystkie te ele-
menty nadajg dzwieczno$é¢, melodyjnos¢ i $piewnosé. Autor chetnie uzywat
instrumentacji dzwiekowej, aby podkresli¢ radosny lub Zatobny nastrdj
i odda¢ atmosfere oraz realia, jakie panujg w przyrodzie. W ten sposéb ele-
menty foniczne stajg sie czynnikiem decydujacym o efektywnym unaocz-
nieniu.

Nadrzednym celem przytoczonych fragmentéw jest przekonanie audy-
torium do realno$ci zaprezentowanych opisé6w. Twardowski, odwotujac sie
do bogatej tradycji retorycznej, pragnie ,uwie$¢” czytelnika swymi malar-
skimi przedstawieniami przyrody, sktoni¢ go do czynnego uczestniczenia
w tworzeniu obrazéw w wyobrazni. Niezmiernie istotne jest tu odwotanie
do dwéch kategorii retorycznych, enargei i energei, ktére narzucajg odpo-
wiednie rozwigzania, takie jak detaliczno$¢ deskrypcji, wyliczenia cech
prezentowanych przedmiotéw, stosowanie zwrotéw deiktycznych, kunsz-
townych lub tez nieskonkretyzowanych epitetéw (w zaleznosci od tego, co
chce osiagna¢ autor), animizacja, ekspresja, stosowanie praesens historicum,
leksyka ewokujaca skojarzenia wizualne, stuchowe czy zapachowe. Dzieki
zastosowaniu naoczno$ci oraz ,zywosci” opisu teksty zyskuja walory este-
tyczne, sensualne i afektyczne. Zatem poeta skupia sie gtbwnie na movere
oraz delectare. Misterne, precyzyjne, zbudowane za pomoca figur retorycz-
nych obrazy sg gwarantem zmystowego, emocjonalnego, a w nastepstwie
intelektualnego poruszenia odbiorcy. Twardowski, odnoszac sie do bogatej
tradycji retorycznej, skutecznie realizowat ré6wniez zasade perswazji dzieta
poetyckiego.

Eksponowanie postaci

Poeta, wlaczajac do tekstow opisy przyrody czy tez odwotania w formie
wyliczen, nie miatl jedynie na celu zachwycié¢ czytelnika. Dzieki elementom
fauny i flory podkreslat cechy bohateréw, ich wyglad oraz charakter. Do-
pelniat kreacji postaci.

30 Wiecej na ten temat pisat J. Okon we wstepie do wydan: Dafnis oraz Nadobnej Pa-
skwaliny. Zob. ]. Okon, Wstep, [w:] S. Twardowski, Dafnis..., op. cit., s. LXXXI-LXXXV; idem,
Wstep, [w:] S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, op. cit., s. LXXXIV-LXXXVI.
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Tak lozem sie rozbierze, wysmukngwszy biatg
Piers$ na wymiot, skad jako urwie kto dostatg
Pomarancza albo dwa melograny $liczne,

Na wierzch sie jej dobedg, z czego okoliczne
Knieje sie zakochaja. Cytryne ma w dtoni,

A ostatek ptci swojej niedbale zastoni
Subtelng bawelnicg3t.

Wenera zostata uchwycona w czasie snu. Bogini postanowita odpocza¢
w matopolskich kniejach pod Baszkowem. Poeta skupit sie na malarskim
opisie jej wygladu, ktéry nawigzuje do barokowych pikturalnych przedsta-
wien postaci, o czym pisal Jerzy Weinberg32. Analogiczny obraz $pigcej ko-
biety mozna znalez¢ w epitalamium zadedykowanym Rozdrazewskiemu
i Przyjemskiej, a takze w pozostatych dwdch tekstach - Dafnis drzewem bob-
kowym oraz Nadobnej Paskwalinie. Janusz Pelc zauwazyt, Ze opis zmorzonej
snem nimfy prezentuje ,$wiat zatrzymany w ruchu”33, jednocze$nie ukazu-
jac dynamizm otoczenia bohaterki. Opinie badacza mozna odnie$¢ do pozo-
stalych wizerunkéw odpoczywajacych kobiet34.

Zaprezentowany opis nie tylko uwydatnia piekno Wenery, ale tez od-
dziatuje na wyobraznie czytelnika. Celem poety stato sie pobudzenie zmy-
stéw, przede wszystkim wzroku, ale tez wechu i smaku. Nie bez przyczyny
patronka mitoSci trzyma w dtoni cytryne, a jej piersi przyréwnane zostaty
do aromatycznych i stodkich pomarariczy lub egzotycznych granatéws3s.

Po przebudzeniu i wystuchaniu Hymeneusza Wenera postanawia wyru-
szy¢ do oblubiencéw, gdyz bez niej ,przezacne to toze / I pierwsza ta ofiara
zaczac sie nie moze”36, Jej podréz wywotuje wsréd mitologicznych postaci,
zwierzat, roslin niezwykte poruszenie. Delfiny splataja sie ogonami, wielo-
ryby wyptywaja na ptycizny, syreny Spiewaja, pustynie zaczynajg ptongé,
lwy libijskie staja sie tagodne, mangusty rozkosznie pluskaja sie w wodzie,

31 S. Twardowski, Epitalamium Jakuba Rozdrazewskiego i Anny z Bnina Przyjemskiej,
[w:] idem, Epitalamia, red. R. Krzywy, ,Biblioteka Dawnej Literatury Popularnej i Oko-
licznoSciowe;j”, t. 1, Warszawa 2007, s. 62.

32]. Weinberg, op. cit,, s. 461-480.

33 ]. Pelc, Barok epoka przeciwienistw, Krakéw 2004, s. 162.

34 Jest to kolejny przyktad odwotania do retorycznych kategorii (enargeia i energeia).

35 W malarstwie pomarancza symbolizuje m.in. grzech pierworodny, czysto$c¢ i dzie-
wictwo, granat - ptodnos$¢, a cytryna - wierno$¢ w mitosci. Uzycie tej symboliki zapewne
nie jest przypadkowe. Wszystkie znaczenia zwigzane sg z mitoscia, ktérej patronuje
$pigca bogini. Zob. L. Impelluso, op. cit,, s. 137-148.

36 S. Twardowski, Epitalamium Jakuba Rozdrazewskiego i Anny z Bnina Przyjemskiej,
op. cit, s. 20.
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nawet drzewa sktaniajg sie ku sobie. Cata przyroda ulega mitosci i namiet-
nosci. Twardowski dzieki wyliczeniom nie tylko ukazat moc bogini3?, ale
réwniez zrytmizowat tekst, wprowadzit egzotyke (meluzyny, jednorozce,
stonie, krokodyle, terpentynowce, papugi etc.) i swojsko$¢ (jelenie, tanie,
niedZwiedzie, odynce, lipy, buki, jesiony, deby etc.) oraz zbudowat atmosfe-
re ogo6lnej radosci.

Przyroda eksponuje rowniez uczucia postaci. Kiedy Dafnis gubi sie w le-
sie, otaczajace ja drzewa, krzewy, zwierzeta, dZzwieki oraz nieprzenikniona
ciemnos$¢ wywotuja w niej strach38. Bohaterka nie potrafi rozr6znié ksztat-
tow, ulega optycznym i stuchowym zludzeniom. Coraz bardziej wyteza
zmysty, widzi cienie, styszy kazdy szelest liscia, co poteguje poczucie nie-
pewnosci. Poeta przedstawit subiektywny obraz lasu, ktéry czytelnik odbie-
ra poprzez uczucia bohaterki:

Nie znam, a celem wszytkiej $mierci stoje:
Moze wilk btysna¢ oczyma wsciektemi,
Moze [miec¢] niedzwiedz jame tu gdzie swoje
Abo wieprz zgrzytna¢ zeboma starsznemi.
Lada sie cieniu, licha dziewka, boje,

Ladai listu, gdy chésnie po ziemi -

C6z, by bestyja ktdra tu wypadta,

Jako bym glebiej Awernu przepadta?!3?

Twardowski wykorzystat réwniez przyrode do ukazania wewnetrznych
przemian bohateré6w oraz przedstawienia ich jako wzoréw osobowych.
Dafne, zmeczona mitosng natarczywoscig Apolla i rozzalona ojcowskimi
napomnieniami, brakiem zrozumienia oraz pomocy, zdaje sobie sprawe, Ze
stala sie zabawka w rekach bogdw. Nie jest w stanie uciec, poniesie kleske.
Bohaterka postanawia wiec poszuka¢ réwniez u bogéw ratunku. Zaczyna
modli¢ sie do Diany - dziewiczej towczyni. Ofiarowuje jej swa czystos¢ i prosi
o obrone przed zakochanym Apollem:

37 Analogiczny opis wtadzy mitycznych bogéw, wyrazony za pomoca ulegtosci przy-
rody, mozna znalezZ¢ w dialogowej sielance i wierszowanym romansie. Poeta zaprezen-
towat w Dafnis miedzy innymi Wenere i Jutrzenke, ktére maja absolutng wtadze nad
faung i flora. W Nadobnej Paskwalinie przedstawil zwlaszcza Apolla (réwniez w Dafhnis)
i Diane, potrafigcych okietzna¢ przyrode - zabijaja zagrazajgce ludziom zwierzeta.

38 Podobne, cho¢ mniej przykuwajace uwage fragmenty znajduja sie w wierszowa-
nym romansie - przedstawiajg strach Paskwaliny, ktdra wedruje do $wigtyni Minerwy.

39 S. Twardowski, Dafnis drzewem bobkowym, op. cit,, s. 87.
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Dopus¢ sie Zrzodto Pireneje rozptynac
Lub na Sypilu Nijobej kamieniem,

Lub $wietym tobie bobkiem sie rozwing¢,
Jakobym, wrésszy w drzewo tak dostojne,
Miata na wieki dni swoje spokojne4?.

Dafne zamienita sie w drzewo bobkowe, a wiec w wawrzyn. Bohaterka
poprzez swoja metamorfoze zewnetrzng przeszta réwniez przemiane we-
wnetrzng. Uosabia teraz wartosci wyzszego rzedu: czysto$é, niewinnosé i zwy-
ciestwo nad grzechem. Staje sie wzorem osobowym. Tym samym zyskuje
wieczng chwate oraz wygrywa z Apollem. Jan Okon o przegranej mityczne-
go boga napisat nastepujaco:

Konicowa porazka Apollina staje sie w zwigzku z tym niezbednym jedynie przejsciem
do dokonanej samorzutnie przez niego z kolei (po Dianie) sakryfikacji idei Dafnidy
i wyniesienia lauru do symbolu zwyciestwa*.

Opisy przyrody w twérczosci Twardowskiego czesto majg na celu pod-
kreslenie cech bohateréw, ich mocy, wizualizacje aury i emocji towarzyszga-
cych jakiemu$ wydarzeniu czy tez ukazanie uczucia postaci. Za pomocg
motywoéw fauny oraz flory (réwniez ich symboliki)*2 poeta zintensyfikowat
budowane przez siebie obrazy, nadajac im wiarygodno$¢ oraz dramatyzm.

Mitologiczne postacie ze §wiata fauny

Rozwazania na temat funkcjonowania postaci mitologicznych w tekstach
Twardowskiego nalezy poprzedzi¢ przedstawieniem sposobéw witaczania
materii mitu do dziet literackich. Wprowadzenie mitologii do utworéw mo-
ze wystapi¢ w formie renarracji, rewokacji, prefiguracji, reinterpretacji oraz
transpozycji*3. W Dafnis mitologizmy zostaty przetworzone za pomoca re-

40 Ibidem, s. 165-166.

41]. Okon, Wstep, [w:] S. Twardowski, Dafnis..., op. cit,, s. LV.

42 Zapewne wydanie stownika barokowej symboliki przyrody pozwoli poszerzy¢
analize tematu funkcjonowania fauny i flory w utworach Twardowskiego. Zob. ]J. Sokol-
ski, Stownik barokowej symboliki natury. Tom wstepny: Barokowa ksiega natury, ,Acta
Uniwersitatis Wratislaviensis”, nr 2254, Wroctaw 2000.

43 Mitologia byta dla autoréw wiekéw dawnych inspirujaca czescig spuscizny an-
tycznej, z ktorej czerpano i ktérg przetwarzano. Wykorzystywanie mitologizméw w tek-
stach literackich byto zalezne od wielowiekowej tradycji interpretowania oraz postrze-
gania opowiesci mitologicznych. Twércy czesto odwotywali sie do mitu w sposéb do-
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narracji. Autor przedstawit historie mitosci Dafne i Apolla inaczej niz Owi-
diusz, rozbudowujac watki zwigzane z Apollinem, dodajac nowe postacie,
a takze kreujac Dafne na wzor osobowy#4. Epitalamia%s i Nadobna Paskwali-
na*t oparte s3 na transpozycji, a wiec nadaniu nowej historii cech opowiesci
mitycznej. Ponadto we wszystkich tekstach mozna odnalez¢ elementy re-
wokacji, ktéra polega na przywotaniu imion bohateréw mitycznych lub tez
wydarzen ze $wiata antycznego, co ma na celu konotowanie okreslonych
znaczen (na przyktad drzewo bobkowe - symbol niewinno$ci, zwyciestwa).
Rzeczywisto$¢ mitologiczna, zbudowana przez Twardowskiego za pomoca
renarracji, transpozycji i rewokacji, dodaje tekstom dynamizmu oraz uroz-
maica je, uwzniosla i od$wieza. Materia mitu jest nie tylko literackim orna-
mentem, ale tez czynnikiem determinujagcym uksztattowanie fabuly oraz
Swiata przedstawionego, w tym opiséw przyrody i bohateréw.

W tekstach inspirowanych mitologia wystepuja postacie, ktére nalezy
zaliczy¢ do $wiata zwierzat lub do dwdch swiatéw - ludzi i zwierzat. Twar-
dowski czerpat z bogatej tradycji antycznej, wtaczajac do utworéw, za po-
mocg wyliczen lub kroétkich opiséw, postacie mityczne i, hybrydy”: smoka,
nimfy, trytony, syreny, pegaza, satyréw, harpie, Charybdy etc.*” Hybrydycz-
ne kurioza byty dobrze znane barokowej publicznosci. Z jednej strony ko-
notowaty jasne skojarzenia, a z drugiej wzbudzatly zainteresowanie czytel-
nikéw i pobudzaty ich wyobraZnie, skupiaty uwage.

stowny, ponownie opowiadajac historie (renarracja), lub tez odwrotnie, nadawali mu
odmienny sens, dostosowujac do swoich celéw (reinterpretacja). W tekstach wyste-
powaty skondensowane odwotania do fabularnej czesci mitologicznych opowiesci, ktére
konotowaty konkretne skojarzenia (rewokacja). Autorzy wiekéw dawnych dostosowy-
wali takze tres¢ mitu do wspoélczesnej rzeczywistosci na przyktad za pomocg anachro-
nizmoéw, anatopizmoéw (transpozycja), jak rowniez tworzyli nowa historie oparta na
schemacie zdarzen mitologicznych (prefiguracja). Zob. M. Walinska, Mitologia w staro-
polskich cyklach sielankowych, Katowice 2003, s. 35-75.

44 Eadem, Mitologia w epice romansowej Samuela ze Skrzypny Twardowskiego. Reko-
nesans, [w:] Sarmackie theatrum Il Studia historycznoliterackie, red. R. Ocieczek, M. Wa-
linska, Katowice 2006, s. 78-95.

45 P. Poterata, Mitologia w epitalamiach Samuela ze Skrzypny Twardowskiego, [w:]
Sen, marzenie, zaswiaty w literaturze i kulturze, t. 1: Literatura, red. M. Kuran, ,Analecta
Literackie i Jezykowe”, t. VI, L6dZ 2016, s. 166-176.

46 M. Walinska, Mitologia w epice romansowej..., op. cit., 78-95.

47 Twardowski wigcza do utworéw wiele mitologicznych elementéw fauny i flory,
jednak czesto wykorzystuje ich znaczenie w sposéb nieprawidtowy - myli watki, zamie-
nia nazwy etc. Wiecej na ten temat: C. Backvis, Niespodzianki barokowej mitologii: obda-
rzone skrzelami Napeje Samuela Twardowskiego (,Dafnis w drzewo bobkowe przemienie-
ta sie”), ttum. E. ]. Gtebocka [w:] idem, Renesans i barok w Polsce. Studia o kulturze, wyb.
i oprac. H. Dziechcinska, E. J. Glebicka, Warszawa 1993, s. 59-98.
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Postacie mitologiczne ze $wiata fauny bylty wigczane do tekstu za pomo-
cg rewokacji. Poeta, wykorzystujac je w utworach, powotat sie na ich zna-
czenie - towarzyszace im historie, dzieki czemu stworzyt barwny i precy-
zyjny $wiat przedstawiony. W czasie podrézy do $wigtyni Minerwy Paskwa-
lina wyobraza sobie, ze napotka hydry lernejskie. Pasterze opowiadajg jej
o0 niebezpiecznym Zyciu wsrdd bestii oraz o zabitym niedawno przez Apolla
Pytonie. Przerazone nimfy wraz z Diang chowaja sie w zaros$lach z obawy
przed satyrami lub faunami. Bohaterka zostaje ostrzezona przed bazylisz-
kami, Syrtami, Charybdami etc. Twardowski postuzyt sie mitologizmami
jak emblematami okreslonych nastrojéw, na przyktad aby uwydatni¢ nie-
bezpieczenstwo, jakie grozi kobiecie w trakcie pielgrzymki. Poprzez skon-
densowane odwotanie do okreslonego mitu poeta zyskat zamierzony efekt
bez nadmiernego rozbudowywania opiséw $wiata przedstawionego. W Daf-
nis drzewem bobkowym podobnie przedstawione zostaty mestwo, odwaga
i sprawnos¢ Apolla, ktérego czyn, czyli zabicie Pytona, poeta poréwnat do
prac Herkulesa - pokonania ,larw Awernowych”, zabicia lwa nemejskiego,
uprowadzenia stada wotéw nalezacego do Geriona i dostarczenia rumakéow
Diomedesa krélowi Erysteuszowi. Poprzez wiaczenie do tekstu nieskompli-
kowanych rewokacji poeta w zaledwie o$miu wersach ukazat patrona sztu-
ki jako nieocenionego bohatera uciemiezonych przez smoka ludzi*é. Twar-
dowski zastosowat podobny zabieg, aby podkresli¢ zal zdradzonej Filis,
umniejszy¢ w monologu Apolla moc Kupidyna itd. Rewokacje wykorzysty-
wane jako bezpos$rednie oznaczenia okres$lonych cech bohateré6w wystepu-
ja w tekstach rzadko. Dafnis poréwnuje ojca do smoka Hesperydowego
(przerazajacy, zty). Pycha Paskwaliny zestawiona zostaje z lotem na Pegazie
(duza, nadmierna, wybujata) etc. Rewokacje tego typu konotujg przewaznie
negatywne cechy.

Postacie mityczne ukazywane sg rowniez w kontekscie watkéw erotycz-
nych. To one oddajg sie mitosci pozadliwej, czesto pozamatzenskiej, ulegajg
zadzy, inaczej niz postacie ludzkie, jak Rozdrazewski i Przyjemska czy Opa-
linski i Sieniucianka. Michat Kuran zauwazyt, iz:

[...] bez niepotrzebnej sensacji, wprowadza Twardowski watki erotyczne w utwo-
rach dotyczacych osob, z ktérymi miat bezposrednig stycznos¢ badz ktérym poswie-
cone byty konkretne dzieta, za$ postaciami stawali sie adresaci wypowiedzi lub oso-
by ich sercu najblizsze*9.

48 U Twardowskiego znalez¢ mozna réwniez rewokacje, ktérych odczytanie sprawia
ktopot, np. Napeje, Forki. Zob. ibidem, s. 59-98.

49 M. Kuran, O erotyzmie w twdrczosci Samuela Twardowskiego, [w:] Amor vincit
omnia. Erotyzm w literaturze staropolskiej, red. R. Krzywy, Warszawa 2008, s. 157.
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Bohaterowie ze Swiata rzeczywistego taczeni sg jedynie z uczuciem wyz-
szym, matzenskim. W utworach sarmackiego Marona erotyzm nierozerwal-
nie zwigzany jest z dydaktyzmem - wystawia mito$¢ szczera, ktorej na-
mietne spelnienie moze wystapi¢ jedynie miedzy mezem i Zona>?. Twar-
dowski, nie rezygnujac z zasady docere, wiaczyt do swych utworéw naste-
pujace opisy: ,Leukotoe starego tudzi Palemona, / Na Glauka Panopea fa-
worami ciska [...]"5! czy tez:

[...] Za nig wszystkie siostry

Morskie ptyna, z Forkami swymi sie wsciekajac,
A cho¢ w wodzie, ogniami sie jej rozpalajac

I niezwyktym kochaniem52.

Dzieki przedstawieniu w tekstach postaci mitologicznych, ktére po cze-
$ci sg ludZmi, ale tez posiadajg cechy zwierzece lub boskie, Twardowski
wplott watki erotyczne jakze dalekie od opiewanej przez niego mitosci mat-
zenskiej, jednoczes$nie nie tamigc obowigzujacych zasad moralnych i silnie
oddziatujac na zmysty czytelnika53.

Co ciekawe, w Nadobnej Paskwalinie poeta w pewien sposob wyjasnit
niemozno$¢ poskromienia zadzy przez ,hybrydyczne” postacie mitologicz-
ne, przedstawiajac historie Satyra, ktéry uratowat tytutowa bohaterke przed
$miercig. Le$ne stworzenie - symbol rozwigztosci - zali sie Paskwalinie, Ze
ono i jego pobratymcy nekani sg zatrutymi strzatami Kupidyna. Tym samym
stale ulegaja namietno$ci. Wina zatem nie lezy w ich naturze, ale w kapry-
sach syna Wenery. Przyczyna utyskiwan Satyra uderza absurdalnoscia,
a nawet groteskowoscia. Jak dowiddt Janusz K. Golinski, postacie ,hybry-
dyczne” czesto sg Swiadectwem hotdowania zasadzie cudowno$ci, zaskaki-
wania i antytezy rzeczywisto$ci>*. Fischeréwna uznaje, iz jednymi z bardziej
groteskowych fragmentéw sa te dotyczace Pytona pozerajacego dzieci -
okrucienstwo taczy sie z czutoscig wyrazong za pomoca zdrobnienss.

50 Ibidem, s. 189.

51 S. Twardowski, Epitalamium Piotra i Anny Opaliniskich, [w:] idem, Epitalamia, op.
cit.,, s. 91.

52 [dem, Epitalamium Jakuba Rozdrazewskiego i Anny z Bnina Przyjemskiej, op. cit., s. 51.

53 0 zmystowosci ,hybryd” pisat réwniez Claude Backvis. Zob. C. Backvis, op. cit,
s. 73-78, 80, 93-98.

54 ]. K. Golinski, ,Wnet co za dziwy bedq sie tu dziaty...” Groteska oswojona w Dafnis
Samuela Twardowskiego, [w:] Wielkopolski Maro..., op. cit., s. 236-237.

55 R. Fischeréwna, op. cit,, s. 162.
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Watki roslinne ze Swiata mitologicznego nie sg tak bogato reprezento-
wane w tworczosci Twardowskiego. Wprowadzone zostaty réwniez za po-
mocg rewokacji, na przyktad laur, mirt, kwiat anemonu. Tak jak wcze$niej-
sze rewokacje, niosa one z sobg okreslone znaczenie czy historie, daja czy-
telnikowi sygnatl, ktéry odwotuje sie do ich wiedzy. Rozbudowanym moty-
wem roslinnym jest z pewnoscig przemiana Dafnis w drzewo laurowe wia-
czona do utworu za pomoca transpozycji. Funkcja tego zabiegu oméwiona
zostata we wcze$niejszych dwoch czesciach.

Whioski

0 fascynacji faung i florg, ktéra jest widoczna w catej twoérczosci Twardow-
skiego, poczawszy od artystycznych juweniliéw poety, koriczgc na ostatnim
utworze, Swiadczy obfito$¢ przywotanych gatunkéw roslin, zwierzat oraz
trudnych do zakwalifikowania ,hybryd”, a takze $miato$¢, z jaka autor zbu-
dowat poszczeg6lne obrazy natury. Watki te pokazuja skale wyobraZni oraz
wrazliwo$¢ sarmackiego Marona na piekno przyrody. Z pewnos$cig wizje
$wiata fauny i flory $wiadcza o kunszcie Twardowskiego, ktéry potrafit
w niezwykty sposéb odda¢ ulotnos¢ chwili za pomoca barw, §wiatta i cienia,
ruchu, przestrzeni, gtebi oraz odpowiedniej kompozycji. Opisy natury w utwo-
rach inspirowanych mitologig sa plastyczne i szczegétowe, silnie oddziatu-
jac na wszystkie zmysty czytelnika - jawig sie w jego wyobrazni realnie,
emanuja sensualno$cia, dynamizmem, a takze odwotuja sie do afektywnej
oraz perswazyjnej funkcji poezji. Poeta czerpie tym samym z bogatej reto-
rycznej tradycji - kategorii enargei i energei. Podej$cie Twardowskiego do
przyrody charakteryzuje sie przede wszystkim bogactwem oraz ozdobno-
$cia. Obrazy fauny i flory sg bardziej rozbudowane w romansie niz w sielan-
ce czy epitalamiach, poniewaz autor kierowat sie prawami rzadzacymi kon-
kretnymi gatunkami literackimi. Elementom ro$linnym oraz zwierzecym
zostaty przydzielone funkcje: tworzenie $wiata przedstawionego, urozma-
icenie utworéw, podkreslanie urody, charakteru czy tez przemiany bohate-
ra, oddanie atmosfery chwili. Dzieki czerpaniu z bogatej symboliki elemen-
tow przyrody poeta nadat tekstom dodatkowe znaczenia, dopetnit je. Wia-
czenie do utworé6w motywow zwierzecych oraz roslinnych ze $wiata mito-
logicznego pozwolito na barwne zbudowanie przestrzeni, w ktorej funkcjo-
nujg bohaterowie. Poprzez wykorzystanie rewokacji Twardowski dopetnit
obraz antycznego $wiata bogéw, nie rozbudowujgc zbytnio fabuty, korzy-
stajac z mitologizméw jako emblematéw, a wiec zrozumiatych, nierozbu-
dowanych odwotan, ktére ewokujg konkretne skojarzenia.
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FAUNA AND FLORA IN THE SAMUEL TWARDOWSKI'S TEXTS
INSPIRED BY THE MYTHOLOGY

ABSTRACT

The paper describes the methods and functions, which regard the presentations and
the inclusions of the depictions of landscapes, plants and animals in the texts of
Samuel Twardowski from Skrzypna. The publication focuses on the works inspired
by mythology, thus on the dialogued epic idyll Dafnis drzewem bobkowym, two epic
epithalamia (the first dedicated to Jakub Rozdrazewski and Anna Przyjemska, the
second to Piotr Opalinski and Anna Sieniucianka) and the romans Nadobna Pask-
walina. The work is divided into three parts. The first part describes the realization
of the concepts of the enargeia category and the energeia category in the nature de-
scriptions, the second refers to the world of plants and animals as constituents of the
creation of characters. The last part of the draft refers to the elements of nature in-
spired by mythology.

Fauna and flora play the following roles in the works of Twardowski: the crea-
tion of the represented world, the diversification of the works, the emphasis on the
beauty, personality or the character transformation, the presentation of the moment
evanescence and the atmosphere accompanying the given event. The nature descrip-
tions emanate sensuality, dynamism, but also they refer to the affective and persua-
sive role of poetry, deriving from the rhetorical tradition. The motives of fauna and
flora show the scope of the author’s imagination, his sensitivity to nature’s beauty, as
well as they indicate the significance of the described matters in the works of
Twardowski.

KEYWORDS

Samuel Twardowski, Fauna, Flora, mythology, Baroque, enargeia, energeia
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Dumanowski Wita Szostaka -
miedzy fantastyka a powiescia historyczna

STRESZCZENIE

Wit Szostak okreslany jest jako wspotczesny twdrca fantasy. W rzeczywistosci jed-
nak autor Poszarpanych grani od 2003 roku kazda kolejna ksigzka manifestuje swoje
odchodzenie od tolkienowskiego gatunku. W artykule zaprezentowano sylwetke oraz
dorobek artystyczny pisarza, a takze przybliZono moment przetomowy w jego twar-
czosci, wiazacy sie bezposrednio z powstaniem powiesci Dumanowski.

W pierwszej czesci pracy postawiono pytanie, czy aby na pewno Szostak, zgodnie
z zapowiedzig, odszedt od gatunku, od ktérego zaczynat swa literacka podréz. Ze wzgle-
du na duza w ostatnim czasie popularno$¢ nowej powiesci historycznej, z ktéra nie-
watpliwe mozna kojarzy¢ centralng cze$¢ trylogii, zadano pytanie o to, ktore ele-
menty $wiata przedstawionego $wiadcza o zakorzenieniu artysty w gatunku fantasy,
a ktére wywodzg sie wprost z powiesci historycznej.

Dumanowski Szostaka to utwoér bogaty w sensy, prowokujacy do stawiania wielu
hipotez interpretacyjnych. W ostatniej czesci artykutu przestawiono mozliwosci od-
czytania utworu wspétczesnego pisarza oraz rozwinieto jedna z nich.

SLOWA KLUCZOWE

fantastyka, nowa powies¢, powie$¢ historyczna, trylogia

Ojczyzna fantasy w jej wspotczesnej postaci jest Wielka Brytanial. Wedlug
Marka Pustowaruka mozna ja definiowa¢ jako wariant fantastycznej fikcji

1 Za gtéwnych przedstawicieli fantasy uwaza sie: Williama Morrisa, George’a Mac-
Donalda, Henry’ego Ridera Haggarda, Lorda Dunsanya, Erica Riickera Eddisona, Johna
Ronalda Tolkiena, Terence’a Hanbury’ego White’a, Roberta Ervina Howarda i Fritza Lei-
bera - M. Pustowaruk, Od Tolkiena do Pratchetta. Potencjat rozwojowy fantasy jako kon-
wengji literackiej, Wroctaw 2009, s. 14-15.
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narracyjnej, ktéra graniczy z science fiction, horrorem czy tez literacka ba-
$nig, co stanowi podstawe jej oryginalnosciZ.

Jej realizacje najczesciej sg powieSciami albo opowiadaniami. Obydwa te
gatunki praktykowat jeden ze wspétczesnych polskich autoréw fantasy3 -
Wit Szostak®.

Pisarz zadebiutowat w 1999 roku opowiadaniem Kfopoty z btaznem5 na
tamach czasopisma ,Nowa Fantastyka”¢. Publiczno$¢ poznata mtodego twor-
ce poprzez filozoficzng bash Wichry Smoczogdr?, magiczng opowie$¢ Po-
szarpane granie8 oraz zbiér basniowych historii siegajacych do mtodopol-
skich tradycji literackich pt. GledZzby Ropucha®. Szostak zostat szybko do-

2 Ibidem, s. 79.

3 W ostatnich latach do najpopularniejszych form literackich, nie tylko w Polsce, ale
i na $wiecie, nalezy fantasy. Poczatki tej konwencji przez wielu badaczy sytuowane sg
w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, chociaz zdarzaja sie opinie nawet o jej
XIX-wiecznym rodowodzie” - ]. Szewczyk, Canon - bohater heroic fantasy. O twdrczosci
Roberta E. Hawarda, [w:] Kultura i literatura popularna, t. V, red. T. Zabski, Wroctaw
1996, s.91-92.

4 Wit Szostak to pseudonim artystyczny pisarza - doktora filozofii, absolwenta Pa-
pieskiej Akademii Teologicznej. Publikowanie pod fikcyjnym nazwiskiem artysta argu-
mentuje wewnetrzng koniecznos$cig oddzielenia pisarstwa od pracy naukowej, o czym
wspomina miedzy innymi w wywiadzie z 2013 roku przeprowadzanym przez Olge
Szmidt: ,Swego czasu pomyslatem, ze skoro planuje rdwnolegle i kariere naukows, i lite-
racka, to dobrze to jako$ rozgraniczy¢ dla wyraznego komunikatu dla odbiorcy [...] Ze to
jest naukowo-filozoficzne, a to jest literackie, Zeby nie byto zadnych pomytek”. Ostatnio
jednak artysta swa ,szostakowo$¢” thtumaczy nieco gltebszymi argumentami spowinowa-
conymi z filozofia: , Decyzje o pisaniu literatury pod pseudonimem podjatem kilkanascie
lat temu, bylem studentem, fascynowat mnie Kierkegaard, ktéry kazda ze swych prac
podpisywat innym imieniem. [...] Dzi§ nazywam to gtosami: jest we mnie gltos pisarza,
glos filozofa i jeszcze pare gtosow, ktdre nie maja publicznego rezonansu, gdyz wydarza-
ja sie w przestrzeni prywatnej. Przez wiele lat miatem poczucie, Ze te dwa logosy,
w ktore sie zanurzam - logos myslenia i logos opowiesci - na tyle rdznia sie od siebie, ze
ich rozdzielenie jest zasadne”. Zob. O. Szmidt, ,Jestem ostatnim krélem Polski”. Wywiad
z Witem Szostakiem, [online] http://popmoderna.pl/jestem-ostatnim-krolem-polski-wy-
wiad-z-witem-szostakiem/ [dostep: 23.10.2016]; J. Czechowicz, Wywiad miesigca - Wit
Szostak, [online] http://krytycznymokiem.blogspot.com/2016/01/wywiad-miesiaca-wit-
szostak.html [dostep: 23.10.2016 |; P. Koziot, Wit Szostak, [online] http://culture.pl/pl/
tworca/wit-szostak [dostep: 10.10.2016].

5 M. Pustowaruk, op. cit,, s. 246.

6 P. Koziot, op. cit.

7 W. Szostak, Wichry Smoczogér, Warszawa 2003.

8 [dem, Poszarpane granie, Warszawa 2004.

9 Idem, GledZby Ropucha, Warszawa 2005.
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strzezony i doceniony w $rodowisku artystycznym gtéwnie dzieki cieka-
wemu przetamywaniu schematéw gatunkowych10.

W 2007 roku artysta wydat Oberki do korica Swiatall - utwoér, w ktéorym
zaznaczyt, Ze pole jego literackich zainteresowan nie ogranicza sie jedynie
do fantastyki. Pisarz, jako znawca muzyki ludowej, grajacy na skrzypcach,
dudach i ge$lach!?, pokusit sie o stworzenie narracji zanurzonej w gtebo-
kich tradycjach polskiej wsi, wplatajac w nig autentyczne oberki.

W kolejnych powiesciach, szczegblnie dobrze ocenionych przez krytyke,
takich jak Chochoty3, Dumanowskil4 czy tez Fuga's, Szostak zdecydowat sie
na tgczenie elementéw fantasy z realizmem magicznym oraz historig alter-
natywna. Wszystkie trzy utwory sktadajg sie na osobliwg krakowska trylo-
gie, w ktérej centrum usytuowano fabute prezentujacg losy Jé6zafata Duma-
nowskiego.

0d czasu debiutu pisarza w jego prozie nastgpito wiele zmianlé. Jedng
z najwazniejszych byto stopniowe odchodzenie od fantastyki, ktérg utoz-
samiat z dzietami ikony tego gatunku - Johna Ronalda Reuela Tolkiena. Szo-
staka rozczarowaty inne powiesci fantasy, czytane po Tolkieniel?, ale zara-

10 W 2008 roku Szostak otrzymat Nagrode im. Janusza Zajdla za opowiadanie Miasto
grobow. Uwertura. Nieco p6zniej za powies¢ Chocholy zostal wyrézniony Nagroda Lite-
racka im. Jerzego Zutawskiego.

11 W. Szostak, Oberki do korica swiata, Warszawa 2007.

12 T. Wronka, Wywiad z Witem Szostakiem. Sita wewnetrznego doswiadczenia, [on-
line] http://katedra.nast.pl/artykul/3673/Wywiad-z-Witem-Szostakiem/ [dostep: 30.10.
2016].

13 W. Szostak, Chochoty, Warszawa 2010.

14 J[dem, Dumanowski, Warszawa 2011.

15 Idem, Fuga, Warszawa 2012.

16 Krétko po opublikowaniu cyklu powie$ciowego na rynku wydawniczym pojawity
sie kolejne dwa dzieta Szostaka. W 2014 roku do ksiegarn trafita powies¢ Sto dni bez ston-
ca, prezentujgca perypetie Lestawa Srebronia, uznajacego wyimaginowany przez siebie
Swiat za bezpieczng i realna rzeczywisto$¢. Na poczatku 2016 roku literat opublikowat
ksiazke Wrézenie z wnetrznosci. Pisarz wypowiada sie w niej na tematy elementarne.
Dotyka miedzy innymi problemu alienacji, oddalania sie ludzi od siebie nawzajem oraz
od swiata. Obrazuje rézne wymiary samotnos$ci oraz brak umiejetno$ci wyrazania uczu¢.
Zob. D. Nowacki, ,Jestem ostatnim krélem Polski”. Wywiad z Witem Szostakiem, [online]
http://popmoderna.pl/jestem-ostatnim-krolem-polski-wywiad-z-witem-szostakiem/ [do-
step: 23.10.2016].

17 ,Wazny jest dla mnie Tolkienowski program mythopoei. Czytajac o tej wizji u§wia-
domitem sobie, dlaczego tak wiele waznych dla fantasy ksiazek nie zrobito na mnie wiek-
szego wrazenia. Byly to po prostu podszyte magia ksigzki przygodowe, a nie projekt
mitotwdrczy. To samo w sobie nie jest zarzutem, ale ja nie szukalem przygody i akgji,
tylko mitu” - L. Watroba, Cepeliowski charakter, [online] https://zalogag.net/zgmag/read/
zg47 /data47 /strona-116.html [dostep: 24.02.2017].
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zem sprowokowaty go one do samodzielnego zmierzenia sie z fantastyka,
o czym wspomniat w wywiadzie z Jarostawem Czechowiczem18,

Literackie wybory artysty prezentuja jego przeobraZenie: od pisarza za-
fascynowanego tolkienowskim $wiatem do samodzielnego i oryginalnego
twoércy ,poszukujacego”, ktory - jak sam okreslit - celowo , problematyzuje
fantastyke i zastanawia sie nad jej istotg”1%. Owa transformacje Szostak po-
twierdzit, méwigc, ze:

[...] w momencie ksigzkowego debiutu w 2003 roku wszystkie moje ksigzki fanta-
styczne byly juz napisane, a ja rozgladatem sie juz w innych obszarach. [...] Zatem juz
debiutujac, wiedziatem, ze nie chce pisa¢ prozy gatunkowej, ze jej ramy [...] nie nada-
ja sie do tego, co ja chce opowiadad. [...] Fantastyka nie jest jedynym sposobem mé6-
wienia o rzeczywistosci, ktéry podwaza dominacje szeroko rozumianego realizmu.
[...] Dla mnie literatura jest drogg do mitu, a poczatkowa przygoda z fantastyka byta
jednym z etapéw tej drogi2o.

Jeszcze przed wydaniem Chochotéw, w 2009 roku, w publikacji pt. Wokét
zrodet fantasy ukazat sie artykut Szostaka pod znamiennym tytutem Degra-
dacja mitu - degradacja fantasy?!. Podazanie za mitem doprowadzito pisa-
rza do stworzenia swoistego literackiego programu, ktérego realizacje moz-
na upatrywa¢ w powiesSciach powstatych po wydaniu wspomnianej publi-
kacji. Stanowi ona zapowiedZ przetomowego momentu w twdrczosci pisa-
rza, po ktérym - a moze i nawet podczas ktérego - trwaty prace nad kra-
kowska trylogia. W ksigzkach sktadajacych sie na te trylogie mozna dostrzec
$cieranie sie literackich wyobrazen z forma powiesci historycznej i checig
sprawdzenia mechanizmdéw mitotworczych oraz mit degradujacych w prak-
tyce.

Dla Szostaka Zrédtem fantasy jest mit, ktérego zadanie nie polega na
pemhieniu funkcji estetycznych, lecz na pomaganiu w stawianiu, jak podkre-
$la w artykule: ,waznych pytan o nature $wiata i cztowieka, o dobro i zto.
Przy takim zatozeniu, wedlug pisarza, fantasy staje sie projektem mitotwor-

18 Dla mnie pozegnanie z fantastyka nie byto jakim$ bolesnym aktem czy procesem,
zapewne dlatego, Ze ja nigdy nie bytem czytelnikiem fantastyki. Zawsze powtarzam, ze
zachwycil mnie Tolkien, a fantasy rozczarowato. [..] W fantasy szukatem tego czaru,
ktory jest we Wtadcy Pierscieni, a dostatem tylko dekoracje bez glebi mitu. Postanowi-
tem jednak sprébowaé sam wej$¢ w mitotworczos¢ i tak powstaty dwie powiesci o Smo-
czogorach” - J. Czechowicz, op. cit.

19 W. Szostak, Degradacja mitu - degradacja fantasy, [w:] Wokét Zrédet fantasy, red.
T. Ratajczak, B. Trocha, Zielona Géra 2009, s. 29.

20 ], Czechowicz, op. cit.

21'W. Szostak, Degradacja mitu..., op. cit., s, 21-32.
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czym”22, Na tym jednak artysta nie koficzy wywodu, bowiem dalej stwierdza
- podazajac za mysla przedstawicieli fenomenologii religii: Mircei Eliade-
g023 oraz Gerardusa van der Leeuwa?* — Ze mity ulegaja degradacji i w efek-
cie staja sie podstawa fantasy zdegradowanej?s. W tej sytuacji Szostak za-
projektowat dwa rozwigzania. Wedtug pierwszego artysta ma szanse po-
nownie ,wej$¢ w rzeczywisto$¢ mitologiczng, co moze przywréci¢ mitom
ich gtebie, doprowadzi¢ do ponownej waloryzacji”26. Natomiast wedtug
drugiego, alternatywnego sposobu rozwigzaniem jest dalsza degradacja
mitu, polegajgca przede wszystkim na desakralizacji mitu:

Swiat przedstawiony stopniowo odzierany jest z whasciwej sacrum tajemnicy. Proce-
sy w nim zachodzace ttumaczone s3 w sposéb nie mitologiczny, lecz quasi-naukowy,
gdzie magia staje sie swoistg technologia. [...] Zanika umiejetno$¢ czytania Swiata ja-
ko hierofanii. Opowie$¢ o czasach mitologicznych, jako strategia odniesienia do mitu,
podlega istotnej modyfikacji. Niezrozumiate staja sie nie tylko mity, ale tez Swiat,
w ktérym odniesienie do sacrum byto czyms fundamentalnym??.

Wiedzac, Ze pisarz byt aktywny twérczo po 2009 roku, mozna zadac¢ na-
stepujace pytania: Czy ktoras z nakreslonych przez siebie drég Szostak wy-
prébowat juz w praktyce? Czy wierzac w Tolkienowska wizje fantasy, sam
broni mitologicznej rzeczywistosci i przywraca mitom ich wartos$ci oraz
gtebie, czy moze przyglada sie procesowi degradacji fantasy?

Bez watpienia Szostak caly czas poszukuje form i rozwigzan literackich,
za ktérych pomoca mdégtby w sposéb peiny i oryginalny opowiadac o rze-
czywisto$ci. Dodatkowo decyzja o odejsciu od $cistych ram gatunkowych

22 Ibidem, s. 21.

23 Wedtug pierwszego z fenomenologéw, za ktérego my$lg podaza Szostak: ,Mit opo-
wiada historie $wietg, opowiada o wydarzeniu, ktére miato miejsce u poczatkéw. W micie
opowiedziane jest, jak za sprawg istot nadnaturalnych zaistniata rzeczywistos¢ - albo
w sensie ogélnym, albo tez peryferyjnym. Mit zatem opowiada o poczatkach $wiata,
cztowieka, ale tez o poczatkach jakiego$ fragmentu $wiata, jakiego$ zwierzecia, rosliny,
instytucji itd.” - M. Eliade, Aspekty mitu, thum. P. Mréwczynski, Warszawa 1998, s. 11.

24 Drugi filozof religii, ktory cieszy sie uznaniem autora Dumanowskiego, twierdzi, ze:
,Mit jest stowem, ktére wypowiadane i powtarzane, ma moc rozstrzygajaca. Nawet wtedy,
kiedy jest relacja o zdarzeniu, ktdre miato miejsce u poczatkéw, jest nie tyle wspomnie-
niem owego wydarzenia, co jego powtérzeniem. Powtarzanie mitu jest powtarzaniem
tego wydarzenia. Mit jest czysta aktualnoscig, ktdra wyraza sie w stowie. W opowiada-
niu mitu wydarzenia mityczne staja sie rzeczywiscie aktualne” - G. van der Leeuw, Fe-
nomenologia religii, ttum. ]. Prokopiuk, Warszawa 1997, s. 362 i n.

25 W. Szostak, Degradacja mitu..., op. cit,, s. 22.

26 [bidem, s. 28-29.

27 Ibidem, s. 29.
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spowodowata, ze dzi$§ nie mozna jednoznacznie sklasyfikowaé jego utwo-
réw. Racje miat Pawet Koziot, gdy méwit w 2014 roku, Ze nie sposéb zaszu-
fladkowac prozy pisarza?8, bowiem celowo i umiejetnie wymyka sie on kla-
syfikacjom. Artysta od wydania basniowej opowiesci GledZby Ropucha z kaz-
da kolejna ksigzka celowo oddala sie od fantastyki, §wiadomie wybierajac
inne rozwigzania. Jednak czy aby na pewno Szostak catkowicie rozstat sie
z gatunkiem, od ktdérego zaczynat swa literacka podré6z? Czy odchodzenie
od formy fantasy miato zwigzek z checig zamanifestowania procesu jej de-
gradacji?

Nie da sie zaprzeczy¢, Ze przemiany w prozie mtodego pisarza zachodza
bardzo dynamicznie. Zasadniczo kazdy tekst zastuguje na oddzielng i bar-
dzo wnikliwg analize. [ wiasnie ze wzgledu na nieustajacy rozwoj jego warsz-
tatu warto zwrdéci¢ uwage na jeden z ,granicznych”, a by¢ moze nawet ,pro-
gramowych” utworéw, jakim jest Dumanowski. Centralna cze$¢ krakowskiej
trylogii intryguje nie tylko z powodu fantastycznej atmosfery, nawigzan do
polskiej tradycji powiesci historycznej oraz korelacji z piSmiennictwem ha-
giograficznym, ale réwniez ze wzgledu na podejrzenie ukazania w niej pro-
cesu ,degradacji mitu - degradacji fantasy”.

W pierwszej kolejnosci, z uwagi na dos$¢ silne zainteresowanie w ostat-
nim czasie krytykéw oraz czytelnikdw nowa powiescig historyczng, charak-
teryzujaca sie konwencjami odmiennymi od tradycyjnych wzoréw powiesci
XIX i XX wieku, zostanie podjeta préba odpowiedzi na pytanie, ktére z ele-
mentéw $wiata przedstawionego $wiadcza o zakorzenieniu artysty w ga-
tunku fantasy, a ktére wywodza sie wprost z powiesci historycznej? Druga
cze$¢ bedzie dotyczy¢ préby odczytania Dumanowskiego w kontekscie pro-
blemu , degradacji fantasy”.

Wedtug Danuty Szajnert oraz Agnieszki Izdebskiej powies¢ to ,najwaz-
niejszy epicki gatunek nowozytnosci, do ktérego zalicza sie rozbudowane
prozaiczne utwory narracyjne o swobodnej kompozycji i niepodlegajacej
ograniczeniom tematyce”29. Literaturoznawczynie podkreslaja rowniez staty
rozwdj tego gatunku, podczas gdy inne, juz skodyfikowane, naleza do prze-
sztosci30. Nieustajgca praca pisarzy nad powiescia powoduje réowniez, ze
w literaturze spotka¢ sie mozna z ré6znymi jej odmianami: powiescia auto-
biograficzna, biograficzna, historyczng, autotematyczna, powiescig-kronika
czy tez powiescig realizmu magicznego.

28 P, Koziot, op. cit.

29 A. Izdebska, D. Szajnert, hasto: powies¢, [w:] Stownik rodzajow i gatunkéw literac-
kich, red. G. Gazda, Warszawa 2012, s. 743.

30 [bidem.
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Szostak zdecydowat sie na nawigzanie do tradycji powieSci historycznej,
a doktadniej: do wywodzacej sie z niej powiesci biograficznej. Wskazuje na
to nie tylko sama tres¢, ale rowniez rozplanowanie materiatu. Dodatkowo
pisarz postanowit wiaczy¢ dzieto w cykl. Oczywiscie uktad seryjny nie jest
niczym nowym w powiesciopisarstwie historycznym, poniewaz jak wska-
zuje Tadeusz Bujnicki: ,cykliczno$¢ powiesci historycznej uformowata sie
w literaturze obcej i polskiej na dlugo przed Sienkiewiczem”31. Badacz do-
daje réwniez:

Wiazanie powiesci w ciagi chronologiczne, wyznaczone przebiegiem watkéw fabu-
larnych i zarazem nastepstwem wydarzen dziejowych, faczy sie z réznymi chwytami
kompozycyjnymi, ktére umacniaja zwigzki miedzy kolejnymi tekstami32.

[ tak dzieje sie réwniez w tréjksiegu Szostaka. Elementem, ktéry spaja trzy
historie, jest Krakéw, poniewaz to w nim rozgrywaja sie akcje wszystkich
sekwencji. W Chochotach przedstawiono Zycie jednej z krakowskich kamie-
nic - tetnigcej miedzypokoleniowa réznorodno$cig familii tytutowych Cho-
chotéw. W Dumanowskim Krakéw urasta do rangi jednego z bohateréow
powiesci o alternatywnej historii Polski. Wedlug wizji Szostaka Wolne Mia-
sto Krakéw nie zostato przytaczone do Cesarstwa Austriackiego w 1846 ro-
ku, lecz funkcjonowato jako niepodlegte. Tytutowy J6zafat Dumanowski -
symbolizujgcy romantyczne wyobrazenia i zmieniajacy losy znanych Pola-
kéw, na przyktad Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego czy tez Adama
Czartoryskiego - w drugiej potowie XIX wieku zostat obrany na prezydenta
stolicy polskich kroélow.

W ostatniej czesci, czyli w Fudze, obmyslonej jako zbior kilku opowiesci,
czolowym bohaterem jest Barttomiej Chochot. Powraca on do swej prze-
szlosci, snujac gawede o wlasnym losie. Za kazdym razem opowie$¢ jest
inna, cho¢ to caty czas zyciorys jednej osoby.

W utworze wieniczacym krakowska trylogie mamy nie tylko powr6t do
czesci pierwszej, czyli Chochotéw, ale tez nawigzanie do gléwnego tematu
z Dumanowskiego, czyli opowiadania o zyciu. Powracanie do tego, co wyda-
rzyto sie w przesztosci, jest trudne, a przywotywaniu minionych czaséw
czesto towarzyszy dopowiadanie czego$, co nigdy sie nie zdarzyto. Stad na
przyktad w Dumanowskim - prébie zaprezentowania biografii fikcyjnej
postaci — snuta historia oparta jest na domystach, niedoméwieniach i wielu

31'T. Bujnicki, Historia w cyklu powiesciowym (model Trylogii), [w:] Cykl i powies¢, red.
K. Jakowska, D. Kulesza, K. Sokotowska, Biatystok 2004, s. 11-18.
32 Ibidem.
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wersjach niektdérych zdarzen przedstawianych jako hipotetyczne, a nie fak-
tyczne, jak w przypadku narodzin i dorastania bohatera:

Wedle jednej z wersji, najczesciej podtrzymywanej przez Ojca Republiki, urodzit sie
on w roku 1795, w przeddzien III rozbioru naszej ukochanej Ojczyzny, na Podolu,
w powiecie litynskim, we wsi Czerniatyn. [...] Wedle innej wersji pierwszy krzyk mez-
nego J6zafata rozlegt sie o Swicie 3 maja 1791 roku, zwiastujac jutrzenke nadziei.
Tego samego dnia postowie uchwalili Konstytucje [...]. Wedle trzeciej wersji J6zafat
Dumanowski narodzit sie z nieznanego ojca i polskiej szlachcianki w dzienn wiktorii
ractawickiej. [...] Istnieja tez rézne opowiesci o dziecinstwie J6zafata Dumanowskie-
go. Biografom i historykom po dzi$ dzien nie udato sie ustali¢, ktéra z nich jest praw-
dziwa33.

Korelacja losow fikcyjnej postaci z historycznymi dziejami jest od razu
widoczna. W pierwszej wersji narodzin narrator przywotuje date IlI rozbio-
ru Polski. Wedtug tych danych J6zafat urodzit sie wiec 23 pazdziernika
1795 roku. Druga opcja datowania zwigzana jest z Konstytucja 3 maja,
a doktadniej: z uchwaleniem w 1791 roku ustawy regulujgcej ustréj prawny
Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Trzecie osadzenie w czasie narodzin
wielkiego bohatera przypada na 4 kwietnia 1794 roku, czyli na dzien zbroj-
nego zwyciestwa armii polskiej nad wojskami rosyjskimi pod wsig Racta-
wice.

Szostak zadaje pytanie, czy w ogdle istnieje jedna wersja przesztosci, i od-
powiada na nie przeczaco. Pisarz nie dyskutuje z faktami - w Dumanowskim
nie zmienia historii Polski, lecz rozwija alternatywna wizje wydarzen kon-
centrujacych sie wokoét gtéwnego bohatera. Szostakowski konglomerat praw-
dy i fikcji opiera sie na ,tgczeniu loséw bohateréw z rytmem dziejowych
zdarzen i wigzaniu ich z postaciami - rzeczywistymi aktorami historii”34.
Takie rozcigganie $wiata przedstawionego miedzy historig, ktérg mozna
zZrédtowo potwierdzi¢, i historiga prawdopodobng jest w $wietle tradycji
powiesci biograficznej3> zrozumiate i sensowne. Wedtug Bujnickiego ,histo-

33 W. Szostak, Dumanowski, op. cit., s. 15-16.

34 T. Bujnicki, op. cit, s. 14.

35 Przedmiotem powie$ci biograficznej jest: ,zycie osoby historycznej, meza stanu,
artysty itp. [...] opowiada [ona] zwykle o autentycznych wydarzeniach, [...] tworzy pew-
ng supozycje bohatera, wprowadza jego wypowiedzi nie majace potwierdzenia w do-
kumentach, ksztattuje wreszcie jego Zyciorys w ten sposdb, by sie uktadat w zamknieta
i wyraznie zorganizowang fabute. [...] obejmowaé moze catos¢ zycia bohatera lub tez
jakis$ jego fragment. W XX wieku powies$¢ biograficzna staje sie czesto jednym z gatun-
kéw literatury popularnej. Istniejg formy posrednie pomiedzy powiescia biograficzng
a tzw. biografia zbeletryzowang” - M. Gtowinski, hasto: powiesé¢ biograficzna, [w:] Stow-
nik termindéw literackich, op. cit., s. 419.
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ria prawdziwa staje sie wtedy immanentnym sktadnikiem $wiata fikcji oraz
interwatem rozgraniczajacym watki fikcyjne od faktow historycznych”3e.

Nadanie powiesci tytutu tozsamego z nazwiskiem gtéwnego bohatera
jest sposobem na przywotanie u czytelnika konotacji z powiesciowa tytula-
turg inspirowana czesto imionami i nazwiskami wiodacych postaci, tak jak
w przypadku Pana Wotodyjowskiego Henryka Sienkiewicza3’. Powie$¢ przed-
stawia sie wiec jako historia traktujaca o wyjatkowej jednostce i jest to ko-
herentne z trescig utworu. Konkretyzacja tytutowej postaci nastepuje na-
tychmiast po przeczytaniu pierwszych zdan. J6zafat Dumanowski rysuje sie
jako silny wodz oraz bohater narodowy. Charakterystyka postaci poprowa-
dzona jest jednak w przewrotny spos6b, poniewaz opiera sie na wymienia-
niu optakujacych go grup spotecznych, czyli zaczyna sie od przywotania
zbiorowego obrazu zatoby:

Kiedy umart, ptakali wszyscy, cho¢ kazdy z innego powodu. Ptakat naréd, ktéry utra-
cit wielkiego meza stanu; [...] ptakaly prawnuki jego znajomych, zdziwione, Ze od-
szed! ten, ktory od wielu lat zyt juz tylko w legendzie; [...] ptakaty wdowy obdarzone
niegdy$ jego wzgledami; [...] ptakali wszyscy wyznawcy mitycznego herosa Jézafata
i jego bohaterskich czynéw; ptakali generatowie i putkownicy; [...] ptakata osieroco-
na Republika3s.

Wyliczenie optakujacych pelni podwdjng funkcje: z jednej strony podnosi
posta¢ Dumanowskiego do rangi bohatera narodowego, a nawet boga-le-
gendy, z drugiej za$ strony wskazuje na jego cechy, czynigce zen weterana
wojennego, meza stanu oraz kochanka. Wedtug opisu Dumanowski w trak-
cie bardzo dlugiego zycia pemit wiele waznych rél. Jednak bogate wyliczenie,
przeksztatcajace sie w pewnym momencie w komiczng hiperbole, wzbudza
podejrzliwos¢ czytelnika. Dodatkowo, wiedzac, Zze powies¢ traktuje o wy-
imaginowanym bohaterze narodowym (Ze mamy do czynienia ze zbeletry-
zowang biografig nieistniejacej w przesztosci postaci), mozemy interpreto-
wac ten zabieg jako dodatkowe podkreslenie fikcyjnosci prezentowanej
historii oraz intencje parodystycznego nawiazania do konwencji hagiogra-
ficznej i tematu kultu jednostki.

Hagiografia, jako dziedzina pi$miennictwa chrzescijanskiego obejmujaca
zywoty $wietych spisywane w formie prozaicznej lub wierszowanej, opo-
wiada o losach u$wieconych jednostek oraz ich czynach. Sredniowieczna
hagiografia opierata sie przede wszystkim na bullach kanonizacyjnych, bio-

36 T. Bujnicki, op. cit, s. 14.
37 H. Sienkiewicz, Pan Wotodyjowski, Krakéw 2016.
38 W. Szostak, Dumanowski, op. cit,, s. 5.
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grafiach spisywanych w klasztorach, a takze na obecnych w ustnych prze-
kazach legendach, zrodzonych z tekstow apokryficznych, popularnych wat-
kow mitologicznych, romansowych i basniowych, charakteryzujacych sie
cudowno$cia oraz fantastyka3®. Powie$¢ Szostaka nawigzuje do tego typu
piSmiennictwa - w szczego6lnosci do legendy, poniewaz opowiada o niezwy-
ktych losach gtéwnego bohatera, miedzy innymi jego cudownych narodzi-
nach. Nierozstrzygniete okoliczno$ci przyjscia na $wiat Dumanowskiego
oraz taczenie ich za kazdym razem z waznymi wydarzeniami, ktére miaty
miejsce w historii Polski: Il rozbiorem, podpisaniem Konstytucji 3 maja,
zwyciestwem wojska polskiego w bitwie pod Ractawicami, podajg w wat-
pliwos¢ prawdziwos$¢ opowiesci, ale jednoczes$nie uniezwyklajg gtéwna po-
sta¢. Nieprawdopodobna jest rowniez dtugo$¢ zycia Dumanowskiego, ktory
zmart dopiero w wieku stu dwudziestu trzech lat. Dochodzi wiec do zamie-
rzonej sakralizacji bohatera. Jednak poprzez réwnoczesne przywotywanie
biograficznych odkry¢ dotyczacych tajemniczych etapéw Zycia Dumanow-
skiego zostaty wyeliminowane cudowne epizody, a ich miejsce zajety moz-
liwe do racjonalnego objasnienia wydarzenia. Poniewaz sprawa najdziw-
niejsza jest osiagniecie przez 6zafata szczeg6lnie dlugiego wieku, w powie-
$ci przywotano préobe wyttumaczenia tego zjawiska przez jednego z biogra-
fow - Kajetana Koguckiego, ktéry ,stawia odwazna hipoteze, Ze okoto roku
1857 doszto do czegos$, co nazywa przemiang”49.

»Przemiana” miata ttumaczy¢ dtugi okres zycia bohatera. Tak sie jednak
nie dzieje, poniewaz jej objasnienie wprowadza do los6w Dumanowskiego
kolejne niezwykte wydarzenia, a mianowicie udang ,wymiane tozsamosci”
z J6zefem Pijarskim:

Catymi tygodniami J6zafat Dumanowski opowiadat J6zefowi Pijarskiemu o swej prze-
szlosci, mozolnie, rok po roku, przekazujac swojemu wychowankowi wspomnienia.
[...] Po trzech latach Jézef Pijarski mial w swej pamieci wszystkie wspomnienia J6za-
fata [...]. Przemiana sie dokonata. J6zef Pijarski stat sie J6zafatem Dumanowskim
i nikt nie bytby w stanie odrézni¢ ich od siebie. [...] Kilka tygodni p6zniej J6zef Pijar-
ski opuscit gorczanska samotnie i wrocit do podkrakowskiego Podgérza. Byt J6zafa-
tem Dumanowskim#*?.

39 H. Dziechcinska, hasto: hagiografia, [w:] Stownik literatury staropolskiej, red. T. Mi-
chatowska, Wroctaw 2002, s. 298-302; ]. Stawinski, hasto: hagiografia, [w:] Stownik
termindw literackich, op. cit., s. 190.

40 W, Szostak, Dumanowski, op. cit,, s. 113.

41 Ibidem, s. 118-120.
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Hasto ,przemiana” wywotuje konotacje z polskg literaturg romantyczna,
a doktadniej: z jej bohaterami, ktérzy pod wptywem silnych uczu¢ przewar-
tosciowuja swoje zyciowe aksjomaty i stajg sie ,nowymi” osobami. Jednak
w odréznieniu od wewnetrznej przemiany postaci z romantycznego dzieta,
w powiesci Szostaka jest ona sprowadzona do dostownej przemiany lub
raczej podmiany jednej osoby na druga. Zdarzenie nie jest jednak relacjo-
nowane jako fakt, lecz jako domniemane odkrycie jednego z biograféw, co
jest charakterystyczne w utworze Szostaka. Powie$¢ prawie catkowicie opie-
ra sie na informacjach podawanych przez historykéw: Kajetana Koguckiego,
Jana Nepomucena Cwiklinskiego oraz Klemensa Tumidajskiego, co tworzy
kakofonie faktéw, z ktérych przywotywania nie powstaje rzetelna opowies¢
o losach Dumanowskiego, lecz zarysowuje sie proces tworzenia legendy nie-
zwyktego cztowieka.

Liczne niedoméwienia, sprzeczno$ci w prezentowanych faktach, niezwy-
kte zdarzenia oraz fikcyjne postaci kreowane w oparciu o prawdziwe ikony
polskiej poezji wskazuja na zakorzenienie Szostka w fantastyce, ktéra prze-
ciez ,w spos6b naturalny dazy do ciggto$ci Swiata przedstawionego, wyraz-
nie r6znego od empirii, a przy tym koherentnego i mozliwego do wypetnie-
nia nowymi przedmiotami, postaciami i zdarzeniami”42. Traktujac wiec fikcje
fantastyczna w ujeciu Michata Gtowinskiego jako ,negatywny odpowiednik
fikcji mimetycznej”, za jej istote trzeba uzna¢ ,naruszenie umowy dotyczacej
tego, co uwaza sie za rzeczywisto$¢”43. Kierujac sie tym wyznacznikiem,
za elementy fantastyczne w powie$ci Szostaka nalezatoby uznaé: fikcyjne
kroniki, biografie, oczywiscie samego Dumanowskiego, a takze alternatyw-
ne losy Mickiewicza, Stowackiego, Czartoryskiego oraz miasta Krakowa.
W przypadku Dumanowskiego aspekt fantastycznosci zostaje jednak wprost
zdemaskowany juz na samym poczatku lektury, poniewaz podkreslana jest
fikcyjno$¢ opowiadanej historii oraz gléwnego bohatera. Wydaje sie, Ze
Szostak prowadzi podwojng gre z czytelnikiem, ktérego wprowadza w al-
ternatywny $wiat, zawieszony miedzy wydarzeniami historycznymi, rze-
czywistymi postaciami oraz innymi tekstami kultury, do ktérych nawigzuje
w powiesci. Z reguly akcja wiekszoSci utworéw fantasy usytuowana jest, jak
podkresla Maciej Swierkocki:

42 M. M. Le$, Miedzy cyklem nowelistycznym a powiesciq. Wokét sytuacji polskiej fanta-
styki, [w:] Cykl i powies¢, op. cit., s. 49-55.

43 M. Gtowinski, Cztery typy fikcji narracyjnej, [w:] idem, Dzieto wobec odbiorcy, Kra-
kéw 1998, s. 215.
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[...] w konkretnej (cho¢ nie pod kazdym wzgledem), fikcyjnej czasoprzestrzeni, styli-
zowanej starannie na autentyczna. [...] Elementy fantastyczne w fantasy zyskuja przy
tym w $wiecie przedstawionym, bedacym czesto pewnego rodzaju rzeczywisto$cia
alternatywna*+.

W artykule poswieconym fantasy badacz dodaje, ze przez wiekszos¢ lite-

raturoznawcéw gatunek ten jest uwazny za:

[...] postmodernistycznie eklektyczny, wyksztatcony w petni w XX w. gatunek litera-
tury popularnej, czerpigcy najwiecej nie tylko z basni, horroru i science fiction, ale
réwniez z bajki, legendy, sagi, eposu, mitu i podania ludowego oraz ich réznorod-
nych literackich realizacji*>.

Za fantastycznos$cig powiesci Szostaka przemawia zatem usytuowanie

akcji w czasach stylizowanych na okres narodowowyzwolenczy Polski, na
przestrzeni dwoch stuleci - XVIII i XIX, czyli od 1772 do 1895 roku, a takze
zamyst konstrukcyjny. Dumanowski jest bowiem potaczeniem konwencji
charakterystycznych dla powie$ci historycznej, a doktadniej: biograficznej,
hagiografii (legendy, ktéra jest réwniez utozsamiana z opowiadaniem o tresci
zmyS$lonej lub na poty fantastycznej*¢). Nalezy takze zaznaczy¢, ze petne
tajemnicy uliczki Krakowa w powiesci Szostaka przywodza na mys$l ,realizm
magiczny” - spokrewniony wedlug teoretykdw z fantastyka, ktéra musi za-
wiera¢ ,pierwiastki magiczne, irracjonalne oraz nadprzyrodzone”4’. Wy-
starczy chociazby przywota¢ nastepujace fragmenty:

1. To duszne miasto [...] pelne martwych duchéw, ktére wypeiniaja ulice. Prébuje is¢
i nie moge, jakbym brnat w btocie po kolana. Czuje, ze trafitem do czyséca, ktérego
nigdy nie bedzie mi dane opuscié*s;

2. [...] Mickiewicz Zle znosit Krakéw, a mimo to co$ petato go i nie mégt ruszy¢ dalej.
To miasto dusito go. Dawato spokéj i wytchnienie, ale obezwtadniato dusze i ciato9;

3. [...] czut, Ze ze szczelin starych trumien wysaczaja sie niewidzialne zjawy dawnych
wtadcow, petzajgc nisko po podtodze, taczac sie z innymi, a potem sung po posadzce

44 M. Swierkocki, hasto: fantasy, [w:] Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, op. cit.,

s.232.

45 Ibidem.

46 H. Dziechcinska, op. cit., s. 298-302.

47 Ibidem, s. 232.

48 W. Szostak, Dumanowski, op. cit., s. 41-42.
49 Ibidem, s. 41-42.
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i po schodach, wspinaja sie z piwnic na poziom katedry. [...] Czul, Ze duchy kroéléw
potaczone razem majg moc, ktéra gotowa bytaby rozsadzic filary katedry. [...] Bat sie
krélewskiej nekropolii, ale jednocze$nie co$ go tam ciggnetoso.

Wedtug obserwacji Dariusza Brzostka literatura fantastyczna, méwiac
najogoélniej, ,oferuje obraz Swiata w sposéb widoczny i bezdyskusyjnie
sprzeczny z powszechnym, potocznym sposobem dos$wiadczania i pojmo-
wania rzeczywisto$ci”>L. Przesuniecia w zakresie historii, ktére wprowadzit
Szostak, niewatpliwie stanowig owo zaprzeczenie rzeczywistosci, co pozo-
staje zgodne z zataZeniem, zZe: ,fantastyka jest manifestacja skandalu, roz-
darcia, niezwyktym, niezno$nym wrecz wdarciem sie w $wiat rzeczywi-
sty”s2,

Szostak, wbrew zapowiedziom, nie rozstat sie wiec catkowicie z fantasty-
ka - przynajmniej nie uczynit tego jeszcze w Dumanowskim. Literacki namyst
nad polska tradycja oraz narodowymi mitami ujat w ramy biograficznej
powiesci fantasy. W ten sposéb powstat utwdr synkretyczny, trudny do skla-
syfikowania oraz otwarty na szereg interpretacji.

Czerpanie z rozwigzan charakterystycznych dla réznego rodzaju piSmien-
nictwa jest wedtug Anny Gemry czestym chwytem we wspodtczesne;j litera-
turze fantasy, w ktorej czytelnik zgodnie z wlasnymi upodobaniami szuka
znanych i lubianych gatunkéw literackich oraz wskazuje interpretacje, kt6-
re wedtug niego s najwlasciwsze. Z jednej strony mozliwo$¢ wyboru po-
miedzy réznymi opcjami interpretacyjnymi pozwala utworom fantasy stac
sie pozycjami popularnymis3, z drugiej za$ strony taka otwarto$¢ ewokuje
problemy zwiazane z ich jednoznacznym zdefiniowaniem5*. Zjawisko to
opisata Violetta Wréblewska, zajmujgca sie proza Andrzeja Sapkowskiego.

50 [bidem, s. 36-37.

51 D. Brzostek, Problemy motywacji fantastycznej i fantastycznonaukowej, [w:] Polska
literatura fantastyczna. Interpretacje, red. A. Stoffa, D. Brzostka, Torun 2005, s. 15.

52 R. Caillolis, Od basni do science fiction, [w:] idem, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje,
thum. J. Lisowski, wybér M. Zukrowski, wstep J. Btonski, Warszawa 1967, s. 32.

53 A. Gemra, Literatura piekna. Literatura gatunkoéw?, [w:] Retoryka i badania literac-
kie, red. Z. Lichanski, Warszawa 1998, s. 55-74.

54 Wedtug niektérych fantasy jest wspoétczesng basnig lub nowo opowiedzianym mi-
tem. Pojawiaja sie rowniez teorie traktujace fantasy jako nowoczesng odmiane eposu,
romansu rycerskiego, powiesci historycznej lub przygodowej - zob. S. Lem, Fantastyka
i fantasmagoria, t. 1, Krakéw 1970, s.110; A. Gemra, Fantasy - mit na nowo opowiedzia-
ny?, Literatura Ludowa” 1998, nr 2, s. 3-17; J. Z. Lichanski, Epos i retoryka. Prolegomena
do badan literatury fantasy, [w:] Retoryka i badania literackie. Rekonesans, red. ]. Z. Li-
chanski, Warszawa 1998, s. 125-166; A. Gemra, Fantasy - powrét romansu rycerskiego?,
[w:] Literatura i kultura popularna, t. V11, red. T. Zabski, Wroctaw 1998, s. 55-73.
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Wedtug tej badaczki fantasy jest ,,niezwykle ztoZong formg artystyczng lub
raczej collagem”s5. OkreSlenie, ktére przywotuje Wroblewska oraz o ktérym
Janusz Stawinski mowi, ze ,wyrasta z licznych zapozyczen gatunkowych”>¢,
doskonale oddaje charakter powiesci nie tylko Sapkowskiego, ale réwniez
Szostaka. Interesujace jest w tym kontekscie zdanie Piotra Kowalskiego, kto-
Iy uwaza, ze:

[...] czytanie fantasy jako wersji gatunkowego collage’u pozwala odbiorcy zachowa¢
dystans wobec tego typu zhomogenizowanego pisarstwa i zwalania go z szukania
ukrytych, gtebokich senséw, ktérych po prostu tam nie ma>?.

Trudno jednak zgodzi¢ sie z tym zdaniem po lekturze powiesci Szostaka,
ktérej budowa opiera sie na licznych aluzjach do literackich zjawisk oraz
wydarzen i 0séb historycznych, miedzy innymi Ballad i Romanséw, Dziadéw
czy tez Kréla-Ducha, a takze do mitu bohatera narodowego, mitologii naro-
dowowyzwolenczej, wreszcie mitu wielkiego wieszcza narodu oraz legen-
darnego Krakowas8. Niewykluczone rowniez, Zze kluczem do interpretacji
powiesci Szostaka jest nazwisko gléwnego bohatera - notabene toZsame
z imieniem i nazwiskiem postaci wykreowanej przez Stowackiego w Krélu-
Duchu®. Utwér stanowitby wtedy zadume nad tworczoscia romantyczng,
burzliwym okresem zniewolenia Polski oraz jej powstanczymi zrywami. Te
hipoteze potwierdzatyby fragmenty nawiazujace do waznych momentéw
dziejowych, takie jak na przyktad:

55 V. Wréblewska, WiedZmin Andrzeja Sapkowskiego, czyli fantastyka w stylu collage,
[w:] Polska literatura fantastyczna, Torun 2005, s. 402.

56 ]. Stawinski, hasto: collage, [w:] Stownik terminéw literackich, op. cit., s. 80-81.

57 P. Kowalski, Mitologiczne mistyfikacje, czyli interpretacje fantasy, [w:] idem, Pop-
kultura i humanisci, Krakéw 2004, s. 233-261.

58 W roku 1829, posrodku letniej, stepowej nocy Adam Mickiewicz, mtody poeta,
zrodzony w posepnej Litwie, miat sen. We $nie, dobry spokojny gtos wotat go z dalekich
stron” (W. Szostak, Dumanowski, op. cit,, s. 41); ,Inwencja Litwina tak im sie spodobata,
ze od tamtej pory nie nazywali kobiet lekkich obyczajéw inaczej. Stowo «$witezianka»
pachniato tajemnicg, czarami i Litwg” (ibidem, s. 42); ,Mimo to Adam Mickiewicz nie
poddawat sie i wciaz $nil o swym poemacie, ktéremu w myslach nadal tytut Zegota. [...]
Dumanowski lubit opowiada¢ Litwinowi burzliwe dzieje swej mtodosci, liczac po cichuy,
ze jego opowiedci trafig kiedy$ do zapowiadanego przez poete Zegoty” (ibidem, s. 42-
43); Byt jednak i drugi Juliusz. [...] Sciane kazal wytozy¢ biatg tapeta, na ktérej robit no-
tatki i rysowat skomplikowane schematy. Miat przed sobg gesty i peczniejacy z kazdym
dniem plan poematu Duchy kréléw” (ibidem, s. 83).

59 W Krélu-Duchu Juliusza Stowackiego J6zafat Dumanowski jawi sie jako poeta -
wieszcz, cztowiek uduchowiony, doswiadczajacy wizji profetycznych. Oprécz tego Du-
manowski jest przedstawiony jako autor tytutowego poematu - zob. ]J. Stowacki, Krél-
Duch: rapsod 1, Krakéw 2002.
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1. Kiedy tylko wiesci o wybuchu powstania dotarty do Krakowa, Adam Mickiewicz
ruszyt do mieszkania Dumanowskiego. Zastat tam juz Chodnikiewicza i Stowackiego.
Chwila byta dziejowa i wszyscy mieli tego §wiadomo$¢. Trzymali kciuki za podcho-
razych i liczyli, Ze car ugnie sie przed moralng przewaga, ktéra ma strona polska®0.

2. Ow mityczny Dumanowski ratowat chtopéw przed rosyjskimi represjami, podste-
pem i sposobem otwierat bramy wiezien, ktére przetrzymywaty licznych i wytapa-
nych polskich spiskowcoéw, napadat na jadagce na Sybir kibitki, odbijajac tracacych
wszelka nadzieje zestancows!.

3. Mtodzi rewolucjonisci przyszli do J6zafata Dumanowskiego [...] zarumienieni, pet-
ni wewnetrznej bojowosci zaczeli mu opowiada¢ o najnowszych wydarzeniach, co
chwila wchodzac sobie w stowo62.

4. Zmart ostatni, ktéry narodzit sie za wolnej Polski. Od dzi§ kazde nowo narodzone
dziecko bedzie miato ten zaszczyt63.

Powies$¢ Szostaka mogtaby by¢ rozumiana jako gra ze znanymi konwen-
cjami literackimi, jako namyst nad mitotwérstwem oraz personifikacja pol-
skich przekonan i symboli, a takze jako ,zaduma” nad mechanizmami kreu-
jacymi narodowe mity i tworzacymi legendy. Wydaje sie jednak, ze inter-
pretacje idace tymi tropami, cho¢ prawdopodobne, bytyby nazbyt oczywi-
ste. Patrzac na Dumanowskiego jako cze$¢ cyklu, nasuwa sie spostrzezenie,
ze jest to powies¢ traktujaca o procesie opowiadania i wigzacym sie z nim
pojeciu prawdziwosci. Szostak zadaje pytania, czym jest rzeczywisto$¢ hi-
storyczna oraz czy istnieje w ogéle jedna prawdziwa przesztosé. W celu
udzielenia na nie odpowiedzi decyduje sie na zbudowanie fabuty opartej na
hipotezie, za$ konstrukcja $wiata przedstawionego funkcjonuje wedtug for-
muty ,co by byto, gdyby...”. Ciekawostke stanowi fakt, Ze budowa opierajgca
sie na spekulacji wyr6znia powiesci z kregu fantastyki naukowej, w ktorych
Jfikcjonalna hipoteza postawiona jest w kwestii przysztosci i dotyczy zwy-
kle rozwoju nauki i techniki, loséw ludzkosci”¢4. Skierowanie przez Szosta-
ka formuty spekulacji na opowies¢ o przesztosci byto mozliwe dzieki kilku
rozwigzaniom: a) informowaniu czytelnika ,wprost” o fikcyjnosci gtéwnego
bohatera, b) wykreowaniu alternatywnych zycioryséw znanych Polakéw,
¢) usytuowaniu fabuty powie$ci w mozliwym do zidentyfikowania okresie

60 W. Szostak, Dumanowski, op. cit,, s. 48.
61 [bidem, s. 97-98.

62 Ibidem, s, 125.

63 Ibidem, s. 203.

64 D. Brzostek, op. cit,, s. 28.
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historycznym oraz d) odwotywaniu sie do prawdziwych wydarzen z historii
Polski.

Wedtug wizji Szostaka nie mozna dyskutowac¢ z faktem historycznym,
z czyms$, co wywarto wplyw na losy ogétu, czyli na przyktad z powstaniem
styczniowym, ktore niewatpliwie miato miejsce. Autor powieéci nie wykre-
owat wiec los6w Polski sprzecznych z zapisami encyklopedycznymi. Poddat
jednak zmianom zyciorysy jednostek, ktére napotkaty na swej drodze tytu-
towego bohatera. Podwazyt wptyw tworczosci Mickiewicza i Stowackiego
na tak zwanego ducha narodu i tym samym wypowiedziatl sie krytycznie
w zwigzku z traktowaniem ich poezji jako znamiennej w konteks$cie dziejow
Polski, bowiem mimo niestworzenia przez nich najwazniejszych dziet Pol-
ska i tak odzyskata niepodlegto$¢. Skomentowat rowniez w przeSmiewczy
sposéb kreowanie i pielegnowanie kultu narodowych wieszczéw przez
licznych biograféw, historykéw, badaczy literatury itp., ktérych opinie lub
relacje czesto s3 ze sobg sprzeczne. Postuzyta mu do tego sama posta¢ Du-
manowskiego, ktérego zyciorys poznajemy z wielu réznigcych sie relacji
kronikarskich. W konsekwencji losy J6zafata przechodza do legendy, ktorg
zna caty naréd.

Utwor Szostaka nie tyle podwaza pojecie rzeczywistosci, ile komentuje
jej funkcjonowanie w opowie$ciach oraz unaocznia zjawisko mitotwérstwa
- opowiadania o cudownych losach niezwyktej jednostki (w tym przypadku
Dumanowskiego). Wedtug Brzostka ,opowies¢ o [...] czynach herosa kultu-
rowego jest o tyle autentyczna (zgodna z rzeczywistoscia), o ile autentyczna
i Zywa jest w danej kulturze wiara w mit, ktérego opowies¢ ta jest integral-
ng czescig”es. Czytajgc powie$¢ Szostaka, zaczynamy wierzy¢ w historie
0o Dumanowskim z powodu prezentowania $§wiata opartego na elementach
znanych z realnego wymiaru oraz faktach. Historia o fikcyjnym bohaterze
narodowym niewatpliwie zostata scalona z przesztoscig, co wywotuje u czy-
telnika che¢ ,zawierzenia” opowies$ci. Powotywanie sie na relacje biogra-
fow: Koguckiego, Cwikliniskiego oraz Tumidajskiego, dodatkowo wzmacnia
u czytelnika owo pragnienie ,uwierzenia”, lecz jednocze$nie wprawia go
w niepewno$¢ i wywotuje watpliwosci interpretacyjne.

Dumanowski nie jest powiescig, ktérg mozna jednoznacznie i definityw-
nie zinterpretowaé. Rozwigzania fabularne, ktére zastosowat Szostak, nie
pozwalajg na logiczne utozenie loséw gtéwnego bohatera. Dodatkowo kaz-
da probe uporzadkowania historii wienczy figura paradoksu, ktéra unie-
mozliwia ustalenie prawdy o jego Zyciu. Nasuwa sie wiec mys$l, by skorelo-
wac powie$¢ z programem pisarza dotyczacym ,degradacji fantasy”, opubli-

65 Ibidem, s. 22.
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kowanym wcze$niej w zbiorowej pracy pt. Wokét Zrédet fantasy. Przema-
wiajg za tym przede wszystkim trzy kwestie: 1. powie$ciowy temat, ktérym
nie jest historia zycia J6zafata Dumanowskiego - cho¢ mogtoby sie tak wy-
dawac - lecz proces tworzenia sie mitu o nim; 2. obecny w powiesci motyw
spisywania mitu, czyli ,stowa” przez historykéw - kronikarzy majacych na
celu utrwali¢ i uporzadkowaé losy J6zafata Dumanowskiego oraz 3. desa-
kralizacja mitu.

Mozna stwierdzi¢, ze Szostak zaprezentowat w Dumanowskim dwa pro-
cesy: mitotwoérstwa oraz degradacji mitu, a tym samym degradacji konkret-
nej powiesci fantasy. Posta¢ gtéwnego bohatera przetrwata w tradycji oral-
nej, w ktérej Dumanowski urasta do rangi prawie boga, niezwyktego boha-
tera narodowego, co jest oczywiScie podstawa mitotwdrstwa. Historia jego
zycia zostata rowniez ujeta w pi$mienniczych pamiagtkach sporzadzonych
przez historykéw, co destrukcyjnie wplyneto na sam mit, poniewaz ,pi-
$mienno$¢ zamienia [...] Zywe doswiadczenie ustnej relacji w zobiektywi-
zowang subiektywng wypowiedz”66. Mozliwo$¢ poréwnywania kilku relacji
loséw niezwyktego bohatera motywuje odbiorcéw do racjonalizacji zbiera-
nych faktéw, ich zestawiania oraz eliminowania tych fragmentéw, ktére s3
mato prawdopodobne. W ten sposéb mit zostaje pozbawiany swej sakral-
nosci.

Wedtug Szostaka ,,odczarowany” mit w powiesci fantasy bedzie pemic je-
dynie role rekwizytora®’. Sam pisarz - filozof, ,mitotworca” - chce tego unik-
naé, o czym wspomina w teksScie z 2009 roku.

Nie mozna potraktowa¢ Dumanowskiego jako powiesci rozrywkowej, wia-
czajac ja do szerokiego nurtu literatury popularnej tylko dlatego, ze jest
otwarta na wielo$¢ interpretacji i konotacji z gatunkiem fantasy. Warto sie
zastanowi¢ nad jej sensem i rozwina¢ zagadnienia, ktére w artykule zostaty
zasygnalizowane.

W kazdym procesie jednym z najciekawszych etapéw s3g zderzenia form
i pomystéw oraz konfrontacje starego i nowego. Dla Szostaka takim etapem
byta praca nad krakowska trylogia, w ktérej mozna odnaleZ¢é typowe cechy
fantastyki, ale rowniez decyzje fabularne, ktére zwiastuja nadej$cie nowego
»glosu” artysty. Juz w XX wieku ,,obok fantastycznej powiesci przygodowe;j,
réznorakiego rodzaju prozy gotyckiej i okultystycznej, basni, a takze [...]
romansu rycerskiego, znalazty sie [...] gatunki literatury egzomimetycznej,

66 W. Szostak, Degradacja mitu..., op. cit,, s. 25.
67 Ibidem, s. 29-30.
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z ktérych najwieksza popularno$¢ zdobylty dwa, okreSlane potocznie mia-
nem science fiction i fantasy®8. By¢ moze XXI wiek przyniesie fantasy wiele
wyzwan, o ktorych juz teraz méwi polski literat. Te mozliwo$¢ zapowiada
Dumanowski, za pomoca ktérego Szostak wprowadza temat, a moze raczej
problem ,fantasy zdegradowanej”. Nie popadniemy wiec w przesade, jesli
o wydanej w 2011 roku powie$ci powiemy, Ze jest kompilacja fantastyczne-
go zakorzenienia artysty, potrzeby dyskusji z narodowymi mitami oraz
zafascynowania pisarza tradycja, jak réwniez mozliwosciami gatunku, ja-
kim jest powie$¢, oraz formy, jaka jest fantasy.

DUMANOWSKI BY WIT SZOSTAK — BETWEEN FANTASY AND HISTORICAL NOVEL

ABSTRACT

Wit Szostak is frequently described as the contemporary fantasy author. That is quite
misleading because the author of Poszarpane Granie has been trying to be separated
from Tolkien’s writing since 2003.

The main purpose of this article is to present Szostak’s biography and his works
as well as breakthrough in his writing strongly connected with the creation of the
novel called Dumanowski.

In the first part, the important question has been stated: is Szostak separated
from the genre that he had started his journey? What is more, due to increasing in-
terest in a new historical novel, that can be strongly indentified in the central part of
Szostak’s trilogy, another question has been raised: which elements of fictional world
are connected with fantasy or maybe it is historical novel that is more visible in his
work? That is why, Szostak’s Dumanowski is the type of work that can be interpreted
in more than one way. In the last part of this article, the attempt of interpreting this
work has been included and one interpretation has been described in more detail.

KEYWORDS
fantasy, historical new roman, historical fiction books, trilogy
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Na bakier ze Swiatem,
czyli dlaczego Vedrana Rudan przeklina?

STRESZCZENIE

Niniejszy tekst podejmuje tematyke wykorzystania wulgaryzmoéw i przeklenstw przez
chorwacka pisarke Vedrane Rudan w ksigzce Zasto psujem (Dlaczego przeklinam).
Soczysty jezyk postuzyt jej nie tylko do ekspresji wtasnych mysli, ale takze do wyra-
zenia buntu oraz polemiki gtéwnie ze stereotypami zwigzanymi z picig, panstwem
chorwackim czy starzeniem sie. Zeniskie wypowiedzi (tak zwany biolekt) wykluczaja
obecnos¢ ,pieprznego” jezyka, co tez jest forma walki Rudan ze stereotypami. Mimo
Ze stosowanie takiego jezyka w literaturze przekracza pewne tabu, Rudan jest jedna
z najpopularniejszych pisarek w rodzimej Chorwacji oraz sgsiedniej Serbii.

SLOWA KLUCZOWE

Chorwacja, patriarchalizm, przeklenstwa, Vedrana Rudan, wulgaryzmy, Zasto psujem

Wprowadzenie

,Niektérych moich czytelnikow przeklinanie strasznie wkurwial. Szanuje
ich zdanie”2. W taki oto spos6b chorwacka pisarka Vedrana Rudan rozpoczy-
na swoja jedenasta3 ksigzke, pt. Zasto psujem (Dlaczego przeklinam, 2015)*.

1 Sformutowanie ide Zestoko na kurac, wykorzystujac zasade ekwiwalencji, mozna
odda¢ wytacznie jako wkurwiaé. Wszystkie ttumaczenia pochodzg od autorki artykutu,
ktéra aby najlepiej odda¢ charakter tworczosci Rudan, bedzie - o ile to mozliwe - sto-
sowac ekwiwalencje.

2V. Rudan, Zasto psujem, Beograd 2015, s. 13.

3 Do tej pory napisata nastepujace ksigzki: Uho, grlo, noZ (2002), Ljubav na poslednji
pogled (2003), Ja, nevjernica (2005), Crnci u Firenci (2006), Kad je Zena kurva, kad je
muskarac peder (2007), Strah od pletenja (2009), Dabogda te majka rodila (2010), Ko-
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Jak pisze Paulina Pycia, ,wspoétczesna literatura [...] wkracza coraz czesciej
w tematy tabu, ignorujgc kulturowa cenzure. Doskonatym tego przyktadem
sg wulgaryzmy i przeklenstwa, poniewaz ich uzywanie wyraZnie zaktoca
kod jezykowo-kulturowy i wpltywa na negatywna opinie o nadawcy komuni-
katu”s. Mimo to ,ostre” stowa staly sie znakiem charakterystycznym Rudan,
ktéra jest obecnie jedna z najpopularniejszych pisarek w Chorwacji oraz
Serbii. Swiadczy o tym fakt, Ze jej ksigzki w obu panstwach s3 w niedtugim
czasie po swojej premierze wydawane ponownie. Tak tez byto w przypadku
wspomnianej pozycji. Co wiecej, wybrana twdrczos¢ pisarki zostata przeto-
zona na jezyki angielski, niemiecki, wegierski, macedonski, stowenski oraz
polski. Kwestia przeklenstw i wulgaryzméw® w pisarstwie kobiecym oraz
to, co chorwacka pisarka uczynita obiektem swojej siarczystej polemiki, jest
przedmiotem analizy niniejszego tekstu na podstawie Zasto psujem.

Miejsce przeklenstw i wulgaryzméw w twoérczosci Rudan

Sukces, z jakim na chorwackim rynku wydawniczym spotkat sie debiutanc-
ki, przepetiony soczystym jezykiem monodram Rudan Uho, grlo, noZ (Ucho,
gardto, néz, 2002), zaniepokoit rodzimych pisarzy i krytykéw. Jurica Pavici¢
stwierdzit: ,pisze [ona] tragicznie Zle, ale najwyrazniej wcisneta dobry so-
cjalny przycisk i znalazta grupe czytelnikéw, ktorej jej literatura jest po-
trzebna”’. Zoran Feri¢® uznat z kolei, ze ,Rudan moze nie pisze tragicznie

sturi okruga Medison (2012), U zemlji krvi i idiota (2013), Amarusi (2013). W 2016 roku
ukazata sie jej dwunasta ksigzka, pt. Muskarac u grlu.

4 Autorka artykutu najpierw podaje oryginalny tytul ksiazki, nastepnie jego ttuma-
czenie na jezyk polski. W przypadku analizowanej w artykule ksigzki zastosowano ory-
ginalny tytut. Jesli inny tytut ksigzki Rudan pojawit sie w wersji polskiej, oznacza to, ze
przettumaczono jg na ten jezyk.

5 P. Pycia, Przekraczajqc granice. Problem przektadu wulgaryzmow i przekleristw, [w:]
Przektady Literatur Stowianskich, t. 3, cz. 1: Bariery kulturowe w przektadzie artystycz-
nym, red. B. Tokarz, Katowice 2012, s. 137.

6 Autorka rozrdznia pojecia ,przeklenstwo” oraz ,wulgaryzm”. Przyjeta ona, ze prze-
klenstwo bedzie ,obelzywym, wulgarnym wyrazem uzywanym w stosunku do kogo$ lub
dla wyrazenia gniewu, ztosci”. Wulgaryzm nie posiada tego kontekstu i spetnia funkcje
»przecinka”. Zob. M. Peisert, Formy i funkcje agresji werbalnej. Préba typologii, Wroctaw
2004, s. 36.

7 E. Miedzielski, Biaty kruk - czarna wrona, ,podteksty. Czasopismo kulturalno-nau-
kowe” 2010, t. 22, nr 4, [online] http://podteksty.amu.edu.pl/podteksty/?action=dyna-
mic&nr=5&dzial=3&id=130 [dostep: 5.02.2016].

8 W Polsce przettumaczony zostat jego debiutancki zbidr opowiadan, pt. Milosovka
Walta Disneya (1996 rok) - polski tytut: Putapka na myszy Walta Disneya (ttum. G. Pur-
deviin, Sejny 2007).
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zle”, ale najwieksze jego obawy wzbudza olbrzymie zainteresowanie, z ja-
kim jej pisarstwo spotyka sie wsrdd rodzimych czytelnikéw. Jego zdaniem
owa tworczos$¢ to ,szkota grozy, sceptycyzmu i pesymizmu”, a nie tego po-
winni$my oczekiwaé od literatury®. Lagodniejsze zdanie na temat pisarki
przedstawia na przyktad chorwacka krytyk Jagna Pogacnik. Cho¢ nie traktu-
je ona literatury Rudan jednoznacznie krytycznie, jak jej koledzy po fachu,
to jednak wskazuje - biorac jej ksigzki pod feministyczng lupe - na powaz-
ne niedostatki w twdérczosci autorki, na przyktad brak kompleksowej anali-
zy stosunkéw damsko-meskichl?. Sg to wytgcznie wybrane przyktady kry-
tyki pisarstwa Rudan. Mozna na ich podstawie skonkludowa¢, Ze ze strony
Srodowiska literackiego spotyka sie ona raczej z dezaprobata. Jej tworczosci
powszechnie przypisuje sie etykiete literatury popularnej!l. Zdaniem kry-
tykéw Rudan ma na celu wylgcznie przyciggniecie publiki, wywotanie
skandalu, dlatego jej ksigzki nie wykazuja gtebszych tresci. Zresztg sama
pisarka otwarcie sie do tego przyznaje, twierdzac, Ze jej pisarstwo jest miat-
kie i odbiega od literatury z tak zwanej gérnej po6tkilz. Na taka recepcje nie-
watpliwie wptywa prosty i wulgarny przekaz, cho¢ na przyktad Ewa Kra-
skowska uznata, Ze uzywanie dosadnego jezyka ,[...] jest czym$ znacznie
wazniejszym niz tylko powierzchowna prowokacja obyczajowg”13. Dlatego
jakos$¢, warto$¢ oraz jezyk twérczosci Rudan pozostajg kwestig dyskusyjna.
Warto skoncentrowac sie na tym, Ze chorwacka pisarka po$wieca w swoich
ksigzkach wiele miejsca tematom wazkim z kobiecego punktu widzenia.
Slavenki Drakuli¢, Rujany Jeger) ma na celu przede wszystkim weryfikacje
spotecznych norm ptci w systemie patriarchalnym. Nawiasem moéwigc, taka
literatura cieszy sie w Polsce znaczng popularno$cig!4. Polski czytelnik mo-

9 E. Miedzielski, op. cit.

10 ], Pogacnik, Kraj feminizma i Zenskog pisma, ,Aquilonis” 2012, [online] http://aqui-
lonis.hr/dodaci/pisci_na_mrezi/pogacnik_zensko-pismo.pdf [dostep: 5.02.2016].

11 D. Kaniecka, P. Olechowska, M. Pytlak, ,Mate” literatury - stereotyp, autostereotyp,
rzeczywistos¢? Kilka uwag na temat literatur stowiarnskich, [w:] Spoglgdajqc na stereotyp,
red. R. Kusek, J. Sanetra-Szeliga, Krakow 2014, s. 132.

12 K. Taczynska, W domu - na polu bitwy. ,Mitos¢ od ostatniego wejrzenia” Vedrany
Rudan jako studium przemocy, [w:] Batkany w XX i XXI wieku. Historia - polityka - kultu-
ra, Materialy z konferencji ,Pozna¢ Batkany” Torun, 29 maja 2009, red. H. Stys, S. So-
chacki, Torun 2009, s. 150.

13 E. Kraskowska, Dyskurs feministyczny w stowiariskiej literaturze, krytyce i teorii po
roku 1989, [w:] Literatury stowiariskie po roku 1989. Nowe zjawiska, tendencje, perspek-
tywy, t. 2: Feminizm, red. E. Kraskowska, Warszawa 2005, s. 17.

14 Na jezyk polski zostato przettumaczonych az trzynascie pozycji Ugresi¢, co nie-
watpliwie sytuuje ja na pierwszym miejscu, jesli chodzi o popularno$¢ chorwackich pisa-
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ze przeczytac cztery ttumaczenia ksigzek Rudan. Mate warszawskie wydaw-
nictwo ,Drzewo Babel” w 2004 roku wydato jej debiutancki monodram
Ucho, gardto, néz (ttum. G. Brzozowicz, J. Granat, W. Szablewski), rok péz-
niej Ljubav na posljednji pogled - Mitos$¢ od ostatniego wejrzenia, w 2010
roku Crnci u Firenci - Murzyni we Florencji, a w 2016 roku Dabogda te maj-
ka rodila - Oby cie matka urodzita (wszystkie trzy przetozyta M. Dobrowol-
ska-Kieryt). Na popularno$¢ Rudan w Polsce wptyneta przede wszystkim
Krystyna Janda, ktéra odgrywata przez dtugi czas role Tonki - gtéwnej bo-
haterki monodramu Ucho, gardto, néz - na deskach teatréw w catej Pol-
scels, Jako ciekawostke przytoczmy, Ze sama aktorka nie ocenzurowata,
mimo jego wulgarnosci, monologu Tonki i zdecydowata sie ,rzuca¢ kurwa-
mi”. Wcielajac sie w Tonke, caty czas uzywa najpopularniejszego polskiego
wulgaryzmu, jakim jest ,kurwa”1e,

Twérczo$¢ Rudan mozna analizowa¢ pod katem feministycznej krytyki
literackiej, szczeg6lnie z wykorzystaniem sposobu odczytania kobiecych
utwordw literackich, jaki sugeruje arachnologia. Centralnym punktem zain-
teresowania tego nurtu sg $lady autorki w tekscie, jej cielesnosci oraz co-
dziennoSci, co nazywa sie ,strategig pajeczyny”. Arachnologia odwotuje sie
do tekstu jako pajeczyny, a autorke utozsamia z pajgkiem!’. Kobieta nie
tylko pisze, ale i tworzy siebiel8. Rudan czesto podkresla, iz ,swoje pisanie
traktuje jako rozmowe ze sobg”19, a tego zabiegu dokonuje przede wszyst-

rzy w Polsce. Drakuli¢ - co nader interesujgce - ttumaczona jest z jezyka angielskiego,
a nie chorwackiego. M. Duda, Polskie Batkany. Proza postjugostowiariska w kontekscie
feministycznym, genderowym i postkolonialnym. Recepcja polska, Krakéw 2013, s. 207.

15 Popularno$¢ Rudan wynika takze, a moze przede wszystkim, z tego, Ze jak zazna-
cza Maciej Duda: ,Rozpad Jugostawii stal sie ttem lub tematem gtéwnym wiekszos$ci
wydanych w ostatnim pietnastoleciu w Polsce narracji postjugostowianskich twércow”.
Oprdcz watkéw feministycznych Rudan duzo miejsca poswieca takze tej tematyce. Ibi-
dem, s. 201.

16 Zob. M. Hadzik-Dudka, Wulgaryzmy a przekleristwa w kontekscie przemian w ko-
munikacji jezykowej, ,Studia Filologiczne Uniwersytetu Jana Kochanowskiego” 2014, t. 27,
s.152-154.

17 Arachnologie zainicjowata amerykanska badaczka Nancy K. Miller, co byto sprze-
zeniem sprzeciwu wobec ,$mierci autora” (Roland Barthes) oraz feministycznego odczy-
tania mitu o Arachne. Wiecej zob. K. Szczuka, Przqdki, tkaczki i pajqgki. Uwagi o twérczosci
kobiet, [w:] Krytyka feministyczna. Siostra teorii i historii literatury, red. G. Borkowska,
L. Sikorska, Warszawa 2000, s. 76-77.

18 A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakow
2006, s.409-411.

19 S. Hribar, Vedrana Rudan: Pisanje doZivljavam kao razgovor sa samom sobom, [on-
line] http:// www.novilisthr/Kultura/Knjizevnost/Vedrana-Rudan-Pisanje-dozivljavam-
kao-razgovor-sa-samom-sobom?meta_refresh=true [dostep: 5.02.2016].
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kim za pomoca przeklefistw i wulgaryzmoéw. Chorwacki badacz Ivan Bujan
nazywa to ,dyskursem przeklenstw”20, W tym artykule pod uwage bierze
sie gtéwnie obsceniczny jezyk, w rozwazaniu ktérego przydatna moze sie
okaza¢ metodologia wykorzystywana podczas analizy dyskursu. W kontek-
Scie relacji ptci i jezyka dyskurs traktuje sie jako zjawisko indywidualne?21,
Zdefiniowany jako ,forma uzycia jezyka”, wymaga on odpowiedzi na pyta-
nia?2, kto, jak i dlaczego uzywa danej formy jezykowej. Tak rozumiany ma
na celu miedzy innymi przekazanie okreslonych idei23.

Na pierwsze pytanie odpowiedzZ zostata juz udzielona, na drugie za$ tylko
czeSciowo. Jak zauwaza Maciej Duda, ,wykorzystujac wulgaryzmy, a wia-
$ciwie ich naduzywajac, Rudan je zawlaszcza. Wczes$niej system patriar-
chalny wpisat wulgaryzmy w katalog meskosci, Rudan, kradnac czy wywra-
cajagc 6w rejestr, wykorzystuje go w celu krytyki systemu i ustanowienia
wlasnej podmiotowos$ci”?4. Wchodzimy tutaj (wylacznie powierzchownie)
w rozwazania dotyczace stereotypowego stylu komunikacji zr6znicowanej
ze wzgledu na pte¢, czyli biolektu. Owo pojecie na grunt polskiej lingwistyki
wprowadzit pod koniec lat osiemdziesigtych XX wieku Aleksander Wilkon,
traktujac je jako ,wariant uzalezniony od ptci czy wieku”, majacy ,spoteczne
lub psychiczne ugruntowanie”?5. Zenski biolekt automatycznie wyklucza
obecno$¢ wulgaryzmoéw i przeklenistw, ktére sa charakterystyczne dla me-
skich wypowiedzi2¢. Mozna sie pokusi¢ o teze, iz przeklenstwa i wulgary-
zmy najjaskrawiej postuzyly pisarce do egzemplifikacji literackiego manife-
stu kobiecosci, co potwierdzaja stowa Macieja Dudy: ,,Rudan pokazuje takze
pewien wcze$niej niezauwazony paradoks, mianowicie najbardziej emocjo-
nalnie nacechowany styl znajdowat sie po stronie meskiej, nie kobiecej, co
przeczy¢ moze systemowemu, esencjalistycznemu rozréznieniu kobieco$ci
i meskosci, ktére emocje przypisywato kobietom”27.

20 1. Bujan, Poziciranje Zenskog subiekta u suvremenom hrvatskom (pseudo)autobio-
grafskom diskursu, ,Croatica” 2013, No. 37, s. 163.

21 Artur Rejter wskazuje na trzy relacje pomiedzy jezykiem a ptcia. Sg to biolekty, wi-
zerunki kobiet i mezczyzn w tekstach kultury oraz dyskurs. Zob. A. Rejter, Pte¢ - jezyk -
kultura, Katowice 2013, s. 37-38.

22 Wedtug Teuna van Dijka tak naprawde dyskurs powinien odpowiedzie¢ na cztery
pytania, w tym pominiete w tek$cie pytanie ,kiedy”. Autorka artykutu nie bedzie jednak
dokonywac ,ukontekstowienia” wypowiedzi Rudan.

23 T. van Dijk, Badania nad dyskursem, [w:] Dyskurs jako struktura i proces, red. T. van
Dijk, ttum. G. Grochowski, Warszawa 2001, s. 10.

24 M. Duda, op. cit,, s. 227.

25 A. Wilkon, Typologia odmian jezykowych wspoétczesnej polszczyzny, Katowice 1987,
s.103.

26 P, Pycia, op. cit,, s. 137, 139-140.

27 M. Duda, op. cit, s. 227-228.
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Nawigzujac do arachnologii, nalezy podkresli¢ dodatkowo, iz ,na tkani-
nie tekstu” pisarska moze wtasnie manifestowac pte¢ kulturowa (gender),
a tym samym wskazywac¢ na odmienng pozycje kobiet w danej grupie jezy-
kowej28. W przypadku Rudan, jak wiadomo, taka forma wyrazu bedzie nie-
elegancki jezyk. Katarzyna Taczynska zaznacza, ze aby zosta¢ zauwazona,
nalezy ,wejs$¢”, tak jak Rudan, w meski, czyli dominujacy dyskurs. Innymi
stowy, oznacza to, Ze do meZczyzn nalezy przemoéwi¢ w ,ich” jezyku?°. Jed-
nakze wulgarna polemika w przypadku Rudan nie dotyczy wytacznie pa-
triarchatu chorwackiego. Poprzez nig nie tylko ustanawia ona ,inng” siebie
wobec, jak to okresla Magdalena Dyras, ,tyrani rol narzuconych przez [pa-
triarchalng] kulture”30, ale demonstruje wtasne zdanie dotyczace miedzy in-
nymi nacjonalizmu chorwackiego czy bytej Jugostawii. Dlatego stosowanie
dosadnego jezyka to obok formy feministycznego manifestu sposéb na eg-
zemplifikacje negatywnych uczu¢, takich jak frustracja, gniew, niezadowo-
lenie, sprzeciw i im pokrewne3!, wobec tematéw innych niz feministyczne.
Jest to zatem teoretyczna odpowiedZ na pytanie ,dlaczego”.

Wyrazanie wiasnych przekonan prosto z mostu, czyli bez dlake na jeziku
(bez ogrodek, dostownie ,bez wtoséw na jezyku”), w przypadku Rudan nie
zawsze ubarwiane jest ,pieprznym” jezykiem. Na przyktad w styczniu 2009
roku opinie publiczng zelektryzowato wystapienie pisarki w telewizji chor-
wackiej Nova TV. Wypowiedziane przez nig zdanie: ,kiedy Zydzi przestang
by¢ w koricu Zydami i zostang ludZmi” uznano za mowe nienawi$ci. Opinia
byta tym bardziej kontrowersyjna, Ze zbiegla sie z obchodami Miedzynaro-
dowego Dnia Pamieci o Ofiarach Holocaustu, przypadajacego na 27 stycz-
nia32, Przyktadéw takiego ,hardcore’owego podejscia” obok ,dyskursu prze-
klenstw” (te dwa okreslenia nalezg do wspomnianego wczes$niej chorwac-
kiego badacza Ivana Bujana)33 mozna wskaza¢ jeszcze wiele, czego niniej-

28 K. Szczuka, op. cit,, s. 77.

29 K. Taczynska, , Jezykiem bez gtowy” - teatralny wymiar powiesci ,Ucho, garto, néz”
Vedrany Rudan, [w:] Poznan Batkany. Historia - polityka — kultura - jezyki VI, red. K. Ta-
czynska, A. Twardowska, Torun 2016, s. 207.

30 M. Dyras, Ciato cierpigce i upokorzone. Doswiadczenie cielesnosci i projekt kobiecosci
niemeskocentrycznej w prozie i eseistyce Slavenki Drakuli¢, Dubravki Ugresi¢ i Vedrany Ru-
dan, ,Slavica Wratislaviensia” 2011, nr 153, s. 181.

31 M. Peisert, op. cit,, s. 154.

32 Chorwacka Nova TV potepita wystapienie Vedrany Rudan w programie ,IN Maga-
zin” i zwolnita j3. Pisarka powiedziata, Ze jej wypowiedz zostata Zle zinterpretowana,
a sam problem wynika wytgcznie z faktu, iz Nova TV jest ,zydowska telewizjg”. Zob.
Govor mrznje Vedrane Rudan, ,ha-kol” 2009, br. 108 (sijecanj/veljaca), s. 44-45.

33 1. Bujan, op. cit, s. 163.

J
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szy tekst bedzie dowodem. Bez watpienia Rudan jest postacig obrazobur-
cz3, jednak nalezy odré6zni¢ ,to, co méwi” od ,tego, jak méwi” lub postugujac
sie pojeciami Bujana, ,hardcore’owe podejscie” od ,dyskursu przeklenstw”.
Zdanie pozbawione ostrego jezyka moze bowiem mocniej dotkngé czy znie-
wazyc.

Zasto psujem to zbior tekstow, ktére Rudan kilka razy w miesigcu zamiesz-
czala na swoim blogu Kako umrijeti bez stresa (Jak umrzeé bez stresu)34.
Dzielita sie w nich krytycznymi przemys$leniami na temat ro6l spotecznych
oraz wspéiczesnej sytuacji w Chorwacji. Jej strona cieszy sie ogromng popu-
larnoscia - do 2015 roku odnotowata ponad 10 milionéw odwiedzin i 160
tysiecy statych obserwatorow3s. Ksigzke chorwackiej pisarki mozna trak-
towac jako ukoronowanie tego, z czego jest najbardziej znana, czyli wulgar-
nego oraz kontrowersyjnego sposobu bycia i wyrazania pogladéw. W swo-
isty sposéb stanowi ona takze zbiér mysli, z ktérymi mozna sie zetkng¢ we
wszystkich jej ksigzkach. Wyboru i redakcji tekstéw wchodzacych w skiad
Zasto psujem dokonat serbski pisarz Vladimir Arsenijevi¢3¢, laureat miedzy
innymi prestizowej nagrody belgradzkiego pisma ,NIN” (wcze$niej byta to
jugostowianska nagroda literacka) w 1994 roku za debiutancka powies¢
U potpalublju, znana polskim czytelnikom pod tytutem Pod poktadem3’.
Arsenijevi¢ podzielit Zasto psujem na piec czesci, ktore potraktujemy jako
punkt wyjscia, analizujgc przyczyny uzywania obscenicznego badz obraZli-
wego jezyka przez Rudan.

Do czego stuza kobiety? (Cemu sluzZe Zene?)
W powszechnym wyobrazeniu o kulturze chorwackiej dominuje ,mesko-

centryczny wzorzec kobieco$ci” oraz fallocentryzm, co - jak juz wiemy -
podyktowane jest patriarchalizmems38, Rudan powiela te stereotypy, ale jed-

34 Blog Vedrany Rudan, [online] http://www.rudan.info/ [dostep: 5.02.2017]. W po-
towie 2015 roku, co zbiegto sie z premiera ksigzki Zasto psujem, Rudan zapowiedziata,
ze konczy kariere pisarska, powrdcita jednak do prowadzenia bloga, a rok pézniej wyda-
ta kolejna ksigzke.

35 S. Hribar, op. cit.

36 Arsenijevic¢ dokonat takze redakcji pozostatych ksigzek Rudan wydawanych w Serbii.

37 V. Arsenijevi¢, Pod poktadem, thum. M. Petrynska, Wotowiec 2003.

38 M. Dyras, op. cit,, s. 184.
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nocze$nie usituje, jak juz zaznaczono, uwolni¢ sie od ,tyranii rél narzuco-
nych przez kulture”3. Pisarka nie pozostawia na mezczyznach przystowio-
wej suchej nitki. ,Wszyscy mezczyzni to S$winie” - te mys$l, wedlug autorki
Zasto psujem, kazda kobieta powinna ,wyssa¢ z mlekiem matki”49. Pisarka
dokonuje animalizacji mezczyzn, deprecjonuje meskie cechy i prezentuje
kobieco$¢ jako niemeskocentryczng*l. W tym kontekscie leksem ,$winia”
mozna traktowac jako przeklenstwo. Wracajac do gtéwnego watku, w oce-
nie Rudan kobieta staje sie normalna, gdy u$wiadomi sobie, zZe Zycie bez
meskiego pierwiastka jest jak najbardziej mozliwe. W momencie uzmysto-
wienia sobie tego faktu kobieta staje sie bohaterka. MezczyZni, kontynuuje
Rudan, s3 ,naszymi gospodarzami”42, ale uprzedmiotowieniu i szykanowa-
niu ze strony ptci meskiej winne sg same kobiety, poniewaz nie uswiada-
miajg sobie w pore zyciowej prawdy, ze ,wszyscy mezczyzni to $winie”.
MeZczyZni w hierarchii spotecznej zajmujg uprzywilejowane miejsce, wrecz
rzadza Swiatem, dlatego Ze ,majg miedzy nogami to, co powinno sie miec¢”.
Pte¢ nie tylko determinuje lepszy start w Zyciu, ale tez usprawiedliwia sto-
sowanie przemocy, zwtaszcza tej skierowanej przeciwko kobietom. ,Zyjemy
w $wiecie, w ktérym trendy jest zajmowacé sie ochrong praw mniejszosci”
(na przyktad ,pedatéw”), stwierdza Rudan, ale prawa innych grup spotecz-
nych - w tym kobiet - sa pomijane*3. Jesli przyjmiemy od mezczyzny - ,na-
szego $miertelnego wroga” - kwiatek na Dzient Kobiet, bedziemy obtudnymi
Jkurwami”#4. W tym miejscu Rudan, co zaznaczyt Maciej Duda, ,wywraca
rejestr”4s nie tylko jezyka, ale tez semantyki. Kurwa nie jest bowiem, jak
zwykliSmy mniemac, kobieta prowadzgca rozwiazly tryb zZycia, lecz kobieta,
ktéra godzi sie na seksizm. Ponadto, taki dyskurs moze by¢ obrazliwy dla
wielu kobiet spetniajacych sie w roli gospodyn domowych, mozna wiec anali-
zowany przypadek uznaé za radykalny.

Chorwacka pisarka duzo miejsca poswieca cielesnosci i starosci. Kobieta,
niczym produkt spozywczy, ma swdj termin przydatnosci, ciagle musi sie
odmtadza¢, z czym naturalnie wiaze sie pociag do szczuptej sylwetki. Inny-

39 Ibidem, s. 181.

40 V. Rudan, Zasto psujem, op. cit,, s. 22.

41 M. Dyras, op. cit,, s. 187.

42V. Rudan, Zas$to psujem, op. cit,, s. 42.

43 Ibidem, s. 21, 36.

44 Ibidem, s. 40. Rudan uzywa rzeczownika kurvetina, ktéry ma mocniejszy wulgarny
fadunek niz polska kurwa, stad niemoznos¢ ekwiwalentnego oddania znaczenia tego lek-
semu. W jezyku chorwackim funkcjonuje takze rzeczownik kurva, réwnoznaczny z pol-
skim odpowiednikiem.

45 M. Duda, op. cit,, s. 227.
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mi stowy, od kobiety nieustannie oczekuje sie, by byta ,kobietg cywilizowa-
ng”4¢, by ,nawet w $miertelnej agonii byta sexy”+’. Oczywiscie nie dotyczy
to mezczyzn. Jak konkluduje Rudan, jej mezowi ,nikt nigdy nie powiedziat,
ze powinien by¢ chudszy, poniewaz mezczyzni to nie cialo, mezczyzni sa
mozgiem”48. Pisarka odwotuje sie tutaj do przekonania o rzekomej wyzszo-
$ci meskich cech biologicznych oraz praktyki sprowadzania kobiet jedynie
do roli ,ciata”, koniecznie mtodego. Przedstawiony przez niag meskocen-
tryczny model kobiecos$ci zaktada, Ze kobieta definiowana jest wytacznie
przez czynnik meski, zwlaszcza ten o zabarwieniu seksualnym. Zdaniem
Rudan, ,posiadanie” mezczyzny i pogon za mtodoscig to btedne koto: ,Ko-
bieta bez mezczyzny nie istnieje. Musisz mie¢ kogos, kto bedzie cie pie-
przyt*, aby ludzie uznali cie za normalna. [...] Zeby$ znalazta kogo$, kto
bedzie cie pieprzyl, musisz mie¢ ciato nastolatki’s0. Swiat zatem determinu-
je poped seksualny, a kobiete sprowadza sie wylacznie do ponizajacej roli
seksualnej zabawki dla mezczyzn (zob. ,Do czego stuza mezczyzni?”). Jed-
nak aby wzbudzi¢ zainteresowanie ptci przeciwnej, kobieta musi by¢ piekna
i mtoda. Rudan uznaje to za dyskredytacje. Na przyktad Clint Eastwood
»,majac 84 lata jest najwiekszym jebaka w miescie”>! i w tym splendorze nie
przeszkadza mu ani wiek, ani wyglad. Jak wida¢, pisarka nie krytykuje wy-
Iacznie fallocentryzmu, ale takze zewszad narzucajaca sie mode na odmta-
dzanie i upiekszanie ciata. Rudan takiej ,normalnos$ci” sie przeciwstawia.
Wedle niej normalno$¢ to antonim uznawanego spotecznie status quo. Pi-
sarka, ktdra jest blisko osiemdziesigtki i nie uwaza sie za piekng, odwaznie
uznaje, iz to teraz ,przezywa swoje najlepsze dni”>2, a jak wiemy z poprzed-
niego akapitu, do szcze$cia nie jest jej potrzebny meski pierwiastek.
OdpowiedzZ na pytanie ,do czego stuzg kobiety?” brzmi wedtug Rudan na-
stepujaco: , Kobiety stuzg dzieciom, jemu [mezZczyzZnie], jego rodzicom i swo-
im rodzicom jako psycholodzy, psychiatrzy, [...] kucharki, sprzataczki, na-
uczycielki, pocieszycielki, negocjatorki. [...] aby ludzie dzielili sie na «stab-
sza» i «silng» pte¢”s3. Nie s3 one autonomicznymi jednostkami, bowiem toz-

46 V. Rudan, op. cit,, s. 54.

47 Ibidem, s. 50.

48 [bidem, s. 52.

49 W oryginale uzyte jest stowo jebati, ktére nie ma jednak az tak mocnego tadunku
wulgarnego, jak polskie jebac. Stad wynika uzycie czasownika pieprzy¢.

50'V. Rudan, Zasto psujem, op. cit., s. 32.

51 [bidem, s. 34.

52 Ibidem, s. 46.

53 [bidem, s. 63.
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samos$¢ narzuca im otoczenie. Pisarka konkluduje w typowy dla siebie spo-
sob: ,s3 kobiety, ktére nie chcg do konca zycia obciggaés* mezczyznom”>>.

Rudan w tej czeSci ksigzki ustawicznie podkresla, Ze spotecznie uksztat-
towane role meskie i Zeniskie nie przystaja do rzeczywistosci, cho¢ za wszelka
cene sie je podtrzymuje, gdyz traktowane sg jako jedyne stuszne wzory. Jest
to tyrania. Pisarka nieprzejednanie stoi na stanowisku, ze maskulinizacji
zycia spotecznego i meskiej supremacji podyktowanej uwarunkowaniami
biologicznymi nalezy sie w konicu przeciwstawi¢, ale musza to zrobié same
kobiety. Te poglady sa punktem wyijscia dalszej krytyki, zwtaszcza mezczyzn
i macierzynstwa.

Do czego stuza mezczyzni? (Cemu sluze muskarci?)

Rudan w tej cze$ci omawianej ksigzki ,,odczarowuje” mit patriarchalnego
macho. Jak wskazuje internetowa wersja Stownika Jezyka Polskiego, macho
to ,mezczyzna o cechach uchodzacych tradycyjnie za typowo meskie, takich
jak sita, wtadczo$¢, sprawnos$¢ seksualna”se. Podobne jest znaczenie tego
stowa w jezyku chorwackim. Pisarka szczegdlnie upodobata sobie ostatnig
ze wskazanych cech, nawigzujac do fallocentrycznego wyobrazenia o kultu-
rze chorwackiej. W Zasto psujem opisata jeden ze swoich typowych stosun-
kéw intymnych z mezem, ktdéry - co zaskakujace - pozbawiony jest wulgar-
nych opiséw. W jej tworczosci obrazy stosunkéw piciowych przewaznie
ubrane sa w obsceniczny jezyk, o czym mogt sie przekona¢ takze polski
czytelnik podczas lektury Mitosci od ostatniego wejrzenia. W przypadku
analizowanej pozycji Rudan zastosowata swoistg groteskowgq gre literacka.
Opis zblizenia intymnego utkata ze swoich mysli (moZemy to traktowac jako
najwyrazniejszy $lad arachnologii), ktére wrecz zawtadnety tekstem - czy-
telnik zapomina, Ze jest to relacja z przebiegu kontaktu fizycznego. Podczas
mitosnych igraszek kobieta zajmuje sie wszystkim poza czerpaniem przy-
jemnosci z blisko$ci ze swoim partnerem. To idealna pora na policzenie
bluzek w szafie czy przypomnienie sobie pieknej bozonarodzeniowej aury
Wiednia. Rudan demonizuje mezczyzne, ktéry podczas orgazmu ,chrumka
jak $winia” (ponownie stanowi to zabieg animalizacji). WySmiewa takze
wykonywanie przez niego pieszczot fizycznych oraz samo zblizenie, trwaja-

54 Pusacice kurca trudno odda¢ dostownie, dlatego autorka niniejszego artykutu uzy-
fa réwnie wulgarnego odpowiednika obcigga¢.

55 V. Rudan, Zasto psujem, op. cit., s. 63.

56 Stownik Jezyka Polskiego, [online] http://sjp.pwn.pl/szukaj/macho.html [dostep:
8.02.2016].
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ce tak krétko, ze kobieta nawet go nie odczuwa>’. ,Prawdziwym” mezczy-
zng kieruje zatem zwierzecy poped seksualny, ale stworzony przez Rudan
literacki obraz kochanka ukazuje go jako nieporadng ,$winie”, czyli zaprze-
czenie ,macho”. Nie ma to nic wspdlnego z atrakcyjno$cia i sprawnoscia
seksualng. Autorka kpi z faktu, ze wspdiczesna kultura przez media i po-
radniki dla kobiet sprowadza role przedstawicielek pici pieknej wytacznie
do zaspokajania seksualnych potrzeb mezczyzn, podczas gdy oni sami nigdy
nie funkcjonuja jako ,Zenskie zabawki”>8. Zresztg w tej roli, w ocenie pisar-
ki, pte¢ meska sie nie sprawdza.

Do czego zatem stuzg mezZczyZzni? Jak zaznacza Rudan, ,jest milion od-
powiedzi”>? (to znamienne, zwtaszcza je$li przypomnimy sobie odpowiedz
na to samo pytanie zadane w odniesieniu do kobiet). Jedna z nich brzmi
nastepujaco: ,,Gdyby nie byto meZczyzn, nie miatyby$Smy dzieci”®0. Kwestia
macierzynstwa jest kolejnym obiektem krytyki ze strony autorki.

Do czego stuza dzieci? (Cemu sluZe djeca?)

Patriarchalizm zaktada, ze gtéwna rola kobiety jest bycie matkg oraz dbanie
o ognisko domowe. Te obowiazki powinny by¢ dla niej najwieksza zyciowa
satysfakcjgél. Rudan wprost stwierdza, ze ,bycie mama jest popieprzone”z,
cho¢ jej stosunek do macierzynstwa jest ambiwalentny. Z jednej strony
zastanawia sie nad tym, ,dlaczego kobietom sprzedaje sie bajki, Ze sensem
ich zycia jest wycisna¢ z siebie kawat miesa i potem sie o ten kawat miesa
[...] troszczy¢ do konca zycia”¢3, z drugiej za$ z uczuciem odnosi sie do swo-
ich dorostych juz dzieci (syna i corki). Zwré¢my uwage na pogardliwe okre-
$lenie ,kawatl miesa”, doprowadzajace do uprzedmiotowienia dziecka - staje
sie ono ,jakim$ przedmiotem”. Krytyka macierzynstwa wyrazana przez Ru-
dan nie jest dezaprobata posiadania potomstwa w ogoéle, ale stosunku do
niego. Obecnie - jak uwaza autorka - dzieci staty sie dyktatorami, a matki
stuzacymi i ,dojnymi krowami”. Ponownie stosuje obrazliwy zabieg anima-
lizacji, ale tym razem kieruje go w strone przedstawicielek ptci pieknej.

57 V. Rudan, Zasto psujem, op. cit., s. 67-77.

58 [bidem, s. 102-103.

59 Ibidem, s. 104.

60 Ibidem.

61 M. Dyras, op. cit,, s. 184.

62 V. Rudan, Zasto psujem, op. cit., s. 115. W ocenie autorki niniejszego artykutu zda-
nie Jebeno je biti mama najlepiej oddaje przymiotnik popieprzony.

63 Ibidem, s. 118.
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Zdaniem pisarki winne sg same kobiety, ktére ograniczajag swoje Zycie do
zycia dziecka. Rudan szczerze wyznata, Ze robita wszystko, by oddac¢ sie
lekturze Przemineto z wiatrem, a dzieci jej tylko w tym przeszkadzaty. Dla-
tego w jej opinii obtudg jest traktowanie macierzynstwa jako satysfakcjonu-
jacej ,pracy”. Jednak dopiero kobieta z dzieckiem staje sie ,normalna”,
a wynika to z faktu, ze Zyjemy w meskim $wiecie i to mezczyzni dyktuja
kobietom, jak majg zy¢é. Ponownie wkraczamy w sfere uwarunkowan biolo-
gicznych, wiec sitg rzeczy na wychowywanie dzieci ,skazane” sg kobiety¢*.
Ostatecznie Rudan nie udziela jednoznacznej odpowiedzi na pytanie ,Do
czego stuza dzieci?”.

Do czego stuzy Chorwacja? (Cemu sluZi Hrvatska?)

Rudan nazywa Republike Chorwacji ,filmem pornograficznym”, twierdzac,
ze gdyby z niego ,wyszta”, przezylaby ,najwiekszy orgazm w zyciu”¢5. Na
marginesie zaznaczmy, Ze okre$lenie ,,orgazm” jest nawigzaniem do fallo-
centrycznej kultury chorwackiej, a takze mitu macho. Pisarska uznaje, Ze
wspbliczesne panstwo chorwackie uleglo degradacji miedzy innymi przez
kapitalizm, ,turbokatolicyzm”, kolonializm (podporzadkowanie NATO i Unii
Europejskiej), bezprawie, a takze pogorszenie jakosSci stosunkéw spotecz-
nych. Niezadowolenie z dzisiejszego spoteczenstwa chorwackiego jest wiec
wielostronne.

Autorka przede wszystkim wyraza dezaprobate wobec nadmiernego
przywiazania do historii i przypisywania Chorwatom winy na przyktad za
Jasenovac (ob6z koncentracyjny z czaséw Il wojny Swiatowej, w ktorym
masowo mordowano miedzy innymi Serbéw). Wedtug Rudan negatywne
cechy, takie jak nienawis¢, sg dla czlowieczenstwa naturalne. W ocenie pi-
sarski dzisiejsi politycy zbudowali swojg legitymizacje na nienawisci z lat
wojennych, dlatego takie przymioty jak braterstwo i jedno$¢ sg im obce®®.
Wazkie sa tutaj dwa watki. W istocie dzisiejsza przestrzen symboliczna
i polityczna panstw bytej Jugostawii zdominowana jest przez nacjonalizm,
ktéry w znacznej mierze uksztaltowata pozoga wojenna lat dziewiecédzie-
sigtych XX wieku. Dynamizuje to spory o przyczyny czy przebieg ostatniej
wojny, czego dowodem s3 na przykltad wzajemne serbsko-chorwackie
oskarzenia o ludobéjstwo przed Miedzynarodowym Trybunatem Sprawie-

64 Ibidem, s. 118-120.
65 [bidem, s. 164.
66 Ibidem, s. 165-166, 168-169.
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dliwosci®?. Warto przy tym zaznaczy¢, ze Arsenijevi¢ podczas kompletowa-
nia Zasto psujem pominagt teksty negatywnie odnoszace sie do roli Chorwa-
cji w wojnie z lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku, ktére pisarka publikowata
czesto na swoim blogu (te krytyke polski czytelnik odnajdzie miedzy innymi
w powiesci Murzyni we Florencji). Rudan demitologizowata w nich chorwac-
kich bohateréw i chorwackie zbrodnie w afekcie, na przyktad pogardliwie
odniosta sie do operacji wojskowej Oluja, nazywajac jg dosadnie ,,gdwnem”¢8.
Oluja miata miejsce na poczatku sierpnia 1995 roku, kiedy to wypedzono
chorwackich Serbéw z Krajiny, cze$ci Chorwacji zamieszkanej gtéwnie
przez ludno$¢ serbska. Dni 4 i 5 sierpnia, czyli poczatek akcji, w Chorwaci
obchodzi sie jako swieto narodowe, podczas gdy w Serbii sg to dni Zatoby
narodowej%. Inng kwestig jest nawigzanie do motta jugostowianskiej fede-
racji - ,braterstwo i jedno$¢” (bratstvo i jedinstvo). Pisarka traktuje te dewi-
ze bardziej jako uniwersalng zasade stosunkéw miedzyludzkich, zaznacza-
jac przy tym, iz nie jest jugonostalgiczka, poniewaz hasto to wskazuje na
przychylny stosunek do Jugostawii, co miedzy innymi w Chorwaciji jest roz-
nie odbierane. Dzisiejsze spoteczenstwa batkanskie sg zatomizowane. Tak-
ze nardd chorwacki jest wewnetrznie podzielony. Umarta ludzka solidar-
nos¢, czego przyczyne Rudan upatruje w budowaniu tozsamos$ci narodowej
na historii dzielgcej narody. Moze witasnie dlatego Arsenijevi¢ nie umiescit
w ksigzce tych kontrowersyjnych pogladéw na temat udziatu Chorwacji
w wojnie.

Rudan wyraza tez niezadowolenie z powodu upadku wartosci kultural-
nych, nie tylko tych jugostowianskich. Wedtug pisarski wybitni twércy, tacy
jak Arsen Dedié, kompozytor muzyczny, czy Bora Corba (Borislav Dorde-
vi¢), zatozyciel i cztonek popularnego do dzis zespotu muzycznego Riblja
Corba, ustapili miejsca Severinie (wczeséniej Vuckovié, obecnie Koji¢), chor-
wackiej piosenkarce stynacej ze skandali seksualnych, oraz ,Cecy” (Svetlana
RaZnatovic), serbskiej wokalistce, Zonie kryminalisty i zbrodniarza wojenne-
go z lat dziewieédziesigtych XX wieku, Zeljka ,Arkana” RaZnatovicia’0. Tak
jak w przypadku mody na mtodos¢ i szczupta sylwetke (zreszta od tego tren-

67 Ostatecznie Trybunat w 2015 roku uwolnit obie strony od zarzutéw. Zob. MTS:
Serbia i Chorwacja nie dopuscity sie zbrodni Iudobdjstwa, [online] http://wyborcza.pl/
1,91446,17354004,MTS_ Serbia_i_Chorwacja_nie_dopuscily_sie_zbrodni.html [dostep: 25.02.
2016].

68 V. Rudan, Sto je Oluja?, [online] http://www.rudan.info/sto-je-oluja/ [dostep: 25.
02.2016].

69 M. Korzeniewska-Wiszniewska, Ksztattowanie relacji miedzy paristwami bytej Jugo-
stawii w ostatnim dziesiecioleciu - zarys problemu, Lublin 2010, s. 17.

70'V. Rudan, Zasto psujem, op. cit., s. 175.
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du nie stronig obie piosenkarki), Rudan nawigzuje tutaj do kultury maso-
wej, ktorg uznaje za niestusznie wszechobecng, bezwartos$ciows i narzuca-
jaca ptytkie wzorce. OdpowiedZ na pytanie ,do czego stuzy Chorwacja?” jest
przykra. ,Wszyscy wokét mnie sa chorzy z powodu zycia w Chorwacji”7t -
wskazuje pisarka, dodajac: ,Dla tego kraju nie ma juz ratunku”72.

Do czego stuzy zycie? (Cemu sluZi Zivot?)

W ostatniej czeSci Zasto psujem Rudan zastanawia sie nad tym, ,dlaczego
dzi$ nikt nie chce by¢ stary”73. Ludzie unikajg albo bojg sie starosci. Kojarzy
sie ona ze $miercig i powoduje ustawiczny strach przed koncem zycia.
W ocenie pisarki ucieczka przed tg obawa czy pogodzenie sie ze stratg bli-
skich os6b s3 niemozliwe. Ponadto, zaawansowany wiek czesto ogranicza
rézne zyciowe aktywnosci. Nie wynika to jednak z barier organizmu. We-
dtug Rudan, gdy przekroczy sie szes$¢dziesiat lat, nie wypada przeklinag,
posiada¢ bloga, méwic o sprawach kobiecych czy nawet oddawac sie rozko-
szy seksualnej. Spoteczenstwo przewidziato dla starszych kobiet wytgcznie
role babci, ale zycie, zdaniem pisarki, stuzy wylacznie po to, aby je ,szczerze
pieprzy¢”74. Nie nalezy przejmowac sie tym, co spoteczenistwo sobie o nas
pomysli. Trzeba zy¢, jak radzi autorka swoim czytelnikom, szczesliwe sa-
memu Z soba.

Dlaczego Vedrana Rudan przeklina? - podsumowanie

Jak wskazuje Arsenijevi¢ (na oktadce omawianej ksigzki), Rudan przeklina,
»poniewaz dzieki temu wysyta §wiatu szczeg6lng wiadomos$¢ - posyta go
w pizdu”75. Autorka jest na bakier ze swiatem narzucajgcym Sciste normy
i mody spoteczne, co jej zdaniem zamyka jag w dyktaturze rél, ktére s3 su-
biektywnie uznawane za wtasciwe. Dlatego chorwacka pisarka przeklina
patriarchalizm, seksizm, fallocentryczng supremacje mezczyzn, wspdicze-
sna Chorwacje i zycie, ktére wraz z upltywem lat staje sie coraz bardziej
gorzkie i ucigzliwe. Poprzez ten zabieg nie tylko wyraza swdj sprzeciw, ale
tez znajduje miejsce dla samej siebie, a jej ,glos” staje sie styszalny poprzez
uzywanie ,pieprznego” badz dosadnego jezyka. Ewa Kraskowska zastana-

71 Ibidem, s. 190.

72 Ibidem.

73 Ibidem, s. 225.

74 Ibidem, s. 232-234.

75 Stwierdzenie u kurac Salje mozna oddac¢ jako posytaé¢ w pizdu.
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wia sie: ,Kto wie, mozZe wlasnie w ten sposéb - obcesowo, «grubo», wscie-
kle trzeba mowi¢ o najbardziej traumatycznych doswiadczeniach: o wojnie,
dyskryminacji, przemocy fizycznej i psychicznej, poczuciu zmarnowanego
zycia”76. Popularno$¢ Rudan moze wynikac tez z faktu, Ze na wtasnym przy-
ktadzie pokazuje ona, jak rzeczywisto$¢ mija sie z ideatem - nawet jesli
wymarzony obraz, na przyktad szczuptej kobiecej sylwetki, jest niedosci-
gniety, mozna i nalezy czerpaé rado$¢ z zycia. Zaznaczmy raz jeszcze: wyra-
zanie przez autorke pogladéw za posrednictwem wyrazistego jezyka moze
razié¢, co widzimy na przyktadzie negatywnego odbioru jej ksigzek przez
krytykow literackich, pisarzy, a takze niewatpliwie cze$¢ czytelnikéw. Za-
uwaza to zresztg sama pisarka. Mimo to wiekszos$¢ odbiorcéw jg uwielbia,
a wéréd nich sa takze mezczyZni.

IN A CONFLICT WITH THE WORLD, SO WHY DOES VEDRANA RUDAN CURSE

ABSTRACT

Below given text consist of vulgarism and swearwords using by Croatian writer Ve-
drana Rudan on the basic of her book Zasto psujem. She uses vulgarism language to
describe her own thoughts and rebellion and polemic, mainly, with sex, Croatia and
old age. It is interesting because women’s statements exclude “peppery” language
which is also one kind of Rudan’s rebellion with stereotypes. Additionally, using this
kind of language in literature breaks taboo but, nevertheless, Rudan is one of the
most popular writer in Croatia and Serbia.
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Sprawozdanie z konferencji ,,Psychodebiuty”

VII Ogdlnopolska Konferencja Studencko-Doktorancka , Psychodebiuty” od-
byta sie w dniach 9-10 grudnia 2016 roku na Wydziale Zarzadzania i Ko-
munikacji Spotecznej Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krakowie. Konferen-
cja miata na celu zaprezentowanie nowych badan studentéw i doktorantow
réznych uczelni oraz prezentacje najlepszych prac magisterskich studentéow
psychologii stosowanej Uniwersytetu Jagielloniskiego. Organizatorem byto
Koto Naukowe ,Pragma”, dziatajgce w Instytucie Psychologii Stosowanej U]J.

Pierwszy dzien konferencji rozpoczat sie o godzinie 14.45. Miat charak-
ter otwarty i poSwiecony byt prezentacji najlepszych prac magisterskich
studentéw psychologii stosowanej. Podczas otwarcia Komitet Organizacyj-
ny powitat Komitet Naukowy, cztonkéw biernych i czynnych oraz studen-
tow Wydziatu Zarzgdzania i Komunikacji Spotecznej UJ. Nastepnie gtos za-
brat dyrektor Instytutu Psychologii Stosowanej dr hab. J6zef Maciuszek,
ktéry przyblizyt historie ,Psychodebiutéw” i cele konferencji - prezentacje
préb badawczych, inspirowanie innych oraz sprawianie satysfakcji intelek-
tualnej. Dr Matgorzata Wysocka-Pleczyk, cztonkini Komitetu Organizacyj-
nego, pochwalita wysoki poziom naukowy prac magisterskich oraz ich r6z-
norodnos¢.

Nastepnie otwarto sesje referatowa. Rozpoczeta ja mgr Marta Géra, ktd-
ra zaprezentowata swoja prace Chronotyp a deficyt snu, symptomy depresji
oraz wyniki w nauce u uczniow i studentéw. Referentka przyblizyta pojecia
chronotypu z podziatem na ,skowronki” i ,sowy” oraz przedstawita skutki
poznawcze i zdrowotne konsekwencje deficytu snu. Opowiedziata o wyko-
rzystanych metodach kwestionariuszowych i przedstawita wyniki dotyczga-
ce populacji adolescentéw i mtodych dorostych. W obu grupach zauwazono
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rytmiczno$¢, natomiast réznit je chronotyp. Mgr Géra przedstawita tez ko-
relacje chronotypéw z depresyjnoscig oraz omoéwita inne wyniki, po czym
zakonczyta wystgpienie propozycjami praktycznymi, takimi jak zmiana go-
dziny rozpoczecia zaje¢ oraz zwiekszenie swiadomosci spotecznej dotycza-
cej chronotypu oraz higieny snu.

Druga prelegentka byta mgr Kaja Bogaczewicz. Jej praca magisterska
dotyczyta predyktoréw i korelatéw zjawiska fuzji w nieheteroseksualnych
zwigzkach kobiecych. Prelegentka rozpoczeta referat od przyblizenia zjawi-
ska fuzji z podkresleniem dwo6ch komponentéw - pozytywnego i negatyw-
nego. W swojej pracy mgr Bogaczewicz sprawdzata powigzanie fuzji z wie-
kiem, inteligencja emocjonalng, orientacjg feministyczng i strategiami roz-
wigzywania konfliktéw, a gtéwnym wnioskiem byto podobienstwo partne-
rek pod wzgledem tych cech. Wyszczegéblnienie korelacji pomiedzy ré6znymi
zmiennymi a fuzjg pozwoli terapeutom par lepiej diagnozowac oraz oceniac
uczestniczki terapii, a takze odpatologizowac fuzje, ktéra w literaturze jest
przedstawiana gtéwnie jako konstrukt negatywny.

Kolejny referat, pt. Psychologiczne uwarunkowania postaw rodzicielskich
matek dzieci z autyzmem oraz dzieci z zespotem Downa, zostat wygtoszony
przez mgr Agnieszke Regalska. Prelegentka w swojej pracy postanowita
zbada¢, czy postawy rodzicielskie s3 odmienne w wypadku réznych rodza-
jow niepelnosprawnosci, gdyz autyzm i zespét Downa rdznig sie zaréwno
pod wzgledem charakteru (aspoteczny/spoteczny), jak i widocznosci dla
0s6b trzecich. Uzywajac Skali Postaw Rodzicielskich oraz innych miar, ba-
daczka sprawdzita powigzanie postaw z wolno$cig, odpornos$cig psychiczng
i kryzysem w warto$ciowaniu. Wyniki pokazaly, Zze matki dzieci z auty-
zmem i zespotem Downa rdznig sie od siebie pod wzgledem powigzania
postawy z badanymi zmiennymi. Autorka zauwazyta, Zze nalezy wykonac
podobne badanie wsréd matek z dzie¢mi zdrowymi, aby méc wnioskowaé
o réznicach miedzy matkami dzieci z niepelnosprawnoscia i bez nie;.

Jako czwarta wystepowata mgr Joanna Mordawska, ktéra opowiadata
o psychologicznych korelatach perspektywy czasowej u pacjentéw z obja-
wami nerwicy. Opierajgc sie na koncepcji perspektywy czasowej Zimbardo
oraz czteroczynnikowym modelu kontroli Bryanta, przebadata prébe 49
0s6b. W swojej pracy sprawdzata powigzania perspektyw czasowych z po-
ziomem leku, liczbg objawéw nerwicowych, rodzajem mechanizméw obron-
nych i poczuciem kontroli. Wyniki ukazaly wystepowanie zaleznosci po-
miedzy badanymi zmiennymi, lecz autorka podkreslita potrzebe oddziele-
nia objawow depres;ji i lekowych oraz przeprowadzenie badania na popula-
cji zdrowej, wskazujgc w ten sposéb dalsze kierunki badan.
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Po krétkiej przerwie rozpoczeta sie druga sesja referatowa. Jako pierw-
sza wystgpita mgr Katarzyna Braglewicz, ktéra przedstawita prace pt. Wy-
palenie zawodowe i niedostosowanie do srodowiska pracy wsrdd funkcjona-
riuszy dziatu ochrony Stuzby Wieziennej. Prelegentka rozpoczeta od wyja-
$nienia pojecia ,wypalenie zawodowe”, przedstawienia trzech jego sktadni-
kéw - wyczerpania, cynizmu i nieefektywno$ci oraz zaprezentowania czyn-
nikéw Srodowiska pracy, badajac ich powigzanie z wypaleniem. Po prze-
badaniu pracownikéw Aresztu Sledczego w Kielcach okazato sie, ze kazdy
z czynnikéw $rodowiska pracy byt powiazany z wymiarem wypalenia za-
wodowego. Autorka przedstawita korelacje cynizm - relacje interpersonal-
ne oraz obnizona skuteczno$¢ - zbiezno$¢ wartoSci osobistych z warto-
$ciami pracy jako ujemne, co bylo niezgodne z hipotezami. Jako mozliwe
przyczyny podata specyfike pracy w stuzbie wieziennej i niezgodnos¢ war-
tosci lezacych u podstaw tej pracy z realiami. Zaproponowany zostat szereg
rozwigzan, ktére majg poprawi¢ samopoczucie psychiczne funkcjonariuszy,
miedzy innymi zmiana sposobu rekrutacji czy kampania spoteczna promu-
jaca pozytywne postawy wobec Stuzby Wieziennej.

Drugi referat, pt. Perspektywy czasowe, zZrédta motywacji i satysfakcja
z Zycia u najlepszych wspinaczy sportowych w Polsce i w Peru, zostat przed-
stawiony przez mgr Antonine Skoére. Badanie miato charakter miedzykultu-
rowy. Prelegentka wyjasnita, czym jest wspinanie sportowe, oraz przed-
stawila réznice w poziomie zaawansowania pomiedzy wspinaczami z Polski
i Peru. Nastepnie omoéwita, czym s3 perspektywy czasowe, Zrédta motywa-
¢ji (z naciskiem na teorie poszukiwania doznan Zuckermana oraz kontrole
emocji i poczucie sprawstwa w rozumieniu Barlowa i Woodmana) oraz
satysfakcja z zycia. Wystapienie wzbogacone zostato prezentacja zdjec
z wizyty w Peru. Badanie pokazato, Zze sportowcy z Polski i Peru r6znig sie
perspektywa czasowa, Zzrodtami motywacji i stopniem zadowolenia z osig-
gnie¢. Poszukujac wyjasnienia takiego stanu rzeczy, prelegentka zwrocita
uwage na roéznice w ogélnym poczuciu bezpieczenistwa w obu panstwach,
zaznaczajac, ze zagadnienie wymaga dalszych badan.

Kolejnym referentem drugiej sesji byt mgr Wojciech Pal, ktéry w humo-
rystyczny sposob zaprezentowat swoja prace magisterska. Rozpoczat od
przedstawienia miejsca badania, badanych (uczniéw SOSW dla niewido-
mych i stabowidzacych) oraz oséb, ktére byty bohaterami, czyli pitkarzy
Wisty Krakéw trenujacych w MysSlenicach, a nastepnie wyjasnil pojecie
audiodeskrypcji. Mgr Pal sprawdzat, czy wcze$niejsze zapoznanie badanych
z boiskiem i pitkarzami poskutkuje lepszym zapamietaniem przez nich zda-
rzen, lepsza orientacjg w przestrzeni oraz wiekszymi przezyciami emocjo-
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nalnymi zwigzanymi z odbiorem audiodeskrypcji meczu. Wyniki potwier-
dzity hipotezy dotyczace aspektoéw pamieciowych i orientacji w przestrzeni.

Po krotkiej przerwie ogloszono trzecig sesje referatowa. Otworzyt j3
mgr Jakub Sroka praca pt. Autopercepcja jako psychologiczny mechanizm
odpowiedzialny za ulegtos¢ w technice ,stopa w drzwiach”. Autor, oprécz
préby zgtebienia problemu badawczego, pragnat zwiekszy¢ $wiadomosé
spoteczna dotyczaca jakosci wody kranowej w Krakowie. Przeprowadzit ba-
danie, w ktérym sprawdzat wplyw autopercepcji ze wzmocnieniem w po-
staci dzienniczka mysli oraz bez wzmocnienia w poréwnaniu z grupa kon-
trolng. Wyniki nie potwierdzity zaktadanych réznic w iloSci wypitej wody
w zaleznosci od warunkow, co wedtug autora ttumaczy¢ mozna zaktoce-
niem autopercepcji przez wymuszenie procedurg lub faktem, ze dzienni-
czek jej nie zwiekszat.

Kolejng referentka byta mgr Alicja Pielka. Przedstawita ona prace pt.
Modyfikacje ciata u oséb w wieku 20-30 lat w warunkach polskich. Referat
rozpoczeta od wyjasnienia pojecia modyfikacji ciala i wyszczegolnienia
motywow kierujacych osobami, ktére zmieniaja swoj wyglad. Referentka
podata réwniez przyktady ludzi z czaséw dawnych i obecnych, ktérzy pod-
dali swoje ciato modyfikacjom. Nastepnie opisana zostata grupa badawcza -
trzy kobiety oraz czterech mezczyzn. Kryterium doboru do préby byto ta-
kie, ze modyfikacja ciala musiata by¢ wyraznie widoczna dla oséb trzecich.
Mgr Pielka przeprowadzita wywiady pogtebione z badanymi oraz poddata
ich Testowi Zdan Niedokonczonych. Wyniki pokazaty, Ze motywacjami do
modyfikacji ciata byty bunt, che¢ roztadowania napiecia i podniesienia sa-
mooceny oraz dzielenie zainteresowan ze znajomymi. Ponadto, wszyscy
badani wykazywali orientacje na ,tu i teraz”.

Nastepnie glos zabrata mgr Aleksandra Stepnik, ktéra opowiedziata
0 swojej pracy magisterskiej pt. ,,Co wolno wojewodzie...” - tryb formutowa-
nych komunikatéw i postrzeganej pozycji spotecznej a ulegtos¢ kobiet. Refe-
rentka przyblizyta najpierw badania z zakresu psychologii spotecznej, ktore
dotyczyty réznic w odbieraniu przekazu w zaleznosci od zgodnoSci lub nie-
zgodnosSci pici. Ponadto zwrécita uwage, zZe mezczyzni sg zorientowani na
dominacje, a kobiety na ulegto$¢, co thumaczone jest wzorcem kulturowym.
Badania roli obu tych aspektéw w komunikacji daty sprzeczne wyniki. Mgr
Stepnik przeprowadzita badanie, w ktérym kobieta ubrana jak studentka
lub jak urzedniczka podchodzita do ludzi na ulicy i formutowata komunikat
w trzech réznych formach: prosby (grzeczny), zawierajacy stowo ,koniecz-
nie” (umiarkowany) oraz zawierajgcy stowo ,niech” (rozkaz). Komunikat
proszacy byt najskuteczniejszy, gdy formutowata go studentka, natomiast
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pozostate, gdy wypowiadata sie urzedniczka. Rozkaz byt u studentek znacz-
nie mniej skuteczny niz prosba. Podczas dyskusji zaproponowano wyja-
$nienie, Ze urzedniczka jako osoba o wyzszym statusie ma wiekszg swobo-
de w wyborze skutecznych komunikatéw, natomiast studentka jako osoba
0 przecietnym statusie powinna wybra¢ forme tagodna, jezeli chce, by jej
zyczenie zostato spetnione.

Czwartg referentka byta mgr Matgorzata Stefaniska. Temat jej referatu to
Zwiqzek miedzy poziomem satysfakcji seksualnej a ocenq reklam z wielo-
znacznosciq o charakterze seksualnym. Badaczka przedstawita definicje
wieloznacznos$ci oraz jej rodzaje, a takze opisata powody jej uzywania
w reklamie. Opisata tez konstrukt satysfakcji seksualnej oraz oméwita,
z czym sie on 1aczy. Referentka w swojej pracy testowata hipotezy, wedle
ktorych istniejg réznice miedzy kobietami i mezczyznami w ocenie czterech
aspektow (atrakcyjno$ci, humoru, nieadekwatnosci i nieprzyzwoitoSci)
reklam zawierajacych wieloznaczno$¢ o charakterze seksualnym, a ocena
satysfakcji seksualnej rézni sie w zaleznos$ci od oceny tych aspektow.
W badaniu mgr Stefariska wykorzystata sze$¢ reklam wieloznacznych, Kwe-
stionariusz Satysfakcji Seksualnej Nomejko i Dolifiskiej-Zygmunt oraz au-
torski kwestionariusz oceny badanych aspektéw reklam. Okazato sie, ze
mezczyzni oceniali wieloznaczne reklamy wyzej na skali atrakcyjnosci
i humoru, natomiast kobiety wyzej na skali nieprzyzwoitos$ci. Ponadto, po-
twierdzity sie pozytywne zwigzki pomiedzy oceng atrakcyjnosci i humoru
a satysfakcjg seksualng. Jako dalszy kierunek badan zaproponowano po-
dziat produktéw na grupy i sprawdzenie zwigzku pomiedzy pamiecig a tego
rodzaju przekazami.

Na zakonczenie pierwszego dnia dr Agnieszka Trabka podkreslita roz-
norodno$¢ tematéw i metod, a takze wspomniata o waznosci i ztoZonosci
podejmowanych zagadnien, co wymaga od badacza duzej wrazliwo$ci. Za-
uwazyla réwniez, Ze realizowane projekty byty wyrazem pasji i zaintere-
sowania tematem, dzieki czemu rozmaite trudnosci nie przeszkodzity
w zwienczeniu prac sukcesem. Doktor Trabka podziekowata prelegentom
za wystgpienia i inspiracje oraz zyczyta dalszych sukceséw badawczych.

Drugi dzien otworzyta Natalia Zasina, witajgc dyrekcje Instytutu Psycho-
logii Stosowanej oraz biernych i czynnych uczestnikéw konferencji. Dr hab.
Stawomir Spiewak podziekowal uczestnikom za dzielenie sie pomystami
i doswiadczeniami. Podkreslit, ze ,Psychodebiuty” wprowadzaja w $wiat
nauki ,na troche wiekszym luzie”, a takze wyrazit nadzieje, Zze konferencja
bedzie pozywka naukowg oraz poskutkuje dobrymi dysertacjami. Nastep-
nie gtos zabrata dr Krystyna Golonka, ktéra podkreslita wysoka jako$¢ zgto-
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szen, przyblizyta procedure ich oceny oraz podziekowata Komitetowi Orga-
nizacyjnemu.

Wyktad inauguracyjny pt. Wysitek, uwaznosé, ulegtosé. Perspektywa em-
piryczna w badaniach skutecznosci wptywu spotecznego wygtosit dr hab.
Stawomir Spiewak. Na poczatku wystapienia prelegent okreslit, czym jest
uwazno$¢ oraz przyblizyt jej charakterystyke. Nastepnie wyjasnit, czym jest
bezrefleksyjnos$¢ i jakie niesie korzys$ci. Badacz przyblizyt Informacyjny
Model Bezradno$ci Kofty i Sedka, ktérym postuzyt sie w serii eksperymen-
tow majacych wyjasni¢, czy wysitek poznawczy doprowadzi do wzrostu
nieuwazno$ci. Projekt badawczy skladat sie z serii czterech eksperymen-
tow. W eksperymencie pierwszym badani byli poddawani treningowi bez-
radnosci lub zadaniu neutralnemu, a nastepnie mieli podpisa¢ o$wiadcze-
nie, Ze nie brali udziatu w badaniu. Osoby po treningu bezradnosci czesciej
podpisywaly dokument, cho¢ jest mozliwe, Ze powodem byta che¢ spetnie-
nia oczekiwan badacza. Dlatego teZ przeprowadzono drugi eksperyment,
ktory miat takg samg procedure, jednak na koncu proszono badanych, by
odpamietali, co byto na kartce, ktérg dano im do podpisu. Grupa po trenin-
gu bezradno$ci gorzej odpamietywata tres¢ o$wiadczenia. Eksperyment
trzeci sprawdzal, czy wyczerpanie poznawcze spowodowane treningiem
bezradnosci zablokuje autopercepcje, co poskutkuje nieskutecznoscia tech-
niki ,stopa w drzwiach”. Wyniki pokazaty, Ze badani, ktérzy przed przyj-
$ciem do laboratorium zostali poproszeni o odpowiedZ na pytanie dotycza-
ce pomocy ubogim, byli mniej sktonni poméc potrzebujacym po treningu
bezradnosci, co potwierdzito hipoteze. W eksperymencie czwartym bada-
cze weryfikowali, czy wysitek poznawczy dajacy zyski bedzie powodowat
wzrost uwaznosci. Osoby badane najpierw byty poddawane testowi spraw-
dzajacemu emocje BMIS, potem miaty za zadanie wypelni¢ test poznawczy
DIVA, ponownie wypetniaty BMIS, nastepnie cze$¢ z nich poddana zostata
hustawce emocjonalnej, a na koniec poproszono wszystkich o wypetnienie
oSwiadczenia z pierwszego badania. Wyniki pokazaty, ze w grupie bez hus-
tawki emocjonalnej nastagpit liniowy wzrost uwaznosci, a w grupie z hus-
tawka emocjonalna liniowy jej spadek. Dr hab. Spiewak podsumowat serie
eksperymentéw wnioskami, ze uwazno$¢ i nieuwaznos¢ sa konsekwencja-
mi wcze$niejszego wysitku poznawczego i zaleza od jego typu. Uwaznosé
i nieuwazno$¢ moga by¢ traktowane jako style poznawcze, ale zaleza réw-
niez od sytuacji.

Nastepnie ogtoszono pierwsza sesje referatowa. Otworzyly je Joanna Ja-
nowicz i Marta Perka z Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
ktére zaprezentowaty referat pt. Doswiadczenie uczu¢ moralnych a wrazli-
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wos¢ empatyczna: moderujqgca rola ptci. Referentki rozpoczety swe wysta-
pienie od przedstawienia, czym sg emocje moralne, oraz oméwienia modelu
Tangney i Dearinga z naciskiem na wstyd i poczucie winy. Przedstawity
cechy wspélne tych emocji oraz réznice pomiedzy nimi. W tej czesci ba-
daczki przyblizyly réwniez koncepcje empatii wedtug Davisa. Nastepnie
wyszczego6lnity zwigzki miedzy wstydem i empatig, poczuciem winy i empa-
tig, a takze ptcig a odczuwaniem wstydu i poczucia winy. W badaniu spraw-
dzano hipotezy dotyczace moderujacej roli ptci w odczuwaniu wstydu
i poczucia winy oraz zréznicowania reagowania empatycznego pod wzgle-
dem zwigzku ze sktonno$cig do przezywania wstydu i poczucia winy. Bada-
nia skalg TOSCA-3 oraz Skalag Wrazliwo$ci Empatycznej nie potwierdzity
pierwszej hipotezy, natomiast potwierdzity druga.

Kolejng referentka byta Agnieszka Adamczyk z Instytutu Psychologii
Uniwersytetu Jagiellonskiego, a tematem jej referatu byta Poznawcza rein-
terpretacja doznan bélowych - badanie EEG. Badaczka otworzyla referat
wyjasnieniem pojecia kontroli emocji oraz pokazaniem, ktére jej sktadniki
prowadza do poznawczej reinterpretacji. Nastepnie pokazata, ktére struk-
tury mézgowe odpowiadajg za kontrole emocji oraz percepcje bélu. W swo-
ich badaniach referentka sprawdzata, czy mézgowe korelaty odpowiedzial-
ne za kontrole uwagowg uaktywnia sie, gdy osoby badane s3 proszone
o zwiekszenie lub zmniejszenie kontroli b6lu. Dwadzies$cia trzy kobiety
zostaty poddane o$miu szokom o intensywnosSci umiarkowanej lub wyso-
kiej, po czym oceniaty ich bolesno$¢, nieprzyjemnos¢ i kontrole. Wyniki nie
potwierdzity hipotez. Poznawczej reinterpretacji bélu nie towarzyszyty
moézgowe korelaty, co autorka ttumaczyta faktem, ze zamiast reinterpretacji
nastgpita dystrakcja uwagowa.

Kolejny referat sesji pierwszej wygtosita Joanna Kotek z Instytutu Psy-
chologii Stosowanej Uniwersytetu Jagiellonskiego. Tytut wystapienia to Psy-
chologiczne sposoby przygotowania do startu sportowcéw. Rutyny przedstar-
towe wykorzystujqce elementy jezykowe. Referat rozpoczat sie od wyjasnie-
nia, czym jest mantra oraz rutyna przedstartowa, a takze omoéwienia ich
elementéw. Pytanie badawcze dotyczyto réznic w stosowaniu tych dwéch
technik przygotowawczych. Referentka przeprowadzita wywiady z pietna-
stoma sportowcami, ktérzy w ankiecie wstepnej zadeklarowali stosowanie
mantr przed startem. Wyniki pokazaty, ze wiekszo$¢ osob stosuje wiele
technik jednocze$nie, przy czym rutyna przedstartowa i mantra sg naj-
czestsze, oraz ze skutki ich stosowania sg bardzo zindywidualizowane. Jako
kierunki dalszych badan Joanna Kotek wskazata sprawdzenie obiektyw-
nych wskaznikéw fizjologicznych towarzyszacych stosowaniu technik przy-



120 MICHAL STACHERA

gotowawczych oraz weryfikacje, czy stosowanie tych technik jest zmienne
W czasie.

Ostatni referat w tej sesji zostal wygtoszony przez Alicje Luke z Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Temat prezentacji brzmiat nastepu-
jaco: Zdradliwa refleksja. Korelacja wyniku Testu Refleksji Poznawczej z traf-
nosciq oceny wtasnej inteligencji. Na poczatku wystapienia referentka wyja-
$nita, czym jest ztudzenie ponadprzecietnosci, przedstawita wyniki badan
dotyczacych oceny inteligencji swojej i bliskich oraz wskazata, czym jest
refleksyjno$¢ poznawcza. W badaniach wtasnych zastosowata Test Ravena,
Test Refleksji Poznawczej oraz kwestionariusz oceny wtasnej inteligencji.
Okazato sie, Zze korelacja niskich wynikéw w TeScie Refleksji Poznawczej
z niska oceng wiasnej inteligencji byta wyzsza niz korelacja ogélna, a osoby
o wysokich wynikach w Te$cie Refleksji Poznawczej nie docenialy swojej
inteligencji i oceniaty jg niZej niz reszta badanych. Jako staby punkt badania
Alicja Luka wskazata, Ze Test Refleksji jest bardziej narzedziem edukacyj-
nym niz badawczym oraz Ze nie zostata sprawdzona zdolno$¢ badanych do
samokontroli, co wskazata jako dalszy kierunek badan.

Po krétkiej przerwie rozpoczeta sie druga sesja referatowa. Pierwsza re-
ferentka byta Inga Janik z Pomorskiego Uniwersytetu Medycznego, a jej
referat nosit tytut Komunikacja partnerska rodzicéw dziecka urodzonego
przedwczesnie a ich odczuwany poziom leku i nadziei. Janik rozpoczeta refe-
rat od opisu dzieci przedwczes$nie urodzonych, a takze wyjasnienia, czym s3
komunikacja partnerska, lek i nadzieja. Celem badania bylo okres$lenie
zwigzku leku i nadziei z poziomem komunikacji partnerskiej matek i ojcow.
Wyniki pokazaty, Zze poziom leku i nadziei koreluje z poziomem komunika-
cji partnerskiej tylko u ojcéw, co swiadczy o ztoZonej sytuacji matek dzieci
przedwcze$nie urodzonych oraz roli ojca, ktory czesto jest posrednikiem
w relacjach matka - lekarz. Jako dalszy kierunek badan referentka wskazata
okreslenie czynnikéw, ktére bedg wsparciem dla rodzicow dzieci przed-
wczesnie urodzonych.

Drugi w tej sesji referat, pt. Ksztattowanie mentalnej reprezentacji osi
liczbowej za pomocq matematycznej gry komputerowej i treningu poznaw-
czo-ruchowego, zostat wygtoszony przez Katarzyne Mankowska z Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Referat rozpoczat sie od przedsta-
wienia mentalnej osi liczbowej, zaznaczenia, Ze osoby z dyskalkuliag majg
problemy z jej utworzeniem, oraz opisu gry Kalkulilo, ktéra wymaga od
graczy postugiwania sie tg osig. Celem badania byta odpowiedZ na pytanie,
czy taka forma treningu wptynie na zdolno$ci matematyczne. Przebadano
dwadzie$cioro dwoje dzieci podzielonych na trzy grupy: kontrolng (z inng
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gra bez reprezentacji osi liczbowej), grupe grajaca w Kalkulilo z wykorzy-
staniem klawiatury oraz grupe grajacg przy uzyciu Kinecta. Okazalo sie, Ze
trening przy uzyciu gry komputerowej poprawit wyniki w testach zdolnosci
matematycznych, a najwieksza poprawa zostata zauwazona w grupie uzy-
wajacej Kinecta, co pozwala przypuszczaé, ze komponent ruchowy ma zna-
czenie przy tworzeniu mentalnej osi liczbowej.

Kolejnymi referentami byli Marta Woéjcik i Tomasz Kafel z Instytutu Psy-
chologii Uniwersytetu Jagiellonskiego, ktérzy opowiedzieli o swoim bada-
niu pt. Struktura osobowosci u mtodziezy doswiadczajqcej potraumatycznego
wzrostu. Wystapienie rozpoczeli od wyjasnienia pojecia osobowosci, przed-
stawienia réznych zaburzen zwigzanych z przezyciem traumatycznego wy-
darzenia oraz opisu potraumatycznego wzrostu z zaznaczeniem gtéwnych
obszaréw zmiany i czestoSci wystepowania. Referenci wykorzystali w ba-
daniu kwestionariusz NEO-PI-R, Kwestionariusz Osobowego Wzrostu oraz
ankiete socjodemograficzng mtodziezy w wieku 15-18 lat. Okazato sie, Ze
wsrod miodziezy z potraumatycznym wzrostem nie wigze sie neurotycz-
nos$¢, natomiast dodatnio wigza sie ekstrawertyczno$¢ (silnie) i otwartosé
na do$wiadczenie. Konkluzjg badania byto wskazanie, Ze do$wiadczenie
traumy czesto prowadzi do jako$ciowego przedefiniowania u oséb z wyz-
szym wzrostem.

Kolejng osoba przedstawiajaca wyniki swoich badan byta Natalia Czy-
zowska z Instytutu Psychologii Uniwersytetu Jagiellonskiego. Tytut jej refe-
ratu to Stosowanie skali ESAS-r z perspektywy pacjentéw u schytku Zycia.
Prelegentka wyjasnita, czym jest opieka paliatywna z naciskiem na poprawe
jakosci zycia, a takze opisata skale ESAS-r wraz z okoliczno$ciami jej stoso-
wania oraz zwigzanymi z nig problemami. Celem badania byto poznanie
opinii pacjentéw na temat jej stosowania. Uzyto ankiety dotyczacej uzy-
tecznosci skali, sugerowanej czestosci jej uzywania, stopnia trudnoSci i cza-
su objetego jej ocena. Pacjenci w wiekszosci uznawali skale za potrzebng
i tatwa. Jako trudno$ci wskazywali jej dtugos$¢, nieuwzglednienie zmienno-
$ci objawow w ciggu dnia i ocene punktowg zamiast stownej. Najwiecej
pacjentéw uznato, ze badanie tg skalg powinno sie wykonywa¢ raz dzien-
nie. W podsumowaniu referentka podkreslita, ze personel powinien by¢
caty czas obecny podczas wypelniania ankiety i instruowa¢ pacjentéw, jak
nalezy to robi¢. Wskazata tez, ze skala daje poczucie sprawstwa pacjentom
oraz pokazuje ich subiektywne odczucia zwigzane z objawami.

Pigtg referentkg byta Natasza Kielpiiska z Uniwersytetu Mikotaja Ko-
pernika w Toruniu, ktéra przedstawita wyniki badan dotyczgcych mental-
nej osi liczbowej i efektu SNARC u synestetykéw. Na poczatku wyjasnita, na
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czym polega synestezja i jakie s3 jej podtoza neuronalne, nastepnie obja$ni-
fa efekt SNARC i zwigzane z nim r6znice pomiedzy synestetykami i innymi
ludZmi. Hipoteza badawcza zaktadala, Ze niezgodno$¢ koloru cyfry z jej
mentalng reprezentacja spowoduje wydtuzenie czasu reakcji. Wyniki po-
twierdzity te hipoteze, a takze pokazaty, Ze synestetycy inaczej postrzegaja
mentalng o$ liczbowa. Zdaniem Kietpiniskiej staba strona badania byto to, ze
instrukcja do zadania mogta by¢ bardziej znaczaca zmienna niz kolor.

Po przerwie obiadowej uczestnicy wystuchali referatu pt. Orientacje
temporalne a strategie radzenia sobie ze stresem i poczucie wtasnej skutecz-
nosci z uwzglednieniem systeméw czasu pracy autorstwa Magdaleny Madej
z Instytutu Psychologii Stosowanej Uniwersytetu Jagiellonskiego. Referent-
ka na poczatku swego wystgpienia skupita sie na pojeciu czasu, przedstawi-
ta zegary: biologiczny, psychofizyczny i egzystencjalny, a takze przedstawi-
1a, czym jest orientacja temporalna oraz jakie sg jej rodzaje. Celem badania
byta ocena zwigzku miedzy wymiarami orientacji temporalnej a strategiami
radzenia sobie ze stresem i uog6lnionym poczuciem skutecznos$ci wsréd
0s06b z ré6znymi czynnos$ciami zawodowymi w zaleznoSci od struktury czasu
pracy. Wyniki pokazaty powigzanie réznych aspektéw orientacji temporal-
nej ze strukturg czasu pracy, stresem i poczuciem skutecznosci, co sugeruje,
ze orientacje temporalng powinno sie bra¢ pod uwage przy wyborze za-
trudnienia.

Drugi referat, pt. Osobowosciowe korelaty psychologicznych skutkéw trans-
plantacji nerki - doniesienia wstepne, zostat przedstawiony przez Anne
Wrébel z Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II. Badaczka
rozpoczeta swe wystgpienie od okreslenia, czym jest transplantacja jako
metoda leczenia, nastepnie za$ podata wyniki badann méwigce o zwigzku
niektorych cech osobowosci z tym, jak pacjent przestrzega zalecen lekarza.
Korzystajac z NEO-FF-I i polskiej adaptacji TXEQ, w ktdérej wyrdzniono pieé
czynnikéw (martwienie sie o przeszczep, poczucie winy dotyczace dawcy,
ujawnienie informacji o przeszczepie, przestrzeganie zalecenn medycznych,
odpowiedzialno$¢), autorka udowodnita zwigzki sumiennosci z przestrze-
ganiem zalecen oraz neurotycznos$ci z martwieniem sie o przeszczep. Refe-
rentka zasugerowata, ze osobom neurotycznym powinno sie zapewnié
wsparcie emocjonalne, a osobom sumiennym - wsparcie informacyjne.

Kolejng referentka byta Kinga Szymaniak z Wydzialu Psychologii Uni-
wersytetu Warszawskiego, a tytut jej referatu byt nastepujacy: Gniewajgcy
sie czy rozgniewany narcyz...? — relacja miedzy narcyzem wrazliwym, narcy-
zmem wielkosciowym, cechami osobowosci, perspektywq czasowq a gniewem.
Odréznienie narcyzmu wrazliwego od wielko$ciowego i okre$lenie powia-
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zanych z nimi cech osobowosci, a takze opis, czym jest gniew, to punkty
wyj$cia badan sprawdzajacych, czy gniew taczy sie z obydwoma rodzajami
narcyzmu. W tej cze$ci przedstawiono réwniez, czym jest orientacja tempo-
ralna i jakie jej rodzaje powigzane sg z narcyzmem wrazliwym i wielko-
Sciowym. Badanie pokazato, ze tylko narcyzm wrazliwy koreluje z gniewem.
Ten rodzaj narcyzmu - jak stwierdzita Szymaniak - odczuwa gniew chro-
nicznie jako konsekwencje poczucia niedocenienia, skupienia na negatyw-
nej krytyce i wrogiego nastawienia do ludzi, natomiast u 0s6b z narcyzmem
wielko$ciowym gniew jest reaktywny.

Czwarty referat zostat wygloszony przez Bartosza Ogonowskiego z SWPS
Uniwersytetu Humanistycznospotecznego we Wroctawiu. Tytut wystgpie-
nia to: Kiedy autoprezentacja wyczerpuje? Samoregulacyjne skutki autopre-
zentacji niezgodnej z normq kulturowq. Referent rozpoczat od wyjasnienia,
czym jest autoprezentacja, oraz przybliZenia jej pieciu strategii z naciskiem
na chetpliwg i skromng. Nastepnie wskazane zostaty réznice kulturowe
pomiedzy Polakami i Amerykanami w stosowaniu autoprezentacji chelpli-
wej i skromnej wobec obcych i znajomych. W badaniu sprawdzano, czy
strategia autoprezentacji niezgodna z kultura bedzie powodowata, ze osoby
mniej czasu po$wieca na rozwigzywanie anagraméw, co miatoby $wiad-
czyto o wyczerpaniu. Wyniki potwierdzity, ze autoprezentacja niezgodna
z kulturg wymaga wysitku. Jako dalszy kierunek badan Bartosz Ogonowski
wskazat prébe modyfikacji instrukcji oraz dodanie grupy, w ktérej autopre-
zentacja jest zgodna z normami kulturowymi.

Piaty referat, pt. Czy iluzoryczne korelacje sq adaptacyjne? Wystepowanie
zjawiska u o0séb z doswiadczeniami podobnymi do psychotycznych, zostat
wygtoszony przez mgr Anne Potoczek z Instytutu Psychologii Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Wedtug badaczki do$wiadczenia podobne do psychotycz-
nych wystepuja w catej populacji i mozna je potraktowac jako kontinuum.
Referentka opisata réwniez najczesciej wystepujace rodzaje doswiadczen
psychotycznych oraz przedstawita, czym s3 iluzoryczne korelacje. W bada-
niu mgr Potoczek piecdziesiagt dziewie¢ oséb oceniato natezenie cech pozy-
tywnych i negatywnych u cztonkéw grup A i B, ktére rdéznity sie tylko wiel-
koscig. Okazato sie, ze osoby, ktére mialy wiecej doswiadczen podobnych
do psychotycznych, czesciej przypisywaty cechy pozytywne mniej licznej
grupie B, co §wiadczy o mniejszej tendencji do dostrzegania iluzorycznych
korelacji. Referentka probowata wyjas$nic te zalezno$¢ faktem, Ze takie oso-
by same czuja sie mniejszo$cia i dlatego lepiej oceniaja te grupe.

Ostatnim referentem tej sesji byt Jakub Stowik z Instytutu Psychologii
Stosowanej Uniwersytetu Jagiellonskiego. Tytut jego wystapienia byt naste-
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pujacy: Adaptacyjna rola osobowosci - omdéwienie teorii wymiaréw osobowo-
Sci w modelu klinicznym T. Millona. Prezentacja projektu badania. Badacz
zauwazyt, Ze biopsychospoteczna teoria osobowosci Millona jest popularna
w Stanach Zjednoczonych, ale nie w Polsce. Przyblizyt zatem jej komplek-
sowy charakter oraz opisal poglady Millona na temat roli, funkcjonowania
i aspektu klinicznego osobowosci. Nastepnie przedstawil propozycje pro-
jektu, w ktérym badano by adaptacyjng role poziomu narcystycznosci
w zakresie intrapsychicznym i interpersonalnym. Koniczac wystapienie,
Jakub Stowik przedstawit kwestionariusze, ktére zamierza wykorzystaé
w badaniu.

Po drugiej przerwie obiadowej rozpoczeta sie ostatnia sesja referatowa.
Otworzyt ja Maksymilian Kropinski z Instytutu Psychologii Stosowanej
Uniwersytetu Jagiellonskiego wystapieniem pt. Z czym kojarzy sie Polakom
stowo ,uchodzca”? Pojeciowa mapa skojarzen. We wprowadzajacej czesci
wystgpienia referent przytoczyt badania CBOS-u z 2016 roku dotyczace
checi tymczasowego przyjecia uchodZcoéw oraz badania na temat strategii
narracyjnych i kontekstéow. Nastepnie opisane zostaly badania wtasne,
w ktorych pytano o skojarzenia zwiazane ze stowem ,uchodZca” po prezen-
tacji informacji o uchodzcy uciekajacym z rodzing do Europy. W wyniku
analiz statystycznych wyr6zniono dwa dyskursy: empatyczno-wspétczujacy
i dehumanizacyjny, ktére korelowaty ze sobg ujemnie. Jako dalszy kierunek
badan referent podat wptyw czynnikéw demograficznych na postrzeganie
uchodZcow.

Druga referentka to Izabela Kostro z Instytutu Psychologii Stosowanej
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Tematem jej referatu byt Wptyw ekspozycji
zdje¢ atrakcyjnych fizycznie modelek i modeli na samoocene kobiet i mez-
czyzn. Badaczka wyjasnita, co sktada sie na atrakcyjno$¢ oraz czym jest
samoocena. Hipoteza byta nastepujgca: pokazanie kobietom zdje¢ atrakcyj-
nych modelek spowoduje u nich spadek samooceny, natomiast prezentacja
mezczyznom zdjeé¢ atrakcyjnych modeli nie bedzie wywotywac¢ takiego
efektu. Wyniki potwierdzity to zatozenie, a jako mozliwe wyttlumaczenie
badaczka podata cheé¢ ochrony meskos$ci oraz obrone przed homoseksual-
nymi my$lami. Wedtug Izabeli Kostro nastepne badania powinny polegaé
na sprawdzeniu, czy dobér zdje¢ do badania byt prawidtowy oraz czy u os6b
homoseksualnych wystepuja podobne zaleznoSci.

Kolejny referat, pt. Internalizacja stereotypowego ideatu kobiecej sylwet-
ki: efekt bezposredni i posredni, zostal wygtoszony przez Katarzyne Ko$cicka
z SWPS Uniwersytetu Humanistycznospotecznego we Wroctawiu. Referent-
ka rozpoczeta wystgpienie od wyjasnienia, czym jest obraz ciata, oraz pod-
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kres$lenia jego wielowymiarowej struktury. Nastepnie wskazala, zZe istniejg
teorie socjokulturowe dotyczace ideatow piekna, ktore sg internalizowane.
Badaczka poréwnywata grupy Polek, Czeszek i Amerykanek. Wyniki $wiad-
cza o tym, ze w kazdej z grup wystepuja réznice w obrazie idealnej sylwetki
oraz ze wystgpita korelacja pomiedzy internalizacja spoteczno-kulturowego
ideatu kobiecej sylwetki a presja mediéw (wptyw mediéw byt mediatorem).
Referentka podsumowata badania stwierdzeniem, Ze stereotypy dotyczace
obrazu ciata sg obecne we wszystkich kulturach.

Autorka ostatniego w tej sesji referatu, pt. Wizerunkowe koszty uzytko-
wania podrébek marek luksusowych, byta Aleksandra Skiba z Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Badaczka rozpoczeta wystgpienie od
wyjasnienia, czym sg podrdébki oraz dlaczego ludzie je kupuja, akcentujac
trzy rodzaje cech: produktu, konsumenta i otoczenia. W badaniu postawio-
no nastepujace hipotezy: osoby, ktore pojawig sie na zdjeciach z podroéb-
kami, bedg uwazane za mniej moralne, mniej godne zaufania, mniej sympa-
tyczne, mniej atrakcyjne fizycznie, a ponadto bedzie im przypisywana
mniejsza liczba pozytywnych emocji. ZatoZzenia te zostaty potwierdzone
tylko w odniesieniu do ocen moralnosci, zaufania i sympatycznosci, przy
czym osoby z podrébkami marek nieluksusowych byty oceniane lepiej niz
osoby z podrobkami marek luksusowych. W konkluzji stwierdzono, Ze po-
drébki marek luksusowych moga bardzo powaznie zaszkodzi¢ wizerunkowi
kupujacych je oséb.

Po ostatniej sesji referatowej nastgpita sesja posterowa. Zaprezentowa-
no w niej trzydziesci sze$¢ posteréw. Kazda osoba miata trzy minuty na
prezentacje oraz krotkg dyskusje z recenzentami. Tematyka tych wystapien
byta dowolna, a zwyciezce wytonit Komitet Naukowy.

Po sesji posterowej gtos zabrali cztonkowie Komitetu Organizacyjnego.
Ogtoszeni zostali zwyciezcy konkursu na najlepszy referat i poster wedtug
publicznosci oraz Komitetu Naukowego. Nastepnie ztozono podziekowania,
a przewodniczaca Komitetu Organizacyjnego wyrazila nadzieje, ze konfe-
rencja wzbogacita $ciezke naukowq uczestnikéw, zapraszajac do udziatu
w przyszlorocznej edycji.
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