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Rozmowa z Turczynem o wierze krzescijanskiej
Bartlomieja Georgiewicza jako XVI-wieczna
realizacja misji antytureckiej w Polsce

STRESZCZENIE

Artykutl przedstawia XVI-wieczne turcicum, wydane w Krakowie pod tytulem Roz-
mowa z Turczynem o wierze krzescijariskiej i o tajnosci Tréjce Swietej, ktéra w Alkora-
nie stoi napisana (1548). Jest to polskie ttumaczenie dwu potaczonych tacinskich edycji
pism Wegra Barttomieja Georgiewicza, ktére ukazaty sie w Krakowie w tym samym
roku. Autor drukowat swoje pisma antytureckie w wielu miastach zachodniej Europy,
jednak niepublikowana przed 1548 rokiem tytutowa polemika religijna z muzutma-
ninem nadaje polskiemu wydaniu szczegélny, misyjno-pobudkowy charakter. Wraz
z napominaniem kierowanym do przetozonych Kosciota, informacjami na temat re-
alibw zycia mieszkancow Imperium Osmanskiego (w tym jenncdw i poddanych chrze-
Scijanskich) oraz kulminacyjna ekshortacja wzywajaca do krucjaty antytureckiej two-
rzy ona przemyslang cato$c. Jej charakter wpisuje sie w obecng w 6wczesnym pi$mien-
nictwie europejskim idee duchowego wzmocnienia zotnierza chrzescijanskiego.

SLOWA KLUCZOWE

Barttomiej Georgiewicz, Bartolomeo Georgijevi¢, Bartul Purdevi¢, Rozmowa z Turczy-
nem o wierze krzescijanskiej, Pro fide Christiana cum Turca disputationis, literatura an-
tyturecka, turcica, dysputa religijna

Barttomiej Georgiewicz, urodzony okoto 1505 roku w okolicy Esztergomu
(Ostrzyhomia) na Wegrzech, prawdopodobnie w rodzinie chorwackiej?, jest

1 Wszystkie informacje biograficzne za: A. Hofert, Bartholomaeo Georgius, [w:] Chri-
stian-Muslim Relations. A Bibliographical History, vol. 7: Central and Eastern Europe, Asia,
Africa and South America (1500-1600), eds. D. Thomas, J. Chesworth, Leiden-Boston 2015,
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przywotywany najczes$ciej jako przedstawiciel XVI-wiecznego europejskie-
go pisarstwa o Imperium Osmanskim, zwtaszcza za$ jako autor dwczesnej
sciekawostki etnograficznej” De Turcarum ritu et caeremoniis (Antwerpia
1544)2. Byta ona wielokrotnie publikowana wraz z powstatym réwnolegle
opisem udrek prze$ladowanych chrzescijan De afflictione tam captivorum
quam etiam sub Turcae tribute viventium Christianorum3. Przejrzysty uktad
i przewaga opisu nad moralnym osadem czynity relacje poreczng do cyto-
wania w réznych kontekstach* Gléwnym atutem publicystyki Georgiewicza
byta znajomos$¢ Imperium Osmanskiego (tamtejszej sytuacji politycznej, reli-
gijnej i wojskowej), a takze do$wiadczenie niewoli, uwiarygodniajgce opisy
cierpien przesladowanych. Wedtug autobiografii De captivitate sua apud Tur-
cas® autor zostatl pojmany w bitwie pod Mohaczem w 1526 roku, a trzyna-
$cie lat p6Zniej udato mu sie zbiec z Turcji (w rzeczywisto$ci miato to miej-
sce prawdopodobnie po okoto dekadzie)e.

Georgiewicz za mtodu studiowat literature klasyczng i prawdopodobnie
prawo pod patronatem dwczesnego prymasa Wegier Laszlo Szalkaiego. Otrzy-

p. 327-330, [online] https://books.google.pl/books?id=nohjCgAAQBA]&printsec=frontco-
ver&hl=pl&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false [dostep: 1.07.2016];
S. Krasi¢, Purdevi¢ Bartul, [w:] Hrvatski biografski leksikon, t. 4, gl. ur. T. Macan, Zagreb
1998, [online] http://hbllzmk.hr/clanak.aspx?id=4996 [dostep: 14.05.2016].

2W De Turcarum ritu et caeremoniis B. Georgiewicz opisuje tureckie miejsca kultu, ka-
ste duchownych, Swieta religijne, pielgrzymki, jatlmuzny, szkoty, zwyczaje $lubne i po-
grzebowe. Wspotczes$ni badacze kontaktéw chrzescijanstwa ze swiatem muzutmanskim
oceniajg jego sposob pisania o aspektach duchowych osmanskiego spoteczenstwa jako neu-
tralny (w odrdznieniu od bardziej krytycznego i polemicznego charakteru jego innych
dziet). Szczegéblnie pozytywnie ocenia sie to, co Georgiewicz pisze o poboznosci Turkéw,
ich lojalnosci wobec suttana i odwadze janczaréw (por. P. Tafitowski, omawiajacy ste-
reotyp Turka w literaturze europejskiej: Imago Turci. Studium z dziejéw komunikacji spo-
tecznej w dawnej Polsce 1453-1572, Lublin 2013, s. 81).

3 Ibidem, s. 80.

4 A. Hofert, op. cit,, p. 327. Jako przyktad podaje sie F. Sansovina, ktéry dotaczyt De
Turcarum ritu et ceremoniis wraz z De afflictione tam captivorum quam etiam sub Turcae
tribute viventium do trzytomowego wtoskiego kompendium o Turcji: Dell’ historia uni-
versale dell’'origine et imperio de Turchi parte terza (Wenecja 1551). Podaje sie takze in-
formacje o publikacji relacji innego wieznia tureckiego, G. A. Menavino, I cinque libri [...]
de’Turchi (Wenecja 1548), potaczonej z wioskim ttumaczeniem De afflicatione... i De ritu
et ceremoniis... Na Georgiewicza powolywano sie rowniez w debacie luteranskiej o Tur-
kach: prace Chorwata znalazty sie w kompendium De origine imperii Turcorum, wyda-
nym w Wittenberdze w roku 1560 (i 1562) z przedmowg F. Melanchtona.

5 B. Georgiewicz, De captivitate sua apud Turcas (1526-1538), red. R. Klockow, M. Eber-
towski, Berlin 2000 (z ttum. niemieckim).

6 A. Hofert, op. cit,, p. 332.
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mat tez wtedy Swiecenia kaptanskie?, co mogloby ttumaczy¢ jego nieztom-
nos$¢, kiedy w niewoli stanowczo odmawiat przej$cia na islam. Ciezkie opre-
sje nie zltamaty go: zyskawszy wiedze o wrogu chrzescijanskiej Europy, po
powrocie na kontynent poswiecit sie publicystyce antytureckiej. Nieszcze-
$cia, ktore go spotkato, nie opisat jako osobistej niedoli wieZnia pojmanego
w niewole turecka, ale przetworzyt je w materie publicystyczna godna wy-
ksztatconego pisarza humanisty.

Pierwsze turcica wydawatl w Antwerpii, najwiekszym os$rodku europej-
skiego drukarstwa, w latach 1544-1545. Osobiscie dopilnowywat swoich
publikacji. Dedykowat je wplywowym przedstawicielom $wiata chrzesci-
janskiego, przede wszystkim wiadcom i ksigzetom, ktérzy mogli by¢ wedtug
niego zainteresowani obrong przed Turkami, utworzeniem antytureckiego
sojuszu wojskowego lub ofensywna wojng przeciw Imperium Osmanskie-
mu. Adresatami byli wiec: cesarz Niemiec Karol V, papiez Pius V, krél Polski
Zygmunt August, arcyksigze austriacki Maksymilian II i inne wysoko po-
stawione osoby. Georgiewicz byt zdeklarowanym oredownikiem europej-
skiej rekonkwisty, autorem goracych apeli o jednoczenie sie krajow chrze-
Scijanskich przeciw Turkom w celu wypedzenia ich nie tylko z Europy, ale
takze z zagrabionych terytoriow Azji Mniejszej.

Uwiarygodniony przez osobiste doSwiadczenie niewoli Georgiewicz szyb-
ko stat sie autorem niezwykle popularnym, chetnie przedrukowywanym i ttu-
maczonym na inne jezyki. USTC (Universal Short Title Catalogue)® notuje
65 europejskich wydan jego dziet w XVI wieku (przy czym co najmniej 18
przypisano mu btednie). W istocie s3 to rézne kompilacje kilku tych samych
tekstéw. Sktadaja sie na nie pierwodruki z lat 1544-1545. Zbiory te réznig
sie tytutami, uktadem, materiatem ilustracyjnym, dodatkami®, niekiedy nie-
znacznymi modyfikacjami treSciowymi.

W 1548 roku w Krakowie wydano Rozmowe z Turczynem o wierze krze-
Scijariskiej i o tajnosci Tréjce Swietej, ktéra w Alkoranie stoi napisanal®. Zna-

7 S. Krasi¢, op. cit.

8 Katalog internetowy dostepny pod adresem: http://ustc.ac.uk/index.php (hasto: Pur-
devié, Bartol). Szerzej o spisie wydan B. Georgiewicza (gtéwnie C. Gollnera, K. Estreichera
i S. Yerasimosa) zob. P. Tafitowski, Imago Turci..., op. cit., s. 80-81.

9 Ibidem, s. 81.

10 B. Georgiewicz, Rozmowa z Turczynem o wierze krzescijariskiej i o tajnosci Tréjce Swie-
tej, ktora w Alkoranie stoi napisana, Krakéw 1548. Zachowaly sie trzy egzemplarze tego
wydania. Jeden, ktéry postuzyt jako podstawa niniejszego artykutu, znajduje sie w zbio-
rze starodrukéw Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu (sygn.
XVI 0759). Ma on tez cyfrowa kopie dostepna na stronie Dolnoslaskiej Biblioteki Cyfro-
wej (oai:www.dbc.wroc.pl:3099). Drugi zachowany egzemplarz jest wiasno$cia Bibliote-
ki Kérnickiej (Cim.0.57), trzeci - Biblioteki Narodowej (SD XVI1.0.6254; zdefektowany).
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lazty sie w niej ttumaczenia tekstéw ogtoszonych w Antwerpii, a takze dwa
nowe pisma (niepublikowane przed 1548 rokiem), czyli Krétkie gadanie z Tur-
kiem i przydane do niego Krétkie a mierne upominanie przetozonych rzeczy
pospolitej i sprawc kosciota BozZego o niedbalstwo ich. Od czesci zawierajacej
dyspute religijna chrzescijanina z Turkiem tytut wzieta cata publikacja.

Warto zwréci¢ uwage na to jedyne polskojezyczne wydanie antyturec-
kich pism Bartlomieja Georgiewicza, oceni¢ jego autonomicznos$¢ wobec in-
nych publikacji autora, a takze okresli¢ przeznaczenie i celowo$¢. Zasadne
wydaje sie przesledzenie toku perswazyjnej argumentacji w poszczeg6lnych
czesciach Rozmowy, aby ustalié, czy kompilacja ta jest jaka$ logiczng catoScig,
wnoszaca nowg jakos¢ do antytureckiej publicystyki Georgiewicza. Ponadto
istotne jest umieszczenie Rozmowy w kontekscie 6wczesnych niepokojow
zwigzanych z Turcja i uchwycenie istoty misji, jakg, zdaje sie, przedsiewziat
autor po wydostaniu sie z niewoli osmanskiej.

Trzy krakowskie wydania pism Georgiewicza: Rozmowa z Turczynem
i jej tacinska wersja opublikowana w dwéch czesciach

Na terenie Polski ukazaty sie trzy publikacje pism Georgiewicza: jedna po pol-
sku i dwie w jezyku tacinskim?!l, zwigzane wspdlng datg roczna 1548 i miej-
scem wydania - drukowano je w Krakowie u Heleny Unglerowej. Anoni-
mowe ttumaczenie polskie Rozmowa z Turczynem o wierze krzescijariskiej ...
odpowiada zasadniczo zawarto$ci dwdch réwnolegtych krakowskich wy-
dan tacinskich ($lad tej dwudzielno$ci w polskiej edycji stanowi paginacja
kart, rozpoczeta na nowo od trzeciego tekstu: A-Fi;).

Wszystkie trzy krakowskie edycje byly przygotowywane prawdopodob-
nie osobiscie przez Georgiewicza. Nie wiadomo, w jaki sposéb nawigzat on
kontakty z Unglerowg!2. Jego pisma szybko zyskaly w Polsce popularnos¢.

11 Idem, Pro fide Christiana cum Turca disputationis habitae et mysterio sanctae Tri-
nitatis in Alchorano invento, nunc primum in latinum sermonem verso, brevis descriptio,
Krakéw 1548; idem, Prognoma sive Praesagium Musulmannorum, de Christianorum cala-
mitatibus et de eorum interitu ex Turcico sermone in Latinum conversum, Krakow 1548.
Polskie wydania pism Georgiewicza (a takze inne, zagraniczne) dostepne s3 online na pod-
stronach Dolnoslaskiej Biblioteki Cyfrowej, zob. https://fbc.pionier.net.pl/-search#-fq=
{!tag=dcterms_accessRights} dcterms_accessRights % 3A % 22 Dost% C4 % 99p % 20 otwarty
%?22&q=dc_creator%3A(georgijevic).

12 Zob. Drukarze dawnej Polski, od XV do XVIII wieku, t. 1: Matopolska, cz. 1: wiek XV-
XVI, red. A. Kawecka-Gryczowa, Wroctaw 1983, s. 318. Nie jest jasne, w jakiej kolejnosci
ukazywaly sie wydania Unglerowej: czy wersje polska i taciniskie wyszly w tym samym
czasie, czy tez nastepowaty w ciagu roku kolejno po sobie. Krakowskie Pro fide Christia-
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Wactaw Aleksander Maciejowski pisal w potowie XIX wieku o Rozmowie
z Turczynem, Ze jest to dzietko ,w naszym piSmiennictwie stad nader waz-
ne, zZe pierwsze za pomocg druku obznajmito Polske z prawami, obyczajami
i zwyczajami Turkéw. Strykowski i jego nasladowcy lub przepisywacze, stad
najwiecej o przedmiocie tym czerpali”13. RzeczywiScie, pochodzace od Geor-
giewicza informacje, a nawet cate parafrazowane fragmenty jego pism od-
najdywane sg w takich dzietach, jak Kronika wszystkiego swiata Marcina
Bielskiego!#4, Aleksandra Gwagnina Kronika Sarmacyi europskiej [...] przez
Marcina Paszkowskiego [...] na polskie przetozonals i tegoz Paszkowskiego
Dzieje tureckiel®. Ciekawostka jest tez to, Zze - wedtug Karola Estreichera -
jaki$ autorski przektad tacinskiego tekstu Georgiewicza miat w swoim do-
robku Jan Achacy Kmital?.

na cum Turca disputationis habitae drukowane byto w styczniu 1548 roku (nota w kolo-
fonie: Dat. Cracoviae Calen. lanuarii, Anno salutis nostrae 1548). W druku Prognoma sive
Praesagium Musulmannorum ani w Rozmowie z Turczynem nie ma daty miesiecznej, jest
tylko rok wydania.

13 W.A. Maciejowski, Pismiennictwo polskie od czaséw najdawniejszych az do roku 1830,
t. 3: Dodatki, Warszawa 1852, s. 357.

14 A. Danti, , Utopijny” aspekt literatury antytureckiej we Wtoszech i w Polsce w potowie
XVI wieku, ttum. W. Jakiel, [w:] O0d ,Lamentu $wietokrzyskiego” do ,Adona”. Wtoskie studia
o literaturze staropolskiej, red. Brogi-Bercoff i T. Michatowska, Warszawa 1995, s. 119.

15 M. Kuran, Zrddta i inspiracje obrazu Imperium Osmariskiego w Kronice Sarmacyjej
europskiej (czes¢ 111 ksiegi X) Aleksandra Gwagnina, [w:] Miedzy Wschodem a Zachodem -
w poszukiwaniu Zrddet i inspiracji, red. A. Bednarczyk, M. Kubarek i M. Szatkowski, Torun
2016,s.271-276.

16 A. Zajaczkowski, Glosy tureckie w zabytkach staropolskich, Wroctaw 1948, s. 15.

17 Obyczaie tureckie y sposoby ich pozycia, przez stawnego niegdys y nieszczesliwego
pielgrzyma Jerozolimskiego Barttomieia Jurgiewicza opisane na rytm polski gwoli ich cieka-
wym zwyczaiom przetoZone przez Jana Achacego Kmite, Krakéw b.d. (za: K. Estreicher,
Bibliografia polska, t. 17, Krakéw 1899, s. 325). Estreicher nie podaje daty ukazania sie
tego druku. Wydany miat by¢ w krakowskiej drukarni Szymona Kempiniego, z wierszo-
wanym dodatkiem Epigramma Jana Gotschalka Brabantczyka na pochwate autora. Ofi-
cyna Kempiniego dziatata w latach 1601-1611, co pozwala w przyblizeniu datowa¢ druk
na ten okres (J. S. Bandtke, Historia drukarn w Krélestwie Polskiem i Wielkiem Ksiestwie
Litewskiem, Krakow 1826, t. 1, s. 13). Tytut Obyczaje tureckie i obecno$¢ wiersza Gotschal-
ka sugeruja, ze dzietko Kmity to przektad De Turcarum ritu et caeremoniis. W krakow-
skiej wersji tacinskiej z 1548 roku poprzedzone jest ono wtasnie przez Joannis Gottscalsi
Carmen Commendatitium (chociaz nie ma go w wydaniu polskim Rozmowy z Turczynem...
z 1548 roku).
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Konstrukcja wydania i przeznaczenie
Rozmowy z Turczynem

Obszerne wydawnictwo polskie sktada sie tagcznie z sze$ciu catosci, majacych
odpowiedniki w pismach tacinskich (zob. tab. 1).

Zawarto$¢ Rozmowy z Turczynem w skrécie przedstawia sie nastepujaco.
Pierwsza czes¢, dysputa religijna z tureckim wedrownym mnichem pt. Krét-
kie opisanie gadania z Turkiem, to obraz ,panoszenia sie” tureckiego misjona-
rza w katedrze w Waradynie (pelnej pamiatek swietnosci Wegier) oraz relacja
z danej mu odprawy. Nastepujgce potem Krétkie a mierne upominanie przeto-
zonych rzeczy pospolitej i sprawc kosciota Bozego o niedbalstwo ich jest na-
pomnieniem kierowanym do witadzy koscielnej réznych szczebli z powodu
zagrozen moralnych, ktére ostabiajg Kosciél, postawiony w obliczu konfron-
tacji z islamem. Potem nastepuje Wieszczba tureckich obrzezaricéw o krze-
Scijaniskich nedzach i o samychze zasie zaginieniu, czyli pseudo-turecki pro-
gnostyk, zwiastujacy upadek dotad niezwyciezonego Imperium Osmanskie-
go. Dalej przedstawia sie czytelnikowi opis loséw chrze$cijan w Imperium
w czesci O udreczeniu tak poimanych wiezniéw jako to i pod trybutem abo da-
niami Zywiqcych krzescijanéw. W tek$cie O tureckich sprawach i obrzedziech
ukazane jest tureckie panstwo i spoteczenstwo jako skrajnie réznigce sie od
panstw i spoteczenstw Europy. Na koniec w pobudce Dowodne a pobudne na-
pominanie przeciw Turkom (z dedykacja: ,Naoswiecenszemu ksigzeciu Mak-
symilianowi, archiksigzeciu Ziemie Rakuskiej Barttomiej Georgiewits zdro-
wia wiele zada”) pojawia sie wezwanie do zjednoczenia podzielonego $wia-
ta chrzescijanskiego w celu ukrdcenia podbojéw tureckich, aby reszta kon-
tynentu nie stata sie tupem najezdzcy.

Cho¢ Georgiewicz przygotowat kilka zestawéw tekstow dla potrzeb druku
swych turcykéw w réznych miastach Europy, inaczej komponowat czesci,
a poprzez rézny uktad pism eksponowat tez inne argumenty antytureckie.
Wydaje sie, ze tak obszernego wydania jak polskojezyczne wczes$niej nie
byto. We wczesniejszych wydaniach tacinskich brak czesci odpowiadajacej
Krétkiemu gadaniu z Turkiem, czyli Disputationis cum Turca habitae, brevis
descriptio - napisana zostata bowiem po 1547 roku (na co wskazuje data
dysputy w obu tekstach). By¢ moze powstata z intencjg zaprezentowania jej
wtasnie w katolickiej Polsce, zwtaszcza Zze w tacinskiej wersji zaopatrzona
jest w praefatio poswiecong Zygmuntowi Augustowi.

W Rozmowie z Turczynem... pominieto dwie przedmowy z krakowskich
wydan facinskich. W wersji polskiej brak praefatio dla kréla Zygmunta Augusta



R0ZMOWA Z TURCZYNEM O WIERZE KRZESCIJANSKIE] BARTEOMIEJA GEORGIEWICZA... 13

rozpoczynajacej Pro fide christiana cum Turca disputationis...18 oraz tekstu
dedykowanego Ottonowi von Waldburgowi w Prognoma sive praesagium
Musulmannorum...1®. Biskup Augsburga byt mecenasem wiedenskiego wyda-
nia Prognoma sive Praesagium Mehemetanorum... Zz 1547 roku?20. Cho¢ kra-
kowskie wydanie (zatytutlowane Praesagium...) nie byto juz przez niego spon-
sorowane?!, paratekst otwierajacy te edycje pozostat jako wstep. O po-
minieciu go w Rozmowie z Turczynem... zadecydowat by¢ moze ostatecznie
wzglad praktyczny: przedmowa wypadtaby w §rodku druku.

Natomiast wyjasnienie przyczyny pominiecia obszernej przedmowy de-
dykowanej Zygmuntowi Il Augustowi jest trudniejsze. Krél byt zapewne pro-
tektorem i sponsorem wydania taciniskiego (Pro fide Christiana cum Turca
disputationis...), ale raczej nie patronowat juz wydaniu polskiemu, w ktérym
jedynym $ladem po dedykacji jest zwrot grzecznosciowy w Srodku tekstu?2.
Wydawca i autor dokonali prawdopodobnie nowej kalkulacji kosztéw, co
spowodowato okrojenie i tak juz obszernego wydania. Mozna tez podejrze-
wac, ze Rozmowa z Turczynem... miata innego adresata niz pierwowzér tacin-
ski, to jest czytelnika mieszczanskiego (réwniez zainteresowanego opisami
tureckich obyczajow, religii, ustroju i wojska).

Wybor Polakéw jako odbiorcéw pism antytureckich mogly uzasadniac
wczesniejsze polityczne zwigzki Polski i Wegier (miedzy innymi wsparcie
Zygmunta | dla aspiracji krélewskich Jana Zapolyi, ozenionego z ksiezniczkg
[zabela Jagiellonka).

Jaki$ czas pdzniej, w kwietniu 1548 roku, ukazata sie wiedenska wersja
prac Georgiewicza, ktéra obok innych pism tacifiskich obecnych w wydaniu
polskim zawierata juz religijng dyspute z Turkiem?23. Wydanie austriackie

18 [bidem, k. Az: ,,Ad invictissimum iuxta christianissimum Principem Sigismundum
Augusti Regem Poloniae, magnum Ducem Lithuania etc. Barptholomaei Georgievits in li-
bellum praefatio”.

19 Ibidem, k. A1: ,Reverendissimo domino Ottoni praelato Augustano Barptho[lomaeo]
Georgievits S[alutem] P[lurimam] D[icit]".

20 Wskazuje na to dedykacja, zob. B. Georgiewicz, Prognoma sive Praesagium Mehemeta-
norum..., op. cit, k. A2. Cyfrowa wersja pierwodruku jest dostepna w Internecie: https://
books.google.pl/books?id=VLIdAAAAcAA]&printsec=frontcover&hl=pl&source=gbs_ge_
summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false [dostep: 3.07.2017].

21 W dedykaciji nie tytutuje sie go mecenasem, a w kolofonie jest formuta ,cura et im-
pensis Barptholomaei Georgievits” (ibidem, k. K4v).

22 Chodzi o fraze: ,poddany Waszej Krélewskiej Mitosci” (idem, Pro fide Christiana cum
Turca disputationis habitae..., op. cit., k. Azv).

23 ldem, Haec nova fert Affrica. Mysterium sanctissimae Trinitatis. Arabice. Pro fide
Christiana cum Turca disputationis habitae, et mysterio sanctissimae Trinitatis in Alcho-
rano invento, nunc primum sermonem verso, brevis descriptio, Vienna 1548.
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jest bardzo zblizone uktadem do Rozmowy... (zob. tab. 1), brak w nim jedy-
nie czesci ,rodzajowych”, odpowiadajacych polskim tytutom O udreczeniu
tak poimanych wiezniéw jako to i pod trybutem abo daniami zZywiqcych krze-
Scijanéw (tac. De afflictione tam captivorum quam etiam sub Turcae tribute
viventium Christianorum...) oraz O tureckich sprawach i obrzedziech... (Yac.
De Turcarum ritu et caeremoniis). Niewykluczone, ze zestaw wiedenski spo-
rzadzit Georgiewicz z przeznaczeniem dla obszaru $rodkowoeuropejskiego
jako bardziej narazonego na agresje Turcji. Tlumaczytoby to pominiecie par-
tii opisowych na korzys¢ agitacyjnych. Dotaczona do tego wydania relacja
z dysputy religijnej uznana zostata by¢ moze za uzupetnienie stosowne dla
austriackiego kregu odbiorcéw, tradycyjnie katolickiego, podobnie jak pol-
skie spoteczenstwo.

Zalaczona tabela ukazuje réznice w zawartosci czterech wydan pism Geor-
giewicza z 1548 roku, to jest trzech publikacji krakowskich i zestawionego
z nimi wydania wiedenskiego.

Glowna idea Rozmowy z Turczynem. Apostolat Georgiewicza

Pierwszy tekst, od ktérego wzieta tytut cata publikacja, czyli Krdtkie opisa-
nie gadania z Turkiem, kaze zwroci¢ uwage na aspekt religijnej postugi, pra-
wie niepodnoszony w stosunku do pisarstwa Georgiewicza. Nawet jesli po-
Swieca sie uwage religijno-misyjnej zawartosci pism tego autora, to przede
wszystkim w celu krytyki jej realizacji. Dezawuowany jest koronny dla Roz-
mowy z Turczynem wywdd o utajnionej obecnosci Tréjcy Swietej w islam-
skiej modlitwie koranicznej. Podkre$la sie, ze jest on bezwartosciowy filo-
logicznie jako oparty na zbyt dowolnych interpretacjach jezykowych i znie-
ksztatconej transkrypcji tekstow arabskich2?4. Krytykuje sie Georgiewicza
takze za brak rozréznienia miedzy tekstami Koranu a tradycjg pokoraniczng
i przekazami legendarnymi (co pozwala mu na przyktad nazywa¢ Mahome-
ta tworcg basni)2s. Tymczasem nie dezawuuje to ewangelizacyjnej intencji
pisarza ani nie umniejsza pézniejszej popularnosci tych wywodéw. Warto
przyjrze¢ sie pod tym katem Krétkiemu opisaniu gadania z Turkiem, aby nie
pomina¢ waznego rysu w portrecie antytureckiego twércy, ktéry chciat daé
przyktad, jak chrzescijanin moze obroni¢ godnos¢ swoja i swojej religii przed
zarzutami mahometanina.

24 A, ZajaczkowskKi, op. cit,, s. 30-34.
25 Tak czyni miedzy innymi Z. Nosowski (Polska literatura polemiczno-antyislamisty-
czna XVI, XVII i XVIII w., Warszawa 1974, s. 60, 64-65), a za nim inni badacze.
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Narrator Gadania z Turkiem, biograficznie tozsamy z Georgiewiczem,
zmuszony zostat do wystgpienia w dyskusji religijnej przeciw Turkowi. Po-
daje sie najpierw okolicznos$ci tego pojedynku: odbywa sie on w ,niedziele
Swiagteczng” (niedziele Zielonych Swiat) w mieécie wegierskim Waradyn,
gdzie narrator znalaz! sie, odwiedzajac ojczyzne po latach niewoli. W klasz-
torze waradynskim, sanktuarium relikwii wielkich kr6léw wegierskich, kro-
luje muzutmanski przybysz, wedrowny kaznodzieja turecki. Domaga sie pu-
blicznej polemiki religijnej z zakonnikami franciszkanami:

W onymze miejscie z trefunku byt niektéry mehemeckiej sekty uczony [...]. Ten, od-
prawiwszy swoje sprawy z pratatem onego miasta, z mnichem [Georgiusem]?2¢, barzo
grozno sie tego napiratl, aby mégt miec¢ jaka rozmowe o zakonie i o wierze swojej i na-
szej (abowiem oni ludzie wszedzie zwykli wystawia¢ swoje plotki i nauke swoje, gdzie
sie jedno obréca, aby Mehemetowe btedy wielka mocg byty obronione, azeby tak mogli
kazdego przywie$¢ do swojej obtednej nauki). Ten tedy gdy przez kilka dni przez ttu-
macza przerzeczonego prelata prosit o to, aby dano gadacza, ktéry by krzescijanskiej
nauki moégt a Smiat broni¢ przeciw niemu?7.

Miejscowi duchowni nie czuja sie gospodarzami, cho¢ przeciez francisz-
kanie mieszkajg w tym klasztorze od wiekéw i wspottworzg pieésetletnig
tradycje katolicyzmu na Wegrzech. Samotny pielgrzym widzi ich obawe przed
wdawaniem sie w spér z muzulmaninem i wyrecza zaleknionych, gdy ,onie-
mieli na gtos jednego poganina”. Zwycieza w sporze doktrynalnym tureckie-
go ,nachodzce”. Demaskuje niewiedze przeciwnika ,napirajacego sie” w swej
pysze, by nawracaé giauréw w kolebce ich katolickiej panstwowosci.

Nawrécony Turek zamierza przedstawi¢ przed swoimi kaptanami i mi-
strzami (,przed talismany i hogsalary”) to, co chrzescijanie ,rozumiejg o Bo-
dze i Synie jego”, aby naprowadzi¢ ziomkéw na prawg droge. Chrzescijaniski
adwersarz zyskuje u niego szacunek i sympatie, co moze dziwi¢ wobec zde-
cydowanej krytyki wyrazanej wzgledem ,kacerza i odszczepienca” oraz jego
proroka. Nasuwa sie analogia do przebiegu dysputy Papieznika i Ewangeli-
ka w po6Zniejszej Rozmowie albo Dyjalogu okoto egzekucyjej Polskiej Korony
Stanistawa Orzechowskiego (1563). Tak opisuje to Jerzy Starnawski:

26 Uzupetienie wedtug wydania tac. B. Georgiewicz, Pro fide Christiana cum Turca
disputationis habitae..., op. cit.,, k. Ca.

27 ldem, Rozmowa z Turczynem..., op. cit,, k. A2-Azv. Wszystkie fragmenty pierwodruku
podawane sa w transkrypcji wiasnej [A. G.], wedtug zasad wydawania tekstdw staropol-
skich dla publikacji typu B (Zasady wydawania tekstéw staropolskich. Projekt, red. M. R.
Mayenowa, Z. Florczak, oprac. ]. Woronczak, Wroctaw 1955) i modyfikacji wynikajacych
z do$wiadczen pozniejszych edytoréw tekstow staropolskich.
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Juz od pierwszych stéw traktuje [Papieznik] swego rozméwce [Ewangelika] jako ka-
cerza, w dalszym ciaggu wymysla mu od heretykdw, co ten przyjmuje pokornie, skru-
szony przyznaje sie do btedéw, stucha uwaznie i rado$¢ wyraza kilkakrotnie z powodu
spotkaniaZs.

Parafrazujac zart Jerzego Starnawskiego, mozna powiedzie¢, Ze juz od
pierwszej chwili traktuje chrze$cijanin stowa Turka jako ,obtedne mnima-
nia” i ,prézne wywody”, w dalszym ciggu wymysla mu od szalencéw, a Ma-
hometa zwie fatszywym prorokiem, co ,naktadt w Alkoran” ktamstw i basni
(oprécz tego, co pokradt po kryjomu ze Starego i Nowego Testamentu). Tu-
rek przyjmuje to pokornie, zawstydzony przyznaje sie do btedéw, stucha
uwaznie i wyraza rado$¢ z powodu owocnego spotkania, ktére obiecuje zre-
lacjonowa¢ wspoétwyznawcom. U obu autoréw w relacjach z dysput religij-
nych uderza brak prawdopodobienstwa psychologicznego??, ktory zostat
wykpiony przez edytora prac Orzechowskiego.

Zarzuty sformutowane przez chrzescijanina dotycza wtérnosci religii mu-
zutmanskiej wobec Ksiag judaizmu i chrze$cijanstwa, zatajenia przez Maho-
meta kompilacyjnego charakteru Koranu oraz tytutowego rzekomego przemil-
czenia obecnosci tajemnicy Tréjcy Swietej w Koranie30. Wytaczajac ten ostat-
ni motyw, stanowiacy autorski koncept, Georgiewicz siega do motywéw zna-
nych od dawna z papieskiej krytyki islamu i Koranu31. Méwca podkresla, ze
Mahomet, podsuwajgc do wierzenia skazone wersje tajemnic Bozych, narazit
swoich zwolennikéw na wieczne potepienie.

Narrator odpierat takze ataki mahometanina na dogmat o Tréjcy Swietej,
ktérego fundamentem jest wiara w Jezusa Chrystusa jako Syna Bozego. Bro-
nigc nauczania Kosciota o Synu Bozym, postuzyt sie argumentami z tekstu

28 |, Starnawski, Wstep, [w:] S. Orzechowski, Wybdr pism, oprac. ]. Starnawski, Wro-
claw 1972, s. L1

29 Brak prawdopodobienistwa psychologicznego w dialogu to konwencja gatunku, dla
ktérego nadrzedny jest cel hermeneutyczny lub dydaktyczny (J. Abramowska, Dialog,
[w:] Stownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze, renesans, barok, red. T, Michatowska,
Wroctaw 1990, s. 130).

30 Polemista utrzymuje wobec tureckiego adwersarza, ze gtéwne muzutmanskie po-
zdrowienie modlitewne w jezyku arabskim, trzykro¢ powtarzane, a ttumaczone tu na jezyk
polski jako: ,W imie Boga, Mitosierdzia i Duchéw Ich”, jest nasladowaniem formuty chrze-
$cijanskiego wezwania Tréjcy Swietej ,W imie Ojca i Syna i Ducha Swietego”. ,Tymze
sposobem”, czyli tak samo niejawnie jak znak krzyza $wietego, nasladowat wedtug niego
Mahomet sakrament chrztu $wietego, gdy nakazywat swym wyznawcom trzykrotne skra-
pianie glowy przy obrzedzie inicjacji muzutmanskiej (zob. ]. Nosowski, op. cit.,, z. 1, s. 57-59).

31 Pjus I, Pamietniki, ttum. ]. Wojtkowski, Marki 2005, s. 82, [za:] P. Tafitowski, Imago
Turci..., op. cit,, s. 70.



R0ZMOWA Z TURCZYNEM O WIERZE KRZESCIJANSKIE] BARTEOMIEJA GEORGIEWICZA... 19

wyznania wiary, zwanego dzi§ Sktadem Apostolskim. Podkreslat zwtaszcza
to, Ze Jezus Chrystus ze swa misjg na Ziemi jest uosobieniem Bozego mito-
sierdzia okazanego ludziom niezastugujagcym na mito$¢ po upadku pierw-
szych rodzicéw.

Bisem Allahe, el rahmane, el ruohim. Kulhu Allah ehed, Allah hussamet, lemielid, velam
iuled, velam iehun lehu kusseuen ehed. Ktore stowa tak sie rozumieja: ,W imie Boga,
mitosierdzia i ducha ich. Wszystkim Bdg jest jeden, Bég nieSmiertelny, ktéry gdy nie
ma zony, ani syna ma, ani tez moze mie¢ sobie podobnego”. [...] Druga osobe Synem
zowiemy i wierzymy tak, ize sie on narodzit z Boga i z Panny [...]. Tak jako byt Ada-
mowi, Abraamowi i inszym $wietym Ojcom przez proroki od wieku obiecan na od-
kupienie rodzaju ludzkiego po upadku pirszych rodzicéw naszych, a tego wy zowiecie
Mesiah. A przetoz stusznie my Mitosierdziem zowiemy Syna Bozego, bo przezen Bég
mitosierdzie swe okaza¢ raczyt. [...] Umeczon umart, pogrzebion i z martwych wstat
wedle prorockiego pisma, tenze potym wstapit do nieba, do Boga Ojca swego. I czeka-
my przyscia jego po wtére na sad sprawiedliwych i grzesznych, bo bedzie kazdemu
ptacit zastugi jego. Tak my wierzymy w Syna Bozego32.

Tym samym muzulmanie czczacy BoZe mitosierdzie chwalg Chrystusa.
Jest to znakiem przysztego powrotu do jednej chrzescijanskiej owczarni, z kt4-
rej odeszli pod przymusem.

Moéwca odrzucit tez oskarzenia o oddawanie czci wyrobom rak ludzkich
w chrzescijanskich figurach i obrazach swietych, podkre$lajac, ze stuza one
jedynie nauczaniu niepi$miennych, unaoczniaja ludowi meke Panska i ofiare
$wietych meczennikéw. Przyjmowat natomiast ze wstydem oskarzenia o nie-
dbalstwo w chronieniu kosciotéw jako miejsc swietych, zwtaszcza bezczesz-
czenie ich przez wpuszczanie zwierzat - choé¢ podkreslit, Ze jest to przez wia-
dze duchowna karane.

Te niedbato$¢ sam Georgiewicz wytyka przetozonym kosciotéw w na-
stepnej czesci (Krétkie a mierne upominanie...). Zawstydza swoich rodakéw
obrazem upadku postugi duszpasterskiej, wyraza wspdtczucie dla malucz-
kich btadzacych w wierze i okazuje gniew z powodu zaniedbanych §wigtyn,
bezczeszczonych nieobyczajnym zachowaniem. Domaga sie uczciwos$ci w ob-
sadzie stanowisk ko$cielnych. Podkresla potrzebe zjednoczenia rozbijanych
przez reformacje sit chrzescijanskich pod przewodem papieza, ktéry winien
sprzyja¢ zgodzie, porzucajac interesy polityczne. Autor wskazuje na ko-
nieczno$¢ osobistego nawrdcenia sie upadajacych moralnie duchownych.
Przestrzega przed wydawaniem sie na szyderstwo wroga, ktéry choé mili-
tarnie nie podotatby polaczonemu $wiatu chrzescijanskiemu, to jest znacz-
nie bardziej zjednoczony wokét swojej religii, szanuje Swiatynie i obyczaj.

32 B. Georgiewicz, Rozmowa z Turczynem..., op. cit,, k. Asv-As.
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Autor uwaza za btad zaniedbywanie spraw wiary i moralno$ci, rzeczy po-
zornie nieistotnych militarnie. Za winnych tych zaniedban, wydajacych chrze-
$cijan na szyderstwo muzutmandw, uwaza Georgiewicz hierarchéw KoSciota,
ktorzy upadajacej wiary nie krzepia. ,Zaprawde a stusznie, czaséw tych zad-
nej poczciwosci, zadnej powagi prosty cztek kaptanom nie czyni prze ich ztg
sprawe a prze niedobre przyktady [...]. A przetoz trzeba by z obudwu stron
wielkiego naprawienia”33. Oznacza to, Ze jesli najmniejsi i najwieksi w Ko-
Sciele nie nawrdca sie, nie wyzbeda sie egoizmu i przywiazania do grzechu,
te kraje, ktore sie jeszcze Turkowi nie dostaty, tatwo moga by¢ zagarniete:

[...] jesli w krétkim czasie nie obréca ku panu Krystusowi obyczajéw i ztosci swoich
nie poprawig, zadnym obyczajem gniewu BoZego nie ujda. A snadz tak potym, czego pa-
nie Kryste zachowaj, utraciwszy ojczyzne przez okrutnego nieprzyjaciela, kazn wszy-
scy z nimi spotu wezmiemy3+.

Grozi to przede wszystkim resztce ziem ojczystych Georgiewicza i jego
rodakom Wegrom. W kolejnym tekscie (Wieszczba tureckich obrzezarncéw)
pojawia sie nawet topos Boga zagniewanego na swéj lud:

[...] a nie wiem, jesli my sobie ta niegodnoscia gniewu BozZego nie przyzywamy. [...] Po-
dobna rzecz jest, iz dla tej nieuczciwosci woli pan Bég koScioly nasze mie¢ pod Ma-
hometem, niz snadZ pod nami by¢3s.

W relacji z dysputy z Turkiem uderza nagromadzenie symboliki kultu-
rowo-religijnej, co jest by¢ moze celowym zabiegiem nadania wiekszej war-
tosci ideowej meznemu $wiadectwu Georgiewicza. Szczegdlnie symboliczna
jest data - Zielone Swiatki, pamiatka zestania Ducha Swietego w piec¢dziesiat
dni po Wniebowstgpieniu Chrystusa, kiedy to apostotowie przezwyciezajg
strach po $mierci Nauczyciela (z zamkniecia w Wieczerniku wychodza do wro-
gich im mieszkancéw Jerozolimy, aby $wiadczy¢ o Zmartwychwstatym)3e.

Symboliczne jest tez miejsce polemiki - jeden z najstarszych kosSciotéw
na Wegrzech, sanktuarium relikwii wielkich kréléw chrzescijanskich.

Przekonywanie za pomocg stéw stanowito jedng z gtéwnych form dziatal-
nosci Chrystusa, a dysputowanie byto waznym narzedziem ewangelizacyj-
nym $w. Pawta Apostota3’. Rowniez w $redniowieczu chrzesScijanska umie-

33 Ibidem, k. Bs.

34 Ibidem, k. B7.

35 Ibidem, k. As—Aqv.

36 Dz 2, 1-36.

37 Zob. hasto: Dysputa teologiczna, [w:] Encyklopedia katolicka, red. R. Lukaszyk, L. Bien-
kowski i F. Gryglewicz, Lublin 1985, t. 4, s. 447.
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jetnos$¢ dyskutowania i przekonywania byta istotnym elementem nawraca-
nia. Analizujgc przeprowadzong z Turkiem dyspute religijng, mozna sie dopa-
trze¢ znamion apostolatu w jego trzech kanonicznych przejawach: kaptan-
skim, prorockim i pasterskim38. Méwca apostotuje w sensie kaptanskim, po-
niewaz nie tylko podejmuje rozmowe w obronie wiary, ale tez ma na celu
ukazanie btadzacemu prawdziwej i jedynej, wedtug chrzescijanina, drogi
zbawienia. Narrator wierzy, Ze umiejetnos$cia dobrego przemawiania i po-
prawnego rozumowania doprowadzi sie kiedy$ wszystkich muzutmanéw
do wiary, ktéra musieli porzuci¢ pod wpltywem przemocy i grézb. Laczy sie to
z przekazaniem Turkowi tekstéw kanonicznych modlitw chrzescijanskich3®.
Jest to tez realizacja funkcji prorockiej (napominanie btadzacych) przez da-
wanie dobrego przyktadu obecnym w kosciele zaleknionym chrzes$cijanom.
Realizacja funkcji pasterskiej jest jego troska o materialne warunki funk-
cjonowania wspélnoty, o wystroj i czystos$¢ koSciota.

Cel misji antytureckiej. Tlo historyczne

Zwienczeniem edycji Rozmowy z Turczynem jest cze$¢ ostatnia, Dowodne a po-
budne napominanie przeciw Turkom, dedykowana ,archiksigzeciu Ziemie Ra-
kuskiej” Maksymilianowi II Habsburgowi. To tak zwana pobudka, tac. ex-
hortatio (nazwa genologiczna obecna w taciniskiej wersji druku Exhortatio
contra Turcas). Ekshortacja jako ekscytarz polityczny miata przekona¢ po-
tomka cesarzy do przewodzenia lidze antytureckiej (,,wszytcy o Tobie te na-
dzieje i domyslne znaki pojmujg”)*0. Cate polskie turcicum ma charakter po-
budkowy, lecz retoryka egzorty Dowodne a pobudne napominanie przeciw
Turkom stanowi apogeum agitacji na rzecz walki §wiata chrze$cijaniskiego
z niegodnym, a wcigz niepokonanym przeciwnikiem. Autor gromadzi w niej
antytureckie motywy obecne w wiekszym lub mniejszym stopniu w kazdej
z poprzednich czesci (z wyjatkiem dysputy religijnej z Turkiem). Zarazem
porzadkuje te motywy, grupujac w osobliwe katalogi ,przewagi” narodéw
chrzescijanskich i niedostatki wojenne ,obrzazancéw Turkéw”:

38 Zob. hasto: Apostolat, [w:] Encyklopedia katolicka, red. R. Lukaszyk, L. Bienkowski
i F. Gryglewicz, Lublin 1985, t.1,s. 797-810.

39 Zob. analize ttumaczenia na jezyk turecki modlitwy Ojcze nasz w: A. Zajaczkowski,
op. cit,, s. 59-63.

40 Pobudka naktaniata do wojny interwencyjnej wtadce, parlament lub naréd. Te i dal-
sze informacje na temat tego gatunku za: R. Krzywy, Silva Rerum. Staropolskie ekscytarze
wojenne, [online] http://www.wilanow-palac.pl/staropolskie_ekscytarze_wojenne.html
[dostep: 18.03.2017].
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[ c6z tez oni za lud z soba na wyprawe wojenng wiodg - Tatary i Traki, w ktérych nie
okazuje sie madros$¢ wtoska abo dowcip hiszpanski, ale nieludzkie niejakie okrucien-
stwo, grubos$¢, wielka niedomyslno$¢ rozumu, nieumiejetna i gtupia. Tym sie przyta-
cza Grek gnusnoscia zginely, Azyjatyk zbytkiem barzo zepsowany, Egipczyk nie mniej
na umysle jako i na ciele zniewie$ciaty, Arabczyk wywedzony i wysuszony, drobny
i nieczyrstwy. I ktdzby wierzyt takiem Zotnierstwem Francuze barzo grozne, Niemce
barzo mezne, wloskie rozumy, hiszpanska subtylnos¢ i zmyslno$¢ méc byé zwycie-
zong?41

Podkresla sie jednoczesnie paradoks porazek chrzescijan w walce z ucznia-
mi Mahometa: chrzesScijan prowadzi Chrystus, Bg wszechmogacy, wobec
ktérego bezsilni sa mocarze ziemscy (przytacza sie starotestamentowe przy-
ktady opieki nad Izraelitami), a muzutmanéw tylko Mahomet - Smiertelny
i marny czlowiek, ktéry nigdy nie zmartwychwstanie do Zycia wiecznego.
A jednak to ,umarli”, czyli wyznawcy Mahometa, zwyciezaja ,zywych”, czyli
chrzescijan.

W edycji tacinskiej ekshortacja pojawia sie juz po kolofonie zamykajgcym
relacje De Turcarum ritu et ceremoniis. Kolofonu nie ma w wydaniu polsko-
jezycznym, gdzie miejsce i data wydania figuruja na karcie tytutowej, a po-
budka jest nieodtaczna czescia wydawnictwa. Mozna domniemywa¢, dla-
czego ekshortacja kierowana do Habsburga nie zostata wytaczona z wyda-
nia polskiego. Wydaje sie, ze powszechnie upatrywano woéwczas gtéwnego
rywala Osmanéw w imperium Habsburgéw#2. Georgiewicz dopasowat wiec
przytoczony w trzeciej czesSci wydania prognostyk o upadku panstwa Tur-
kéw do ,miecza” habsburskiego*3. On to mial odebra¢ suttanowi wtadze ce-
sarska, zagrabiong §wiatu chrze$cijanskiemu wraz ze zdobyciem Konstanty-
nopola.

Niemieccy Habsburgowie w XVI wieku $cierali sie z Imperium Osman-
skim o dominacje na Wegrzech. Pradziad Arcyksiecia, Maksymilian I, w swo-
im interesie dynastycznym propagowat idee krucjaty panstw europejskich
przeciwko Turkom**. W 1548 roku, w czasie pobytu Georgiewicza w Kra-
kowie, jego ojczyzna podzielona byta na trzy czesci. Wschodnia cze$¢ wraz
z Siedmiogrodem jako lenno tureckie na mocy uzgodnien politycznych pod-

41 B, Georgiewicz, Rozmowa z Turczynem..., op. cit,, E7.

42 S. Shaw, Historia Imperium Osmariskiego i Republiki Tureckiej, t. 1: 1280-1808, ttum.
B. Swietlik, red. T. Majda, Warszawa 2012, s. 151.

43 A. Hofert, op. cit,, p. 327.

44 Wielka historia powszechna, t. 4, cz. 2: Dzieje Europy od X-XIV w. i schytek Sredniowie-
cza, oprac. ]. Dgbrowski i O. Halecki, Warszawa 1939, s. 200.
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legata krélowi Janowi Zygmuntowi Zapolyi*s. Centralna cze$¢ wraz ze stoli-
c3 w Budzie stanowita prowincje turecka. Zachodnig i péinocno-zachodnig
cze$¢ Wegier przylaczono do Austriié. Wegry, znacznie okrojone, na pozo-
stato$ci swojego terytorium byty panstwem zniewolonym, ktére miato wy-
bér pomiedzy powierzeniem sie zwierzchnictwu Austrii Habsburgéw lub
Turcji. W tym ciezkim potozeniu, w obliczu zatamywania sie polityki protu-
reckiej, nawet w stronnictwie Zapolyich ustalito sie przekonanie, Ze Wegry
trzeba bedzie jednoczy¢ w oparciu o dynastie habsburska*’. Georgiewicz, kto-
ry na wilasnej skérze odczut skutki postepujacych podbojéw tureckich, po
powrocie upatruje ocalenie dla ojczyzny w popieraniu najsilniejszego prze-
ciwnika Imperium Osmanskiego w Europie. Tym nalezy ttumaczy¢ jego de-
dykacje.

Tekst zawiera elementy typowe dla 6wczesnej antytureckiej topiki po-
budkowej. Autor, przeswiadczony o koniecznos$ci europejskiej krucjaty, pod-
kresla, Ze poniewaz oczywista jest fizyczna i religijna przewaga chrzescijan
nad muzutmanskimi Turkami, to pokonanie przeciwnika jest tylko kwestig
zjednoczenia sit chrzescijanskich, ogélnej poprawy obyczajéw i dyscypliny
w armii. Ta idea obecna byta juz w pierwszych XV-wiecznych polskich tur-
cykach, na przyktad w Ad Innocentium VIII De Bello Turcis Inferendo Oratio
Filipa Kallimacha?s.

Ponadto autor przekonuje, Ze ludy uciemiezone niewolg turecky ujrzaw-
szy wyzwoliciela dopomoglyby mu w pokonaniu wroga (ta mys$l réwniez
byta nienowa, pojawita sie prawdopodobnie po raz pierwszy na terenie Pol-
ski w Zapiskach janczara Konstantego z Ostrowicy)*°. Nagrode stanowitaby
stawa wojenna zwycieskich nacji oraz perspektywa uzyskania (lub odzy-
skania) ziem obecnie pozostajacych we wladaniu suttana. Georgiewicz ma
nadzieje, Ze beneficjentem zbrojnego wystapienia przeciwko Turcji bedg takze
na powrdét zjednoczone Wegry. Proces wypierania Turkéw z Europy i z za-
grabionych ziem Azji Mniejszej mogtby rozpocza¢ sie od odbicia Grecji i Tracji:

45 Ojciec Jana Zygmunta Zapolyi, Jan Zapolya, zostat wybrany na kréla przez szlachte
wegierska przeciwng Habsburgom. Za lennika tureckiego uznat sie dla podtrzymania swojej
pozycji. Zob. Z. Wéjcik, Historia powszechna. Wiek XVI-XVII, Warszawa 2008, s. 249-252.

46 S, Shaw, op. cit,, s. 160.

47 W. Felczak, Historia Wegier, wyd. 2 popr. i uzup., Wroctaw 1983, s. 123.

48 W. Pytypenko, W obliczu wroga. Polska literatura antyturecka od potowy XVI do po-
towy XVII wieku, Oswiecim 2016, s. 37-38. Pylypenko przedstawia réwniez ogdlny obraz
piSmiennictwa pierwszej potowy XVI wieku, ale nie odnosi sie do Rozmowy z Turczynem...
Georgiewicza.

49 Ibidem, s. 41.
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Tak wielkie i tak przewazne ostatki Krdlestwa Wegierskiego potwirdzimy, jesli walke
wzruszymy, abo je pewnie utracimy, jesli tak jakoSmy dotad byli, omieszkawa¢ be-
dziemy. Juz jesliby za takiemi mocami byto wyjechanie na wojne, ubtagawszy Pana
Boga, polepszywszy obyczajow, tatwie bedzie zwyciezy¢ nieprzyjaciele wiary, dojdz
abo zasie doby¢ Grecyjej i Tracyjej, kedy jeszcze wietsza cze$¢ ludzi Krystusa chwali
[...]- A gdybySmy raz otrzymali zwyciestwo, bedzie nam otworzysta wszytka Ziemia
Wegierska, a przez Dunaj fortunnie po wodzie przeptawiwszy sie, fatwiej nam bedzie
wszytki dziata a insze przyprawy waleczne do Konstancinopola dowies¢, nizli Turkowi
wzwode do Wiednia50.

Ekshortacja ta, o charakterze agitacyjno-perswazyjnym, najobszerniej ry-
suje projekt, za ktéorym agituje Georgiewicz, ale motyw przymierza antytu-
reckiego obecny jest w kazdym tekscie sktadajacym sie na wydanie Rozmo-
wy z Turczynem. W nadziei zachecenia wtadcéw panstw chrzescijanskich do
wspélnej wojny przeciw Turkom autor kieruje swéj apel do prawie wszyst-
kich narodéw europejskich.

Mozna zastanawiac sie, czy chrze$cijanska i antyturecka misja Georgiewi-
cza miala szanse powodzenia. Sytuacja miedzynarodowa byta dla Wegréow
szczegOblnie niekorzystna. Nie mogli oni liczy¢ na Zadng pomoc ze strony
panstw zachodnich51. Autor widziat, Ze adresatéow jego pism antytureckich
bardziej zajmowata wtasna polityka wewnetrzna niz nieszcze$cia podbitych
narodéw i nawotywania kolejnych papiezy do krucjat antytureckich. Papie-
ski autorytet zostal zreszta mocno ostabiony przez reformacje, ktéra do-
datkowo podzielita $wiat chrze$cijanski. Wiekszo$¢ wtadcow europejskich
nie traktowata suttana jako wroga chrzescijanstwa, ale jako monarche, z kt6-
rego potegi mozna byto korzysta¢ dla wtasnych celéw (na przyktad Francja
zawierata przymierza z Turcjg podczas wojen wtoskich przeciw Karolowi V)52,
Inne kraje, jak Polska, z powodu wtasnych probleméw prowadzity polityke

50 B. Georgiewicz, Rozmowa z Turczynem..., op. cit., Fzv.

51Zob. ]. Tazbir, Wegry jako symbol i przestroga w literaturze staropolskiej, ,Odrodzenie
i Reformacja w Polsce” 1992, z. 36, s. 51: ,Nie natrafitem wiec na wypowiedzi sugerujace,
iz zawinita tu [w klesce Wegier] miazdzaca przewaga turecka, ktorej wojska wegierskie
nie byly w stanie sprosta¢. Do$¢ czesto natomiast wine sktadano na wzajemne wojny wiad-
coéw europejskich, ktérzy tocza je ze sobg, zamiast walczy¢ z Turkami. Wspominat o tym
Janicjusz w wierszu optakujagcym upadek Budy. Jeszcze dobitniej pisal Marcin Bielski:
«A naszy mili panowie, zwtaszcza krdl francuski, angielski, ksigzeta niemieckie, takiez
wloskie wojny z sobg czyni¢ woleli, nizli da¢ ratunek Wegrom utrapionym» - czytamy
w Sprawie rycerskiej”. Artykut jest dostepny w Internecie na stronie: http://rcin.org.pl/
Content/26425/WA303_42250_A512-36-1992_0iR-Tazbir.pdf.

52 O tak zwanych wojnach wtoskich pisze miedzy innymi P. Tafitowski, Wojny wtoskie
1494-1459, Zabrze 2007.
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niedraznienia Turcjis3. Swiadomy tego Georgiewicz mégt mie¢ poczucie, ze
walki z Osmanami uczynity z Wegier przedmurze Europy i chrzescijanistwa”s4,
a jego osobistg misj3 jest szerzy¢ wiedze o Imperium i zagrozeniu, jakie ono
niesie. Za czaséw mtodosci Georgiewicza, przed kleska pod Mohaczem, We-
gry byly dla swych mieszkanicéw (Madziar6éw, ale takze Chorwatéw i Dalma-
tyniczykow) powodem do dumy narodowe;j. Jej korzenie tkwity miedzy innymi
w $redniowieczuy, kiedy panstwo Arpadéw (896/1000-1301), wzmocnione
potem przez Wiadystawa Swietego i dynastie andegaweriska (1308-1387),
jako potezne mocarstwo trwale panowato w Kotlinie Karpackiej. P6Zniejsze
rzady Macieja Korwina (1456-1490) stanowity szczyt potegi militarnej, tery-
torialnej i kulturowej krajuss.

Podsumowanie

Polskojezyczne wydanie antytureckich pism Barttomieja Georgiewicza, wy-
rézniajgce sie na tle innych obecno$cig niepublikowanej do 1548 roku dys-
puty religijnej, ujawnia szczegdélne rysy warte uwagi. Analizujac sktadowe
czesci kompilacji, mozna stwierdzi¢, Ze jest ona logiczng i celowa kompozy-
cja. Cato$¢, ktorg tworza poszczegélne czesci Rozmowy z Turczynem, stano-
wi przemyslane zestawienie pism zréznicowanych pod wzgledem formy ge-
nologicznej i sSrodkéw oddziatywania na czytelnika. Realizuje ona antytu-
recka misje chrzescijanskiego Zotnierza, nosi wrecz znamiona duchowego
apostolatu realizowanego wobec przywddcéw i Zoinierzy armii europej-
skich. Zdecydowany, by uchroni¢ jak najwiecej ludzi od do$wiadczen, ktére
staly sie jego udziatem, Georgiewicz nie byt wiec jedynie ,ruchliwym agen-
tem politycznym”, jak okresla go lekcewazaco Julian KrzyZzanowskis¢. Nie byt
tez wylacznie autorem ,bestselleré6w” etnograficznychs?. Antyturecka pu-
blicystyka Georgiewicza jest naturalng kontynuacjg wcze$niej podjetej wal-
ki oreznej na polu bitwy pod Mohaczem oraz walki duchowej o przetrwanie
w niewoli osmanskiej i zachowanie wiary. Autor, na miare swojego doswiad-
czenia, przygotowat kompendium dla Zonierzy-obroncéw Kosciota i wiary.

53 W. Felczak, op. cit,, s. 118.

54 Mysl przytoczona za: W. Bator, Nacjonalizm wegierski - zarys problemu, [w:] RézZne
oblicza nacjonalizméw, red. B. Grott, Krakéw 2010, s. 395. O postrzeganiu Wegier jako
przedmurza chrze$cijanstwa w literaturze staropolskiej zob. ]. Tazbir, op. cit,, s. 157-159.

55 Informacje historyczne za: W. Bator, op. cit,, s. 395.

56 ]. Krzyzanowski, Historia literatury polskiej, Warszawa 1963, s. 95.

57 Okres$lenia , bestseller” w stosunku do tworczosci Georgiewicza uzyt A. Danti, op. cit,,
s. 120, za nim powtarza je R. Ryba, Literatura staropolska wobec zjawiska niewoli tatar-
sko-tureckiej. Studia i szkice, Katowice 2014, s. 56.
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Taka funkcje spetnia Rozmowa z Turczynem poczawszy od otwierajacej wy-
danie apologii chrze$cijanstwa. Dalej, poprzez napominanie przewodnikéw
duchowych, podkreslanie wagi pracy moralnej nad sobg, przez krzepigca
zapowiedZ ostatecznego upadku Imperium Osmanskiego, kieruje ku $wiatu
chrzescijanskiemu finalne wezwanie do europejskiej krucjaty. Catos¢ tego
zestawu, jak sie zdaje - sporzadzonego specjalnie dla potrzeb polskojezycz-
nej publikacji krakowskiej, jest, mozna powiedzie¢, egzorta Zotnierska sensu
largo.

“THE DISPUTE WITH A TURK OVER THE CHRISTIAN FAITH”
BY BARTHOLOMAEO GEORGIUS: THE 16™ CENTURY REALIZATION
OF THE ANTI-TURKISH MISSION

ABSTRACT

The article presents the 16t century turcicum, published in Cracow in 1548 under the
title Rozmowa z Turczynem o wierze krzescijariskiej i o tajnosci Trdjce Swietej, ktéra w Al-
koranie stoi napisana (‘The dispute with a Turk over the Christian faith and the mys-
tery of the Holy Trinity found in the Quran’). It is a Polish translation of two combined
Latin editions of the works by the Hungarian Bartholomaeo Georgius, published in
Cracow in the same year. The author printed his anti-Turkish writings in many West
European cities, but the eponymous religious dispute, not published until 1548, gives
the Polish edition a special, missionary and hortatory meaning. It is a well thought-
out whole containing a reprimand addressed to the superiors of the Church, infor-
mation on the life realities of the the Ottoman Empire inhabitants (including captives
and Christian subjects), and the culminating exhortation calling for an anti-Turkish
crusade. Its message corresponds with the idea present in the European writings of
that period which aimed at the spiritual strenghtening of the Christian soldier.
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Magi Eoa promunt munera.
Poklon Magow w poezji Prudencjusza

STRESZCZENIE

W niniejszym artykule analizuje opisy poktonu Magéw zawarte w trzech utworach péz-
noantycznego rzymskiego poety Prudencjusza: w hymnie XII ze zbioru Cathemeri-
non, poemacie Apotheosis oraz XXVII epigramie Dittochaeon. Autor ten, uchodzacy za
najwybitniejszego z chrzescijanskich poetéw starozytnosci, taczyt w swojej tworczo-
$ci tradycje klasyczng z wiarg w Chrystusa. Ewangeliczna historia o Magach ze Wscho-
du (Mt 2, 1-12) zostaje przez Prudencjusza przedstawiona przy pomocy $rodkéow wy-
razu zaczerpnietych z poezji poganskiej, zwlaszcza Horacjanskiej. Mimo iz historycznie
Magowie byli silnie zwiazani ze §wiatem iranskim, u Prudencjusza sa przede wszyst-
kim przedstawicielami poganskiego Wschodu, ktéry przybywa uczci¢ Chrystusa.

SLOWA KLUCZOWE

Prudencjusz, Magowie, Trzej Krolowie, Ewangelia Mateusza, poezja tacifiska

Biblijna historia o przybyciu Magéw do Betlejem, miejsca nowo narodzonego
Jezusa, znana jest tylko z Ewangelii Mateusza (Mt 2, 1-12), odegrala jednak
wielka role w dziejach kultury chrzescijanskiej, data bowiem asumpt do usta-
nowienia uroczystosci Objawienia Panskiego (w polskiej tradycji: Trzech
Kréli) obchodzonego w Kosciele katolickim 6 stycznial. Stata sie ona inspi-
racja nie tylko dla refleks;ji teologicznej, ale takze dla wielu dziet sztuki oraz

1 Na temat daty uroczystosci Bozego Narodzenia oraz Epifanii, a takze ich genezy i hi-
storii zob. ]. Naumowicz, Narodziny Bozego Narodzenia, Krakéw 2016.
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utworow literackich2. Doszto do tego mimo krétkosci ewangelicznego frag-
mentu, ktory liczy zaledwie kilkanaScie zdan. Brak szczegétéw takich jak po-
chodzenie, liczba i imiona Magoéw nie zniechecal, a wrecz sktaniat ludzi p6z-
niejszych epok do literackiego opracowywania watkéw opartych o te opo-
wie$é. Autorzy chrzescijaniscy rozwineli ja miedzy innymi w oparciu o rézne
passusy z ksigg Starego Testamentu. Enigmatyczna fraza pdyot amo dva-
ToA®V (Mt 2, 1) byta jedyng informacjg na ten temat. Zasadniczo teologowie
zaakcentowali role Medrcéw jako pierwszych przedstawicieli $wiata pogan-
skiego, ktérzy uznali bosko$¢ Jezusa, natomiast mniej byto wazne, skad przy-
byli. Tymczasem uzycie wyrazu pdyog sugeruje zwigzki ze Swiatem staro-
zytnego Iranus.

Termin magos jest greckim odpowiednikiem staroperskiego rzeczownika
magu, ktéry oznaczat kaptanéw religii mazdajskiej dziatajacych na obszarze
zachodniego Iranu. Pierwszym po$wiadczonym wystgpieniem wyrazu magu
jest behistunska inskrypcja Dariusza I (ostatnia ¢wier¢ VI wieku p.n.e.). Na
gruncie greckim pojawia sie ten wyraz w pierwszej potowie stulecia nastep-
nego: u Ajschylosa (kail Mayog "Apafog - Aesch. Persae 318) oraz we frag-
mentach dzieta Ksanthosa Lidyjczyka*. Rozpowszechniony zostat przede
wszystkim dzieki Herodotowi i Ksenofontowi. Historyk z Halikarnasu uwa-
zat Magdéw za jedno z sze$ciu plemion medyjskich (Hdt I 101) i przypisywat
im wazna role w panstwie Medéw, nastepnie za$ Perséw. Magowie tworzyli

2 Recepcja motywu poklonu Magéw w literaturze i sztuce to temat ogromny. W po-
szczeg6lnych epokach akcentowano rézne elementy tej historii, dopasowujac je do aktu-
alnych potrzeb artystycznych czy pozaartystycznych. Na ten temat zob. np. H. Kehrer, Die
Heiligen drei Konige in Literatur und Kunst, Leipzig 1908; S. M. Buhler, Marsilio Ficino’s
De stella magorum and Renaissance Views of the Magi, “Renaissance Quarterly” 1990, 43,
No. 2, s. 348-371; ]. Kaliszuk, Medrcy ze Wschodu. Legenda i kult Trzech Krdli w Srednio-
wiecznej Polsce, Warszawa 2005.

3 Ewangelie Mateusza znakomicie umieszcza w kontekscie relacji rzymsko-partyjskich
oraz kulturowej rzeczywistosci Bliskiego Wschodu przetomu er syntetyczny artykut van
Kootena, bedacy podsumowaniem niezwykle inspirujacego tomu pokonferencyjnego The
Star of Bethlehem and the Magi - zob. G. H. van Kooten, Matthew, the Parthians, and the
Magi: A Contextualization of Matthew’s Gospel in Roman-Parthian Relations of the First
Centuries BCE and CE, [w:] The Star of Bethlehem and the Magi: Interdisciplinary Perspec-
tives from Experts on the Ancient Near East, the Greco-Roman World, and Modern Astrono-
my, eds. P. Barthel, G. H. van Kooten, Leiden-Boston 2015, s. 496-646.

4+ Wystepowanie terminu payog w greckiej literaturze klasycznej: P. Kingsley, Meetings
with Magi: Iranian Themes among the Greeks, from Xanthus of Lydia to Plato’s Academy,
“Journal of the Royal Asiatic Society, Third Series” 1995, 5, No. 2, s. 173-209; ]. N. Brem-
mer, The Birth of the Term ‘Magic’, “Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik” 1999,
126,s.1-12.
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warstwe kaptanska panstwa Achemenidéw, byli jednak zaangazowani nie
tylko w kult mazdajski, ale rowniez w dziatalnos$¢ polityczno-spoteczna. Zgod-
nie z przekazem Herodota to wtasnie Magiem miat by¢ Smerdis, ktory po
$mierci Kambyzesa prébowat przeja¢ wtadze w panstwie i zostat pokonany
przez Dariusza (Hdt III 61-79). Podbijajac Persje, Aleksander Wielki zwal-
czal Magow, ktérych uwazat za swoich wrogoéw. W czasach partyjskich i sa-
sanidzkich Magami nazywano kaptanéw zaratusztrianskich. Swiat grecko-
-rzymski z racji swoich wielowiekowych kontaktéw z kolejnymi mocarstwa-
mi starozytnego Iranu posiadat pewna wiedze na temat religii tego obszaru,
niemniej nie byta to wiedza spdjnas. Ograniczata sie do znajomosci niektd-
rych imion lub poje¢, a takze pewnych rytuatéw i zwyczajéow, jak na przy-
ktad kult ognia czy matzennstwa krewniacze. Dobre zrozumienie specyfiki
religii zaratusztrianskiej utrudniata tez interpretatio Graeca/Romana, ktorg
stosowali w swych dzietach autorzy klasyczni piszacy o $wiecie iranskim.
Ponadto powstato drugie znaczenie wyrazu payog: czarownik. Od tego zna-
czenia wywodzi sie wspoétczesny wyraz ,magia”. Tacy pudyol nie mieli bodaj
nic wspolnego z religia Zaratusztry. Trudno wiec na podstawie samego za-
stosowania tego wyrazu przez autora Ewangelii wnioskowaé na temat zna-
jomosci kultéw iranskich w I stuleciu n.e. Nie inaczej bedzie wygladata sy-
tuacja trzy wieki péZnieje.

5 “What circulated in the Hellenistic world under the names of Zoroaster and of the
Magi was a mixture of some genuine information with much arbitrary imagination” - A. Mo-
migliano, Alien Wisdom: The Limits of Hellenization, Cambridge 1990, s. 141. Najlepszym
przyktadem takiego pomieszania jest Mowa Borystenejska Diona Chryzostoma (D. Chr.
XXXVI).

6 Najlepszym opracowaniem na temat wystepowania w literaturze grecko-rzymskiej
wzmianek o zaratusztrianizmie jest praca: A. de Jong, Traditions of the Magi: Zoroastria-
nism in Greek and Latin Literature, Leiden-New York-Koln 1997. W odniesieniu do Par-
tow wazne sg uwagi Ch. Lerouge, L'image des Parthes dans le monde gréco-romain, Stutt-
gart 2007, s. 323-349. O samej starozytnej religii perskiej i roli, jaka w niej odgrywali
magowie, pisza: M. Boyce, Zaratusztrianie. Wiara i zycie, trum. Z. J6zefowicz-Czabak, B. J.
Korzeniowski, £.6dZ 1988: s. 13-192; M. A. Dandamayev, Magi, Encyclopaedia Iranica Onli-
ne 2012 [dostep: 21.05.2017]. Na temat funkcjonowania terminu magos/magus w kregu
kultury klasycznej zob. takze: A. Wypustek, Magia antyczna, Wroctaw 2001, s. 41-45; Ch. Le-
rouge, op. cit, s. 331-339; ]. B. Rives, Magus and its cognates in classical Latin, [w:] Magical
Practice in the Latin West, eds. R. L. Gordon, F. M. Simon, Leiden-Boston 2010, s. 53-77;
A. de Jong, Matthew’s Magi as Experts on Kingship, [w:] The Star of Bethlehem and the Magi:
Interdisciplinary Perspectives from Experts on the Ancient Near East, the Greco-Roman World,
and Modern Astronomy, eds. P. Barthel, G. H. van Kooten, Leiden-Boston 2015, s. 273-274;
G. H. van Kooten, op. cit,, s. 501-508.
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Mozna powiedzie¢, ze literatura rzymska odziedziczyta po greckiej kom-
pleks skojarzen ze $wiatem iranskim. Grecy wytworzyli spora liczbe skoja-
rzen, a wrecz stereotypow dotyczacych imperium Achemenidéw, ktére pdz-
niej zostaty przeniesione na panstwo partyjskie i sasanidzkie?. Na przyktad
perskiego monarche uwazano za osobe przystowiowo wrecz bogatg i szcze-
$liwg, wszyscy za$ mieszkancy byli wedlug autoréw greckich poddani jego
wtadzy, tak jak niewolnicy panu. Duzy wptyw na obraz Persji w literaturze
rzymskiej miaty aktualne relacje polityczno-militarne: kleska Krassusa pod
Carrhae (53 rok p.n.e.) oraz p6Zniejszy traktat rzymsko-partyjski za Augusta
(20 rok p.n.e.) byty motywami, ktére niejednokrotnie pojawiaty sie u proza-
ikow i poetéw epoki p6Znej Republiki i Cesarstwa az po V wiek. Wraz z chry-
stianizacjg imperium rzymskiego pojawit sie jeszcze trzeci czynnik ksztattu-
jacy literacki obraz $wiata iranskiego. Byta to tradycja biblijna, w ktdrej Per-
sja odgrywata pewna pozytywna role przede wszystkim dzieki osobie Cyru-
sa, gdyz pozwolit on Izraelitom na powrdét z niewoli babiloniskiej. Wzmianki
o ludach iranskich nie ograniczaty sie jednak wytacznie do Starego Testamen-
tu, bowiem ewangeliczna historia o poktonie Magéw stata sie szczegdlnie
dobrym tematem dla chrze$cijanskiej poezji rzymskiej. Do tej wta$nie opo-
wie$ci nawigzat w kilku swoich utworach Prudencjusz.

Aurelius Prudentius Clemens (348-ok. 410) pochodzit z hiszpanskiego
miasta Calagurris (dzisiejsza Calahorra), tego samego, ktore kilkaset lat wcze-
$niej wydato znakomitego méwce Kwintyliana. Poza napisang w 404 /5 roku
Praefatio nie mamy zbyt wielu Zrédet na temat zycia Prudencjusza. W tym
utworze, pisanym w wieku piec¢dziesieciu siedmiu lat, opowiada on, jak to
po okresie nauki szkolnej, rozpustnej mtodosci i wreszcie po wielu latach
pracy w sgdownictwie i administracji uwienczonych stanowiskiem doradcy
cesarza Teodozjusza (pan. 379-395) zaczat tworzy¢ poezje stawigce Bogas,

7 Mozna jeszcze wskaza¢ na inng role Grekéw w tworzeniu obrazu $wiata iranskiego
w Rzymie. Nie tylko wykreowali oni pewng wizje monarchii Achemenidéw;, ale takze p6z-
niej, w czasach partyjskich, tworzyli narracje o panstwie Arsakidéw. Wynikato to oczy-
wiscie z istnienia w partyjskiej Mezopotamii silnych o$rodkéw greckich. To, co w Cesar-
stwie Rzymskim wiedziano o tych obszarach, pochodzito najcze$ciej z prac tamtejszych
Grekéw. Bardzo trafnie ujmuje to A. Momigliano, op. cit,, s. 140: “The Romans needed the
advice of Greek etnographers to deal with Parthians, just as they needed they knowledge
to establish themselves in Gallia and Spain”. Réwniez te pdzniejsze greckie tradycje przed-
stawiania $wiata iranskiego musiaty wptynaé¢ na poezje tacinska. Zwtaszcza jesli uwzgled-
ni sie tendencje autoréw tacinskich do czerpania petnymi garsciami z prac etnograficz-
nych, na co zwraca uwage cho¢by w odniesieniu do p6znego antyku C. O'Hogan, Pruden-
tius and the Landscapes of Late Antiquity, Oxford 2016, s. 5.

8 Jak celnie ujat to J.-L. Charlet: ,La poésie est pour lui [scil. Prudence] I'instrument d’une
consécration totale a Dieu” - J.-L. Charlet, La poésie de Prudence dans 'esthétique de son
temps, “Bulletin de I’Association Guillaume Budé: Lettres d'humanité” 1986, No. 45, s. 369.
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wyjasnia¢ wiare chrzescijaniska i zwalcza¢ herezje i poganstwo. Zapewne
przejscie na ,emeryture” wigzato sie z powrotem do rodzinnej Hiszpanii, gdzie
w ramach otium litterarium napisat obszerny korpus dziet, ktére miaty go
wynie$¢ do grona klasykow chrzescijanskiej poezji péZznego antyku. Najpew-
niej Prudencjusz, gorliwy rzymski patriota, zmart przed 410 rokiem i nie
dozyt zdobycia Rzymu przez Alaryka®.

Prudencjusz byl na pewno cztowiekiem dobrze wyksztatconym, znaja-
cym Kklasykéw literatury tacinskiej, zwtaszcza Horacegol9, a zarazem znako-
micie obeznanym z tradycja biblijng. Obie te tradycje przenikaja sie w jego
utworach. Poeta byt swiadom nieadekwatnosci dotychczasowej formy do wy-
powiedzenia nowych, chrzes$cijanskich tresci, ale wykorzystywat tradycyjne
systemy metryczne oraz Srodki wyrazu, wyraznie nasladowat tez dawniej-
szych autoréw. Jednocze$nie byt cztowiekiem swoich czaséw i ,produktem”
szkoty nastawionej przede wszystkim na ksztatcenie retoryczne!l. Czerpat
zaré6wno z klasycznych wzoréw augustowskich, jak i wspétczesnych sobie
»barokowych” tendencji w literaturze. Duzo w jego utworach religijnego za-
patu i oryginalnej wyobraznil2. Tworczo$¢ jego mozna podzieli¢ na dwie cze-

9 Podstawowe informacje na temat biografii Prudencjusza: M. P. Cunningham, Con-
texts of Prudentius’ Poems, “Classical Philology” 1976, 71, No. 1, s. 56-58; M. Starowieyski,
Wstep, [w:] Prudencjusz, Wierice meczeriskie, Krakéw 2006, s. 39-47; S. Stabryta, Chrze-
Scijaniski Swiat poezji Prudencjusza, Krakéw 2011, s. 15-21. Patriotyzm poety zaktada
wprowadzenie Rzymu w Boski plan zbawienia. Wergilianiska idea wiecznego Rzymu zosta-
je umieszczona w perspektywie chrzescijanskiej: wieczno$¢ te ma zapewni¢ wsparcie me-
czennikéw, zwtaszcza Swietych Piotra i Pawla - zob. J-L. Charlet, La poésie..., op. cit., s. 383-
384; V. Buchheit, Stella magorum signum Romae Christianae (Prud. Apoth. 608 ff.; cath. 12),
“Hermes” 2008, 136, H. 4, s. 452. Prudencjusz czuje sie rdwniez silnie zwigzany z osobg
cesarza, cho¢by byt on poganinem, jak Julian Apostata (pan. 361-363). We fragmencie
Apotheosis wypowiada sie o nim pochlebnie mimo odrzucenia przezen wiary chrzesci-
janskiej: Prud. Apoth. 449-509. Na temat tego fragmentu zob. S. Stabryta, op. cit, s. 42-43;
C. O'Hogan, op. cit,, s. 136-137.

10 Jest rzecza znamienng, ze Prudencjusz mimo swego oczytania we wcze$niejszej li-
teraturze tacinskiej nie wymienia w ogéle poganskich autoréw, ktérym tyle zawdziecza,
nie wspomina tez wcale Ambrozego z Mediolanu - F. ]. E. Raby, A History of Christian-Latin
Poetry. From the Beginnings to the Close of the Middle Ages, Oxford 1953, s. 70; C. O’'Hogan,
op. cit,, s. 159.

11 Zob. F.]. E. Raby, op. cit, s. 68: “Like his Pagan contemporaries, he could not forget
his rhetorical training, but rhetoric is never of the essence of his work, as it tends to be-
come with Claudian, and, more certainly, with Ausonius”.

12 Na temat podwdjnych, Klasycznych i biblijnych, zrédet twérczosci Prudencjusza, a tak-
ze o ich spotecznym i kulturalnym kontekscie zob. E. K. Rand, Prudentius and Christian Hu-
manism, “Transactions and Proceedings of the American Philological Association” 1920,
51, s. 71-83; M. P. Cunningham, op. cit,, s. 58-66; ].-L. Charlet, Prudence et la Bible, “Re-
cherches Augustiniennes” 1983, 18, s. 3-149; idem, La bible..., op. cit; ]. Pucci, Prudentius,
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$ci: liryczng (Cathemerinon oraz Peristephanon) oraz dydaktyczng (Apotheosis,
Hamartigenia, Psychomachial3, dwie ksiegi Contra Symmachum oraz Ditto-
chaeon), a takze otwierajace i zamykajace cato$¢ corpus Prudentianum - Prae-
fatio oraz Epilogus. Obie cze$ci tworza cato$¢ poetycka i duchowal4, obie tez
zdominowane s3 przez tematyke chrzes$cijanska!s. W tworczosci hymnicznej
poeta z Calagurris kontynuuje zaréwno tradycje klasycznego hymnu grec-
ko-rzymskiego, jak i nowego hymnu chrzescijaniskiego, w ktérego stworze-
niu dla potrzeb nowej religii wazna role odegrali Hilary z Poitiers oraz Am-
brozy z Mediolanu. Trzeba zaznaczy¢, Zze rowniez utwory liryczne Pruden-
cjusza cechowaty sie tendencjg dydaktyczng!t. W IV wieku, w ktérym - jak
stusznie zauwazyt M. Mastrangelol” - proza Ojcéw KoSciota zajeta ekspo-
nowane w literaturze miejsce, dotagd zajmowane przez poezje, Prudencjusz
wyroznia sie sposrod grona 6wczesnych poetéw twoércza wyobraznig oraz
umiejetnym zharmonizowaniem elementéw chrzescijanskich i tradycyjnych?s.

Readings of Horace in the “Cathemerinon”, “Latomus” 1991, 50, Fasc. 3, s. 677-690; M. Ma-
strangelo, The Decline of Poetry in the Fourth-Century West, “International Journal of the
Classical Tradition” 2009, 16, No. 3/4, s. 313-316; S. Stabryla, op. cit, s. 88-89; C. O’Ho-
gan, op. cit. Przyktad subtelnego nawigzania do Amores Owidiusza przedstawia ]. Pucci,
The “Pollex” of Ovid in Prudentius and Angilbert, “The Classical World” 1988, 81, No. 3,
s.153-164.

13 W rekopisach poematy Apotheosis, Hamartigenia oraz Psychomachia wystepuja
nieraz jako jedna cato$¢ i sa ponumerowane jako liber I, liber II oraz liber III - M. P. Cun-
ningham, op. cit,, s. 59. Na temat pewnej tacznosci miedzy tymi dzietami zob. E. K. Rand,
op. cit, s. 72-75; ].-L. Charlet, La bible..., op. cit., s. 377.

14 Tls [scil. les poemes de Prudence] constituent un tout cohérent, sur le plan poétique
comme sur le plan spirituel” - ibidem, s. 369.

15 Swiat poetycki Prudencjusza jest $wiatem chrzeécijafiskim w swojej najgtebszej
strukturze” - S. Stabryta, op. cit,, s. 22.

16 Rozwoj wczesdniejszej poezji chrzescijanskiej i jej najwazniejszych przedstawicieli
przedstawiaja: F. ]. E. Raby, op. cit, s. 1-43; ]J-L. Charlet, La poésie..., op. cit,, s. 371; M. Sta-
rowieyski, Hymn liturgiczny na tle rozwoju poezji chrzescijanskiej, ,Classica Wratislavien-
sia” 1990, 13, s. 145-161; ]. Fontaine, Chrzescijariska literatura taciriska. Rys historyczny,
thum. J. Stomka, Tarnéw 1997, s. 139-145; S. Stabryta, op. cit,, s. 23-25. Zob. tez: K. Fili-
powicz, Hymn dawniej i dzis, czyli o mozliwosciach ekspresji poetyckiego stowa w starozyt-
nym kulcie i chrzescijariskiej liturgii, ,Studia Theologica Varsaviensia” 2013, 51, nr 1, s. 303-
320. Jest to przegladowe ujecie dziejéw hymnu chrzescijaniskiego od czaséw starozytnych
po wspotczesnose.

17 M. Mastrangelo, op. cit,, s. 313: “Poetry becomes the handmaiden of the new phi-
losophy of the fourth century, namely, patristic thought expressed in prose”. Teza tego ba-
dacza o zmarginalizowaniu poezji przez proze wydaje sie zbyt radykalna. Nie ujmuje
choc¢by znaczenia indywidualnych talentéw, ktérych w tej epoce byto wiecej wéréd proza-
ikéw niz wsrdd poetéw, co nie jest argumentem za taka ,systemowg” zmiana.

18 Ogdlne informacje na temat twoérczosci Prudencjusza i jego miejsca w rozwoju po-
ezji chrzes$cijanskiej pdznego antyku: M. Cytowska, H. Szelest, Literatura rzymska. Okres
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Do ewangelicznego tematu poktonu Medrcéw Prudencjusz nawigzat
w trzech utworach: w XII hymnie Cathemerinon (w cato$ci poswieconym
Swietu Epifanii), w Apotheosis (w. 608-614, 646-649) oraz w Dittochaeon
(w. 105-108). Tematem dalszej czeSci rozwazan bedzie analiza tych frag-
mentéw, w ktorych pojawiajg sie postacie Magéw, bedacych gtéwnym obiek-
tem zainteresowania autora w tym tekscie. Pozostate zagadnienia beda tylko
sygnalizowane.

Cathemerinon Prudencjusza to zbiér dwunastu hymnéw przeznaczonych
do prywatnej modlitwy. W przeciwienstwie do wczes$niejszych hymnéw Am-
brozego, nie byty one poczatkowo przeznaczone do liturgii, cho¢ ostatecz-
nie trafity do brewiarzal®. Zadaniem tych utworéw jest stawienie Boga: mo-
dlitwa chrzescijanina zostaje wiec wpisana w przebieg dnia oraz roku litur-
gicznego. Hymny Prudencjusza majg charakter ,medytacyjno-modlitewny
i narracyjny” i przeznaczone sg raczej dla przedstawicieli 6wczesnych rzym-
skich elit chrze$cijaniskich20. Na taki ich charakter ma réwniez wptyw wy-
korzystanie licznych nawigzan do literatury klasycznej oraz ksiag Starego
i Nowego Testamentu. Formalnie utwor sytuuje sie w nurcie liryki Horacjan-
skiej z jej mnogoscig systemdw metrycznych, tre$§¢ natomiast ma charakter
wyraznie chrze$cijaiiski. Dobrym przyktadem siegniecia do obu tych Zrédet
jest wiasnie hymn XII ze zbioru Cathemerinon na $wieto Epifanii2™.

Hymnus Epihaniae sktada sie z pie¢dziesieciu dwéch czterowierszowych
zwrotek. Metrum utworu jest dymetr jambiczny akatalektyczny, czesto wy-
korzystywany w hymnach chrzescijanskich, cho¢by u Ambrozego. Hymn na
$wieto Objawienia zajmuje ostatnie miejsce w zbiorze, poprzedza go zas hymn
na Boze Narodzenie, oba stanowig wiec pewng cato$¢ tematyczng (opis ta-
jemnicy Wcielenia). Tre$¢ Cath. XIl wyraznie opiera sie na Biblii i mozna ja
podzieli¢ na kilka zasadniczych segmentéw:

cesarstwa: autorzy chrzescijariscy, Warszawa 1994, s. 195-226; M. Starowieyski, Wstep,
op. cit, s. 47-106; S. Stabryta, op. cit, s. 22-150.

19 Trzeba wszakze zaznaczy¢, Zze we wspoétczesnej liturgii godzin wykorzystuje sie tyl-
ko fragmenty Prudencjaniskich hymnéw. Liturgiczne zastosowanie catych hymnéw by-
toby utrudnione przez wzglad na ich zbytnig rozwlekto$¢ oraz tok narracji, ktéra czesto
nie trzyma sie jednego tematu. Lepiej nadawaty sie do tego celu zwiezlejsze, majace po
osiem strof utwory Ambrozego, w ktérych brak tak rozbudowanych dygresji. Pruden-
cjusz $wiadomie jednak zerwat z formg hymnu ambrozjanskiego, by nawigza¢ do szero-
kiego nurtu tradycyjnej liryki greckiej i rzymskiej - F. ]. E. Raby, op. cit, s. 45; ].-L. Char-
let, La poésie..., op. cit,, s. 372.

20 S, Stabryta, op. cit,, s. 25.

21 Na temat zbioru Cathemerinon zob. F. . E. Raby, op. cit,, s. 44-49; ].-L. Charlet, La
poésie..., op. cit,, s. 370-373; M. Cytowska, H. Szelest, op. cit., s. 198-201; S. Stabryta, op.
cit, s. 22-37; A. Strycharczuk, Cathemerinon Aureliusza Prudencjusza Klemensa jako przy-
ktad poezji chrystocentrycznej, ,Roczniki Humanistyczne” 2015, LXII], nr 3, s. 103-121.
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— opis gwiazdy betlejemskiej i przybycia Magow (w. 1-76);
— pochwata Betlejem (w. 77-92);

— opis rzezi niewinigtek w Betlejem (w. 93-140);

— starotestamentowe prefiguracje Chrystusa (w. 141-200);

— zakonczenie nawotujgce do powszechnej radosci wszystkich ludzi (w. 201-
208).

W utworze dominujg elementy laudacyjne, a centralne miejsce zajmuje
w nim tajemnica Wcielenia. Zagadnienie objawienia sie Syna BoZego poga-
nom (a wiec takze rola Medrcéw ze Wschodu) zostaje wiec wyraZnie prze-
sunieta na dalszy plan. Dodatkowo wiele miejsca zajmuje historia meczen-
stwa $wietych Mtodziankéw, ktéra tematycznie powigzana jest z Peristepha-
non; takie potaczenie dwdéch motywow jest do$¢ charakterystyczne dla re-
fleksji nad $wietem Epifanii?Z, a ponadto stanowi przyktad chetnie przez po-
ete z Calagurris stosowanej dygresji o tematyce biblijnej23.

Szes¢ poczatkowych strof hymnu to poetycki opis gwiazdy betlejemskiej
wspomnianej przez Ewangeliste Mateusza (0 aotp — Mt 2, 2; 9-10). Dopiero
w strofie siédmej przedstawione zostaje wyruszenie Magéw:

En, Persici ex orbis sinu
Sol unde sumit ianuam,
Cernunt periti interpretes
Regale vexillum magi.

(w. 25-28)

W przedstawieniu Magéw nalezy zwrdci¢ uwage na dwie kwestie. Po
pierwsze, Prudencjusz stwierdza ich perskie pochodzenie (Persici ex orbis,
w. 25). Watek ten nie jest w utworze rozwiniety, a Persja zostaje okreslona
tylko konwencjonalnym epitetem tgczacym ja ze wschodem storica. Nie po-
jawiajg sie tez zadne dokladniejsze nawigzania do religii perskiej. Ma to
zwigzek z drugg wazng wzmianka: Magowie zostaja okresleni mianem peri-

22 ], Naumowicz, op. cit., s. 148. Swieto Epifanii nieraz obejmowato wspomnienie kil-
ku wydarzen biblijnych. Obok objawienia sie ludom poganskim byty to chrzest w Jorda-
nie, cud w Kanie Galilejskiej, a czasem takze cud rozmnozenia chleba dla pieciu tysiecy
ludzi. Kosci6t prawostawny zachowatl zwigzek poktonu Magéw z obchodami chrztu Chry-
stusa, podczas gdy Kosciot katolicki je rozdzielit.

23 F. ]. E. Raby, op. cit,, s. 48; ].-L. Charlet, La poésie..., op. cit., s. 371; S. Stabryta, op.
cit, s. 25, 36. Stabryta stusznie zwraca uwage na to, ze tego rodzaju dygresyjnie wplecio-
ne w narracje epizody biblijne peinig u Prudencjusza funkcje, jaka w poezji tradycyjne;j
pelnily rewokacje historyczne i mitologiczne.
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ti interpretes (w. 26), co wskazuje na ich biegto$¢ w dziedzinie astrologiiz+.
Mozna zatem powiedzie¢, Ze poeta pomingt kwestie religii perskiej, a wy-
eksponowat - czerpigc zresztg wyraZnie z przekazu ewangelicznego - ,Swiec-
ki” (w kazdym razie nie stricte poganski?s) element kojarzony ze wschod-
nimi Magami. Prudencjusz nazywa gwiazde betlejemska ,krélewskim sztan-
darem” (w. 28), wiec do pewnego stopnia akceptuje znaczenie sztuki czyta-
nia w gwiazdach, skoro sam Bég postuzyt sie taka forma komunikacji, by
poinformowac ludzi o narodzinach ChrystusaZe.

W kolejnych strofach Prudencjusz umiescit wypowiedZ gwiazd, ktére
takze stawig swojego Stwdrce??. Dopiero po tym swoistym kosmicznym hym-
nie narracja utworu wraca do Magéw, ktérzy docieraja do Betlejem:

Exim sequuntur perciti
Fixis in altum vultibus,

Qua stella sulcum traxerat
Claramque signabat viam.
Sed verticem pueri supra
Signum pependit inminens,
Pronaqua submissum face
Caput sacratum prodidit.

(w. 53-60)

24 Zaakcentowanie astrologicznych umiejetno$ci Magéw ma zapewne zwigzek z za-
uwazonym juz przez Justyna Meczennika (II w.) podobienistwem miedzy Medrcami ze
Wschodu a réwniez reprezentujgcym Srodowisko poganskie wrézbita Balaamem, ktory
miat dostrzec, ze ,wschodzi Gwiazda z Jakuba, a z Izraela podnosi sie berto” (Lb 24, 17).
Na te paralele zwraca uwage ].-L. Charlet, Prudence..., op. cit, s. 110-111. Ciekawy jest takze
glos A. de Jonga, ktéry zwraca uwage na to, Ze ewangeliczni Magowie sa przede wszyst-
kim tymi, ktérzy czynia krélami (king-makers), a dopiero w drugim rzedzie astrologami -
zob. A. de Jong, Matthew’s Magi..., op. cit.

25 Duzo $wiatta na temat postrzegania wroézbiarstwa w $wiecie péznego antyku rzuca
monografia R. Wisniewskiego, ktéry dowodzi, ze mimo formalnego potepienia praktyk
wrdézbiarskich (w tym astrologii) p6znoantyczne chrzescijanstwo czesto siegato do tej
niezwykle woéwczas popularnej praktyki - R. Wisniewski, Wrézbiarstwo chrzescijanskie
w poéznym antyku, czyli Jak poznac przysztosé i nie utraci¢ zbawienia, Warszawa 2013.

26 V. Buchheit, op. cit,, s. 450-452. W caltym utworze uzywa Prudencjusz bardzo wielu
termin6éw na okreslenie gwiazdy, w czym zreszta jest kontynuatorem tradycji klasycznych.
Postuguje sie takimi terminami, jak: stella (w. 5), sidus (w.17), astrum (w. 22), globi
signorum (w. 30), caelestia (w. 35), buduje jednak réwniez nowe metafory: signum pe-
rennis gloriae (w. 4), regale vexillum (w. 28). Raby sugeruje, ze to Farsalia Lukana wpty-
neta na Prudencjusza w tych partiach jego dziet, ktére powigzane byly z astrologia - F. J. E.
Raby, op. cit,, s. 70.

27 Zob. Ps 19, 2: ,Niebiosa glosza chwate Boga, dzieto rak Jego nieboskton obwieszcza”.
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Prudencjusz pomingt w swoim utworze pewien element przekazu ewan-
gelicznego, jakim byto przybycie Magéw do Jerozolimy i ich spotkanie z He-
rodem?8. Podréznicy podazaja za gwiazda w posSpiechu (perciti, w. 53), a ich
oblicza skierowane sa ku gorze, co znéw jest akcentem potozonym na ich
kompetencje astrologiczne. Gwiazda zatrzymata sie nad miejscem narodzin
Chrystusa i tam przybysze sie zatrzymali. Wéwczas:

Videre quod postquam magi,
Eoa promunt munera,
Stratique votis offerunt

Tus, myrram et aurum regium.

(w. 61-64)

Po raz kolejny podkre$lone zostalo przewodnictwo gwiazdy, poniewaz
dopiero gdy ona sie zatrzymata, Magowie mogli ztozy¢ swe dary. Termin
Eoa munera oznacza dostownie ,wschodnie dary”, ale w tradycji poezji rzym-
skiej przymiotnik Fous bardzo czesto oznacza wta$nie Swiat iranskiz®. Sym-
bolika daréw, wyjasniona zreszta w kolejnych strofach, wskazuje na boskos¢,
wtladze krolewska oraz przyszite cierpienia Chrystusa. Poeta nie odszedt
w opisie daréw od przekazu ewangelicznego: Medrcy sktadaja pokton (stra-
ti votis offerunt, w. 63; TecOvteg TIpooekvvnoav avT® - Mt 2, 11) i przeka-
zuja dary (tus, myrram et aurum regium, w. 64; ®pa: xpvoodv kal Aifavov
kol opopvay — Mt 2, 11). Mamy tu do czynienia nieomal z przektadem tekstu
biblijnego, ale warto zaznaczy¢, Ze jakkolwiek symbolika daréw jest wyraz-
nie teologiczna, to takze we wcze$niejszej, grecko-rzymskiej tradyc;ji lite-
rackiej czesto wtasnie z Persjg kojarzono te dwa elementy: wonnosci oraz
szeroko pojmowane bogactwo30. Zasadniczo jednak elementy wigzgce postaé

28 Inaczej niz piszacy kilkadziesiat lat péZniej Seduliusz, ktéry wspomina w swoim
bazujacym na Ewangelii Carmen Paschale przybycie Magéw do Heroda (Carm. Pasch. 11
73-88) i dopiero p6zniej przedstawia ztozenie przez nich daréw Jezusowi (Carm. Pasch.
1189-106).

29 Zob. Hor. Carm. 1 35, 31-32: Eois partibus; Luc. II 55: Eoas pharetras; Luc. Il 93-94:
Eous furor; Ov. Ars 1 201-202: Eoas opes; Prop. IV 6, 81: Sive aliquid pharetris Augustus
parcet Eois. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze ten ogdlny przymiotnik moze by¢ préba do-
ktadnego oddania ewangelicznego wyrazenia &mo dvatoAdv (Mt 2, 1), ktére rowniez nie
precyzuje, o jaki obszar chodzi.

30 Zob. Hor. Carm. 1 38, 1: Persicos odi, puer, adparatus; Hor. Carm. 11 12, 21: dives
Achaemenes; Hor. Carm. 111 1, 44: Achaemeniumque costum; Prop. IV 5, 26: Murreaque in
Parthis pocula cocta focis; Stat. Silv. 1 3, 105: Perside gaza. Sam Prudencjusz wspomina
takze w innym utworze perskie wonnosci: Prud. Peri. X 363: Persicorum aromatum. Zob.
tez: Ch. Lerouge, op. cit,, s. 349-360.
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Magéw ze Swiatem iranskim nie sg w tych wersach najwazniejsze, akcent
za$ potozZony jest tu z calg pewnoscig na ich role jako tych, ktorzy pierwsi
uznali bosko$¢ Chrystusa.

Dalsze strofy hymnu na Epifanie dotycza pochwaty Betlejem, rzezi nie-
winigtek oraz réznych starotestamentowych prefiguracji Chrystusa. Mago-
wie s3 jakby stuchaczami lirycznej opowiesci i uznaja, ze w Dzieciatku spet-
niajg sie dawne zapowiedzi:

lure ergo se ludae ducem
Vidisse testantur magi,

Cum facta priscorum ducum
Christi figuram pinxerint.

(w. 181-184)

Raz jeszcze zostata wiec podkreslona rola przybyszéw ze Wschodu jako
tych, ktérzy sa $wiadkami wypetnienia sie obietnicy Bozej. Nie-Zydzi jako
pierwsi zaswiadczaja, ze Jezus jest krélem Judy, ktérego zapowiadali tylko
poprzedni przywddcy narodu wybranego. Magowie zostajg wiec niejako wcia-
gnieci w typologiczne rozwazania na temat tgcznosci obu Przymierzy i s po-
twierdzeniem wypelnienia sie Starego Testamentu w Nowym31,

Ostatnie dwie strofy utworu sg skierowanym do wszystkich ludzi we-
zwaniem do rado$ci z przyj$cia Chrystusa na $wiat. Otwierajaca ten konco-
wy segment hymnu strofa sktada sie z katalogu r6znych ludéw:

Gaudete, quidquid gentium est,
Iudaea, Roma et Graecia,
Aegypte, Thrax, Persa, Scyta:
Rex unus omnes possidet.
Laudate vestrum principem
Omnes beati ac perditi,

Vivi, inbecilli ac mortui:

Iam nemo posthac mortuus.

(w.201-208)
Jako pierwsi wymienieni sa Zydzi, potem Rzymianie i Grecy, wreszcie

ludy barbarzynskie, a wiec Prudencjusz przyjat tu schemat zaczerpniety
z mys$li teologicznej, wedtug ktérej takze poganie majg swdj udziat w Bozym

31 Wydaje sie, ze sam przekaz Mateusza nie taczy poktonu Magéw z zadnym konkret-
nym proroctwem Starego Testamentu (ewangelista nie uzywa w tym fragmencie formuty,
ktora stosuje wowczas, gdy chce wykaza¢ ich wypemienie) - zob. G. H. van Kooten, op. cit.,
s.600-614.
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planie zbawienia. Fragment ten przywodzi na mys$l niektoére passusy z li-
rycznej tworczosci Horacego (zwlaszcza z 1V ksiegi Carmina)3?2, gdzie row-
nieZ wymienione sg liczne ludy barbarzynskie, miedzy innymi Persowie (jest
to w ogdle czesty zabieg w poezji pdZnego antyku, ktory lubowat sie w tego
rodzaju wyliczeniach)33. O ile jednak u Horacego katalogi ludéw maja ukazaé
potege cesarskiego Rzymu, o tyle w tym passusie Cath. XII wszystkie narody
zostaja postawione na rowni w obliczu tajemnicy Wcielenia. Wydaje sie, ze
Persa pojawia sie tu nie bez przyczyny ijego obecnos$¢ ma zwigzek z iran-
skim pochodzeniem Magé6w, zasygnalizowanym juz wcze$niej przez poete3+.
Korficowe wezwanie do rado$ci ma charakter totalny tak w kategoriach czasu,
jak i przestrzeni, a zwycieski Chrystus, rex unus (w. 205), ma stanowic teraz
obiekt czci i wdzieczno$ci wszystkich ludzis3s.

Apotheosis jest pisanym w heksametrach poematem dydaktycznym, w kté-
rym Prudencjusz broni wiary katolickiej przed atakami herezji36. Utwor dzie-
li sie na kilka zasadniczych cze$ci: po hymnie do Troéjcy (w heksametrach)
i przedmowie (w jambach) poeta atakuje poglady réznych sekt oraz wyznan
niechrzescijaniskich, wykorzystujac przy tym argumenty zaczerpniete z mysli
Tertuliana. Najpierw wystepuje przeciw patrypasjanom (w. 1-177), potem
przeciw unionitom (w. 178-320), zydom (w. 321-551) i homuncjonitom
(w. 552-781). W Kkolejnej partii utworu wypowiada sie na temat natury
duszy (w. 782-951) i znéw przystepuje do ataku na manichejczykéw (w. 952-
1084). W tym segmencie poematu, w ktérym Prudencjusz przeciwstawia
sie doktrynie homuncjonitéw (zwanych tez ebionitami), gnostyckich judeo-
chrzescijan negujacych béstwo Chrystusa, postuguje sie argumentem za-
czerpnietym wtasnie z historii o poktonie Magow:

32 Zob. Hor. Carm. 1 12, 53-56; Carm. IV 5, 25-28; Carm. IV 14, 41-44; Carm. IV 15,
21-24. Na temat odwotan do $wiata iranskiego u Horacego zob. M. Wissemann, Die Parther
in der augusteischen Dichtung, Frankfurt am Main-Bern 1981, s. 47-78; T. Babnis, Per-
sowie, Medowie, Partowie w Piesniach Horacego, ,Nowy Filomata” 2016, XX, nr 2,s.171-187.

33 Zob. Prud. Contr. Sym. 11 807-809: Vivere commune est, sed non commune mereri, /
Denique Romanus, Daha, Sarmata, Vandalus, Hunnus, / Gaetulus, Garamans, Alamannus,
Saxo, Galaula.

34 Prudencjusz rzadko postuguje sie w swoich utworach zakorzenionymi w tradycji
nazwami Parthus i Medus (po te pierwsza siegnat tylko w Apoth. 225 oraz Hamart. 497).
Znacznie czesciej korzysta z rzeczownika Persa i przymiotnika Persicus, a wiec wyrazow
odnoszacych sie do realiéw politycznych przetomu IV i V wieku. Pod tym wzgledem nie
idzie wiec za poetami augustowskimi, ktérzy tych trzech rzeczownikéw uzywali wy-
miennie. Na temat stosowania tych tradycyjnych nazw ludéw iranskich zob. T. Babnis, op.
cit.,, s. 172.

35 A. Strycharczuk, op. cit,, s. 118.

36 Na temat poematu Apotheosis zob. F. ]. E. Raby, op. cit, s. 58-59; M. Cytowska, H. Sze-
lest, op. cit., s. 211-212; S. Stabryta, op. cit,, s. 38-47.
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Estne Deus, cuius cunas veneratus Eous
Lancibus auratis regalia fercula supplex
Virginis ad gremium pannis puerilibus offert?
Quis tam pinnatus rapidoque simillimus austro
Nuntius Aurorae populos atque ultima Bactra
Attigit, inluxisse diem lactantibus horis,

Qua tener innupto penderet ab ubere Christus?

(w. 608-614)

Dary przybyszéw ze Wschodu majg Swiadczy¢ o boskoSci i krolewskosci
Chrystusa. ,,Cztowiek Wschodu” (Eous, w. 608 - Prudencjusz uzyt wcze$niej
tego przymiotnika w analizowanym wyzej fragmencie Cath. XII) uczcit bo-
wiem jego narodzenie. Jest to dodatkowo podkreslone przez silny kontrast
miedzy krélewskimi podarunkami (regalia fercula, w. 609) a pieluszkami
chlopca (pannis puerilibus, w. 610). Zastosowanie odnoszacego sie zwykle do
kultu bogéw czasownika veneror (w. 608) oraz epitetu supplex (w. 609) réw-
niez wzmacnia wydzwiek argumentu Prudencjusza. Medrcy zostaja w tym
fragmencie powigzani z gwiazda37, za ktérg poszli i ktéra dotarta az do naj-
dalszych Baktréw (a wiec do najdalej na wschod potozonej czesci imperium
perskiego)38. Posrednio jest to uznanie ich za ludzi ze $wiata iranskiego. Sa
oni pierwszymi przedstawicielami ludéw orientalnych (Aurorae populos,
w. 512), ktoérzy mieli okazje ujrzeé Chrystusa i uznac jego boskos¢.

Prudencjusz kontynuuje swojg argumentacje, wymieniajgc zjawiska nie-
bieskie, ktére potwierdzajg cud Wcielenia, potem za$ antycypujac wspomi-
na cud zmartwychwstania, bedgcy dowodem wtadzy Syna Bozego nad $mier-
cig. W koncu jednak odchodzi od tematu Magow:

Sed iam tolle magos, tus, aurum, myrrhea dona,
Quae verum docuere Deum, praesepia, pannos,
Matris adoratum gremium face sideris ardens:
Ipsa Deum virtus factorum et mira loquantur.

(w. 646-649)

37 Fraza inluxisse diem nawiazuje do frazy inluxisse dies u Wergiliusza (Verg. Georg. 11
337), wskazuje tez jednak na fragment proroctwa Izajasza o ,narodzie kroczacym w ciem-
nosSciach” (Iz 9, 1). Na ten dobry przyktad podwdjnych nawigzan w poezji Prudencjusza
zwraca uwage: V. Buchheit, op. cit,, s. 447.

38 Baktra byty stolicg Baktrii. Obie nazwy nieraz mylono, a autorzy klasyczni do$¢ chetnie
do nich nawigzywali. Zob. Hor. Carm. 111 29, 27-28: regnata Cyro Bactra; Verg. Aen. VIII
687-688: ultima secum Bactra vehit; Prop. 11l 1, 16: qui finem imperii Bactra futura canent;
Stat. Silv. 11l 2, 136: regia Bactra; Sid. Carm. 1l 448: non in Bactra feror; Sid. Carm. V 603:
Exarmata tuum circumstent Bactra tribunal. Na ten temat zob. Ch. Lerouge, op. cit,, s. 222-
223.
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Dowodem na bosko$¢ Chrystusa jest nie tylko zachowanie wschodnich
medrcéw, ale tez jego wlasne dokonania. Jest to argument silniejszy niz mir-
ra, kadzidto i ztoto. Poeta powtarza rowniez w tym fragmencie kontrastowe
zestawienie krélewskich daréw z symbolami ubéstwa: ztébkiem i pieluszka-
mi (praesepia, pannos, w. 647). Poza tym opis powtarza te same elementy, zna-
ne z fragmentu Mateusza, ktoére wczesniej Prudencjusz zawart w Cath. X113°.

Dittochaeon (w rekopisach takze Tituli Historiarum) jest zbiorem czter-
dziestu dziewieciu heksametrycznych czterowierszéw, z ktorych kazdy po-
Swiecony jest jakiemus$ biblijnemu wydarzeniu40. Pierwsze dwadzie$cia czte-
ry z nich przedstawiajg sceny ze Starego Testamentu, pozostate dwadzie-
$cia pie¢ - z Nowego. By¢ moze byly to podpisy pod mozaikami w jakims$
hiszpanskim ko$ciele*l. Prudencjusz nie wymienia Dittochaeon w katalogu
wtlasnych dziet zawartym w Praefatio, stad dawniej negowano autentycz-
no$¢ zbioru, dzi$ jednak nie budzi ona watpliwosci. Interesujgcy nas tutaj
czterowiersz, zatytutowany Magorum munera (Ditt. XXVII), jest jednym z pie-
ciu epigraméw powiazanych z tematyka narodzin Chrystusa, ktére majg za
temat odpowiednio: zwiastowanie, miasto Betlejem, pokton Magéw, spotka-
nie aniotéw i pasterzy, rzez niewinigtek. Cze$¢ z tych tematéw (przybycie
Magéw oraz $mier¢ swietych Mtodziankéw) poeta przedstawit juz doktadniej
w Cath. XII, tutaj zostaty one tylko krétko zasygnalizowane:

Hic pretiosa magi sub virginis ubere Christo

Dona ferunt puero myrrhaeque et turis et auri;

Miratur genetrix tot casti ventris honores

Seque Deum genuisse hominem, regem quoque summum.

(w. 105-109)

39V. Buchheit, op. cit,, s. 447-450.

40 Ogélne informacje na temat Dittochaeon: M. Cytowska, H. Szelest, op. cit,, s. 219-
220; Ch. Kaesser, Text, Text and Image in Prudentius’ Tituli Historiarum, [w:] Text und Bild:
Tagungsbeitrdge, Hrsg. V. Zimmerl-Panagl, D. Weber, Wien 2010, s. 151-165; K. Smolak,
Ut pictura poesis? Symmikta zum so genannten Dittochaeon des Prudentius, [w:] Text und
Bild: Tagungsbeitrdge, Hrsg. V. Zimmerl-Panagl, D. Weber, Wien 2010, s. 151-165; S. Sta-
bryta, op. cit,, s. 144-148. Zob. tez rozwazania o opisach dziet sztuki u Prudencjusza i na
temat nastawienia poety do sztuki jako takiej w: C. 0'Hogan, op. cit, s. 133-164.

41 Znanym przyktadem wykorzystania poezji w charakterze sui generis podpisu mo-
ze by¢ tworczos¢ Damazego (papieza w latach 366-384). Napisat on poswiecone me-
czennikom epigramy, ktdre jako inskrypcje wyjasniaty ilustrujace je przedstawienie. Takze
w tym przypadku mozna méwi¢ o podwdjnym rodowodzie tego typu wierszy, bowiem
siegaly one do starorzymskiej tradycji elogium funebre. Prudencjusz w Peristephanon roz-
winat krétkie utwory ku czci meczennikéw do hymndw liczacych po kilkaset, a czasem
nawet ponad tysigc werséw. Na temat Damazego zob. J. Fontaine, op. cit., s. 141-142.
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Magowie pojawiajg sie w pierwszym wersie, ale Prudencjusz nie po$wieca
im wiele miejsca i nie stosuje nawet wobec nich Zadnego epitetu. Drugi wers
kieruje uwage odbiorcy na przyniesione Dziecigtku dary, podczas gdy ko-
lejne akcentuja przede wszystkim dziewicze macierzynstwo Maryi oraz po-
dwdjna nature Chrystusa. Rola przybyszéw ze Wschodu jest tutaj bardzo
mocno zmarginalizowana. S3 oni jedynie dodatkiem do teologicznej tresci
utworu.

Fragmenty utworéw Prudencjusza, w ktorych porusza on temat poktonu
Magéw, wykazujg wiele cech wspdlnych. Przede wszystkim nalezy podkre-
$li¢ ich funkcje: ukazanie teologicznej prawdy o Wcieleniu Syna Bozego i Jego
Epifanii wobec narodéw poganskich. Sami Magowie s3 tylko drobnym ele-
mentem wspéttworzacym te narracje. Poeta z Calagurris w omawianych pas-
susach wiernie trzyma sie treSci Ewangelii Mateusza. Wybiera z nich jednak
tylko kilka elementéw, nie wspomina natomiast o zajmujgcym niemata cze$¢
ewangelicznego passusu przybyciu Magéw do Jerozolimy i o rozmowie z He-
rodem. Nacisk potozony zostaje wyraZnie na ztozenie poktonu Dziecigtku i na
czynno$¢ przekazania daréw. Wyrazenia wykorzystane przez Prudencjusza,
a takze zrodtowy tekst Mateusza prezentuje ponizsza tabela:

Tab. 1. Poréwnanie leksyki w opisach poktonu Magéw. Ewangelia a utwory Prudencjusza

Pokton i oddanie
czci Chrystusowi

Ewangelia

TEOOVTES
Tpooekvvoav
adT®

Cathemerinon

stratique votis
offerunt

Apotheosis

veneratus Eous;
adoratum
gremium

Dittochaeon

Przekazanie
daréw Dziecigtku

Wyliczenie
daréw

avoiavteg Toug
Bnoaupovg adT@dV
TPOCTVEYKAY
avT® Sdpa
XPUoOV kal
AiBavov kal
opvpvay

Zro6dto: opracowanie wilasne.

Eoa promunt
munera

tus, myrram et
aurum regium

[Eous] lancibus

auratis regalia

fercula supplex
[...] offert

tus, aurum,
myrrhea dona

pretiosa [...] dona
ferunt puero

dona [...]
myrrhaeque et
turis et auri

Zaakcentowanie poktonu i ztozenia daréw tworzy spo6jna cato$¢ ze wspo-
mnianym wyzej naciskiem na teologiczny wymiar opowiesci (Objawienie:
uznanie Chrystusa przez ludy poganskie; dary Magéw: symbole Jego bdstwa,
krolowania i meczenskiej $mierci)42.

42 Na temat roli wonnosci w omawianym fragmencie ewangelicznym zob. G. H. van
Kooten, op. cit., s. 615-617.
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Medrcy ze Wschodu s3 u Prudencjusza do$¢ luZzno powigzani ze $wiatem
iranskim*3. Pojawiajg sie wprawdzie w utworze passusy, ktére moglyby to
sugerowac (Cath. XII 25: Persici ex orbis; Apoth. 612: ultima Bactra), ale
zarazem dwukrotnie poeta zaakcentowat po prostu ich wschodnie pocho-
dzenie (Apoth. 608: Eous; 612: Aurorae populos) bez precyzowania, z jakie-
go kraju mieliby przyby¢#4. Dla poety znacznie wazniejsza jest rola Magéw
jako przedstawicieli Swiata Orientu i szerzej jeszcze - catego Swiata pogan-
skiego, co znéw wskazuje przede wszystkim na tajemnice Epifanii. Ponadto
autor nie taczy Magéw z religia zaratusztrianiska (cho¢ przeciez podstawo-
we znaczenie wyrazu magus to ,kaptan religii perskiej”)45, ale z kunsztem
astrologicznym. Dwukrotnie okre$la ich terminami zwigzanymi z umiejet-
noscig odczytywania znakéw niebieskich (Cath. XII 27: periti interpretes;
Cath. XII 54: [magi] fixis in altum vultibus). Wynika¢ to moze zaréwno z po-
pularnosci astrologii w $wiecie pdZnego antyku, jak i z tendencji poety do
trzymania sie blisko przekazu ewangelicznego, ktéry faktycznie wspomina
o badaniu przez Magéw gwiazd, nic za$ nie méwi na temat ich funkc;ji reli-
gijnej. Wsrod wszystkich nawigzan do tematyki perskiej, jakie znajdujemy
w corpus Prudentianum*6, wzmianki o Magach przybytych do Betlejem sta-

43 Tu réwniez mozna wskaza¢ na pewng paralele z tradycyjna poezja rzymska. To
bowiem poeci (przede wszystkim Wergiliusz), inaczej niz autorzy tekstow pisanych proza,
jako pierwsi na gruncie tacinskim odeszli od postrzegania magi przez pryzmat religii
zaratusztrianskiej, zaakcentowali natomiast praktyki czarodziejskie. Zob. . B. Rives, op.
cit, s. 67-70. Prudencjusz nie idzie wprawdzie w strone tych skojarzen, ale réwniez prze-
suwa na dalszy plan kontekst religii iranskie;j.

44 W Apoth. 617 wspomina wrecz poeta o Chaldaeo vertice, co dodatkowo pokazuje,
Ze nie przywigzywatl wagi do doktadnego geograficznego okreslenia miejsca pochodzenia
Medrcéw. Trzeba jednak pamietaé, ze jesli nie liczy¢ okresu rzadéw Aleksandra i pierw-
szych Seleukidéw, Chaldea (Babilonia) od VI w. p.n.e. do VII w. n.e. nalezata do kolejnych
krélestw iranskich i odgrywata w nich kluczowsa role gospodarcza. Zrédta grecko-rzymskie
pochodzace z epoki Cesarstwa stosujg nieraz terminy Magus i Chaldaeus wymiennie. Oba
wystepuja tez obok siebie w greckim tekscie Ksiegi Daniela (Dn 2, 10) - zob. G. H. van Koo-
ten, op. cit,, s. 523, 618.

45 A. de Jong w Traditions of the Magi... nie wspomina w ogdle o Prudencjuszu jako au-
torze cho¢by nawigzujacym do religii zaratusztrianskiej. Tymczasem mozna u tego poety
znalez¢ jedna aluzje do tego wyznania. W Apoth. 494 natrafiamy na fraze Zoroastreos [...]
susurros, ale zupelnie nie pasuje ona do kontekstu, jaki stanowig poganskie ofiary skta-
dane przez cesarza Juliana. Moze to by¢ posredni dowdd na staba orientacje poety w tema-
tyce perskKie;j.

46 Obok wzmianek o poktonie Mag6éw pojawia sie jeszcze u Prudencjusza nawigzanie
do Persji jako kraju, w ktérym przebywat wygnany Izrael (Prud. Hamart. 452-454). Poeta
postuguje sie tu pewnym skrétem myslowym, poniewaz w istocie to krél perski Cyrus
mial wygnanie zakonczy¢.
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nowig najwiekszg spojng grupe. Nie sposéb jednak zaprzeczy¢, Ze poeta przy-
wotat ich na kartach swoich utworéw wytacznie dzieki wzmiance u Mate-
usza, a nie przez wzglad na zainteresowanie $wiatem iranskim.

Na koniec trzeba wskaza¢ na jeszcze jedna ceche poezji Prudencjusza,
mianowicie jego przynaleznos$é do dwoch tradycji: klasycznej i judeochrze-
Scijanskiej. Biblia pozostaje dla niego gtéwnym Zrddtem tresci, ale forma jego
dzietl jest bardzo tradycyjna i obfitujagca w nawigzania do autoréw wcze$niej-
szych (zwtaszcza Horacego). Jesli chodzi o wzmianki o $wiecie iranskim, to
réwniez mozna wskaza¢ na dwa ich Zroédta: klasyczne i biblijne, cho¢ to dru-
gie odgrywa wazniejsza role. Prudencjusz, reprezentant chrzescijanskiego
humanizmu i najwybitniejszy rzymski poeta wczesnochrzescijanski*?, za-
stuguje na docenienie przede wszystkim dlatego, Ze poprzez twércza synteze
wartosci reprezentowanych przez chrzescijanstwo i starozytnos¢ stat sie waz-
nym 1acznikiem miedzy antykiem a nowa epoka w dziejach swiata — $rednio-
wieczem?48,

MAGI EOA PROMUNT MUNERA. ADORATION OF THE MAGI
IN THE POETRY OF PRUDENTIUS

ABSTRACT

In this article I analyse the scenes of the Adoration of the Magi included in three pieces
written by the late antiquity Roman Prudentius: 12th hymn of Cathemerinon, poem
Apotheosis and 27t epigram of Dittochaeon. The poet, who is considered to be the
greatest Christian poet of antiquity, united in his poetry classical tradition and faith
in Christ. Prudentius presents the Evangelical story of the Magi of the East (Matthew 2,
1-12) using forms of expression taken from earlier (especially Horatian) poetry. Al-
though historical Magi was connected with the Iranian world, in Prudentius poetry
they are the representants of the East who come to worship Christ.

KEYWORDS
Prudentius, Magi, Three Kings, Gospel of Matthew, Latin Poetry

47 Tak okre$lajg Prudencjusza E. K. Rand, op. cit, s. 83 oraz S. Stabryta, op. cit,, s. 151.

48 |, Fontaine, op. cit,, s. 148. O Prudencjuszu jako autorze niezwykle waznym dla Sre-
dniowiecza zob. np. E. R. Curtius, Literatura europejska i taciriskie Sredniowiecze, ttum.
A. Borowski, Krakéw 2005, s. 55,212, 318, 437-440, 475-476.
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Karol Homolacs - pojecie formy organicznej
w estetyce (dekoracji)

STRESZCZENIE

Celem artykutu jest zrekonstruowanie pogladéw na temat pojecia formy organicznej
w estetyce dekoracji oraz jej zastosowania w ornamencie. Autor odwotuje sie do wy-
branych teoretykéw sztuki, ktorzy podjeli to zagadnienie, priorytetowo traktujac mysl
Karola Homolacsa. Zaréwno Gottfried Semper, jak i Owen Jones czy Homolacs do-
strzegaja pewne kontrowersje w zwigzku z kopiowaniem form naturalnych w sztuce
dekoracyjnej. Homolacs bada szczegétowo problem kopiowania form naturalnych nie
tylko w sztuce ornamentalnej, ale réwniez w sztuce obrazowej. Ponadto konstruuje in-
teresujacy opis formy organicznej, odnajdujac w niej analogie do formy artystycznej.
Wszelka forma wystepujaca w naturze oraz forma artystyczna jest wedtug Homolcsa
rezultatem dziatania na nig dwéch przeciwstawnych sit - réznicujacych oraz krysta-
lizujacych. Konkluzja dostarcza odpowiedzi na pytanie, czy i w jaki sposéb uprawnione
jest inspirowanie sie tworami przyrody w tworczos$ci artystycznej. Okazuje sie, Ze po-
glady Sempera, Jonesa oraz Homolacsa s3 w duzym stopniu zbieZne.

SLOWA KLUCZOWE

Karol Homolacs, Gottfried Semper, Owen Jones, forma organiczna, estetyka dekoracji,
ornament
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[...] im wierniej nasladujemy nature, tym bar-
dziej oddalamy sie od prawdziwej sztuki.

0. Jones, Ornament...1

Wstep

Wzorowanie sie na formach organicznych w sztuce byto obecne od zawsze.
Poczatki sztuki to wlasciwie naturalistyczne rysunki zwierzat z epoki kamie-
nia2. Byty to czasy, w ktorych natura byta jedynym otoczeniem cztowieka,
a zatem to z niej czerpat on bezposrednio inspiracje. W tym nieskompliko-
wanym procesie tworczym pradawny artysta powtarzat wiernie obrazy, kté-
rych uprzednio do$wiadczy}3. To z kolei sugeruje pewna odwieczng niero-
zerwalno$¢ i uzaleznienie sztuki od formy organicznej. Wedtug klasycznego
rozumienia: ,Przyroda jest doskonalsza od sztuki, ktéra nie moze jej do-
réwnaé, moze jg tylko uzupetnia¢ i nasladowac”+. Wydaje sie zatem, ze sztuka
w dawnym rozumieniu przekreslata realizowanie wartosci stawianych wspot-
cze$nie na pierwszym miejscu, takich jak oryginalno$¢ czy nieskrepowana
wyobraznia. Niemniej jednak zdaniem Karola Homolacsa nas§ladowanie natu-
ry ,Zajmuje wybitne miejsce w sztuce plastycznej cztowieka”>.

0d strony teoretycznej problem kopiowania zaczeto bada¢ w czasach
nowozytnych. O ile czerpanie z natury nie budzito watpliwosci w kontekscie
sztuki obrazowej, o tyle w sztuce dekoracyjnej wywotywato uzasadnione
kontrowersje. Interesujacy sposob analizy formy organicznej podjeli dzie-
wietnastowieczni reformatorzy projektowania w zwigzku z préba przezwy-
ciezenia kryzysu, ktérego istnienie zauwazyli 6wczesni krytycy. Artystom
epoki wiktorianskiej zarzucano mianowicie brak dobrego smaku i nieumie-
jetnos$¢ wczucia sie w pewne kanony, normy®. Wtedy tez pojawity sie kon-
trowersje dotyczace tak zwanego czerpania z natury przy ozdabianiu przed-
miotéw codziennego uzytku. Zwolennikiem deseni ptaskich, a co za tym idzie
- w mniejszym stopniu odwzorowujacych forme organiczna, byt Augustus
Pugin, pionier neogotyku i wazna posta¢ w historii architektury?.

10. Jones, Ornament. Przyktady rozmaitych styléw w sztuce zdobniczej i architekturze,
thum. R. SadowsKi, J. Kolczyniska, Warszawa 2008, s. 472.

2 Zob. K. Homolacs, Rekodzielnictwo jako sztuka, Warszawa 1948, s. 9.

3 Idem, Podstawowe zasady budowy ornamentu ptaskiego i metodyka kursu zdobnicze-
go, Lwow-Warszawa 1920, s. 12-13.

4+ W. Tatarkiewicz, Droga przez estetyke, Warszawa 1972, s. 291.

5 K. Homolacs, Podstawowe zasady budowy ornamentu ptaskiego..., op. cit,, s. 11.

6 Zob. E. H. Gombrich, Zmyst porzqdku. O psychologii sztuki dekoracyjnej, red. D. Folga-
-Januszewska, Krakow 2009, s. 34.

7 Zob. ibidem, s. 34-35.
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Kwestig nasladowania form organicznych w sztuce uzytkowej zajmowat
sie rowniez architekt i wyktadowca w DreZnie Gottfried Semper. W wykta-
dzie wygtoszonym w 1856 roku Semper poruszyt zagadnienie postugiwania
sie przez sztuke formg organiczng. Wedtug niego nasladownictwo nie jest
dla sztuki uprawnionym sposobem odwotywania sie do natury, jednak ar-
tysta powinien inspirowac sie dzietami przyrody w tworzeniu, ale w sposéb
mniej bezposredni - przez rozumienie i stosowanie praw formy organicznej
takich, jak kierunkowo$¢, symetria czy proporcjonalnosé. Semper postrze-
gat forme organiczng jako rezultat dziatania réznych przeciwstawnych sit:
grawitacji, ro$niecia, poruszania sie oraz jej funkcjis.

Zagadnienie formy estetycznej w estetyce dekoracji jest jedynie pewnym
wycinkiem niezwykle obszernego tematu inspirowania sie tworami przy-
rody w sztuce. Poniewaz jednak wycinek ten jest obszarem niezbadanym,
a uwagi dotyczace tej kwestii rozproszone sa w réznych dzietach, postano-
witam dokona¢ niejako usystematyzowania teorii odnoszacych sie do niego,
dobierajgc literature w spos6b dos¢ subiektywny. Nie tylko ze wzgledu na
chronologie tezy Sempera, a takze poglady Owena Jonesa, ktore pokrotce
przyblize, znajduja sie przed cze$ciami tekstu dotyczacymi teorii Karola Ho-
molacsa. Przywotanie koncepcji poprzednikéw ma stanowi¢ baze do zro-
zumienia teorii Homolacsa, w ktérej poruszane zagadnienia znalazly swoje
rozwiniecie. Przyblizenie mysli tego ostatniego jest warto$ciowe réwniez ze
wzgledu na fakt, Ze dotychczas nie zostata ona opracowana.

Owen Jones?

Owen Jones (1809-1874), architekt oraz jeden z najbardziej wptywowych
teoretykow sztuki dekoracyjnej XIX wiekul?, jest autorem ponadczasowego
dzieta pt. The Grammar of Ornament. Podrecznik ten powstat w czasach, gdy
powszechnie odczuwano potrzebe polaczenia teorii ornamentu z zaleceniami
praktycznymill. Duzy wptyw na prace artystyczne Jonesa miaty wzory two-
rzone przez ludy niecywilizowane. Dostrzegal w nich lepiej dopracowane
formy przedmiotéw uzytkowych oraz wieksza adekwatno$¢ ornamentu do
zdobionego przedmiotul2.

8 Zob. ibidem, s. 48.

9 Wiecej o teorii Owena Jonesa zob. M. Szypenbejl-Tracz, Lis¢, krystalizacja, ornament
w przedmodernistycznej estetyce dekoracji, ,Meritum” 2014, nr 2 (3), s. 44-51.

10 D. Clouse, A. Voulangas, The Handy Book of Artistic Printing: Collection of Letter-
press Examples with Specimens of Type, Ornament, Corner Fills, Borders, Twisters, Wrin-
klers, and other Freaks of Fancy, New York 2009, s. 179.

11 E. H. Gombrich, op. cit,, s. 51.

12 0. Jones, op. cit,, s. 36-38.
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Jones w swojej teorii ornamentu podjat zagadnienie formy organicznej
oraz jej zastosowania w sztuce dekoracyjnej. W przeciwienstwie do Sempe-
ra, ktéry opowiadat sie za forma tréjwymiarowa, czerpat on z natury inspi-
racje przede wszystkim do tworzenia motywdw ptaskich. Byt tez, podobnie
jak Semper, przeciwnikiem wiernego odwzorowywania form naturalnych
w sztuce zdobniczej. Twierdzit, Ze w najznakomitszych okresach historii sztu-
ki nie kopiowano natury, a tendencje do jej imitowania sg zwiastunem eta-
pu schytkowego styldw!3. Dzieto The Grammar of Ornament, opublikowane
w 1857 roku, zawiera uwagi teoretyczne dotyczace sposobu inspirowania
sie natura. Te mys$l autor sformutowat w formie twierdzenia , 0 konwencjo-
nalizacji form naturalnych”:

Nie powinno sie uzywac jako ornamentu kwiatéw ani innych obiektéw naturalnych.
Zamiast nich nalezy wykorzystywac ich skonwencjonalizowane przedstawienia, re-
alistyczne tylko na tyle, by wzbudzaty odpowiednie skojarzenia w umysle, bez naru-
szania zarazem jedno$ci dekorowanego obiektul4.

Wedtug Jonesa artysta nie powinien kopiowaé form naturalnych, moze
jednak postugiwac sie w sztuce zdobniczej ich wygladem, przedstawiajgc go
w sposob umowny, uproszczony, symboliczny, ptaski. Taki ornament nie za-
ktdci jednosci zdobionego przedmiotu. Wydaje sie zatem, Ze Owen Jones, po-
dobnie jak Homolacs?5, dostrzega trudno$¢ w dostosowaniu realistycznych,
tréjwymiarowych wzoréw do dwuwymiarowej powierzchni.

Jones przeciwstawiat sie odtwarzaniu wygladu zewnetrznego form na-
turalnych w sztuce, polecajac jednocze$nie artystom inspirowanie sie dzie-
fami natury. Jednak ta inspiracja nie powinna by¢ zbyt bezposrednia. Ma
polegaé na wykorzystywaniu w sztuce ornamentalnej jedynie przedstawien
danych form wystepujacych w naturze oraz na wykorzystywaniu rzadza-
cych tg forma zasad przez analizowanie jej organicznej budowy.

W kazdym lisciu, ale réwniez w grupach lisci, powierzchnie sg tak doskonale rozto-
zone, ze oko widza znajduje tu wytchnienie. Nigdy nie znajdziemy nieproporcjonal-
nego liscia, ktéry zaktécatby harmonie. Wszedzie panuje uniwersalne prawo réw-
nowagi [...]. Takie samo prawo rzadzi liniami zarysowanymi na kwiatach. Kazda zyt-
ka na ich powierzchni zmierza do rozwiniecia formy. Dlaczego usuniecie jakiej$ zytki
nie sprawi, ze forma stanie sie doskonalsza? Dlatego, ze piekno w spos6b naturalny
wynika z zasady wzrostu ro$liny, poniewaz istota zycia rosliny - jej sok, opuszczajac
todyge, obiera najtatwiejsza droge ku krawedzi powierzchniZe.

13 Ibidem, s. 25.

14 [bidem.

15 Zagadnienie to omawiam szerzej w dalszej cze$ci niniejszego artykutu.
16 O. Jones, op. cit,, s. 478.
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Przytoczony fragment zawiera mys$l korespondujaca ze starozytnym prze-
$Swiadczeniem, zZe przyroda jest najdoskonalszym wzorem dla artysty, wzo-
rem piekna. Jednak zagadnienie, ktére prawdziwie zajmuje autora, to stra-
tegia korzystania z tego wzoru. Owen Jones definitywnie poszukuje uniwer-
salnych praw, wedtug ktorych natura tworzy swoje formy w sposéb propor-
cjonalny, harmonijny. Jednocze$nie protestuje przeciwko bezposredniemu
odtwarzaniu wygladu zewnetrznego tworéw przyrody. Jones wywodzi piek-
no przyrody z jej funkcjonalnos$ci - sposobu odzywiania, ro$niecia. Wszyst-
kie te funkcje stuza zyciu, totez uprawniony wydaje sie wniosek, ze funkcjo-
nalno$¢ prowadzi do piekna. Doskonatg ilustracja tej jednosci w rézZnorod-
noscil? sg rysunki lisci wykonane przez Owena Jonesa.

Aby doprecyzowa¢ omawiane zagadnienia, nalezy omoéwié réwniez wza-
jemna relacje miedzy architektura a ornamentem:

Chociaz poprawnie zastosowany ornament jest dodatkiem do architektury i nigdy nie
powinien by¢ strukturalnym elementem architektonicznym ani tez przestania¢ czy
przyttacza¢ budowli, zawsze jest jednak jej prawdziwg duszg!s.

Ornament nie istnieje zatem samodzielnie, jest czym$ wtérnym w stosun-
ku do budowli, ktéra zdobi, poniewaz to on musi by¢ dostosowany do bu-
dynku, a nie odwrotnie.

To wskazanie nie odbiera jednak ornamentowi wazno$ci. Wrecz przeciw-
nie, Owen Jones podkre$la donioste znaczenie ornamentu, nazywa go praw-
dziwq duszq budynku. To ornament stanowi o wyrazie artystycznym budow-
li, dodaje jej piekna, jest miarg kunsztu jego twércy?9.

Forma organiczna a forma artystyczna

Po przyblizeniu mysli Owena Jonesa chciatabym przytoczy¢ poglady Karola
Homolacsa, ktore stanowig wiodacy temat artykutu. Najpierw jednak przed-
stawie pokrotce jego sylwetke, gdyz jest to posta¢ nieznana. Karol Homolacs
zyt na przetomie XIX i XX wieku. Urodzit sie w 1874 roku w Balicach koto
Krakowa, zmart w 1965 roku w Krakowie. Mial wegierskie pochodzenie. Byt
malarzem, teoretykiem sztuki, a takze nauczycielem, pedagogiem. To wyja-
$nia obecno$¢ licznych uwag dydaktycznych w jego dzietach - niektére z nich
zwigzane s3 $ciSle z dydaktyka malarstwa, ktérego nauczaniem gtownie sie

17 E. H. Gombrich, op. cit,, s. 48.
18 0. Jones, op. cit., s. 472.
19 Zob. ibidem.
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zajmowal, inne majg charakter ogélny. Byt wspotzatozycielem Warsztatow
Krakowskich, grupy $cisle powigzanej z Muzeum Techniczno-Przemystowym
w Krakowie, zatoZonej w 1913 roku, w sktad ktorej wchodzili architekci, ar-
ty$ci, rzemie$lnicy. Stawiali sobie za cel podniesienie artystycznej jakos$ci
produkcji rzemie$lniczej. Homolacs byt réwniez profesorem Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Zastuzyt sie w dziedzinie upowszechniania rzemiosta
artystycznego?9. Jego najwazniejsze prace teoretyczne to: Podrecznik do ¢wi-
czen zdobniczych, Rekodzielnictwo jako sztuka, Kolorystyka malarska, Studjum
formy barwy i swiatta. Dydaktyka obrazowania natury, Wychowawcze zna-
czenie sztuki, Budowa ornamentu i harmonia barw. Dydaktyka zdobnictwa.
Oprdécz dziatalnosci wyktadowczej i pisania prac teoretycznych tworzyt kili-
my, wyroby metalowe, projektowat meble, uprawiat malarstwo olejne. Ka-
rol Homolacs zajmowat sie estetyka i filozofig sztuki. W kregu jego zaintere-
sowan byty takie zagadnienia, jak design, problem obrazowania, rodzaje
piekna, zwigzki pomiedzy sztuka i naturg oraz sztuka i technika. Stworzyt
wtlasng teorie ornamentu, ktoéra, jak twierdzit, doprowadzita go do odkrycia
pewnych ogélnych twierdzen na temat rzeczywisto$ci?1.

Homolacs w opisie form organicznych powotuje sie na teorie ewolucji,
ktéra ttumaczy wyodrebnianie sie nowych gatunkéw jako odpowiedZ na wa-
runki srodowiska. Homolacs méwi w tym konteks$cie o sitach zewnetrznych
wplywajacych na ksztattowanie sie formy, czyli pojawianie sie nowych cech.
Wedtug niego istnieja takze sity wewnetrzne, przeciwne - dazace nie do réz-
nicowania, ale do krystalizowania sie formy (tendencja do regularnosci, ryt-
miki, korelacji i symetrii). Wyglad organizmu zywego, jego budowa, cechy
sg wiec wynikiem dostosowania organizmu do zmieniajgcych sie warunkéw
Srodowiska, ale przy zachowaniu mozliwie najbardziej regularnego ksztattu
i symetrii. Jest to zatem wypadkowa dwdch rodzajéw sit. Homolacs zarzuca
naukowcom (biologom) nieuwzglednianie tych sit wewnetrznych w opisie
form organicznych, cho¢ jego zdaniem dobrze zostaty one zbadane w opisie
form nieorganicznych, takich jak krysztaty. Pomijanie tego aspektu przekre-
$la, wedle Homolacsa, mozliwo$¢ zrozumienia wszelkiej formy?22. Naukowo
rzecz ujmujac, fakt, Ze organizmy podlegaja ewolucji i z prostych, regular-
nych w swym ksztatcie komoérek przeksztatcily sie w bardziej skomplikowa-
ne formy, w dalszym ciggu zachowujac jednak pewng regularnos¢ - jak pa-
rzystos$¢ konczyn czy wystepowanie osi symetrii, nie dowodzi jeszcze ist-

20 Homolacs Karol, Warsztaty Krakowskie, [w:] Nowy Leksykon PWN, red. B. Petozo-
lin-Skowronska, Warszawa 1998, s. 648, 1881.

21 K. Homolacs, Zasada harmonii w sztuce i w zyciu, Krakéw 1936, s. 5.

22 70b. idem, Styl i moda, Krakéow 1925, s. 4-5.
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nienia innego rodzaju sity dziatajacej na organizmy, a raczej jest dowodem
na pragmatyczno$c¢ przyrody, ktéra z pewno$cig nie dgzy do tworéw abstrak-
cyjnych, jak to czesto ma miejsce w sztuce, lecz spetnia w stopniu doskona-
tym postulaty funkcjonalno$ci. Niemniej spostrzezenia Homolacsa z punktu
widzenia estetyki sg niezmiernie interesujgce:

U roslin wiec manifestuje sie idea kuli, wzglednie kota, nieraz bardziej przejrzyscie
w postaci kolistej korony wielu drzew i krzewéw, kolistych kielichéw kwiatéw, w po-
staci okraglych owocéw itp. Krystalizacja manifestuje sie u nich niemniej wyraznie
w rytmice gatezi i zytek, w przekrojach, w uktadzie komérek; w ogéle we wszystkich
ksztaltach bardzo réznych, ale majacych te ceche wspélng, ze daza do mozliwie naj-
wiekszej regularnosci?3.

W powyzszym fragmencie Homolacs opisuje dziatanie sit krystalizujacych
forme organiczng. Sam opis jest artystyczny, brzmi jak charakterystyka mo-
tywu ornamentalnego. Homolacs dostrzega w przyrodzie piekno, a moze na-
wet pewien potencjal, traktujac ja jako Zrdédto inspiracji dla takich dziedzin
sztuki, jak cho¢by sztuka dekoracyjna.

W pewnej analogii do formy organicznej mozna przedstawi¢ charaktery-
styke formy artystycznej. Jest ona réznicowana pod wzgledem na przyktad
postulatéw uzyteczno$ci, natomiast sity krystalizujgce te forme to sity psy-
chiczne, tkwigce w artyscie. Do tych ostatnich nalezy tkwigca w cztowieku
potrzeba uporzadkowania, rytmicznego organizowania wszelkich form, za-
réwno ornamentalnych, ktére wedtug Homolacsa najlepiej te zasade uwi-
daczniajg, jak i stworzonych przez takie dziedziny sztuki, jak (pokrewna or-
namentowi) architektura, poezja, muzyka, stad manifestujaca sie w ich two-
rach harmonia, réwnowaga czy symetria24.

Istotnie nie trudno jest sie przekona¢, ze przeciecie kazdej bryly, silnie zorganizowa-
nej, przedstawia uktad zupeinie analogiczny do motywu zdobniczego, n.p. przekroje
poziome w planach architektonicznych, przekroje tkanek roslinnych, zwierzecych i t. p.
Budowa tedy bryty, zaréwno architektonicznej, jak organicznej, polega na takiej sa-
mej zasadzie rytmicznej2s.

Opis ten wskazuje na podobienstwo pomiedzy forma organiczng a forma
estetyczna. Proste formy organiczne w swoim wygladzie i przekroju przy-
pominaja bryly oraz przekroje w planach architektonicznych. Obydwa ro-
dzaje form ujawniajg zbiezna rytmike.

23 Idem, Styl i moda, Krakéw 1929, s. 6.
24 Zob. ibidem.
25 Idem, Studium formy barwy i swiatta, Krakéw 1930, s. 21-22.
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Forma organiczna w sztuce ornamentalnej

Nasuwa sie zasadnicze pytanie: Czy w zwigzku z pewnym podobienistwem
formy organicznej oraz formy artystycznej uprawnione bedzie zastosowanie
form zaczerpnietych z natury w sztuce, a w szczegélnosci w sztuce orna-
mentalnej?

Dzisiejszy plastyk, ksztatcony prawie wylacznie na formach czerpanych z natury badz
to martwej, badz ozywionej, wyrobil w sobie poczucie, ze wszelka forma plastyczna
w sztuce, opierac sie musi o nature. Zdaniem wiekszosci artystéw i teoretykéw, twor-
czo$¢ w tej dziedzinie [ornamentu] polega na interpretowaniu, na przeksztatcaniu, kom-
binowaniu, deformowaniu, czy stylizowaniu zjawisk §wiata zewnetrznego26.

Przede wszystkim podkresla Homolacs odmienne pochodzenie obydwu
rodzajéw form. Zaprzecza, jakoby twoérczo$¢ w dziedzinie ornamentu mu-
siata polega¢ na wykorzystywaniu wzoréw natury, cho¢ zjawisko takie jest
dos¢ powszechne.

Rytmika ornamentu wedtug Homolacsa rézni sie zasadniczo od rytmiki
przynaleznej formom organicznym - jest przestrzenna, bardziej ztoZona oraz
nie wywodzi sie z ludzkiej psychiki. Ponadto poszukiwanie analogii pomie-
dzy formami ornamentalnymi a ksztattami organizmoéw zywych czy wrecz
upatrywanie w formach organicznych pierwowzoru form ornamentalnych
jest zupetie btedne. Pewne podobienstwa, jakie nieuchronnie znajdujemy,
poréwnujgc ornamenty i uproszczone rysunki roslin, owadéw, przekroje tka-
nek, wywodzga sie z tego banalnego faktu, iz zaréwno formy ornamentalne,
jak i organizmy Zywe maja rytmiczng budowe?’. Rytm?28 jest oczywiscie
pewnym wspélnym mianownikiem dla tych dwéch rodzajéow form. Organi-
zmy zywe to bryty, wiec wtasciwy im rytm jest tréjwymiarowy, przestrzen-
ny, natomiast rytm organizujgcy elementy w motywie ornamentalnym jest
dwuwymiarowy i - jak nazywa go Homolacs - ptaszczyznowy?°. W zwigzku
z powyzszym préby wzbogacenia ornamentu przez wprowadzanie skopio-
wanych form organicznych jest o tyle ktopotliwe, Ze rytmika tychze utrudni
manifestowanie sie w ornamencie jego wtasnej rytmiki3®. W tym miejscu
nasuwajg sie pytania: Gdzie tkwi Zrédto form ornamentalnych? Skad sztuka

26 [dem, Budowa ornamentu i harmonia barw. Dydaktyka zdobnictwa, Krakéw 1930, s. 8.

27 Zob. idem, Podrecznik do ¢wiczen zdobniczych, Krakéw 1930, s. 11.

28  Rytmem nazywamy miarowe powtarzanie. Powtarzanie to moze by¢ odwrécone
(symetria)” (zob. ibidem, s. 14).

29 Zob. ibidem, s. 16.

30 Zob. ibidem, s. 11.
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uzytkowa czerpie fascynujace w swojej réoznorodnosci i ztoZonoSci motywy?
Zrodio, czyli istota wszelkiej sztuki tkwi zawsze w czlowieku i tylko w czto-
wieku. Tre$¢ ornamentu polega na rytmie, wiec rytm ten musi wyptywac
z psychiki ludzkiej i nie mozna go znaleZ¢ nigdzie w $wiecie zewnetrznym”31.

Czy uprawniony bedzie wniosek, ze pomysty, by wzbogaci¢ dany orna-
ment formami zaczerpnietymi z natury, sg wedtug Homolacsa zupetie chy-
bione? Wspomina on na przyktad o uktadach gatezistych w ornamencie, ktére
symbolizujq ros$line32. Stowo ,symbolizowaé” ma tu znaczenie niebagatelne,
poniewaz symbolizowanie nie jest tozsame z kopiowaniem, czyli wiernym
odwzorowywaniem danej formy. Symbol jest, wedtug definicji Homolacsa,
»potaczeniem pewnej ilosci elementéw w jedng forme, majaca pojeciowe zna-
czenie”33, formg nie obrazujaca natury, lecz wyrazajaca pojecie. [...] symbole
nie odpowiadajg obrazom wzrokowym, ale raczej sg odpowiednikami pla-
stycznymi stéw. Sg one zatem rodzajem pisma”34. Jak w praktyce wyglada
tworzenie symboli form spotykanych w naturze?

Jezeli n. p. pragniemy stworzy¢ symbol wyrazajacy pojecie kwiatu, zwierzecia, drze-
wa, to nie mozemy studiowaé natury, gdyz wtedy narysowac¢ bySmy musieli jakis$
okreslony kwiat czy zwierze. Nie istnieje bowiem w naturze Zadna taka forma, kté-
raby wyrazata ogdlne pojecie kwiatu. Wobec tego uzyskujemy symbole w ten spo-
séb, ze sktadamy elementy dostarczone przez materiat ze sobg tak, aby stworzyly
forme, ktéra wyraza dane pojecie. [...] [symbol] musi ponadto nabra¢ cech motywu,
czyli musi by¢ rytmicznie zorganizowanys3s.

Przede wszystkim nie nalezy zatem kopiowac Zadnej pojedynczej formy
organicznej. Indywidualny charakter musi bowiem zosta¢ zatarty przez
uschematyzowanie formy - wprowadzenie wiekszej ilo$ci osi symetrii, pod-
kre$lenie regularnosci, przedstawienie dwuwymiarowe (ptaskie). Dzieki
zatraceniu indywidualnego charakteru takich form i znacznym ich uprosz-
czeniu mozna wprowadzi¢ wiecej rytmiki i mniej przypadkowosci (przy-
padkowos$¢ i powtarzanie wykluczaja sie), co nie zaktdci organizacji orna-
mentu3e,

31 Ibidem.

32 Ibidem, s. 35.

33 Ibidem, s. 15.

34 [dem, Podrecznik do introligatorskiego zdobnictwa stemplowego, Krakéw 1927, s. 82.
35 Ibidem.

36 Zob. idem, Podrecznik do ¢wiczen zdobniczych, op. cit., s. 37.
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Formy organiczne w sztuce obrazowej

Omoéwiono pokroétce zalecenia Homolacsa dotyczace inspirowania sie for-
mami organicznymi w sztuce dekoracyjnej. W niniejszym punkcie problem
zostanie ujety w odniesieniu do sztuki obrazowej. Czy i w jakim zakresie
artysta malarz powinien inspirowac sie w swojej dziatalno$ci tworami przy-
rody?

[...] przy obrazowaniu natury [...] opieramy sie [...] na gotowych formach wytworzo-
nych przez nature. Formy te wywotujg w nas pewne przezycia wewnetrzne, nabiera-
ja pewnego sensu; korzystamy z wyrazu, jaki skutkiem tego posiadajg i, odtwarzajac
je, odtwarzamy posrednio te wia$nie przezycia wewnetrzne3’.

W sztuce obrazowej natura i jej formy stanowia dla Homolacsa uprawnio-
ng inspiracje. Cho¢ i tutaj rolg artysty nie jest kopiowanie form organicznych,
ale przedstawienie w obrazie ich interpretacji. Zatem przedmiotem obrazo-
wania nie jest wyglad czy ksztaltt danej formy, ale jej sens, ktéry w procesie
twérczym objawia sie patrzacemu.

Warto w tym miejscu uzupetnié tekst o kilka uwag teoretycznych, wyja-
$niajgcych, jak sztuka obrazowa odnosi sie do ornamentu, i zarazem dopre-
cyzowujacych miejsce formy organicznej w dziedzinie sztuk plastycznych.

Mozna tedy powiedzie¢, ze sztuka obrazowa czerpie tre$¢ ze $wiata otaczajacego, prze-
tapiajac ja nastepnie podtug praw rzadzacych psychika artysty, a sztuka ornamen-
talna bezposrednio ze $wiata wewnetrznego. R6znos¢ zatozen tych dwoch dziedzin
sztuki plastycznej wyraza sie réwnocze$nie takze w tym fakcie, Ze sztuka obrazowa
postuguje sie wytacznie brytami, poniewaz kazda forma w przyrodzie jest tréjwymia-
rowa, sztuka za$ ornamentalna rozwija sie na ptaszczyznie3s.

Mamy zatem do czynienia z dwoma odrebnymi rodzajami sztuki pla-
stycznej, ktére roznia sie fundamentalnie w swoich zatozeniach. Pomiedzy
tymi ujeciami wystepuje pewna sprzeczno$¢ - sztuka obrazowa postuguje
sie formami organicznymi, czerpanymi bezposrednio z natury, ktére s3 tréj-
wymiarowe. Ornament natomiast, jako dwuwymiarowy, ptaski, bierze swo-
ja tematyke wprost z psychiki artysty. Sprzeczno$¢ ta jest jednakze kwestig
wzgledna - twierdzi Homolacs, bowiem wrazenie przestrzenno$ci w obra-
zie nie jest doskonate. Zwykle gtebia zamyka sie w kilku planach, natomiast
ornament rowniez postuguje sie, cho¢ w bardzo ograniczonym sensie, pew-

37 Idem, Studium formy barwy i Swiatta, op. cit,, s. 19.
38 [bidem, s. 151.
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nym rodzajem perspektywy - rozrézniamy w nim tto3°. Mozliwe sg zatem
ujecia posrednie pomiedzy rzeczywistym obrazem i rzeczywistym orna-
mentem. Wedle Homolacsa miejsca skrajne na skali dekoracyjnosci zajmuje
po jednej stronie obraz impresjonistyczny - ,na wskro$ przestrzenny |...]
fragmentaryczny i nierytmiczny”49, a na drugim jej koricu ornament - ,,utwor
najbardziej ptaszczyznowy, najbardziej w sobie zamkniety i najsilniej pod
wzgledem rytmu zorganizowany”4l. Natomiast formami przejSciowymi s3
ornamenty o tendencjach obrazowych - mniej ptaskie, mniej rytmiczne, inspi-
rowane formami ze $wiata zewnetrznego, oraz obrazy dekoracyjne - o ptyt-
szej perspektywie, bardziej rytmiczne i zdobnicze*2. OczywisScie nie jest moz-
liwe catkowite skrzyZowanie zatozen tych dwdéch rodzajow sztuk. Gdyby
studium natury potraktowac jako punkt wyjscia do tworzenia ornamentu,
rezultat bytby optakany - niejednolity, nielogiczny, podobnie jak wspétcze-
sny Homolacsowi nurt sztuki europejskiej zwany secesjg, ktérg ten ostro kry-
tykowat za stylowa niekonsekwencje3. Niemniej Homolacs nie sprzeciwiat
sie formom posrednim na skali dekoracyjnoSci:

Kazde dzieto sztuki jest przeznaczone nie dla jednej strony psychiki ludzkiej, ale dla
catego cztowieka i dlatego z natury swojej nie dazy ono do ciasnej jednostronnosci,
ale raczej wlasnie do petni i wielostronnosci#.

Zakonczenie

We wstepie nawigzatam do klasycznego rozumienia przyrody jako niedo$ci-
gtego wzoru dla sztuki. Omawiane szerzej poglady Owena Jonesa oraz Karola
Homolacsa okazujg sie w duzym stopniu analogiczne. Podsumowujac, chcia-
tabym odwotac sie do stéw Homolacsa:

[...] musimy naturze przyzna¢ wyzszos¢ nad tworami ludzkiej reki [...]. Formy, w na-
turze wystepujace, mozna tedy uwazac za niedo$cigte, a cztowiek moze i powinien
nasladowac nature w jej tworzeniu, z czego jednak wcale nie wynika, aby ja musiat
nasladowa¢ w jej tworach#s.

39 Zob. ibidem, s. 152-153.

40 I[bidem, s. 155.

41 [bidem.

42 Zob. ibidem, s. 155-156.

43 Zob. ibidem, s. 159.

44 1dem, Podstawowe zasady budowy ornamentu ptaskiego..., op. cit,, s. 99.
45 [bidem, s. 98.
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Pomiedzy tym klasycznym podej$ciem a teorig Homolacsa nie ma sprzecz-
nosci, gdy przeanalizujemy owo zagadnienie wystarczajaco wnikliwie. Arty-
sta, ktory kopiuje doskonate twory przyrody, nie zastuguje na miano tworcy,
mozna jedynie nazwa¢ go odtwérca. To, co powinno prawdziwie inspiro-
wac, to perfekcyjny sposéb tworzenia, opierajacy sie na réwnowadze, sy-
metrii i harmonii oraz oryginalno$ci, ,wszak natura nie kopiuje, ale tworzy
- artysta, wzorujacy sie na naturze, nie powinien tedy kopiowaé, ale two-
rzy¢”46. Odzwierciedlenie tych tez znajdujemy nie tylko w mysli przytoczo-
nego we wstepie Gottfrieda Sempera, ale réwniez w pogladach Owena Jone-
sa 0 odpowiednim sposobie korzystania ze wzoru, jakim jest natura, oraz
w twierdzeniu ,,0 konwencjonalizacji form naturalnych”.

Powyzsze rozwazania chciatabym na koniec uzupeinié¢, podkres$lajac ist-
nienie opozycji natura - sztuka, bowiem ta kwestia mogta ulec zatarciu.

Istotng trescig kazdego dzieta sztuki jest piekno. Ale nie kazde piekno jest dzietem
sztuki. Nie nazywamy dzietami sztuki form, w naturze powstajacych, cho¢ je wszyscy
za piekne uwazamy. Przeciwnie nawet, przeciwstawiamy sztuke naturze, podciaga-
jac pod pierwszg tylko te formy, ktore wysitek ludzki §wiadomie wytworzyt47.

Jakkolwiek trudno tworom natury odmdéwi¢ doskonatos$ci i piekna, nie
mozna ujmowac ich jako dziet sztuki, a ich piekno nie jest artystyczne. Czto-
wiek tworzy w opozycji do przyrody - w spos6b uporzadkowany, logiczny,
a natura dopuszcza pewng doze dowolnosci i przypadku.

KAROL HOMOLACS — CONCEPT OF THE ORGANIC FORM
IN THE PHILOSOPHY OF DESIGN

ABSTRACT

The aim of this paper is to consider views on the concept of the organic form in the
philosophy of design and its application in ornamentation. The author refers to some
design theorists; especially to theories of Karol Homolacs. Gottfried Semper, Owen
Jones and Homolacs perceive controversy in the copying of natural forms in decora-
tive art. Homolacs considers both the problems of copying natural forms in decora-
tive art and in painting. Additionally, Homolacs created a theory of the organic form
which is similar to the form in art. According to Homolacs all the forms - organic forms
and forms in art - result in their shape from the action of two opposing forces: those
which differentiate and those which crystallize. The conclusion is an attempt to an-
swer the question of whether art can be inspired by natural objects and in which
way this should be done. The views of Gottfried Semper, Owen Jones and Karol
Homolacs are similar.

46 [dem, Zasada harmonii w sztuce i w Zyciu, op. cit., s. 16.
47 Idem, Podstawowe zasady budowy ornamentu ptaskiego..., op. cit,, s. 4.
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Perspektywa Riggana. O fokalizacji w filmie Birdman
Alejandro Gonzaleza Ifiarritu

STRESZCZENIE

Artykut stanowi analize narracji filmu Birdman Alejandro Gonzaleza Ifarritu. Autor
koncentruje sie na fokalizacji, czyli ogniskowaniu narracji na konkretnym bohaterze.
W tekscie przybliza sie rozumienie tego pojecia przez Gérarda Genette’a, Mieke Bal
i Edwarda Branigana, a nastepnie analizuje sie sposoby ograniczania w filmie per-
spektywy za pomoca efektéw specjalnych, pozorowanego braku montazu i dialogoéw.

SLOWA KLUCZOWE

fokalizacja, narracja, Mieke Bal, Edward Branigan

First of all, remember that everything is basically in
the fearful and uncertain mind of Riggan Thomson.

Alejandro Gonzalez Ifiarritu?

Rezyserska kariera Alejandro Gonzdaleza Ifidrritu rozwineta sie w pierwszej
dekadzie XXI wieku dzieki filmom, ktdére rozbijaty narracje na trzy przepla-
tajace sie linie czasoprzestrzenne. W Amores perros (2000), 21 gramach
(2003) i Babel (2006), powstatych na podstawie scenariuszy Guillerma
Arriaga, Meksykanin opowiadat historie bohateréw znajdujacych sie w réz-

1 A. G. Ifarritu, Birdman Director Alejandro Gonzdlez Ifidrritu: Alfred Hitchcock’s Rope
Is “A Terrible Film”, rozmowe przepr. D. D’Addario, [online] http://time.com/3502675/
birdman-alejandro-gonzalez-inarritu/ [dostep: 19.02.2017].
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nych czesciach $wiata. Rdznicujac ich punkty widzenia, a zarazem podkre-
$lajac zbieznos$ci miedzy nimi (réwniez fabularne), prowadzit ponurg re-
fleksje nad kondycja wspéiczesnego cztowieka. Konstrukcjg i stylistyka
kontrastuje z tymi filmami Birdman (2014), w ktérym rezyser skupit sie na
perspektywie tylko jednej postaci. Owa jedno$¢ podkreslit dodatkowo wy-
jatkowa forma dzieta - ukrywanie montazu sprawia, ze calo$¢ wyglada jak
zrealizowana w pojedynczym ujeciu. Funkcja tego rzadko stosowanego
w kinie zabiegu jest zazwyczaj préba oddania naturalnej dla ludzkiego oka
percepcji rzeczywisto$ci. Moze to poméc w emocjonalnym zaangazowaniu
sie w film dzieki wrazZeniu obserwowania prawdziwych sytuacji, a nie ma-
nipulowanej montazem fikcyjnej produkcji. W ten sposéb dziata to w PVC-1
(2007) Spirosa Statulopulosa, gdzie kamera towarzyszy bohaterce poru-
szajacej sie z przyczepionym do szyi tadunkiem wybuchowym, w Mahi va
gorbeh (2013) Shahrama Mokriego, gdzie protagonisci konfrontowani sg
z niebezpieczng tajemnicg kanibalizmu, czy w Victorii (2015) Sebastiana
Schippera, pokazujacej napad na bank i ucieczke przed policja. Inng, nieco
banalniejsza funkcjg jest teatralizacja filmu, jak ma to miejsce w Makbecie
(1982) Béli Tarra czy w Cieniu za ksieZycem (2015) Juna Roblesa Lany.
W Birdmanie pozorowanemu jednemu ujeciu nadano jednak inng wtasci-
wos$C. Intrygujacy efekt ciggto$ci opowiadania, a nie fragmentarycznosci,
pomimo rozplanowania sjuzetu na sze$¢ dni, nie intensyfikuje odczucia reali-
zmu. Spojnosé czasoprzestrzenna, uzyskana dzieki maskowaniu cie¢ mon-
tazowych, wywotuje efekt wyraznego zogniskowania perspektywy narra-
cyjnej w percepcji tytutowego bohatera. Ponizej opisze sposoby, jakie wy-
korzystuje Ifarritu, podajac w watpliwo$¢ logike i realizm, by zsubiektywi-
zowac opowie$¢ o Rigganie Thomsonie. Historia zapomnianego gwiazdora
filméw superbohaterskich, prébujacego wystawi¢ na Broadwayu debiu-
tancka sztuke, jest konsekwentnie opowiadana z perspektywy protagonisty,
a zatem najodpowiedniejszym narzedziem metodologicznym do opisu nar-
racji Birdmana wydaje sie teoria fokalizacji.

Fokalizacja

Pojecie fokalizacji wprowadzit i rozwinagt w latach siedemdziesigtych XX
wieku na polu teorii literatury Gérard Genette. Zastanawiajac sie nad po-
jemno$cig kategorii ,punktu widzenia” i zasadnos$cia przyjetych typologii
sytuacji narracyjnych, postanowit on zmodyfikowa¢ prosty tréjpodziat na
(1) narratora wszechwiedzacego, (2) narratora przekazujacemu czytelni-
kowi tyle, ile wie bohater, oraz (3) narratora méwigcego czytelnikowi mniej,
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niz wie bohater. Chcgc unikng¢, jak sam stwierdzit: ,zbyt konkretnie wizu-
alnych konotacji terminéw takich, jak widzenie, pole i punkt widzenia”?,
uzywanych przez Jeana Pouillona, Percy’ego Lubbocka czy Tzvetana Todo-
rova, rozwinat pojecie fokalizacji3, oznaczajace ,filtr [...] selekcjonujacy wszel-
ka (nie tylko wzrokowa) informacje narracyjng”+. U Genette’a wystepuje
zatem narracja niefokalizowana badz fokalizacja zerowa (odpowiadajaca
narratorowi wszechwiedzacemu), narracja z wewnetrzng fokalizacja, ktora
dzieli sie na stata (punkt widzenia jednej postaci), zmienng (punkty widze-
nia réznych postaci) i wieloraka (jak w powiesciach epistolarnych czy Ras-
homonie (1950) Akiry Kurosawy), oraz narracja z zewnetrzng fokalizacjg
(gdy nie mamy wgladu w mys$li postaci, a jedynie w ich czyny). Francuski
teoretyk byt §wiadomy tego, Ze réznice miedzy odmiennymi trybami fokali-
zacji sg czesto trudne do uchwycenia, a poszczeg6lne ,formy fokalizacji nie
zawsze dotycza catych dziet, ale raczej konkretnych czesci, nawet bardzo
kroétkich”s. Wspomina rowniez o trudnosci w uzyskaniu catkowitej fokaliza-
cji wewnetrznej poza monologami wewnetrznymi, wskazujac jako udany
przyktad bardzo filmowa skadingd powies¢, Zaluzje Alaina Robbe’a-Grilleta.
Na polu filmowym fokalizacja wewnetrzna w rozumieniu Genette’a jest jed-
nak nieosiggalna - za kazdym narratorem stoi wszak instytucja produkcji
filmowej.

Dla Genette’a teoria fokalizacji byta z poczatku zadawaniem pytania o to,
kto postrzega. Z kolei dla Mieke Bal, teoretyczki w polemiczny sposéb siega-
jacej do prac Francuza, ,fokalizacja to zwiazek pomiedzy «widzeniem», agen-
sem, ktéry patrzy, i tym, co zostaje ujrzane”é. Jak tatwo zauwazy¢, w prze-
ciwienstwie do Genette’a Holenderka nie unika wizualnych konotacji - swoj
wywod zaczyna zreszta od analizy nie prozy, a ptaskorzezby. Kluczowe jest
dla niej rozréznienie tego, kto postrzega, i tego, kto werbalizuje przekazy-
wanie informacji. Wprowadza pojecia fokalizatora-postaci, z ktérym taczy
sie bezposrednio fokalizacja wewnetrzna. Przeciwstawia temu fokalizacje
zewnetrzng, ,w ktorej funkcje fokalizatora petni anonimowy agens umiej-
scowiony poza fabulg”?. Bal odrzucita fokalizacje zerowa Genette’a, twier-

2 G. Genette, Narrative Discourse: An Essay in Method, trans. ]. E. Lewin, Ithaca, New York
1983, s. 189 (jesli nie zaznaczono inaczej, thum. wiasne).

3 Oczywiscie fokalizacja przywotuje na mysl ogniskowa obiektywow, ale warto tez
zauwazy¢, ze na polu teorii filmu wizualne konotacje sg jak najbardziej na miejscu.

4+ H. Markiewicz, Teorie powiesci za granicq, Warszawa 1995, s. 436.

5 Ibidem, s. 191.

6 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, thum. E. Kraskowska et al,, Kra-
kéw 2012, s.151.

7Ibidem, s. 153.
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dzac, Ze - jak to ujat Jonathan Culler - ,traktowanie braku fokalizacji jako jej
odmiany ogranicza precyzje tego pojecia”8. Narracja niefokalizowana nie
ogniskuje sie bowiem na Zadnej postaci, nie zaweza wiec perspektywy, co
jest warunkiem sine qua non zaistnienia fokalizacji.

Na polu teorii filmu pojecie fokalizacji rozwinat Edward Branigan. O ile
Genette ktadl nacisk na kwestie selekcji wiedzy, jaka w stosunku do narra-
tora maja bohaterowie, a Bal na postrzeganie przez bohateréw $wiata i histo-
rii, o tyle autor Narrative Comprehension and Film skupit sie na przezyciach
postaci®. W podziale Bal brakowato mu dookreslenia podmiotu, ktéry do-
$wiadcza fokalizowanych zdarzen (,Jak uchwyci¢ réznice miedzy narrato-
rami, ktérzy pamietajg, wyobrazajg lub bezposrednio przezywaja dang sce-
ne?”10), Patrzenie (looking) i stuchanie (listening) usytuowat w komunikacyj-
nym kontekscie jako zdarzenia, ktére mogt relacjonowa¢ narrator. Akt fo-
kalizacji definiowat wiec jako ,reprezentacje faktu percepcji bohatera”!?, ktéry
nie opowiada (speak) ani nie odgrywa, tylko ,doswiadcza czego$ poprzez
widzenie (seeing) lub styszenie (hearing) [...] [oraz] myslenie, pamietanie,
interpretowanie, zastanawianie sie, obawianie, wierzenie, pragnienie, ro-
zumienie i poczucie winy”12. W obrebie tych do$wiadczen rozr6znit fokali-
zacje zewnetrzng, rozumiang jako pétsubiektywna miara swiadomosci bo-
hatera, ale spoza samego bohatera, oraz fokalizacje wewnetrzna - bardziej
prywatng, ktérej ukazywanych do$wiadczen nie moze doswiadczy¢ Zaden
inny bohater (ujecia POV, pozbawione ostrosci lub zamazane, sugerujace na
przyktad upojenie alkoholowe, marzenia, halucynacje i wspomnienia). To
wtlasnie rozwazania Amerykanina okaza sie najbardziej pomocne przy ana-
lizie Birdmana.

Falszywa ciagtos¢, czyli eliptycznos¢ bez ciec

Jak juz zaznaczytem, wydaje sie, ze dtugie, nieprzerwane ujecia powinny -
w opozycji do montazu, zwtaszcza szybkiego - wzmacniaé realizm, ale w przy-
padku Birdmana jest zgota inaczej. By¢ moze ze wzgledu na wirtuozerie tej
techniki i rzadkie jej wykorzystywanie rozwigzanie to nigdy nie jest este-

8]. Culler, Foreword, [za:] G. Genette, op. cit., s. 11.

9 Précz fokalizacji, odnoszacej sie do przezy¢ postaci, Branigan wymienit dwa inne spo-
soby przekazywania i zdobywania wiedzy - narracje, w ktdrej narrator przekazuje ko-
munikaty, oraz akcje, w ktérej agens podejmuje dziatania.

10 E. Branigan, Narrative Comprehension and Film, London 1992, s. 107.

11 Ibidem, s. 102-103.

12 [bidem, s. 101.
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tycznie przezroczyste. Mozna je sprowadzi¢ do autotelicznego efekciarstwa,
warto jednak przypisa¢ mu narracyjng sprawczo$¢. Rezygnacja z cie¢ przede
wszystkim ogranicza mozliwoSci przedstawiania historii - réwnolegte opo-
wiadanie dwéch wydarzen staje sie niemal niemozliwe. Kamera jest ,przy-
klejona” do bohateréw i wybierajgc postaé, za ktéra w danym momencie be-
dzie podazaé, zostaje utozsamiona z narratorem (lub fokalizatorem). W Bird-
manie, o ktérym sam rezyser moéwi, ze prowadzony jest z perspektywy Rig-
gana, zabieg ten staje sie problematyczny, gdy kamera zostawia gtéwnego
bohatera i skupia sie na rozmowach innych postaci. Cho¢ mozna to uznac¢ za
niekonsekwencje, ta celowa zmiana fokalizatora (lub fokalizatora na narra-
tora) pozwala réwnieZ na rozwiniecie psychologii innych postaci. Co cieka-
we, w filmie udaje sie imitowac klasyczne frazy ujecie-przeciwujecie najcze-
$ciej przy pomocy lustra. Bez burzenia swojej koncepcji Ifidrritu z jednej
strony stara sie wiec, by stata sie ona dla widza przezroczysta, z drugiej za$
strony z premedytacjg fatszuje rzeczywisto$¢ - poprzez elipsy czasowe i nie-
$cistosci przestrzenne.

Kilkakrotnie uptyw czasu ukazany jest poprzez zmiane o$wietlenia. Naj-
ciekawszy jest fragment, gdy Riggan przy $wietle dziennym wchodzi do te-
atru, przed ktédrym zostaje nieruchoma kamera, po chwili pokazujaca ludzi
wychodzacych z budynku wieczorem, juz po pierwszym akcie przedstawie-
nia. Gdyby te elipse czasowa zasygnalizowano cieciem montazowym, widz
w naturalny dla odbioru filmu sposéb zrekonstruowatby te cze$¢ fabuty,
w ktorej Riggan przygotowuje sie do wystepu, a ludzie przychodza na spek-
takl. Ciggtos$¢ jednego ujecia sprawia jednak, Ze czasoprzestrzenna relacja
staje sie nielogiczna. ROwnieZ niesScistosci przestrzennych w budynku te-
atru mozna by unikng¢, gdyby zastosowano tradycyjny montaz. Kamera
podaza za plecami bohateréw labiryntami korytarzy i niemal za kazdym
razem trasa z garderoby Riggana na scene jest inna (sprzeczna z poprzed-
nig), niekiedy niespodziewanie zmieniajg sie wystroje lub nawet szeroko$¢
podtogil3. Problematyka przestrzeni jest zresztg nawet zwerbalizowana -
gdy Mike idzie z Sam po schodach, pyta ja, czy ma pojecie, dokad zmierza,
na co ta z uémiechem odpowiada, zZe absolutnie nie. Nie$cisto$ci w architek-
turze budynku symbolizujg mentalng niestabilno$¢ Riggana, co nie czyni jed-
nak narracji niewiarygodna.

13 NieScistosciom przestrzennym w Birdmanie swoéj wideo-esej poswiecili Sander
Spies i Joost Broeren, wskazujac na nawigzania do Lsnienia (1980, rez. S. Kubrick), w kté-
rym motyw ten réwniez jest istotny. Zob. The Unexpected Virtue of Goofs: Birdman’s Shift-
ing Spaces, [online] https://vimeo.com/123830921 [dostep: 13.10.2017].
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Celowa przypadkowos¢ humoru

[fidrritu za pomoca sytuacyjnego humoru dystansuje film od realizmu, w czym
réwniez pomaga ciggtos$¢ uje¢. Gdy zirytowany Jake ironizuje, ze Zaden ak-
tor nie zapuka nagle do drzwi z propozycja pomocy, Lesley puka i proponu-
je im Mike’a; gdy byta Zona Riggana w konteks$cie probleméw z Sam moéwi
mu, ze nie musi by¢ §wietnym ojcem, byle w ogdle byl, do pomieszczenia
wchodzi Laura, ktéra dwie sceny wcze$niej informowata bohatera, Ze zaszta
z nim w cigze; gdy Mike w kontekscie spektaklu stwierdza, ze dla wiekszo-
$ci ludzi nie ma znaczenia, czy jest w nim (here) Riggan, w kadrze pojawia
sie fanka gléwnego bohatera, proszac go o zdjecie. Przyktady takiej przy-
padkowosci (nie zawsze humorystycznej) mozna by mnozy¢, ich funkcja
jest jednak zawsze podobna. Zmniejszajg obiektywna realnos¢ tych sytuaciji,
sugerujac, Ze sg one prezentowane z perspektywy Riggana. W przynajmniej
dwéch scenach kwestia filtrowania opowiesci przez umyst gtbwnego boha-
tera pojawia sie w warstwie werbalnej. Najpierw Jake opowiada mu o zdje-
ciach, ktére ma na komputerze ich byly wspétpracownik Ralph, a gdy Rig-
gan go o nie dopytuje, Jake rzuca: ,dlaczego Cie to obchodzi, i tak nie powi-
niene$ mie¢ na ten temat zadnej wiedzy”. Petni to funkcje humorystyczna,
ale zarazem sugeruje samo$swiadomo$¢ narracji. Podobnie jest w drugim
przypadku, gdy Riggan krzyczy na Mike’a: ,to moje przedstawienie (show),
to moja scena i ja méwie, co masz robi¢”. Narracja poprzez swojg werbalng
warstwe zdaje sie otwarcie przyznawac do przyjmowania perspektywy ,bo-
jazliwego i niestabilnego umystu Riggana Thomsona”. Dopiero w tym kon-
tekscie - przetamania realizmu i obiektywizmu - moga w pelni wybrzmie¢
narracyjne gry, jakie za pomocg fokalizacji prowadzi z widzem Ifidrritu.

Birdman, czyli nadnaturalny punkt widzenia

Riggana Thomsona widzimy po raz pierwszy lewitujacego w pozyc;ji lotosu.
Juz sam fakt unoszenia sie nad ziemig moze sugerowaé, ze to on jest fokali-
zatorem. Cho¢ wydaje sie oczywiste, Ze w rozumieniu Branigana fokalizacja
jest w tej scenie zewnetrzna, sadze, ze mozna jg odczytac¢ rowniez jako we-
wnetrzng. W centrum kadru z lewitujacym Rigganem stoi bowiem rzezba
gtowy Buddy, w potaczeniu z padmasang bezposrednio odnoszaca widza do
praktyk jogicznych, w ktérych duza role odgrywa eksterioryzacja, czyli do-
Swiadczenie postrzegania §wiata spoza wtasnego ciata fizycznego!4. W tym

14 Zob. T. S. Rinpoche, Extra-bodily States in Buddhism, [online] https://studybud-
dhism.com/en/advanced-studies/vajrayana/tantra-theory/extra-bodily-states-in-bud-
dhism [dostep: 16.10.2017].
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kontekscie fokalizatorem wewnetrznym bytoby ciato astralne Riggana. Bez
wzgledu na stuszno$¢ tej tezy, sygnalizuje ona niejednoznaczno$¢ perspek-
tywy, z jakiej Ifarritu prezentuje sjuzet.

Niezwykle ciekawe sa zmiany poziomdw fokalizacji czy tez rozmywanie
granic miedzy trybem obiektywnym a subiektywnym. Widac¢ to najlepiej na
przyktadzie dwoch scen: demolowania garderoby przez Riggana oraz lotu
mezczyzny nad miastem. W pierwszej widzimy Thomsona niszczacego pokdj
za pomoca psychokinezy i rozmawiajgcego ze swoim wewnetrznym glosem
Birdmana (styszalnym dla widza). Gdy jednak do pomieszczenia wchodzi
Jake, gtos cichnie, a Riggan wcigz niszczy przedmioty, jednak w sposéb na-
turalny, bez korzystania z nadprzyrodzonych zdolno$ci. Bal pisze o znakach
atrybucyjnych (attributive signs), ,ktére wskazujg na przesuniecie z jednego
poziomu [fokalizacji] na drugi”!>. Takimi znacznikami sg w Birdmanie efekty
specjalne, wytracajace widza z poczucia realizmu, zwigzane gtéwnie z psy-
chokineza. O ile jednak zmiana fokalizatora lub poziomu fokalizacji jest wy-
razna podczas demolowania (fokalizacja zewnetrzna skupiona na Rigganie
wraz z otwarciem drzwi zamienia sie w fokalizacje zewnetrzng z perspek-
tywy Jake’a lub w narracje obiektywna), o tyle ptynna pozostaje w scenie
powietrznej podrézy bohatera. Gdy unosi sie on na dach kilkupietrowego
budynku (co jest niewatpliwie jego ,doswiadczeniem poprzez pragnienie”),
patrzy na niego ttum gapidw. Po chwili domys$lamy sie jednak, ze ludzie
widza go po prostu stojgcego nad krawedzig (niektérzy pytaja, czy kreci film,
czy chce sie zabic)'6. Podchodzi do niego mezczyzna, chcgc mu poméc, Rig-
gan twierdzi jednak, Ze jest sp6zZniony, i wypowiada stowo music, po ktéorym
styszymy orkiestralng muzyke, jak gdyby bohater panowat nie tylko nad
diegeza, ale rowniez nad warstwg pozadiegetyczng, co przybliza ten frag-
ment do metafikcji. Muzyka urywa sie wraz z dotknieciem Riggana przez
mezczyzne spoza jego ,,doswiadczanych wyobrazen” i wraca, gdy Thomson
skacze z dachu i zaczyna lata¢. Dodatkowo sprawe komplikuje fakt, Zze 6w
pomocny mezczyzna patrzy na bohatera skaczacego z dachu, co miato prze-
ciez miejsce wylacznie w umysle Riggana. Gdy fokalizator 1aduje, tryb po-
nownie zmienia sie w narracje obiektywna (wedtug Bal - fokalizacje ze-
wnetrzng), w ktérej za Thomsonem biegnie takséwkarz, zadajac zaptaty za
przejazd. Zasadniczo wiec demolowanie garderoby i podréz przez miasto wy-

15 M. Bal, op. cit,, s. 164.

16 W filmie do$¢ mocno eksponowane sa samobojcze mysli Riggana, ktére bytyby cie-
kawe nie tylko w konteks$cie opisywanej przeze mnie sceny, ale rowniez w perspektywie
catego filmu - ewentualne problemy z psychika bohatera podawatyby w watpliwo$¢ wia-
rygodnos¢ fokalizowanego przez Riggana Swiata.
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darzyty sie obiektywnie, ale spos6b, w jako Riggan-fokalizator ich doswiad-
czyt - podkreslony efektami specjalnymi - dostepny byt tylko jemu.

Podsumowujac narracyjne gry z widzem, warto przywotaé podziat Bal
na przedmioty percypowalne i niepercypowalne. Te pierwsze znajduja sie
poza fokalizatorem i mogg by¢ postrzegane rowniez z zewnatrz, drugie na-
tomiast sg dostepne jedynie bohaterowi, ktéry je przezywa - ,tylko ci, kt4-
rzy majg dostep do «wnetrza» postaci, s w stanie cokolwiek postrzegaé”17.
Badaczka pisze, Ze owym postrzegajacym nie moze by¢ wedtug klasycznych
regut gatunkow narracyjnych inna posta¢, lecz jedynie fokalizator zewnetrz-
ny (lub tez narrator). W tamigcym te zasade Birdmanie dwukrotnie (nie
liczac opisanego wyzej mezczyzny widzacego skok Riggana z dachu) poja-
wia sie sugestia postrzegania z zewnatrz przedmiotéw niepercypowalnych.
Pierwszy raz, gdy Thomson odkrywa swoje ,moce” - stuchajac irytujacego
go na scenie Ralpha, znaczacym ruchem oczu wskazuje on na wiszacy re-
flektor, ktory po chwili spada na gtowe aktora. Tego obiektywnie postrze-
galnego zdarzenia nie nalezy jednak przypisywac psychokinetycznym zdol-
nosciom Riggana, poniewaz miedzy jego spojrzeniem a wypadkiem nastapi-
o kilkusekundowe opdznienie, nieobecne przy pdzniejszych popisach bo-
hatera. Inaczej rzecz sie ma w zakonczeniu filmu, w ktéorym bohater wyska-
kuje z okna szpitala. Styszymy te samg muzyke, co w scenie latania - $wiad-
czy to o fokalizacji wewnetrznej. Szybowanie Riggana wydaje sie niepercy-
powalne poza jego doswiadczeniem - spodziewamy sie, ze cérka Sam, wy-
chylajac sie przez okno, zobaczy ciato ojca na ulicy. Ta jednak z zachwytem
patrzy w niebo, postrzegajac lot mezczyzny. W rezultacie fokalizator ze-
wnetrzny/narrator ma ,dostep do «wnetrza» postaci”. Miesza to poziomy
fokalizacji i podaje w watpliwo$¢ wiarygodno$¢ catej diegezy.

W Birdmanie nie brakuje uje¢ z punktu widzenia Riggana (POV), ktére
w klasyczny spos6b subiektywizujg prezentowany obraz (cho¢ kamera przyj-
muje spojrzenie bohatera ptynnie, nie poprzez ciecie, jak ma to miejsce juz
od kina niemego). Fakt, Ze w oczywisty sposéb sygnalizuja one fokalizacje
wewnetrzng, nie oznacza jednak, jak sadze, ze pozostate ujecia, wygladajace
na obiektywne, prowadzone s3 z poziomu narratora (obiektywnego). W kon-
tekscie efektow specjalnych jako znakéw atrybucyjnych, pozorowanej cia-
glosci ujecia, ktora paradoksalnie dystansuje widza od prezentowanych wy-
darzen, oraz sugerowania w pierwszej scenie buddyjskiej eksterioryzacji caty
sjuzet!8 jest prezentowany z perspektywy - jak ujat to sam Ifiarritu - bojazli-
wego i niestabilnego umystu Riggana Thomsona.

17 M. Bal,, op. cit,, s. 158.
18 Moze poza scenami, w ktérych nie ma Riggana, a bohaterowie rozmawiaja o czyms$
innym.
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RIGGAN’S PERSPECTIVE. FOCALIZATION IN BIRDMAN
BY ALEJANDRO GONZALEZ INARRITU

ABSTRACT

The article is an analysis of the movie Birdman by Alejandro Gonzaleza Ifiarritu, in
terms of focalization of the narration on specific character. The author brings closer
theories of focalization by Gérard Genette, Mieke Bal and Edward Branigan and ana-
lyse ways in which the film narrows the perspective of narration - using special ef-
fects, dialogues and imitating the lack of editing.
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Wrazliwos¢ w stuzbie etyki.
0 aktorskich kreacjach Mai Komorowskiej
w filmach Krzysztofa Zanussiego

STRESZCZENIE

Artykutl poswiecony jest wspoélpracy tworczej Mai Komorowskiej i Krzysztofa Zanus-
siego. Autor zwraca uwage na wyjatkowy sposéb pracy aktorki i wskazuje, ze wpty-
wa on bezposrednio na wymowe filméw Zanussiego. Analizie zostaly poddane role
w szeSciu filmach rezysera.

SLOWA KLUCZOWE

Aktor, posta¢ ekranowa, ciato, Maja Komorowska, Krzysztof Zanussi

[...] rado$¢, gdy sie powraca do aktora, ktérego
umie sie uzywac, ktory jest jak znajomy instru-
ment: wiemy, jak on rezonuje, jak ona gra.

Krzysztof Zanussi

Pod pewnym istotnym wzgledem Kkino jest wyjatkowa dziedzing sztuki,
odrézniajaca sie wyraznie od wszystkich pozostatych. Kazdy film jest owo-
cem wspotpracy. Jakkolwiek dominujaca jest rola rezysera czy producenta,
to, co widzimy na ekranie, jest zawsze wypowiedzia grupy ludzi. MyS$lac
o kinie, warto by¢ swiadomym tego wielogtosu. Jest to szczeg6lnie ciekawe
w przypadku kina autorskiego, ktére zazwyczaj utozsamiamy z konkretng
osobg twoércy-rezysera, przypisujac mu peing odpowiedzialnos$¢ za osta-
teczny ksztalt dzieta filmowego.
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Warto zwrdéci¢ uwage, Ze rozumienie pojecia autora filmowego przez
dziesieciolecia podlegato ewolucji i do dzi$ pozostaje niejednoznaczne. My-
$lenie o kinie przez pryzmat osoby rezysera zapoczatkowali w latach piec¢-
dziesiatych XX wieku krytycy filmowi zwigzani z pismem , Cahiers du Ciné-
ma”, ktorzy kilka lat pdzniej, juz jako filmowcy, dali poczatek francuskiej
Nowej Fali. Zwrdcili oni uwage, Ze jezyk kina moze sta¢ sie narzedziem wy-
powiedzi, dzieki ktéremu artysta (autor filmowy) moze dawac wyraz swojej
osobowosci i wrazliwos$ci. W mys$l tego zatozenia zaczeto nobilitowac rezy-
serow filmowych jako autoréw w indywidualny sposéb kreujacych swe dzie-
fa. ,Polityka autorska” uprawiana przez krytykéw z,,Cahier du Cinéma” zapo-
czatkowata sposéb czytania filméw przez pryzmat osoby rezysera: jego
wrazliwosci, stylu, stale poruszanych tematéw. Nalezy jednak pamieta¢, ze
polityka autorska abstrahuje od rzeczywistego procesu powstawania filmu,
ktory zawsze ma charakter kolektywny. Dlatego tez romantyczne pojecie
autora-rezysera okazuje sie niewystarczajace do opisu dzieta filmowego
nawet w przypadku filméw, w ktorych osoba tworcy jest dominujgca. Jak
stusznie zwrdcit uwage Jean Callet:

[...] rezyser filmowy, by¢ moze bardziej niz ktérykolwiek inny artysta, musi zagubic
sie w swoim dziele. Film nie nalezy do niego - i to juz od momentu realizacji. Pracuje
nad nim ekipa. I film zdaje sprawe z tajemniczych, ukrytych relacji miedzy wszyst-
kimi cztonkami tej ekipy. Rejestruje ulotny $lad tego wszystkiego, co stanowito prze-
zycie technikéw, aktordw, niezliczonych uczestnikéw procesu realizacji!.

Jedna z najistotniejszych rél w procesie twérczym odgrywaja z pewno-
$cig aktorzy. W sposob oczywisty staja sie najbardziej rozpoznawalni spo-
$rod oséb, ktérych praca sktada sie na ekranowy efekt. Nie sposéb uciec od
pytania, na ile praca aktora ma jedynie charakter odtwdrczy, a na ile istot-
nie wptywa na ksztatt calego dzieta. Czy jest on tylko narzedziem realizacji
czyje$ artystycznej wizji, czy moze wspdtkreatorem filmowej rzeczywisto-
$ci? Pytanie to wydaje sie szczeg6lnie znaczace w przypadku rezyseréw
pracujacych stale z okreslong grupg aktoréw. Nie sposéb sobie wyobrazié
Jtrylogii alienacji” Michelangelo Antonioniego bez Moniki Vitti. Twdérczosé
Woody’ego Allena mozna podzieli¢ na okresy wyznaczane przez wspotpra-
ce z kolejnymi aktorkami. Ze wspotczesnych przyktadéw wystarczy wska-
za¢ chociazby Pedro Almodévara, a na polskim gruncie Wojciecha Sma-
rzowskiego, ktorych filmografia jest wrecz utoZzsamiana z konkretnymi
aktorskimi nazwiskami. Taka stata wspétpraca nie pozostaje bez wplywu

1]. Collet, Autor, ,Kwartalnik Filmowy” 2007, nr 59, s. 21.
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na odbiér poszczegdlnych dziet filmowych. Widz zaczyna asocjowa¢ kon-
kretnych odtworcow rél z okreslong wizjg rezyserska i charakterystycznym
sposobem kreowania $wiata. Mozna oczywiscie uzna¢, ze $wiadczy to o trak-
towaniu w takich sytuacjach aktora jako narzedzia, jednego z elementéw
tworczego stylu autora. Mozna réwniez zatozyé, ze aktorzy stanowia w ta-
kich przypadkach Zrodto rezyserskiej inspiracji, a ich pozaekranowa oso-
bowo$¢ w sposéb istotny znajduje odzwierciedlenie w filmie. To drugie po-
dejscie wydaje mi sie bardziej odpowiednie i przydatne w dyskusji na temat
dziet filmowych.

Przyktadem wyjgtkowej wspotpracy jest niewatpliwie dorobek filmowy
Krzysztofa Zanussiego i Mai Komorowskiej. Ich kariery w §wiadomo$ci wi-
dzoéw i krytykéw wydajg sie nierozerwalnie zwigzane. On odkryt jg dla fil-
mowego ekranu, a ona stata sie dla niego idealnym medium wyrazania re-
fleksji na temat ludzkiej kondycji. Zanim doszto do ich spotkania, Komo-
rowska - absolwentka Wydziatu Lalkarskiego krakowskiej PWST - miata za
sobg ciekawg, aczkolwiek nietatwa droge kariery teatralnej. Zaczynata dwie-
ma niewielkimi rolami w Teatrze Groteska, jednak najwazniejsza z uwagi
na jej aktorski warsztat byta praca z Jerzym Grotowskim - najpierw w Te-
atrze 13 Rzed6w, a p6zniej w Teatrze Laboratorium. To tam aktorka zdoby-
fa umiejetno$¢ dyskursywnego myslenia, a takze obserwowania same;j sie-
bie i wykorzystywania spostrzezen w scenicznej kreacji. Istotny byt réw-
niez model pracy oparty na nieustajgcych prébach i dyskusjach, ktéry za-
ktadat catkowite poswiecenie zycia sztuce?. Nalezy podkresli¢, Zze teatr Gro-
towskiego czerpat z istniejacej miedzy artystami wiezi miedzyludzkiej i nie
byt nastawiony na oddawanie pola aktorskim indywidualnosciom. Mozna
podejrzewac, ze wlasnie dlatego Komorowska opuscita w koncu zesp6t Gro-
towskiego i rozpoczeta prace we wroctawskich teatrach — Wspoétczesnym
i Polskim. I tak, gdy przekroczyta trzydziesty rok zycia, przyszed?l czas na
poZny filmowy debiut3.

Zanussi odkryl Komorowska juz przy kompletowaniu obsady swojego
pelnometrazowego debiutu - Struktury krysztatu (1969). W trakcie zdje¢
probnych okazato sie jednak, ze aktorka jest zbyt charyzmatyczna, zeby za-
gra¢ zone jednego z gléwnych bohateréw. Rezyser obawiat sie, ze powie-
rzenie jej roli sprawi, iz przy¢mi ona kluczowe dla zamystu scenariusza
postaci. Obiecat jednak Komorowskiej, ze kolejna posta¢ kobieca napisze

2 K. Zérawski, Maja Komorowska, Warszawa 1977, s. 14-16.

3 Wczesniej, w 1960 roku Maja Komorowska wzieta udziat w filmie Marysia i Krasno-
ludki w rezyserii Jerzego Szeskiego i Konrada Paradowskiego, gdzie uzyczyta gtosu kra-
snoludkowi Zagiewce.
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z my$l3 o niej, co tez uczynit. Tak powstata Bella z Zycia rodzinnego (1970).
Przystepujac do realizacji filmu, Zanussi dat sie jednak przekona¢ kolegom
z branzy, Ze nie powinien obsadza¢ u boku takich gwiazd, jak Jan Kreczmar
czy Daniel Olbrychski, nikomu nieznanej aktorki, ktéra na dodatek, pomimo
stosunkowo dlugiego okresu zawodowej aktywnosci, nie grata dotad w fil-
mie. Dopiero interwencja matki Komorowskiej spowodowata, ze rezyser
powrécit do pierwotnego planu i zaangazowat aktorke*. Rola w Zyciu ro-
dzinnym uczynita j3 jedng z najwiekszych gwiazd éwczesnego kina polskie-
go. Paradoksalnie nagta stawa i popularno$¢ staty sie udziatem Komorow-
skiej, zanim ten film i kolejny - Za scianq (1971) - zostaly zaprezentowane
publicznosci®. Premiere obu poprzedzity artykuty i wywiady w prasie, ktore
wie$city narodziny nowej aktorskiej osobowoscié.

Na czym polega ekranowy fenomen Komorowskiej i dlaczego tak zna-
komicie wpisat sie w autorska wizje Zanussiego? Nie sposoéb odpowiedzie¢
na to pytanie bez zastanowienia sie nad istotg aktorstwa filmowego w ogé-
le. Przydatne bedzie tu zaproponowane przez Piotra Skrzypczaka pojecie
»postaci ekranowej”, ktéra istnieje niezaleznie od aktora filmowego i czer-
pie zaréwno z indywidualnych cech psychofizycznych odtwoércy, jak i z kon-
strukcji samej postaci filmowej’. Nalezy tu wskazaé za Pierre’em Brossar-
dem, Ze postac¢ filmowa istnieje niezaleznie od aktora. Stanowi ona jedng ze
»sktadowych” postaci ekranowe;j. To, jak silnie jest ona dookreslona na po-
ziomie scenariusza, determinuje zakres swobody aktora. W przypadku po-
staci historycznych lub bohateré6w czesto pojawiajacych sie na ekranie to
postac filmowa staje sie dominujaca. W innych przypadkach wiodaca role
zaczyna odgrywac instancja aktorska8. Ta druga sytuacja jest charaktery-
styczna dla kina silnie autorskiego, do ktérego bez watpienia zalicza sie twoér-
czo$¢ Zanussiego.

Aktor istnieje przede wszystkim w tekscie filmowym, dlatego tez reflek-
sja dotyczaca istoty jego roli w obrazie powinna opierac sie na obserwacji
zalezno$ci miedzy realng osoba a wspomniang postacig ekranowg. Ma to
réwniez zwiazek z tym, iz w przypadku aktorstwa filmowego, w odréznie-
niu od teatralnego, mamy do czynienia z prymatem ruchomego obrazu nad

4 Krzysztof Zanussi - sylwetka artysty, rozm. I. Czarnawska, Warszawa 2008, s. 151-152.

5 Za wilasciwy debiut ekranowy Komorowskiej nalezy uzna¢ niewielki epizod w te-
lewizyjnych Gérach o zmierzchu Zanussiego. Role te mozna jednak potraktowac jako prébe
generalng do wystepu w Zyciu rodzinnym.

6 M. Karpinski, Maja Komorowska-Tyszkiewicz, ,Kino” 1972, nr 3, s. 12.

7 P. Skrzypczak, Aktor i jego postac ekranowa, Torun 20009, s. 27.

8 P. Brossard, Szkic do portretu aktora, thum. E. Niewczas, ,Kino” 1980, nr 9, s. 19-20.
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tekstem méwionym, co powoduje, Ze najistotniejszym elementem instancji
aktorskiej staje sie cialo®. Brossard wskazuje, ze fizyczno$¢ osoby aktora
jest jednym z elementéw ksztattujacych postac filmow3q0. Scharakteryzuje
wiec role Mai Komorowskiej w filmach Zanussiego przez pryzmat osobo-
wosci aktorki, jej fizyczno$ci, a takze sposobu wykorzystania tych cech przez
rezysera.

Miedzy Bella a Anna

Dwie pierwsze wazne role Komorowskiej u Zanussiego to dwie skrajnie
rézne postaci w odmiennych pod wzgledem formalnym filmach. Bella z Zycia
rodzinnego jest mtoda, niezwykle ekspresyjna, zadziorna i buntownicza. Anna
z telewizyjnego Za Sciang jest natomiast zdecydowanie starsza od Belli,
niepewna siebie i zachowawcza. Zycie rodzinne to film bardzo klasyczny
w formie, ktéry cechuje sie precyzyjnoscia scenariusza. Po nowofalowej
z ducha Strukturze krysztatu Zanussi chciat udowodni¢, ze potrafi stworzy¢
»akademicki” obraz, postugujac sie narracjg oparta na klasycznych wzor-
cach. Napisat wiec psychologiczny dramat rodzinny, nawigzujacy w pewnej
mierze do twoérczosci Tennessee Williamsall. Telewizyjny Za sciang ze wzgle-
du na inng formute medium jest bardziej kameralny od - i tak bardzo in-
tymnego w nastroju - filmu z roku 1970. Podstawowa zmiang wzgledem
Zycia rodzinnego jest jednak sposéb realizacji, bowiem drugi film z udzia-
tem Komorowskiej byt w catosci oparty na improwizacji. Zanussi, nauczony
doswiadczeniem pracy nad poprzednim filmem, pozwolit aktorce i partne-
rujacemu jej Zbigniewowi Zapasiewiczowi méwi¢ wltasnymi stowami, sa-
memu jedynie zarysowujgc tematy rozméw bohateréw?2, Oba filmy miaty
premiere jesienig 1971 roku. Zaistnialy wiec w $wiadomos$ci widzéw nie-
mal jednocze$nie, sprawiajac, iz aktorskie emploi Mai Komorowskiej uksztat-
towato sie niejako na styku dwoch skrajnie réznych postaci Belli i Anny.
Sposéb zbudowania ekranowej postaci Belli w Zyciu rodzinnym pokazuje
wyraznie, ze Komorowska jest aktorka bardziej cielesng niz tekstowa, co
podkreslat sam Zanussil3. Zwraca uwage jej specyficzna metoda pracy nad

9 P. Skrzypczak, op. cit,, s. 21.

10 P, Brossard, op. cit,, s. 24.

11 M. Marczak, Niepokdj i tesknota, kino wobec wartosci. O filmach Krzysztofa Zanus-
siego, Olsztyn 2011, s.121-122.

12 M. Karpiniski, op. cit,, s. 14-13. Przy pracy nad Zyciem rodzinnym rezyser wyciat za-
improwizowang przez Komorowska scene z obawy, iz przesunetaby ona posta¢ Belli na
pierwszy plan, przy¢miewajac gtéwna tres¢ filmu.

13 M. Marczak, op. cit,, s. 124.



78 MARCIN MALECKO

rolg, nazywana przez nig metodg chirurgicznych cie¢ dokonywanych na sa-
mej sobie. Polega ona na zadawaniu sobie konkretnych pytan dotyczacych
danej roli i prowokowaniu siebie do innego niZ spontaniczny sposobu re-
agowanial4. Metoda ta jest wiec silnie skoncentrowana na odczuciach danej
postaci ekranowej i jej relacji z innymi bohaterami oraz otoczeniem.

Bella jest siostra gtéwnego bohatera, Wita, granego przez Daniela Ol-
brychskiego. W odrdznieniu od niego pozostata w starym domu rodzinnym,
stajac sie cze$cia martwego $wiata wyzszych warstw spotecznych, ktére
w PRL staty sie grupa zmarginalizowana. Bohaterka odrzucita wiec droge
asymilacji z nowym spoteczenstwem i wybrata role ekscentrycznej outsi-
derki. Nieustannie prowokuje wszystkich wokot, ostentacyjnie manifestujac
swoje wyzwolenie, pod ktérym tak naprawde skrywa sie gteboka samot-
nos$¢ i brak poczucia wlasnej warto$ci. Komorowska w sposéb odwazny
postuguje sie ciatem i buduje swa posta¢ na zmystowoSci. Zachowanie Belli
to nieustajacy popis, pod ktérym aktorka skryta prawde o postaci. Po raz
pierwszy widzimy ja na ekranie zsuwajaca sie po dtugiej linie z wysokiego
drzewa. Ma na sobie jedynie bordowy szlafrok i bielizne, a dtugie blond wtosy
sg spiete wysoko w kucyk - jej cielesno$¢ jest jawnie erotyzowana. Aktorka
porusza sie niemalze tanecznym krokiem, trzymajac uniesiong gltowa i wy-
konujac szerokie gesty. Ociera sie o $ciany i przedmioty, muskajac je dton-
mi, przez co posta¢ koncentruje uwage zaréwno pozostatych bohaterow,
jak i widzéw. Jej glos jest pewny i kokietujacy, czesto wybucha $miechem
lub nuci. Komorowska silnie teatralizuje wypowiedzi Belli, balansujgc mie-
dzy wysokimi i niskimi tonami oraz modulujgc tempo. Glos jest dla boha-
terki jednym z elementéw autokreacji.

Aktorka bardzo wyraZnie postuguje sie tez kostiumem - zawigzujac i roz-
wigzujac szlafrok, bawigc sie wtosami. Pod t3 steatralizowang powierzchow-
noscig skryta Komorowska druga warstwe postaci. Dla jej zbudowania uzy-
fa gtéwnie spojrzenia, w ktérym wida¢ niepewnos¢ bohaterki i jej smutek.
Oczy Belli demaskuja sztuczno$¢ jej autokreacji. W scenie kolacji, kiedy boha-
terka przestaje stucha¢ wynurzen ojca dotyczacych fabryki i zaczyna graé
na niestrojonym pianinie, Spiewajgc monosylabami, w jej oczach wida¢ roz-
paczliwg préobe utrzymania noszonej na co dzien maski pewnej siebie wa-
riatki.

Anna z filmu Za Sciang jest postacig przynalezacg do innego Swiata niz
Bella. Kobieta, podobnie jak Wit z poprzedniego filmu, obraca sie w swiecie
miejskiej inteligencji i prébuje znaleZ¢ w nim swoje miejsce. Jednak nie-

14 M. Zorawski, op. cit, s. 33.
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pewnos¢ siebie sprawia, Ze staje sie wyalienowana. Nie jest w stanie od-
nie$¢ sukcesu w dziedzinie nauki. Mieszka sama w malefnkim mieszkaniu
i rozpaczliwie prébuje zwrdéci¢ na siebie uwage sasiada, a gdy to sie nie
udaje, dopuszcza sie proby samobdjczej. 0§ fabularng stanowi rozmowa
z docentem, granym przez Zbigniewa Zapasiewicza, w czasie wymuszonego
przez Anne spotkania w jej mieszkaniu. Komorowska znéw w sposo6b prze-
mys$lany korzysta z kostiumu, tym razem jednak zupeinie inaczej buduje
cielesno$¢ postaci. Anna, ubrana w stonowang sukienke, z okularami w ciem-
nych oprawkach i ze spietymi wlosami, jest wizualizacjg przecietnos$ci. Ak-
torka tym razem do minimum zredukowata role gestu. Postawa bohaterki
jest zamknieta, nierzucajgca sie w oczy. Ostentacyjnie podniesiong glowe
Belli zastepuja spojrzenia w podtoge. Tym razem postac nie naktada maski.
Jej cierpienie i samotno$¢ sa niewidoczne wtasnie dlatego, Ze ona sama nie
rzuca sie w oczy. Efekt ciggltego speszenia i naturalno$¢ petnych niepewno-
$ci reakcji, osiggniete w czasie improwizacji na planie, bylty mozliwe miedzy
innymi dzieki temu, Ze Komorowska nie znata Zapasiewiczals. Zupetnie
inny jest tez spos6b wystawiania sie bohaterki - gtos czesto wieZnie Annie
w gardle. Komorowska méwi na jednym tonie, a niska barwa jej gtosu do-
datkowo poteguje wrazenie znuZenia, jakie odczuwa jej bohaterka.

Paradoks podwdjnego debiutu Komorowskiej polega na tym, ze dwie
bohaterki, z pozoru tak odlegte od siebie, sg w rzeczywistosci bardzo sobie
bliskie i obie czerpia duzo z osobowosci i fizycznos$ci samej aktorki. Zanussi
wykazat sie intuicja, powierzajgc jej te aktorskie zadania, i rezyserska ma-
drosciag, pozwalajac jej wnosi¢ duzo od siebie do obu projektéw. Maja Ko-
morowska jest postrzegana jako osoba niezwykle aktywna, nieustannie po-
szukujaca, do czego prowokuje jg, jak sama méwita, niekonkretno$¢ wyko-
nywanego zawodu. Aktorka twierdzi, Ze tworzac postaci, opiera sie na intu-
icji i wktada w nie pasujgce elementy wiasnych do$wiadczen. Jednocze$nie
cechuje ja pewien rodzaj ciggtej niepewnosci. Oczekuje od rezysera potwier-
dzenia dla swych pomystéw. W zyciu prywatnym kieruje nig potrzeba czy-
nienia dobra i zZycia w zgodzie ze wszystkimi. Tego rodzaju podejscie nigdy
nie zapewnia stuprocentowego poczucia satysfakcji. Zanussi idealnie wy-
czul, ze wtasnie taka aktorka bedzie sie nadawata do rél bohaterek, ktérych
wrazliwos¢ zderza sie z obojetnoscig i zepsuciem Swiata - kobiet, ktére
spalaja sie, prébujac znaleZ¢ swoje miejsce w spotecznosci. To wtasnie spe-
cyficzny rodzaj wrazliwo$ci - nierozumiany przez reszte Swiata - wydaje
sie tym, co Komorowska wniosta od siebie do dwdch skrajnie r6znych kon-
strukcji postaci.

15]. A. Luzynska, Artysta wobec wspétczesnosci. O Zanussim inni, Warszawa 1996, s. 130.
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Marta i Teresa - altruistki?

Przy kolejnej wspotpracy na planie filmowym zaréwno Komorowska, jak
i Zanussi mieli za sobg spektakularne sukcesy. Ona zagrata Musie w Jak dale-
ko stqd, jak blisko Tadeusza Konwickiego i Rachele w Weselu Andrzeja Waj-
dy, a on zdobyt miedzynarodowa popularno$¢ filmem Iluminacja. Spotkali
sie juz nie jako poczatkujacy artysci, ale gwiazdy kina polskiego. Tym razem
Zanussi powierzyt aktorce postaé centralng dla catego filmu. Po raz pierw-
szy to kobieta stata sie na ekranie jego alter egol¢. Bilans kwartalny miat
premiere w styczniu 1975 roku i byt zupetnie odmienny od poprzedzajacej
go, awangardowej formalnie Iluminacji. W dziele tym mozna dostrzec za-
czatki kina moralnego niepokoju, odnoszacego sie do sytuacji spoteczno-
politycznej w PRL!7. Przede wszystkim jest to jednak portret kobiety probu-
jacej zaspokoi¢ swojg ogromng potrzebe wolnosci. Film opowiada o Marcie
- mezatce i matce kilkuletniego chtopca, prowadzacej utoZone Zycie pracow-
nicy biurowej. Bohaterka spotyka dawnego znajomego ze studiéw i zauro-
czona nim zaczyna zastanawiac¢ sie nad porzuceniem rodziny.

Scenariusz stawiatl przed aktorka nowe wyzwanie. Tym razem historia
nie rozgrywata sie w jednej przestrzeni i nie miata kameralnego charakteru.
Bohaterka zostaje pokazana w réznych zyciowych sytuacjach, dlatego tez
kreacja aktorska musiata obejmowaé¢ o wiele wiecej elementéw. Pisana
z my$la o Komorowskiej posta¢ w warstwie uczuciowego podejécia do
$wiata nosita wiele jej cech. Gtéwnym motorem dziatan Marty jest bowiem
che¢ pomocy wszystkim wokét, niezaleznie od wtasnych mozliwosci, oraz
nieustajgca aktywnos¢. Aktorka musiata ukazaé Marte zaréwno w banalnych
sytuacjach codziennych, jak i w momentach kluczowych dla jej dalszego
zycia. Jednoczesnie istotne byto pokazanie zmian w postaci - zaréwno tych
w skali mikro, zachodzacych w zalezno$ci od sytuacji, w ktdrej sie znalazta,
jak i w skali makro, dotyczacych jej ewolucji na przestrzeni catego filmu.

Pod wzgledem aktorskiej ekspresji Marta sytuuje sie gdzie$ pomiedzy
bohaterkami Zycia rodzinnego i Za $ciang. Komorowska potgczyta nadwraz-
liwo$¢ tej postaci z wrazeniem normalnosci, co koresponduje z realistycz-
nym charakterem dzieta. Aktorka w poszczegdlnych scenach ukazuje role,
ktére odgrywa jej bohaterka - zony, matki, kolezanki, kobiety odpowie-
dzialnej. Najwieksze wrazenie robig jednak sceny, w ktérych na wierzch
wydobywa sie prawdziwa osobowo$¢ Marty - kiedy udaje jej sie uwolnié.
Znéw mamy wiec do czynienia z warstwowym budowaniem postaci. Naj-

16 Krzysztof Zanussi..., op. cit,, s. 169.
17 M. Marczak, op. cit,, s. 167-170.
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lepszym przyktadem jest kulminacyjna scena, rozgrywajaca sie w nadmor-
skiej restauracji, gdzie pijana Marta spedza wieczor. Sg to chwile, w ktérych
bohaterka znajduje sie na neutralnym gruncie i musi zdecydowa¢ o swoim
dalszym zyciu. Komorowska wewnetrzne rozterki postaci przektada na jej
fizycznosé. Widzimy ja stojaca naprzeciw lustra, a z jej ust wydobywa sie
jek. P6Zniej osuwa sie na podtoge, gdzie siedzi, sprawiajac wrazenie otuma-
nionej. W kolejnym ujeciu bohaterka, ktéra podjeta decyzje, przystepuje do
dziatania. Wstaje energicznie i prébuje wydosta¢ sie z zamknietego lokalu,
szamoczac sie z drzwiami. Scena zaczyna nabieraé¢ symbolicznego znacze-
nia. Aktorka gra catg sobg, krzyczac i rzucajac sie na drzwi. Sprawia wraze-
nie, Zze znajduje sie na skraju opetania. Nastepna scena ma charakter oni-
ryczny - w zamglonym Korytarzu widzimy nieznang kobiete, za ktérg Marta
podaza. Komorowska odrealnia swojg postaé. Porusza sie, lekko utykajac,
Z martwym wyrazem twarzy, powtarzajac kilkakrotnie dziwny, przypomi-
najacy wskazywanie reka gest.

W ostatniej scenie filmu Marta wraca do mieszkania i godzi sie z mezem,
co budzi do dzi$ skrajne uczucia u widzéw. Zamystem rezysera byto poka-
zanie, Ze wolno$¢ oznacza czasem rezygnacje z czego$. W celu osiagniecia
tego przekazu konieczne byto, aby widz uwierzyt w autentyczne przekona-
nie Marty o stusznosci jej wyboru. Zanussi wiedziat, Ze to zadanie moze po-
wierzy¢ tylko Komorowskiej. Artystka, ktora zdecydowata sie p6js¢ do szkoty
teatralnej pod wptywem checi niesienia radosci chorym dzieciom, byta ide-
alng osoba do wykreowania na ekranie kobiety, ktora ciagle czyni co$ dla
innych, a w finale rezygnuje z zaspokojenia wtasnych, obarczonych nie-
pewnos$cig marzen na rzecz zycia rodzinnego. Spojrzenie aktorki w ostat-
niej scenie oraz jej uSmiech przez tzy wyrazajg przywigzanie do meza i ulge,
sprawiajac, ze bezwarunkowo wierzymy w intencje postaci. Traktujemy
finat tego filmu nie jako obraz wyrzeczenia, ale spetnienia.

To charakterystyczne dla Komorowskiej silne nastawienie na drugiego
cztowieka rezyser wykorzystat po raz kolejny w filmie Spirala, ktéry miat
premiere w 1978 roku. Dzieto podejmuje temat $mierci i godzenia sie
z wlasnych odchodzeniem. Grany przez Jana Nowickiego gtéwny bohater
jest nieuleczalnie chory i jawnie buntuje sie przeciw zblizajgcej sie $mierci.
Zanussi powierzyt aktorce role Teresy, ktéra decyduje sie towarzyszy¢ mez-
czyznie w jego ostatnich chwilach. Podobnie jak Marta z Bilansu kwartalne-
go, bez wyraznego powodu i za wszelka cene stara sie by¢é pomocna. Tym
razem Komorowska musiata zmierzy¢ sie z rola drugoplanowa. Dramat jej
bohaterki nalezato utrzymac niejako poza ekranem, tak by stanowit jedynie
tto dla historii gtéwnego bohatera. Obecno$¢ Teresy nie zmienia sytuacji
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umierajgcego mezczyzny, a jedynie stanowi przerwe w jego duchowych
cierpieniach. Ich relacja ma charakter jednokierunkowy, poniewaz on sie na
nig nie otwieral8. Aktorka znakomicie partneruje Nowickiemu, pozwalajac
mu dominowac i swoja osobg dopetniajac poszczegdlne sceny. Komorowska
stucha Nowickiego, niejako umozliwia mu wyrazanie wtasnych emocji. Rola
ta $wiadczy o niezwyklej dojrzatosci wykonawczyni, o jej $wiadomosci za-
réwno aktorskiego zadania, jak i postaci. Widz jest w stanie dowiedzie¢ sie
wiele o Teresie, ale informacje s3 mu przekazywane w sposéb nieeksplicytny.

Te dwa filmy z lat siedemdziesiatych pokazujg, jak ugruntowata sie wspét-
praca Zanussiego i Komorowskiej. Pisane z mys$lg o aktorce role umozliwia-
ja jej budowanie autentycznych i wiarygodnych postaci. Rezyser natomiast
wykorzystuje jej wrazliwo$¢ i rodzaj delikatnosci do budowania swoich
traktatéw etycznych. Pisze dla niej, ale nie tak, jak sie pisze dla gwiazdy -
Maja Komorowska w jego filmach jest medium okreslonych tresci, a nie war-
toscig sama w sobie.

Dorota i Emilia - kobiety stojace obok Zycia

W latach osiemdziesigtych Komorowska zagrata u Zanussiego dwie role,
ktére - znéw pozornie od siebie bardzo odlegte - maja ze sobg wiele wspdl-
nego. S to postaci dwoch kobiet w §rednim wieku, ktére nie walcza z losem
i Swiatem.

Kontrakt, ktéry miat premiere w 1980 roku, stanowi ostrg krytyke mo-
ralnego upadku spoteczenstwa. Altmanowski z ducha, wielowatkowy film
jest osnuty wokét wymuszonego przez rodzicow slubu dwéjki mtodych ludzi.
Na przyjeciu weselnym dochodzi do spotkania 0séb z réznych warstw spo-
tecznych i pokolen. Panorama ludzkich charakteréw obnaza zepsucie i we-
wnetrzng pustke oraz usilng potrzebe robienia wszystkiego na pokaz. Ko-
morowska gra macoche pana mtodego - Dorote. Jej bohaterka stara sie za
wszelka cene utrzymac tad i wrazenie normalnosci w czasie przyjecia. Jed-
noczesnie, jako jedna z nielicznych, nie dokonuje niczego, co by ja kompro-
mitowato w oczach widza. Nie jest to juz jednak posta¢, ktéra poswieca sie
dla innych z potrzeby czynienia dobra. Jest w peini $wiadoma regut rzadza-
cych $wiatem, w ktérym sie znajduje. Jak sama moéwi w finale filmu, stara
sie po prostu, aby wokot niej byto porzadnie. Wydaje sie tu przekaznikiem
niepokojéw Zanussiego, ktéry negatywnie oceniat zmiany zachodzace w libe-
ralizujacym sie spoteczenistwiel®.

18 [bidem, s. 214.
19 H. Samsonowska, Polski syndrom, ,Kino” 1980, nr 11, s. 16.
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Komorowska stworzyta bohaterke, ktéra budzi u pozostatych postaci
poczucie zaufania i cieszy sie pewnym autorytetem. Jest zawsze pomocna,
ale nie angazuje sie uczuciowo. To, jak sie zdaje, gtéwna zmiana w stosunku
do poprzednich rél u Zanussiego. Emocjonalno$¢ zostaje zréwnowazona
inteligencja i doswiadczeniem, co dzieje sie zar6wno na poziomie postaci,
jak i samej kreacji aktorskiej. Z Doroty bije specyficzna pewnos$¢ siebie -
jest kobieta §wiadoma siebie. W scenach rozgrywajacych sie podczas przy-
jecia weselnego aktorka jest ubrana w elegancka czarng suknie, bizuterie,
ma na sobie makijaz. Komorowska znéw prawdziwg osobowo$¢ postaci
skrywa pod powierzchownos$cig. Tym razem zastania krytyczne spojrzenie
bohaterki na otoczenie. Zanussi wykorzystuje wizerunek Komorowskiej jako
autorytetu i jej Zzyciowa madro$¢. Rola ta jest zbudowana podobnie do roli
Teresy ze Spirali - Dorota prawie zawsze partneruje na ekranie innym po-
staciom, zostawiajgc im pierwszy plan.

Drugim filmem Zanussiego, w ktérym wida¢ nowe tony w aktorstwie
Komorowskiej, jest Rok spokojnego storica — obraz nagrodzony Ztotym Lwem
na Festiwalu Filmowym w Wenecji, ktérego polska premiera miata miejsce
w 1985 roku. Rezyser siegnat tu do formuty filmowego melodramatu, a tego
rodzaju kino wymagato nieco innego poprowadzenia postaci. Wewnetrzne
rozterki musiaty zosta¢ podporzadkowane idei rodzacego sie uczucia.

Film opowiada historie Emilii i Normana, ktérego gra Scott Wilson. Akcja
rozgrywa sie w 1946 roku. Ona jest Polka mieszkajaca z chorag matka w po-
niemieckim domu na Ziemiach Odzyskanych. On jest Amerykaninem, czton-
kiem komisji majacej odnaleZ¢ groby rozstrzelanych jencow alianckich. Para
zakochuje sie w sobie pomimo bariery jezykowej i planuje wyjazd do Ame-
ryki, do ktérego w wyniku ostatecznej decyzji Emilii nie dochodzi.

Postaci w interpretacjach aktorskich Komorowskiej zazwyczaj sg nazna-
czone smutkiem, Emilia jednak jest bohaterka gteboka nieszczesliwa. Nie
potrafi cieszy¢ sie z szansy na mito$¢, ktora ofiarowat jej los. Aktorka w jesz-
cze wiekszym stopniu niz dotad oparta gre na spojrzeniach i gestach, boha-
terowie nie s3 bowiem w stanie porozumiewac¢ sie za pomoca stéw. Emilia
Komorowskiej jest wycofana i, podobnie jak Dorota z Kontraktu, nie anga-
zuje sie w pelni w sytuacje, ktore jg spotykaja. Tym razem jednak kryje sie
za tym poczucie rozczarowania, a nie krytycyzm.

Wspétpraca Mai Komorowskiej i Krzysztofa Zanussiego wywarta wptyw na
obraz polskiego kina artystycznego lat siedemdziesiatych i osiemdziesia-
tych. Sam rezyser przyznaje, ze wielu waznych rzeczy w swej twérczosci nie
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bytby w stanie powiedzie¢ inaczej niz przez te aktorke. Oboje jednak pod-
kreslajg, Ze ta wspotpraca bynajmniej nie byta tatwa?20, tak jak nie jest tatwe
wspdlne szukanie wiasciwych rozwigzan i §cieranie sie pogladow.

Niezwykle wrazliwe bohaterki grane przez Komorowska sa swoistym
papierkiem lakmusowym ludzkiej kondycji. Postaci te, zderzane z rzeczywi-
sto$cia, objawiajg jej stabosci, wady i mechanizmy nig rzadzace. Co ciekawe,
czesto nie sg one bezposrednio zwigzane z gléwng ideg filmu. Zawsze jed-
nak wnosza poczucie autentyczno$ci i swoistego ciepta, dzieki czemu filozo-
ficzne zamierzenia rezysera nabieraja na ekranie ludzkiego wymiaru. Eks-
presyjne aktorstwo Komorowskiej uwiarygodnia etyczne refleksje prowa-
dzone przez rezysera i daje im emocjonalny wymiar. Bohaterki grane przez
artystke, cho¢ rézne, maja ze sobg wiele wspdlnego, bedagc dowodem na to,
jak aktorska osobowo$¢ spaja krancowo rézne postaci ekranowe.

SENSITIVITY IN THE SERVICE OF ETHICS. THE ROLES OF MAJA KOMOROWSKA
IN KRZYSZTOF ZANUSSI’S FILMS

ABSTRACT

The article is devoted to creative cooperation between Maja Komorowska and Krzysz-
tof Zanussi. The author draws attention to the unique way the actress works and points
out that it directly influences the message of Zanussi’s films. The analysis has been
featured in six director’s films.
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Wstyd jako doswiadczenie estetyczne -
refleksja o wspolczesnej kulturze na tle klasycznej
koncepcji cztowieka stusznie dumnego?

STRESZCZENIE

Celem artykutu jest refleksja nad aktualno$cig Arystotelesowskiego pojecia cztowieka
stusznie dumnego i nad jego dzisiejszym sensem. Z pojecia tego wydobywamy szcze-
gblnie jeden komponent - wstyd, jako istotng ceche stanowigca o godnosci cztowie-
ka. Wstyd z proponowanej przez nas perspektywy jest zar6wno pojeciem etycznym,
jak i swoistym opisem reakcji estetycznej na zjawiska $wiata zewnetrznego, szcze-
goblnie $wiata kultury. Rozwazania oprzemy na uwagach odnoszacych sie z jednej stro-
ny do chrzes$cijanskich korzeni naszej kultury, z drugiej za$ do etyki propagowanej
przez wspoétczesne srodowiska prawicowo-konserwatywne.

SLOWA KLUCZOWE

wstyd, wolnos¢, sztuka, stuszna duma

Arystotelesowska koncepcja cztowieka stusznie dumnego posiada bardzo
aktualne, ponadczasowe znaczenie dzieki wielu powigzaniom z konserwa-
tywnymi, chrzescijanskimi i jednoczesnie wolno$ciowymi tradycjami kultu-
rowymi. Doszukujemy sie w postawie cztowieka stusznie dumnego zaréw-
no poszanowania wolno$ci osobistej, jak i mitoSci do prawdy - a wiec po-

1 Sformutowanie ,cztowiek stusznie dumny” jest alternatywng wobec ,wielkodusz-
nosci” translacja greckiego terminu megalopsychia, ktéra wprowadzita do jezyka polskiego
Daniela Gromska. Por. S. Lojek, Kim jest megalopsychos?, ,Etyka” 2007, nr 40, s. 115,
przyp. 1.
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stawy Sci$le filozoficznej. Na strazy tych wartos$ci etycznych stoi poczucie
wstydu, ktore chroni cztowieka przed btedem moralnym. Zagadnienie
wstydu nie jest domenag filozofii dawnej. Wspo6tcze$nie roéwniez zajmuje ono
wazne miejsce w zestawie problemdéw kulturowych i etycznych, na co wska-
zuje chocby ksiazka Wstyd i nagosé¢ wydana pod redakcja Mariana Grabow-
skiego2. W publikacji tej znajdujemy katalog znaczacych pogladéw na temat
kategorii wstydu zaréwno w ujeciu klasycznym, na przyktad $w. Tomasza
z Akwinu, jak i wspétczesnym, w pismach Maksa Schellera. Grabowski pisze
wprost:

Prezentowane [w tej ksigzce] teksty sa dobrane tak, by poméc w emocjonalnym opo-
rze, jaki wielu w naszej kulturze ciagle jeszcze odczuwa przed nacierajaca obca ich
duchowi obyczajowoscia. Ten emocjonalny opoér jest wyrazem gtebokiej niezgody na
ludzki $wiat odarty ze wstydu, jest wyrazem intuicji, ze kultura podgladactwa i bez-
wstydu jest dla ludzkiego ducha niebezpieczna, a nade wszystko jest Swiadectwem
pozaracjonalnego, ale niezwykle trafnego rozpoznania warto$ciowosci samego wstydu
i jego miejsca w naszym $wiecie3.

Poglad taki zgodny jest z intuicja wypowiadana w niniejszym artykule,
a czytelnik szerzej zainteresowany tym zagadnieniem moze siegna¢ takze
po cenng ksigzke Nicolaia Hartmanna pt. Wypisy z ,Etyki”, w ktérej autor
zwraca uwage na fakt, ze pojecie wstydu nie moze oby¢ sie bez kategorii
warto$ci — aby mozliwe byto odczucie wstydu, konieczna jest bowiem swo-
ista przemiana rzeczy w wartos¢, ktéra dokonuje sie w cztowieku przede
wszystkim na podtozu spotecznym i kulturowym®*.

Wstyd odczuwamy nie tylko wtedy, gdy ztamiemy zasady moralne, lecz
takze wtedy, gdy jestesmy $wiadkami scen gorszacych lub obrazliwych, na
przyktad w kontakcie ze sztuka wspétczesng. To sprawia, ze poczucie wsty-
du staje sie zaré6wno do$wiadczeniem etycznym, jak i estetycznym. Spo-
strzezenie to odniesiemy do przyktadu sztuki wspoétczesnej - zadamy pyta-
nie, dlaczego kultura wspétczesna wypiera wstyd ze sfery publicznej i dla-
czego warto utrzymac rygorystyczny stosunek do zasad i wartoéci etycz-
nych. Tezg artykutu jest wiec twierdzenie, Ze wstyd w klasycznym, arystote-
lesowskim znaczeniu pozostaje trwatym komponentem rozumu, stuzgcym
rozpoznaniu spraw niegodnych zaréwno w sferze etycznej (jako wstyd etycz-
ny), jak i w sferze kultury i sztuki (jako wstyd estetyczny).

2 Por. Wstyd i nagos¢, red. M. Grabowski, Torun 2003.
3 Ibidem.
4 Por. N. Hartmann, Wypisy z ,Etyki”, red. M. Grabowski, Lublin 1999, s. 92.
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Koncepcja czlowieka stusznie dumnego

Nasze rozwazania dotyczace koncepcji czlowieka stusznie dumnego biora
sie z przekonania, Ze przedstawiona przez Arystotelesa wizja doskonatosci
i pelni cztowieka nie jest tak bardzo odmienna od ideatu chrze$cijaniskiego,
jak zwykto sie to dzisiaj przedstawia¢. R6znig je wprawdzie akcenty, ale
w duzej mierze wynikajg one z interpretacji, kontekstu historycznego i z bar-
dzo juz dzisiaj zrelatywizowanego, a nawet zsubiektywizowanego ideatu
chrze$cijanina. W ogéle warto zaznaczy¢, ze zjawisko relatywizacji w kultu-
rze jest duzym problemem w obszarze analiz filozoficznych, dla ktérych ro-
zumienie stowa i definicja pojecia sa podstawg og6lnej metody pracy.

Arystoteles opisuje cztowieka stusznie dumnego szczeg6towo i barwnie
na stronach Etyki nikomahejskiej, warto jednak pamieta¢, ze wiele przed-
stawionych przez niego cech i opiséw moze dzisiaj nie mie¢ zastosowania.
Dotyczy to na przyktad opisu sposobu poruszania sie osoby stusznie dum-
nej. Nie lekcewazmy jednak i takich uwag, szczegoélnie, ze wystarczy przy-
pomnie¢ grecka koncepcje kalokagatii, by zrozumie¢, jaki zwigzek zachodzi
miedzy warto$ciami etycznymi a estetycznymi w ideale cztowieka. To, Ze
zewnetrzno$¢ cztowieka odzwierciedla jego dusze, jest koncepcja pocho-
dz3aca od Platona i szczegdlnie w jego pismach powinni$my szukaé petnego
dla niej uzasadnienia. Sam Arystoteles do cnét zalicza miedzy innymi: praw-
doméwno$¢, poczucie wiasnej wartosci, honor, grzecznos¢ (takt), tagod-
nos¢, szczodro$¢ i umiarkowanie. W liste tych cnot Arystoteles wplata po-
czucie wstydu, ktéry jest rodzajem leku przed sprzeniewierzeniem sie cno-
tom. Pisze: ,0 wstydzie tu moéwi¢ nie mamy jako o cnocie. Namietno$¢ bo-
wiem niejaka jest, a nie nat6ég, poniewaz wstyd nic inszego nie jest, jedno
bojazn niestawy”s.

Dla nas bedzie wazne takze to, Ze wedtug Arystotelesa (jak rowniez Pla-
tona) warunkiem koniecznym bycia moralnym jest posiadanie madrosci,
ktéra gwarantuje poprawny osad sytuacji, podjecie wtasciwych krokow
i daje satysfakcje ptynacg z dziatania. Cnoty wynikajg z rozumu, ich prakty-
kowanie za$ z obyczajow, dlatego Arystoteles pisze, Ze ,nauka obyczajow
jest jako takie lekarstwa duszne”¢. Skoro za$ cnoty wynikajg z rozumu, to
przystuguja one jedynie cztowiekowi, a oddzielajac go od $wiata zwierzat,
staja sie czescig jego istoty, o czym czytamy dalej w Etyce nikomahejskiej:

5 Arystoteles, Etyka, ttum. Sebastian Petrycy z Pilzna, Warszawa 2011, s. 337.
6 [bidem, s. 44.
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My co$ wlasniejszego szukamy, co by cztowieka réznito od pospolitego Zycia i rosnie-
nia. Jest tez zywot, ktéry na czuciu i zmystach zalezy, ale taki zywot z koniem, z wo-
tem i ze wszystkimi bestiami spélny jest. Jest jeszcze w czlowiecze Zywot rozumny. [...]
Nie do$¢ jest na tym, iz sprawowanie sie wedle rozumu skuteczne jest dobro i szcze-
Scie ludzkie; mamy do tego wiedzie¢, iz nie leda takie sprawowanie, ale doskonate, to
jest aby sprawowanie byto cnotliwe, dobre i sprawowanie wedle cnoty. [...] Kazda bo-
wiem rzecz doskonato$¢ swoja bierze z swej najwyzszej wtadze i najzasniejszej cno-
ty, a tak ludzkie dobro jest rozumnie sie sprawowanie wedle cnoty?’.

Stowa te ttumacza nam tez czesto podnoszong kwestie relatywizmu ety-
ki Arystotelesa, nalezy bowiem przyzna¢, ze indywidualno$¢ cztowieka znaj-
duje w niej szersza realizacje niz na przyktad u Platona, jednak caty czas
nalezy mie¢ na uwadze takze ostateczny cel Zycia, ktory jest dla nas wszyst-
kich wspélny. Jak twierdzi Arystoteles: ,,cnota jest potozona w $rodku wedle
nas, nie wedle rzeczy samych, chce pewny $rodek ukaza¢, nie wedtug tokcia,
ale wedtug szacunku i baczenia madrego cztowieka”s. I dalej, aby dosta-
tecznie przedstawi¢ perspektywe filozofa: ,Wola dobrego cztowieka bawi
sie okoto prawdziwego dobra, za$ wola ztego bawi sie okoto dobra mnie-
manego, ktore sie zda by¢ dobrem, a nie jest”. Tu witasnie Arystoteles
wskazuje granice dla relatywizmu poje¢ i wartosci etycznych. Piszac o do-
bru prawdziwym, pokazuje, Ze nie jest ono zalezne od ludzkich mnieman,
lecz znajduje podstawy w uniwersalno$ci zasad rozumu. Stowa Arystotelesa
przypomna niejednemu fragment Uczty Platonal?, stawng mowe Diotymy,
gdyz Arystoteles méwi: ,Jesliz tedy w ludzkich sprawach jaki jest koniec,
ktérego dla niego samego pragniemy, a ten juz indziej sie nie sktania, ale
wszystkie insze do niego sie sktaniajg, taki musi by¢ najlepszy i najwyzszy”11.

Na tle tej og6lnej koncepcji wartosci i filozofii cztowieka rodzi sie ideat
stusznej dumy, siegajacy ponad zrelatywizowane cele i namietnosci, ku
obiektywnym warto$ciom rozumu. Upraktycznione rozumienie madrosci
daje obiektywne podstawy i racjonalne uzasadnienie poczucia wstydu. Warto
przypomniec takze, ze Arystoteles o madrosci pisat dwojako: podobnie jak
Platon, okreslat madros¢ jako cnote rozumnej cze$ci duszy, a sama rozumnag
cze$¢ duszy dzielit dalej na dwie czeSci: madros$¢ rozwazajaca (phronesis)

7 Ibidem, s. 74-75.

8 Ibidem, s. 162.

9 Ibidem, s. 220.

10 Wielu komentatoréw zauwaza, ze silne zwiazki z Platonem (jego idealizmem czy
tez obiektywizmem ontologicznym) zaowocowaty niespdjnosciami w koncepcji etycznej,
w ktoérej - by¢ moze - w konflikcie pozostajg cele partykularne (telos) oraz ostateczne.
Por. A. MacIntyre, Dziedzictwo cnoty, thum. A. Chmielewski, Warszawa 1996, s. 269.

11 Arystoteles, Etyka, op. cit,, s. 35.
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jest cnota nizszej czesci duszy, natomiast madro$¢ teoretyczna (sophia),
wtasciwa na przyktad filozofii, przynalezy wyzszej cze$ci duszy rozumne;.
Sposréd tych dwdéch czesci duszy rozumnej tylko phronesis reprezentuje
element nieSmiertelny w cztowieku.

Kolejng wazng kwestig zwigzang z problematyka cnoty u Arystotelesa
jest uzywanie przez niego stowa arete. Jest to istotne, gdy zauwazymy, ze
polskie stowo ,cnota” zawiera nieco inny sens niz angielskie ttumaczenie
tego stowa jako excellence, oznaczajace po prostu ,doskonato$¢”. Angielskie
ttumaczenie blizsze jest rozumieniu greckiego arete. Dla nas wazne jest
jednak co$ innego - po pierwsze, stowo arete odnosi sie do prawdy rozu-
mianej obiektywnie. Nie zawiera ono w sobie relatywizmu, a posiadanie
cnoty intelektualnej oznacza po prostu znajomo$¢ prawdy. Fakt ten pokazu-
je, ze cnotliwy moze by¢ tylko cztowiek madry, natomiast wstyd jest reakcja
cztowieka madrego na nieprawde i fatsz. Przypomnijmy, Ze arystotelesow-
ska koncepcja eudajmonii zaktada, iz kazdy z nas dazy¢ ma do urzeczywist-
nienia petni swej wlasnej istoty. I cho¢ jest ich wiele (jak wielu jest ludzi), sg
one nadal obiektywne i niedowolne.

Z uzyciem stowa arete taczy sie - po drugie - wazny kontekst kulturowy:
cnota jest cechg nabytg, a nie wrodzong. To wychowanie sprawia, ze staje-
my sie ludZmi stusznie dumnymi. ,Patrz, jak wiele na dobrym wychowaniu
zalezy”12 - pisze Arystoteles, twierdzac, ze cnoty naby¢ mozemy tylko po-
przez znajomos$¢ zwyczajow13. Konsekwencja nabywania cnoty jest ukultu-
rowienie i znajomos$¢ prawa, a takze dbatos¢ o godne zachowanie, ktére
w wiekszej mierze obowiazuje dojrzatego cztowieka niz mtodzienca. Uwage
te Arystoteles odnosi bezposrednio do wstydu, twierdzac, Ze:

Wstyd nie kazdemu wiekowi stuzy, ale tylko mtodemu. [...] wstyd jest jakoby munsz-
tuk, ktéry od ztego nawraca ku dobremu. Przeto mtodych ludzi, gdy sie wstydza cze-
go, chwalmy, a starego, ktory by sie zwykl sroma¢, zaden nie chwali, dlatego iz leci-
wy czlowiek juz nie ma sie dopuszczaé nic takiego, czego by sie miat wstydzi¢14.

Cztowiek stusznie dumny jest wiec tym, ktoéry zna uczucie wstydu, ale
juz go nie doznaje, praktykujac za$ cnoty, ktére wykraczaja poza subiek-
tywne mniemanie (s3 powszechnie cenione i ,uznawane”, jak nazwatby te
relacje Georg W. F. Hegel), uzasadnia i usprawiedliwia swoja dume, jest
etycznie doskonaty - jego duma jest wiec stusznals.

12 [bidem, s. 48.

13 Por. ibidem, s. 128.

14 [bidem, s. 337.

15 Por. S. Lojek, op. cit, s. 115, przyp. 116.
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Na tle tego szerokiego ideatu cztowieka stusznie dumnego oraz teorii
cnot rozwija sie koncepcja wstydu. Przytoczmy, co na temat wstydu pisze
Arystotelesté:

Wstydliwos$¢ bowiem nie jest wprawdzie cnota, chwali sie jednak i wstydliwego. Bo i tu-
taj moéwi sie o jednym, iz trzyma sie srodka, o innym, mianowicie o tym, kto wszyst-
kiego sie wstydzi, Ze jest przesadnie wstydliwy; o trzecim, ktéry w ogéle catkiem jest
bezwstydny, Ze grzeszy niedostatkiem; kto za$ trzyma sie srodka, ten jest wstydliwy?7.

Wstyd jest dla madrego cztowieka Zrodtem informacji o niejednoznacz-
nosci sytuacji etycznej. Poprzedza on refleksje nad dang sytuacja, pojawia
sie przeciez sam z siebie, a moment zawstydzenia jest zaskakujacy i niemity
dla wstydzacego sie. Dopiero wstyd sktania nas do zastanowienia sie nad
kontekstem danej sytuacji.

Ludzie [...] na ogét z natury stuchaja nakazéw nie wstydu, lecz tylko strachu, a od
ztych postepkéw powstrzymuje ich nie to, Ze przynosza one hanbe, lecz obawa kary;
bo kierujac sie namietno$ciami gonia za tym, co im sprawia rozkosz, i za wiodacymi
do niej srodkami, a unikajg przeciwstawiajacych sie jej cierpien i nie maja nawet wcale
pojecia o tym, co moralnie piekne i prawdziwie przyjemne, poniewaz nigdy tego nie
zakosztowali. Jakie wiec argumenty mogltyby wptyna¢ na takich ludzi, by zmienili swe
postepowanie?18

Ten niezbyt pochlebny osad, jaki wydat filozof o naturze cztowieka, mé-
wi nam, ze wstyd jest domeng subtelnych i uwaznych ludzi, za§ wiekszo$¢
jest gotowa nie przejmowac sie nim, byle odnie$¢ zamierzony cel. Jesli wiec
w latach dojrzatych odczuwamy wstyd w uzasadnionych sytuacjach, to zna-
czy, ze zachowaliSmy w sobie wrazliwo$¢ i moralne zaangazowanie wtasci-
we cztowiekowi stusznie dumnemu.

Wstyd jako podstawa oceny zgodnosci czynéw z wartoscia etyczng

Wiele klasycznych koncepcji etycznych, réwniez ta pochodzaca od Arystote-
lesa, bytoby dzi$ prawdopodobnie odrzuconych ze wzgledu na swoj ,eks-
tremizm”. Stowo to wspoélczesnie kojarzy sie jednoznacznie negatywnie i jako
postawa jest odrzucane na rzecz idei takich, jak tolerancja, réznorodnosé¢,
otwartos¢, a takze fatszywie rozumiana poprawnos$¢ polityczna i wolnosé.

16 Arystoteles, Etyka nikomachejska, ttum. D. Gromska, [online] http://sady.up.kra-
kow.pl/antfil.arystoteles.etykanikom.htm [dostep: 1.06.2017].

17 Ibidem.

18 Ibidem.
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Samo stowo ,ekstremizm” nie ma negatywnego znaczenia. Oznacza po pro-
stu jednoznaczno$¢, zajmowanie krancowego stanowiska. W dyskus;ji na te-
mat postaw ekstremistycznych lub tolerancyjnych nie bytoby niczego ztego,
gdyby nie fakt, Ze sg one dzi$ narzedziem ideologii, nowomowy?!° i przykta-
dem semantycznego chaosu?? (tj. celowym naruszaniem zakresu znacze-
niowego poje¢ abstrakcyjnych, takich jak wolnos¢, uczciwo$é¢, sprawiedli-
wo$¢, a nawet prawda). W wielu sytuacjach przeciwstawianie ekstremizmu
etycznego otwartosci czy tolerancji jest nieuzasadnione, czesto tez stuzy rela-
tywizacji warto$ci etycznych (na przyktad dostowne rozumienie metafory
»,kazdy ma swoja racje”) i podwazaniu Zrodet kultury europejskiej, ktorymi
sg obiektywnie rozumiane zasady etyki i prawa.

Zapewne wiele os6b doswiadczyto sytuacji, w ktorej rezygnacja z po-
wiedzenia prawdy byta wynikiem obawy, Ze ich postawa zostanie odebrana
jako ,ekstermistyczna”. Konsekwencjg owego zakazu, wynikajacego z po-
prawnosci politycznej, jest wyuczony brak umiejetnosci rozstrzygania o tym,
co jest dobre, a co zte, co prawdg, a co fatszem?!, a takze znieczulenie i za-
gluszenie poczucia wstydu. Jest to swego rodzajunabyta impotencja
moralna, stojagca w jawnej sprzecznos$ci z ideatem cztowieka
stusznie dumnego. Sam Arystoteles zwraca uwage, Ze istnieje wiele ka-
tegorii etycznych, ktérych nie da sie rozpatrywac na zasadzie ,szarosSci”.
Zawsze s3 one albo dobre, albo zte. ,Nie kazde [...] postepowanie i nie kazda
namietno$¢ dopuszcza $rednig miare; z samych bowiem juz nazw niektd-
rych z nich wynika, Ze s3 czym$ niegodziwym”22. Co dla nas wazne, do cech,
ktére sg bezwzglednie dobre, zalicza filozof prawdomoéwno$¢, bezwzglednie
negatywng cecha jest zas$ bezwstydnosc¢.

Etyka nikomahejska w wielu punktach bliska jest etyce chrzescijanskiej,
jesli tylko odrzucimy na chwile wkradajacy sie do niej relatywizm i zacznie-
my od tego, ze obydwa systemy etyczne wynikaja z pierwotnego zatozenia

19 Nowomowa - jezyk wladzy i kontrolowanych przez nig srodkéw przekazu w pan-
stwach totalitarnych, stuzacy do manipulowania ludzmi i nastrojami spotecznymi”, zob.
Stownik Jezyka Polskiego PWN, [online] http://sjp.pwn.pl/sjp/nowomowa;2491041.html
[dostep: 16.06.2017].

20 Por. ]. Belck, Semantic Chaos in Political Terminology: A Conservative View, w: “ETC:
A Review of General Semantics” 1964, Vol. 21, No. 3, s. 358-362; B. Bieszczad, Pedago-
gika i jezyk. Perspektywa ponowoczesna, Krakéw 2013, s. 172; A. Chojecki, Mowa mowy.
0 jezyku wspétczesnej humanistyki, Gdansk 1991, s. 8.

21 Ciekawa uwage w tej dziedzinie pozostawit Milton Friedman. Jego zdaniem wspo6t-
cze$ni rodzice, zmuszeni przez panstwo do ptacenia za edukacje swoich dzieci, sktonni
sq zaplacic jeszcze wiecej, aby unikna¢ ich indoktrynacji. Por. M. i R. Friedman, Wolny wy-
bor, thum. ]. Kwasniewski, Sosnowiec 2009, s. 175.

22 Por. Arystoteles, Etyka nikomachejska, op. cit.
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o obiektywno$ci dobra i sprawiedliwosci, a co za tym idzie - obiektywno$ci
warto$ci etycznych. Jak wspomnieliSmy wcze$niej, kazdy czlowiek w jakiej$
formie uzyskuje swoja eudajmonie, nie oznacza to jednak, Ze jest ona do-
wolna, zmienna lub zrelatywizowania w stosunku do czasu lub miejsca -
przeciwnie, istota cztowieka utkwiona jest w rozumne;j i nie§miertelnej czesci
duszy, a wiec jest obiektywna i trwata. Relatywizuje sie nie sama wartos¢,
lecz jedynie droga, ktéra nas do niej prowadzi. Natomiast czesto przywoty-
wany argument, Ze w chrze$cijanstwie dopuszcza sie lub nawet popiera
umniejszenie swoich cnét, wynika z podkreslenia doniostosci Boga, co nie
zezwala na Zaden relatywizm w dziedzinie wartoSci lub ocen moralnych.
Chrzescijanin, nawet ten do$wiadczajacy wiasnej matosci wobec Boga, ma
obowiazek przestrzega¢ obiektywnosci dobra i prawdy, a gdy ztamie te zasa-
dy, doswiadcza poczucia wstydu, o czym barwnie przypomina biblijna opo-
wie$¢ o wygnaniu pierwszych rodzicéw z Raju.

RézZnice w moralnosci wynikaja cze$ciowo z symbolicznego pochodzenia
praw etycznych: obywatel grecki bierze prawa etyczne z porzadku spotecz-
nego i swego pochodzenia (znajomos$ci swej istoty), zas chrze$cijanin od
istoty wyzszej. Inne pochodzenie etyki generuje inny sposéb przyjecia i prak-
tykowania moralno$ci. Rygoryzm praw moralnych objawia sie w zasadach
prawa pisanego - prawo nie stuzy temu, by uszczesliwia¢ ludzi (w potocz-
nym, eudajmonskim znaczeniu), lecz powinno by¢ nakazem wynikajgcym
Z rozumu, niesprzecznym ze zobiektywizowanymi zasadami moralnymi.
Dlatego w prawie istniejg zakazy chronigce nas przed wstydem, natomiast
nigdy nie powinno by¢ w nim nakazéw. Prawo méwi, co jest sprzeczne z ro-
zumem (prawdg), rezygnujac z postulatéw tak zwanego prawa prewencyj-
nego, u zrodet ktérego tkwitoby fatszywe przekonanie o wspélnej nam eu-
dajmonii.

We wspbiczesnej kulturze i sferze publicznej coraz czeSciej obserwuje-
my rozszczepianie sie jednosci komponentéw tworzacych cztowieka stusz-
nie dumnego, a takze systematyczne usuwanie i zagtuszanie poczucia wsty-
du. Konsumenci kultury masowej, obserwatorzy $wiata polityki, odbiorcy
tak zwanej sztuki zaangazowanej, abject art?3 przyuczani sg do tego, by prze-

23 Por. abject art, czyli sztuka wstretu: ,termin stosowany w krytyce angloamerykan-
skiej lat 80.190. XX w. do opisu dziet sztuki wykorzystujacych materiaty zdegradowane;
abject art oddziatuje poprzez kreowanie przedmiotéw lub przedstawien kwestionujacych
i naruszajacych normy dotyczace ciata, seksualnosci i rasy (fizjologiczne wyobrazenia
fragmentow ciata, organdw ptciowych i ekskrementéw oraz wszelkie organiczne i indu-
strialne materiaty w stanie rozpadu)”, por. Stownik Jezyka Polskiego PWN, [online] http://
encyklopedia.pwn.pl/haslo/abject-art;3865184.html [dostep: 16.06.2017]. Warto tez zapo-
znac sie z zapleczem kulturowym tej sztuki: J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstre-
cie, ttum. M. Falski, Krakéw 2007.
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tamywaé¢ w sobie poczucie wstydu (lub zaprzesta¢ reakcji na wstyd), bojac
sie oskarzenia o pruderie, brak nowoczesnej postawy, konserwatyzm - oto
socjalistyczna rewolucja semantyczna, a takze ,orwellowska nowomowa,
ktora zastepuje znaczenia poje¢ terminologii politycznej znaczeniami im
przeciwnymi”?4, Tymczasem poczucie wstydu ma wazng funkcje moralng
i spoteczng, gdyz chroni nas przed ktamstwem, nieuczciwoscig i bezmysl-
nosciag - poczucie wstydu ma by¢ przykra konsekwencja btedéw i zanie-
dban w dziedzinie prawa, uczciwosci, religii czy etyki. Usuwajac wstyd ze
sfery publicznej, czyni sie nas kalekami moralnymi, niezdolnymi do wyda-
nia jakiegokolwiek sadu etycznego. Ale to nie wszystko. Zdolno$¢ wydania
sadu etycznego stanowi w praktyce nakaz dziatania, ktéry wymusza posta-
we odpowiedzialnosci. Ten, kto zna prawde, kto widzi fatsz, staje sie pod-
miotem odpowiedzialnym. Unikanie odpowiedzialnoSci i dziatania jest za$
postawa amoralng, przyzwoleniem na swoistg ,szaro$¢” moralng i obojet-
no$¢. Wiedza ptynie z poznania, moralnos¢ z dziatania2s.

0 tych sprawach w jaskrawej formie traktuje ksigzka Cnota egoizmu Ayn
Randt?é. Dla tej przedstawicielki wspodtczesnego obiektywizmu etyka moz-
liwa jest tylko wtedy, gdy nie tylko wiemy, co znaczg prawda i falsz, ale i dzia-
tamy zgodnie z tg wiedza. Rzecz jasna w Zyciu codziennym bedziemy musie-
li rozstrzyga¢, ale aby to zrobié, przede wszystkim musimy wiedzie¢, czego
szukamy. W innej ksigzce Randt idzie o krok dalej i stawia diagnoze wspé6t-
czesnej kulturze:

Gléwnym symptomem ludzkiej - oraz kulturowej — dezintegracji intelektualnej i mo-
ralnej jest zawezenie pola widzenia i stawianych celéw do konkretnego bezposred-
niego momentu. Dzieje sie tak, gdy z ludzkich proceséw czy ze sfery zainteresowan
wspdlnot umystowych stopniowo znikajg abstrakty. Dezintegracja Swiadomosci prze-
jawia sie w niemozliwo$ci mys$lenia i dziatania w kategoriach zasad?’.

To jest wia$nie impotencja moralna, ktdrej przeciwstawic sie moze wspot-
czesny cztowiek stusznie dumny! Ayn Randt uzupeinia swoje uwagi na te-
mat etyki, konsekwentnie badajac etyczne wiasciwosci cztowieka ,szarego”
albo ,czarno-biatego”. Lektura Cnoty egoizmu przekonuje nas, ze ,ekstre-
mizm” jest etycznie uzasadniony, a nawet Ze jest jedynym stusznym stano-

24 K. S. Swan, Trzeba kontrolowa¢ przyrost naturalny, [w:] Fatsz politycznych frazeséw.
Czyli pospolite ztudzenia w gospodarce i polityce, ttum. M. Albigowski), Lublin-Rzeszéw
2007, s. 149-150.

25 Por. Arystoteles, Etyka, op. cit., s. 136.

26 Por. A. Randt, Cnota egoizmu, ttum. ]. Lozinski, Poznan 2015, szczeg6lnie rozdz. Kult
moralnej szarosci.

27 Eadem, Kapitalizm. Nieznany ideat, thum. |. Lozinski, Poznan 2013, s. 231.



94 WojcIECH RUBIS

wiskiem etycznym (nalezy by¢ ekstremistg w prawdzie). Autorka odkrywa
obtude postawy, wedle ktorej mozliwe jest znalezienie srodka miedzy praw-
da i wolnoscia z jednej strony a niewolnictwem ducha z drugiejZ8. Randt
proponuje elitaryzm ducha i dostowne rozumienie ,praktykowania cnét”
podobnie jak Arystoteles, o ktorym wspotczesni krytycy pisza, iz chciat by¢
glosem najlepszych greckich obywateli2®.

Dzisiejsze tendencje etyczne opieraja sie czesto na postulacie porozu-
mienia ponad podziatami. Znoszac r6znice miedzy etycznymi kulturami i cywi-
lizacjami, obiecuja bezkonfliktowo$¢é nowego, projektowanego przez nich
spoteczenstwa. Oczywiscie istnieje potrzeba porozumienia, zgody i pojed-
nania, do ktérych znakomita wiekszo$¢ ludzi zmierza w spos6b naturalny.
Zle sie jednak dzieje, gdy w proces ten wkracza polityka, przemoc, przymu-
sowa relatywizacja wartosci i niszczenie réznorodnosci kulturowej, ktora
opiera sie przeciez na tym, co nas dzieli, a nie na tym, co taczy. Zbyt czesto
zapomina sie, ze tylko w obszarze obiektywizmu mozliwe jest prawdziwe
porozumienie, prawdziwa dyskusja i trwata zgoda. Obiektywista nie jest
bowiem - jak czesto sie dzi§ mniema - czlowiekiem, ktéry twierdzi, Ze zna
prawde, lecz cztowiekiem, ktory jest przekonany, ze prawda istnieje. Jesli
sensem dyskusji jest docieranie do stusznosci, do istoty rzeczy, lub przy-
najmniej wykraczanie poza jednostronny punkt widzenia, to dyskusja ma
sens tylko w $rodowisku warto$ci zobiektywizowanych, tylko wtedy, gdy
istnieje prawda. Obiektywisci - parafrazujac filozoficzne motto - méwia wiec,
Ze istnieje raczej co$ niz nic.

Wspotczesne eksperymenty polityczne, artystyczne i kulturowe na zywej
tkance spotecznej skutkujg wstydem za to, co jeszcze niedawno uwazane
byto za szlachetne, dobre, zgodne z rozumem i tradycyjne. To za$, co obraz-
liwe, obrazoburcze i prowokacyjne, uwazane jest za postepowe, wyzwolone
i nowoczesne. Nieskrywanym celem jest tu systematyczne pozbawianie nas
poczucia wstydu lub stusznej reakcji na niego. Wstyd kojarzony jest dzi$
z matomiasteczkowym nieobyciem, prymitywnym kontaktem ze sztuka
wspblczesng (wstyd nalezy przeintelektualizowac!), nieobyciem itd. Czto-
wiek ponowoczesny nie odczuwa wstydu.

28 Por. S. Ikeda, Wole bezpieczeristwo od wolnosci, [w:] Fatsz politycznych frazesow...,
op. cit, s. 325.
29 Por. A. MacIntyre, op. cit,, s. 271.
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Wstyd jako doswiadczenie estetyczne

Co innego, jesli nie wstyd, odczuwa niejeden z nas, przygladajac sie premie-
rom teatralnym, wydarzeniom wspoétczesnej sztuki czy tez politycznym wy-
stapieniom? W tych momentach odczuwamy zwykle wstyd rozumiany jako
reakcja estetyczna. Nie jest ona zwigzana wytgcznie z famaniem tabu, obra-
z3 warto$ci, nieuzasadniong nagoscig itd. Odnosi sie takze do ogladania sztu-
ki kiczowej, tak zwanej kiepskiej, taniej tandety - jest tu zniesmaczeniem,
a czasem ekscytacja zwigzang z naruszeniem tabu. Pojecie ,zniesmaczenia”
nalezy przy tym rozumie¢ dostownie, majac na uwadze odwrotno$¢ Kan-
towskiej kategorii smaku i powigzanego z nig sgdu smaku jako sgdu este-
tycznego wilasnie. Widzimy wyraznie, Ze w obszarze sztuki wspotczesnej za
pomoca do$wiadczenia wstydu zostaje przelamana granica miedzy tym, co
etyczne, a tym, co estetyczne.

Kategoria wstydu estetycznego ma te same Zroédta, co wstyd etyczny -
nie jest to cnota, lecz ,bojaZzn niestawy”39, czyli strach przed tym, Ze nasza
godnos$¢, dobre imie dozna uszczerbku. Sytuacje taka mozna analizowacé ze
wzgledu na kontekst, ktéorym bedzie kradziez, ktamstwo, obmowa, rozwia-
ztos$¢ (bezwstyd), obraza uczu¢ religijnych, pornografia... itd. W przypadku
wstydu etycznego nasza reakcja jest zwykle prosta: reagujac wstydem na
okreslong warto$¢, uswiadamiamy sobie, Ze jest ona niezgodna z dobrym
zwyczajem lub rozumem i zaprzestajemy badz jej przeciwdziatamy, jesli nas
dotyczy (przestrzegajac zasady wolnosci i znanego powiedzenia: chcagcemu
nie dzieje sie krzywda). W przypadku wstydu estetycznego sytuacja nie jest
juz tak prosta. WyszczegdélniliSmy ten jego rodzaj, poniewaz taczy sie on
Z co najmniej trzema nowymi okoliczno$ciami:

— zachodzi w etycznie zaburzonej sytuacji, ktéra generuje sztuka wspoét-
czesna: jako widzowie mozemy doznawac wstydu, ogladajac sceny ob-
razliwe, ale nie wolno nam na nie zareagowa¢, poniewaz po pierwsze
sztuka jest przestrzenig ,umowng”, po drugie za§ mozemy po prostu po-
nie$¢ konsekwencje prawne;

— zachodzi w powigzaniu z sytuacjg estetyczng i przezyciem estetycznym,
ktére maja charakter procesualny (na przykitad w rozumieniu Ingarde-
na), dynamiczny, rozwojowy i rzadza sie swoimi wtasnymi prawami;

— doswiadczajac wczesniej opisanej impotencji etycznej, czujemy sie bez-
radni i pozbawieni kompetencji do oceny sytuacji estetycznej i artystycz-
nej wartosci dzieta.

30 Por. Arystoteles, Etyka, op. cit.,, s. 337.
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Mozemy powota¢ sie na konkretny przyktad, mianowicie na skandale
i medialne awantury toczone na poczatku 2017 roku w zwigzku z premierg
spektaklu Kigtwa3! w Teatrze Powszechnym w Warszawie. Spory dotyczyty
przede wszystkim scen o charakterze seksualnym z udziatem papieza Jana
Pawta II, ktére w odczuciu wielu byty gorszace i obrazliwe. W dniu 2 marca
2017 roku dobyta sie w tej sprawie interesujaca dyskusja w Telewizji Pol-
skiej. Udzial w niej wzieli Grzegorz Braun, Tomasz Medrzak, Tomasz Mit-
kowski i Krzysztof Mieszkowski. Nie chodzi nam tu oczywiscie o analize cate-
go przebiegu dyskusji, lecz o komentarz do jednego w niej gtosu, ktéry od-
nosit sie - jak sgdzimy - do kategorii wstydu. Krzysztof Mieszkowski wyra-
zit opinie, jakoby nikt, kto nie uczestniczyt w catym spektaklu, nie miat prawa
na podstawie opublikowanych przez TVP fragmentéw inscenizacji wypo-
wiadac¢ sie na temat spektaklu.

Z perspektywy filozofii sztuki warto podkresli¢, ze odczucie wstydu, ktére
towarzyszy nam w trakcie oglgdania scen obrazliwych, ponizajacych, ordy-
narnych lub wulgarnych, ma charakter estetyczny w takim samym sensie,
w jakim Mleczarka Vermeera wywotuje poczucie estetycznej satysfakcji.
Uczucie to ma oczywiscie odwrotny charakter, jednak w obu przypadkach
opiera sie na tym, ze jako odbiorcy nie tylko analizujemy plamy barwne lub
choreografie, lecz takze rozumiemy, co sie wydarza. Bez watpienia sce-
ny obrazliwe wystepujace w Klgtwie majq charakter wspotczesnej sztuki typu
abject art (sztuki wstretu, sztuki obrzydzenia). Zasadnicze filozoficzne py-
tanie, ktére sie tutaj rodzi, brzmi nastepujaco: Czy tre$¢ sztuki definiuje/
determinuje jej forme? I pytanie odwrotne: Warto oglada¢ dowolng forme
sztuki tylko dlatego, Ze artysta/krytyk uzasadnia jg potencjalnie odkrywang
przez nas trescig?

Na obydwa te pytania nalezy udzieli¢ odpowiedzi przeczacej ze wzgledu
na wstyd i arete. Po pierwsze, zadna tres$¢ sztuki (innymi stowy, teoretyczny
zamyst artysty) nie determinuje formy, w jakiej zostanie ona zrealizowana.
Dowolnie wybrana idea lub teoretyczne/filozoficzne uzasadnienie sztuki
moze zyskac swoje urzeczywistnienie dostownie w nieskoniczonej ilosci form.
To oznacza, ze zaden krytyczny komentarz na temat kondycji katolicyzmu
w Polsce nie jest determinujgcy dla jakiejkolwiek formy sztuki, a co za tym

31 Klgtwa, rez. O. Frlji¢, data premiery: 18.02.2017. W opisie spektaklu czytamy: ,Spek-
takl przeznaczony tylko dla widzoéw dorostych. Zawiera sceny odnoszace sie do zacho-
wan seksualnych i przemocy, a takze tematyki religijnej, ktére pomimo ich satyrycznego
charakteru moga by¢ uznane za kontrowersyjne. Wszelkie sceny przedstawione w spek-
taklu s odzwierciedleniem wytacznie wizji artystycznej”. Wiecej informacji: http://www.
powszechny.com/spektakle /klatwa,s1141.html [dostep: 12.06.2017].
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idzie - narzedzia zastosowane przez rezysera majg charakter niezalezny od
tresci sztuki i uzyte zostaty celowo (niezaleznie od tego, jaki byt cel). Watek
ten uzupetni¢ mozna informacjg, Ze w obszarze sztuki wspotczesnej nie
zachodzi klasyczne wynikanie idea - realizacja, lecz forma sztuki najczesciej
poprzedza uzasadnienie, ktére ustala sie i werbalizuje p6Zniej. Innymi sto-
wy, w takich przedstawieniach jak Klgtwa najpierw powstaje pomyst na
prowokacyjna scene seksu z papiezem, a dopiero potem ustala sie, Ze ma to
by¢ krytyczny komentarz do wspdiczesnego polskiego katolicyzmu. Sytu-
acje taka dobrze opisuje Franciszek Chmielowski w wyktadzie inauguruja-
cym rok akademicki na krakowskiej ASP. Méwi on, Ze w sztuce wspéicze-
snej ,artystyczne przestanie [...] zyskato charakter ilustracji wcze$niej ob-
myS$lonej tresci”32, a takze, ze ,ulegta [...] zmianie sytuacja odbiorcy, ktéry
zostat pozbawiony mozliwosci zajecia postawy receptywnej i kontempla-
cyjnej, jako odpowiedzi na warto$¢ obecng w artystycznych strukturach”33
i dalej: ,animatorzy nowych form aktywno$ci skupiajg sie raczej na organi-
zowaniu napie¢, spie¢ i konfliktéw miedzy autorem artystycznego projektu
a jego odbiorcami”34. Wiele wspotczesnych dziatan twérczych dowodzi in-
strumentalnego podejscia do sztuki, ktéra zyskuje funkcje prowokacyjna,
a deklarowana przez nig postawa dialogiczna i konstruktywna jest po pro-
stu markowana.

Po drugie, jesli odczuwamy rodzaj wstydu estetycznego podczas oglada-
nia scen gorszacych lub obrazliwych, to oczywiscie wolno nam zlekcewazy¢
to uczucie lub sie mu podda¢, ale nie warto zaktada¢ (fatszywie), ze forma,
ktéra widzimy, zdeterminowana jest treScig, a wiec musimy jg niejako ,prze-
tknat”, aby dotrze¢ do tego, co autor chciat nam przekazaé. Przyktad: nie
wilgczylibysSmy dzieciom filmu pornograficznego, nawet jesli koniczy sie on
hucznym weselem. Czynimy tak ze wzgledu na arete dziecka i na to, Ze ma
ono rozwija¢ w sobie poczucie wstydu. Przyktad ten, odnoszac sie do dzieci,
trafia w istote sprawy: rodzice decyduja, co dziecko oglada w telewizji czy
internecie, doro$li za$§ dysponujg wolnoscia wyboru. Nie podwazamy jej
tutaj - to kwestia oddzielna. Kazdy sam decyduje, czy posiada cnote i wstyd,
czy nie (zné6w: chcacemu nie dzieje sie krzywda)3s.

32 F. Chmielowski, Sztuka i doswiadczenie. Fragment wyktadu inauguracyjnego na Wy-
dziale RzeZby, ,Wiadomo$ci ASP”, grudzien 2010, s. 14.

33 [bidem.

34 [bidem.

35 Kwestia ta odnosi sie do innego argumentu przeciw spektaklowi Klgtwa, mianowi-
cie jego finansowania ze srodkdéw publicznych. To nie tylko kwestia finansowa, ale tez
etyczna - ten, kto ptaci, ma prawo wymagac i stawia¢ warunki. Spér o Klgtwe nie mégtby
powsta¢ w warunkach wolnego rynku, w ktérych ,kazda jednostka sama wybiera po-
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Walka o zachowanie wstydu i odnowienie ideatu cztowieka stusznie dum-
nego jest walka o poszanowanie cudzej innoSci i odmiennoSci, a zarazem
zgoda na to, Ze r6znimy sie od siebie i mamy prawo chroni¢ nasze poczucie
oddzielno$ci i niezaleznosci moralnej, jednocze$nie otwarcie reagujac na
préby indoktrynowania (w mediach, w szkotach), usuniecia z nas ,ekstre-
mistycznych” postaw etycznych, naszej mozliwej doskonatosci ptynacej z du-
chas3¢. Ideologia i falszywie rozumiana poprawnos¢ polityczna systematycz-
nie stepiajg w nas instynkt moralny i umiejetno$¢ reagowania na poczucie
wstydu. Przypomnienie tego uczucia nie zaprzecza naszej wolnosci3?, wrecz
przeciwnie - chroni nasza wrazliwos$¢, indywidualnos$¢ i niezalezno$¢38. Jak
pisat Milton Friedman:

Réwnos¢ przed Bogiem - rowno$¢ osobista - jest wazna wiasnie dlatego, Ze ludzie nie
sg identyczni. Wyznaja odmienne wartosci, majg odmienne upodobania i zdolnosci,
co powoduje, Ze chcg kierowac¢ swoim zyciem w rézny sposéb. Rowno$¢ osobista na-
kazuje szacunek dla ich prawa takiego postepowania i zakazuje narzucania obcych im
wartosci lub ocen39.

SHAME AS AN AESTHETIC EXPERIENCE — REFLECTION ON CONTEMPORARY CULTURE
AGAINST THE CLASSIC CONCEPT OF A PROUD MAN

ABSTRACT

The purpose of this article is to reflect on the Aristotle’s current notion of a man who
is rightly proud of its present sense. From this notion, we extract one particular com-
ponent - shame as an essential feature of human dignity. From our perspective shame
is both an ethical concept and a specific description of aesthetic reaction to the phe-
nomena of the external world, especially the world of culture. We will base our re-
flections on the one hand on the remarks on the Christian roots of our culture, on the
other hand on the ethics propagated by modern conservative circles.

miedzy tym, co jest warto$ciowe, a tym, co nie jest warto$ciowe, a takze co jest obrazaja-
ce, a co nie” (P. A. Cleveland, B. L. Crawford, Finansowanie sztuki ze Srodkéw publicznych,
[w:] Fatsz politycznych frazeséw..., op. cit, s. 272). Méwiac jeszcze dosadniej: oczywiScie
nikt nie zmusza nikogo do ogladania Klgtwy, ale i nie musi, bowiem wszyscy juz zaptaci-
liSmy za bilety - wszyscy podatnicy zmuszeni sa do finansowania zaréwno chcianych,
jak i niechcianych spektakli.

36 Por. Arystoteles, Polityka, t. 2, ttum Sebastian Patrycy z Pilzna, Warszawa 2011, s. 21.

37 Por. ibidem, s. 79.

38 Jest to jeden z argumentdéw na rzecz rezygnacji z subsydiowania sztuki przez rzad
lub instytucje panstwowe - w obszarze sztuki, kultury i rozrywki nie sposéb zmusi¢ ludzi
do tego, by mieli wspdlne zdanie i chcieli tego samego. Na regulowaniu sztuki przez pan-
stwo cierpi nie tylko sama sztuka oraz jej odbiorcy, ktérzy chcieliby mie¢ wplyw na jej
forme, ale takze budzet panstwa.

39 M.iR. Friedman, op. cit,, s. 142.
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