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Surrealizm racjonalny Apollinaire’a
a koncepcja Bretona

STRESZCZENIE

Apollinaire (1880-1918) uzyt po raz pierwszy stowa ,surrealizm” w 1917 roku w od-
niesieniu do dwdch przedstawien - baletu Jeana Cocteau Parada i swego dramatu Les
Mamelles de Tirésias (Cycki Tyrezjasza). Oznaczato ono dzieto bedace efektem pracy ar-
tysty nowego, zarazem $miate, syntetyczne, racjonalne, zaskakujace, zabawne. André
Breton (1896-1966), wielbiciel poezji Apollinaire’a, zapozyczyt ten termin po Smierci
poety dla okreslenia wlasnego nurtu artystycznego. Pod wptywem Jacques’a Vachégo,
anarchisty i dadaisty, odciat sie od estetyki Apollinaire’a i nadat stowu ,surrealizm”
diametralnie inne znaczenie, okre$lone w Manifescie surrealizmu z 1924 roku.

SLOWA KLUCZOWE

surrealizm, duch nowy, racjonalizm, zaskoczenie, dramat, Apollinaire, Breton, Vaché,
Soupault

Stowniki jezyka francuskiego podaja, ze stowo ,surrealizm” pojawito sie po
raz pierwszy w uzyciu w roku 19171 lub 19182, Definicja w Le Petit Robert
zwiezle okresla, ze jest to: ,0g6t metod tworczych i sposobéw wypowiedzi
odwotujacych sie do wszystkich mozliwosci, jakie daje psychika (automa-
tyzm, marzenie, pod$wiadomos$¢), wyzwolonych spod kontroli rozumu i prze-
ciwstawiajacych sie przyjetym wartosciom; rewolucyjny ruch umystowy

1 Le Petit Robert. Dictionnaire de la langue francaise, Paris 1994, s. 2182.
2 https://www.cnrtl.fr/definition/surr%C3%A9alisme [dostep: 15.05.2019].
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podkreslajacy wyzszo$¢ wymienionych tu metod”3. Zawiera ona wszakze
pewna niescisto$¢. Podaje rok 1917 jako wprowadzenie stowa do jezyka
francuskiego i nawigzuje tym samym do pism Apollinaire’a, choé¢ go explici-
te nie wymienia jako twdrcy neologizmu czy prekursora ruchu. Natomiast
jej tre$¢ odnosi sie wylacznie do znaczenia, jakie nadat stowu André Breton.
A trzeba podkresli¢, ze obaj pisarze odmiennie je rozumieli i okre$lali.

Definicja podana przez francuskie Krajowe Centrum Zasobéw Teksto-
wych i Leksykalnych (Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales,
w skrocie CNRTL) dzieli surrealizm na dwa nurty. Pierwszy z nich, literacki,
zapoczatkowat Guillaume Apollinaire, okreslajac go w Przedmowie* do sztuki
Cycki Tyrezjasza z 19185 roku. Druga gataZ, artystyczno-literacka, rozwijat
André Breton, autor Manifestu surrealizmu z 1924 roku. Zdaniem autoréw
CNRTL Apollinaire zdefiniowat pewna duchowa postawe artysty i sztuke
dajaca pisarzowi nieograniczone mozliwosci, wymierzong w imitujacy rze-
czywisto$¢ naturalizm, promujacg wyobraZznie wyzwolong z okéw nasla-
downictwa natury. Cytuja tez kluczowy fragment Przedmowy, w ktérym poeta
pisze o ,racjonalnym wykorzystaniu wszelkich nieprawdopodobienstw”e.

Wedtug przywotywanego tu CNRTL dla Bretona surrealizm oznaczat od-
rzucenie wszelkich racji logicznych, estetycznych i moralnych, zanegowanie
tradycyjnych podziatéw na $wiat rzeczywisty i wyobrazony, na sztuke i zycie.
Gtosit on wyzszo$¢ przypadkowosci, instynktu i pod$wiadomos$ci nad ro-
zumem, a najwyzszymi wartoSciami artystycznymi byly dla niego zaskocze-
nie, prowokacja, odstoniecie nowej rzeczywistosci - nadrzeczywistosci. Sur-
reali$ci wypromowali wtasne metody pracy tworczej, takie jak odwotywa-
nie sie do marzen sennych i dziennych, hipnotyczny sen, przypadkowe sko-
jarzenia stow i zestawianie akcydentalnie wybranych obrazéw, a zwlaszcza
pisanie automatyczne, pozbawione kontroli intelektu i tancucha przyczy-
nowo-skutkowego?.

W $wietle przytoczonych definicji surrealizm nabiera cech homonimicz-
nych. Jeden termin oznacza dwie odmienne koncepcje sztuki. Apollinaire
i Breton postuguja sie tym samym stowem, ale rozumieja pod nim rézne
rzeczywisto$ci. Kazdy z nich miat wtasny wktad w rozwdéj tego ptodnego
i jednego z wazniejszych pradéw XX wieku. Choé¢ Apollinaire wprowadzit

% Le Petit Robert, op. cit., s. 2182.

4 Apollinaire uzyt po raz pierwszy stowa ,surrealizm” w liScie do Paula Dermée’ego
z marca 1917 roku. Przedmowa jest p6zniejsza.

5 Sztuka byta wystawiona 24 czerwca 1917 roku. W 1918 roku ukazata sie drukiem.

6 https://www.cnrtl.fr/definition/surr%C3%A9alisme [dostep: 15.05.2019].

7 Ibidem.
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neologizm, to surrealista w rozumieniu Bretona nie zostat. Breton z kolei,
zainspirowany koncepcjami starszego o jedno pokolenie artystyczne kolegi,
odszedt ostatecznie od nich.

W kontekscie rocznic zwigzanych z surrealizmem (powie$¢ Pola magne-
tyczne z 1919 roku, ogloszenie Manifestu surrealizmu i zatozenie Biura Po-
szukiwan Surrealistycznych w 1924 roku) wypada przypomniec¢ jego zZrodta
i zatoZenia celem wyeliminowania niedomdéwien i dwuznacznosci w tym
temacie. Niniejszy artykut $ledzi ksztattowanie sie koncepcji Apollinaire’a
(wtasciwie Wilhelma Kostrowickiego®) oraz przybliza jego rozumienie sur-
realizmu opierajac sie na wypowiedziach krytycznych poety. Dalej, w opar-
ciu o Manifest z 1924 roku, przedstawia wybrane aspekty surrealizmu Bre-
tona, stanowigce zasadnicze réznice miedzy pisarzami. Na koniec szkicuje
rozwoj relacji aczacych obu twoércow.

Apollinaire uzyt po raz pierwszy stowa ,surrealizm” prywatnie, w liScie
do Paula Dermée’ego z marca 1917 roku. Pisat: ,Rzeczywiscie, wydaje mi
sie, Ze lepiej jest przyjac surrealizm zamiast stowa surnaturalizm, ktérego
poczatkowo uzytem. Stowa «surrealizm» nie ma jeszcze w stownikach, dla-
tego tatwiej bedzie nim operowaé niz stowem surnaturalizm, ktérego filo-
zofowie juz wczesniej uzywali”. Oficjalnie postuzyt sie nim 18 maja 1917
roku, w programie spektaklu Baletdw rosyjskich pod tytutem Parada, balet
w jednej odstonie, wystawionego w paryskim teatrze Chatelet, autorstwa
Jeana Cocteau, z muzyka Erika Satiego, dekoracjami Pabla Picassa i kubi-
styczng choreografia Leonida Massine’a. Same nazwiska twércéw przed-
stawienia wystarcza za opis jego charakteru. Apollinaire we wprowadzeniu
podkreslat ich $cista wspotprace, ktéra doprowadzita do rzeczywistej syn-
tezy réznorodnych sztuk. I wtasnie to doskonate zjednoczenie, a konkretnie
jego efekt, okreslit mianem ,sur-realizmu”, czyli ,nad-realizmu”, ktéry nale-
zy rozumie¢ jako nowa rzeczywisto$¢. Poeta uznat jg za punkt wyjscia dla
wielu innych uje¢ ,, ducha nowego”, ktéry wreszcie znalazt sposobnos¢, by
sie pokazac i ,urzeknie z pewnoscia elite oraz dogtebnie przemieni sztuke
i obyczaje w uniwersalnej radosci, gdyz zdrowy rozsadek nakazuje, by sztu-
ki te byty przynajmniej na tym samym poziomie rozwoju, na jakim znajdujg
sie obecnie nauka i przemyst”10,

8 Jego matka byta Polka, Angelika Kostrowicka. Ojciec pozostat nieznany. Zob. A. Stern,
Dom Apollinaire’a. Rzecz o polskosci i rodzinie poety, Krakéw 1973.

9 G. Apollinaire, Wstep, [w:] idem, (Euvres en prose compleétes, 11, Bibliothéque de la Plé-
iade, Paris 1991, s. 5-52.

10 Idem, Parade, [w:] idem, CEuvres en prose complétes, 11, op.cit.,, s. 865 1 1684.
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Okreslenie ,surrealizm” dos$¢ szybko doczekato sie kolejnej odstony.
W nastepnym miesigcu, 24 czerwca 1917 roku, Apollinaire wystawiat na
deskach konserwatorium Maubel sztuke Cycki Tyrezjasza, ktora okreslit
w podtytule jako dramat surrealistyczny. W Przedmowie tak uzasadnit wy-
bér stowa:

Chcac nacechowac¢ méj dramat, postuzytem sie neologizmem, ktéry mozna mi chyba
wybaczy¢, gdyz rzadko je wymyslam; ukutem przymiotnik nadrealistyczny [fr. sur-
réaliste], ktory wcale nie oznacza symboliczny, jak przypuszczat Pan Wiktor Basch
w swym felietonie dramatycznym, lecz definiuje do$¢ dobrze pewna tendencje w sztu-
ce, ktéra - nawet, jesli nie jest najnowsza sposrod rzeczy znajdujacych sie pod ston-
cem - nie postuzyta przynajmniej ani razu do sformutowania zadnego credo, zadne-
go twierdzenia artystycznego czy literackiego.

Pospolity idealizm dramaturgéw, ktérzy przyszli po Wiktorze Hugo, szukat zasa-
dy prawdopodobienstwa w konwencjonalnym kolorycie lokalnym, sktaniajacym sie
ku iluzorycznemu naturalizmowi w sztukach obyczajowych, ktérych poczatkéw nalezy
szuka¢ jeszcze przed Scribe’em, w tzawych komediach Nivelle’a de la Chaussée’ego.

I aby sprobowag, jesli nie zrewolucjonizowac teatr, to przynajmniej wnie$¢ swoj
osobisty wktad w jego rozwoj, pomyslatem sobie, ze nalezy wrdci¢ do samej natury, ale
nie nasladowac jej w sposéb, w jaki czynig to fotografowie.

Kiedy cztowiek chciat nasladowa¢ chdd, stworzyt koto, ktére wcale nie przypo-
mina nogi. Tak tez 6w cztowiek wymyslit surrealizm, wtedy jednak sam jeszcze o tym
nie wiedziat!1.

Dalej Apollinaire okres$la swéj styl jako fantazje:

Wolatem jednak da¢ upust owej fantazji, ktéra jest moim sposobem interpretowania
natury, fantazji, ktéra - zaleznie od dnia - ujawnia sie z wieksza lub mniejsza doza
melancholii, satyry czy liryzmu, lecz zawsze - na ile mnie sta¢ - ze zdrowym rozsad-
kiem, w ktérym zawiera sie niekiedy do$¢ nowatorstwa, by szokowac i oburza¢, lecz
ktory odstoni sie ludziom uczciwym?12.

W cytowanym tu wywodzie Apollinaire’a szczegdlnie istotne sa dwa sto-
wa: ,zdrowy rozsadek” i ,rzeczywistos$¢”, ktére stanowig o zasadniczej r6z-
nicy miedzy jego i Bretona pojmowaniem surrealizmu. Dla autora Cyckéw
Tyrezjasza twoérczo$¢ literacka to efekt dobrze przemys$lanej i racjonalne;j
strategii, Swiadomego dziatania i wyboréw. Zadanie pisarza polega jedno-
cze$nie na rozumnym, roztropnym i arbitralnym wybieraniu réznorodnych
elementéw z otaczajacej rzeczywistosci i zestawianiu ich w sposéb jak naj-

bardziej oryginalny. Tak rodzi sie nowy uktad - dzieto sztuki, ktérego nikt

11 Idem, Przedmowa do Cyckéw Tyrezjasza, [w:] Teatr Apollinaire’a, ttum. A. Wioczew-
ska, Krakow 2015, s. 241.
12 [bidem, s. 244.
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nigdy wczes$niej nie wymyslit ani nie ogladat. Przez swa wyjatkowos$¢ budzi
on zdziwienie i $miech u odbiorcy. Jesli tworcy uda sie spetni¢ te wszystkie
warunki, wowczas moze stwierdzi¢, ze osiggnat cel swych poszukiwan este-
tycznych, ze wymyslit arcydzieto i tym samym stworzyt nowa rzeczywistos¢.

Uzycie neologizmu ,surrealizm” zwieniczyto przemyslenia estetyczne Ko-
strowickiego. Ale zanim je wprowadzil, postugiwat sie okresleniami takimi
jak ,nowe”, ,duch nowy”, ,orficki”, ktére miaty podkresla¢ nowatorstwo
dzieta i wyjatkowo$¢ koncepcji artystycznej, ktéra je zrodzita. Chcac prze-
$ledzi¢ proces krystalizowania sie idei surrealizmu Apollinaire’a, nalezy cof-
nac sie do pierwszej dekady XX stulecia i przyjrze¢ pogladom, jakie glosit.
W ujeciu chronologicznym waznym momentem byt odczyt Nowa Falanga
wygloszony 25 kwietnia 1908 roku, w ktérym poruszyt problem dialogu
pokolen artystow. Rozmowa ponad wiekami jest ozywcza dla sztuki i popy-
cha jg ku nowym horyzontom. Dla przyktadu, dzieki osiggnieciom symboli-
stow mozliwe byty narodziny takich ruchéw, jak naturyzm czy unanimizm?3.
W tym samym roku Apollinaire miat jeszcze dwa istotne w poruszanym te-
macie wystapienia - opublikowat artykut Trzy cnoty plastyczne (Trois vertus
plastiques) oraz napisat Przedmowe do katalogu wystawienniczego Georges’a
Braque’a. Pierwsze z nich dotyczy funkcji sztuki, jej zwigzkéw z natura oraz
zadan artysty. Zdaniem pisarza wszystkim rzadza trzy cnoty: czystos¢, jed-
nos$¢ i prawda, z ktorych ostatnia jest najwazniejsza. Wykracza ona poza sfere
moralno$ci i 0znacza zgodno$¢ formy dzieta z zamystem artystycznym, czyli
zdolno$¢ tworcy do odzwierciedlenia Swiata swej wyobrazni. Trud kreacji
polega na nieustannym poszukiwaniu nowego, na wybieraniu elementéw ze
Swiata zmystowego i zestawianiu ich w oryginalny sposéb. Tylko tak poste-
pujac, artysta staje sie mistrzem, prawdziwym stworcg!4. Taki niewatpliwie
byt Georges Braque, zywy i otwarty umyst, poszukujacy nowych uje¢ rze-
czywisto$ci. Omawiajac jego prace, Apollinaire stwierdza, Ze artysta stwa-
rzajacy nowe $wiaty jest pionierem wyznaczajacym szlaki rozwoju ludzko-
$ci. Poetyckie wizje stanowig wskazéwke dla wynalazcéw i inzynieréw, kté-
rym przypada rola odtworczals.

Uwagi te Kostrowicki powtérzyt w jednym ze swych najwazniejszych tek-
stow teoretycznych, z marca 1913 roku, Peintres cubistes. Méditations esthé-
tiques'®, poswieconym malarstwu kubistycznemu. W tamtym okresie pisarz

13 Idem, La Phalange nouvelle, [w:] idem, GEuvres en prose complétes, 11, op. cit., s. 898;
zob. Teatr Apollinaire’a, op. cit,, s. 44.

14 G. Apollinaire, Chroniques d’art, (1902-1918), Paris 1960, s. 56-58.

15 Ibidem, s. 60-61.

16 M. Décaudin, w wydaniu Plejady z 1991 roku, wrdcit do pierwotnego tytuty, jaki po-
eta nadat odczytowi, ktéry brzmial Méditations esthétiques. Les Peintres cubistes; zob. idem,
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poszukiwat okreslenia dla wizji sztuki, ktérg tworzyl. Dwa przymiotniki
wydawaty mu sie szczeg6lnie trafne: ,nowy” i ,orficki”. W pierwotnej wersji
V rozdziatu Malarzy kubistéw, ktéra zachowata sie w notatkach, precyzyjnie
okreslil, czym jest sztuka nowa: ,Mozna by da¢ nastepujaca definicje sztuki:
stwarzanie nowych iluzji. W rzeczywisto$ci wszystko, co odczuwamy, jest
jedynie iluzja, a cechg artystéw jest przemienianie iluzji publiczno$ci w tym
sensie, Ze stale sie je kreuje od nowa”1’. Definicji tej nie zawart jednak w wer-
sji ostatecznej, utrzymanej w stylu mniej precyzyjnym, bardziej poetyckim
i abstrakcyjnym.

W artykule z 1913 roku na temat rzeZzb Frangois Rude’a scharakteryzo-
wat stowo ,nowy”18 jako peten zycia, odnoszacy sie do rodzacych sie form.
Dzieto ,nowe” powinno cechowac sie prostota, sitg i zywotnoscia. Dominuja
w nim jednocze$nie alegoria i ,twarda brutalno$¢”19. Pierwsza wyptywa bez-
posrednio z natury, odsyta do niej, ozywia dzieto i nadaje mu gtebsze znacze-
nie. Sprawia tez, Ze staje sie ono tatwiej przyswajalne, bowiem ,nasz umyst
nie potrafi postrzegac rzeczy inaczej niz w sposob alegoryczny”29. Apolli-
naire’owska ,twarda brutalno$¢” polega na ukazywaniu rzeczy takimi, ja-
kimi sg, bez upiekszania ich czy zbrzydzania. Tworcy wolno zestawiac rze-
czy w sposob arbitralny. Dzieto pelne weny i oryginalnosci jest réwniez
yorfickie”, a termin ten obejmuje wszystkie tendencje literatury i sztuki?1.

W innym artykule, z marca 1913 roku, Le Vernissage des Indépendants?2,
Apollinaire rozwinat definicje orfizmu, przedstawiajac go jako logiczna kon-
sekwencje ewolucji w sztuce i naturalnego nastepce impresjonizmu, dywi-
zjonizmu, fowizmu i kubizmu. Ws$réd orfikow wymienit malarzy Légera,
Picabie, Metzingera, Delaunaya, Marie Laurencin. Ci jednak zdystansowali

Oeuvres en prose complétes, 11, op. cit., s. 5-52. Wydawca w 1913 roku zamienit kolejnos¢
tytutu (Les Méditations esthétiques) i podtytutu (Les Peintres cubistes), chcac wyekspono-
wac tresci dotyczace kubizmu - nowego, coraz popularniejszego wéwczas nurtu. Tym
bardziej, ze inni krytycy (m.in. André Billy w Paris-Midi) takze podjeli prace nad kubizmem
i zapowiadali od 1911 roku publikacje. Apollinaire, ktéry uchodzit za przywddce awangar-
dy oraz krytyka promujacego jej wartosci, chciat by¢ pierwszym, ktéry wyda ksigzke po-
Swiecong nurtowi, ktéry sam zreszta wypromowat. Stad pospiech przy pisaniu tekstu
(ktéry wida¢ cho¢by w wykorzystaniu wcze$niejszych artykutéw) oraz zabieg wydawcy
polegajacy na zaakcentowaniu kubizmu w tytule. Zob. Teatr Apollinaire’a, op. cit., s. 62-63.

17 G. Apollinaire, (Euvres en prose compleétes 11, op. cit.,, s. 1513.

18 [dem, Chroniques d'art..., op. cit, s. 284-286.

19 Ibidem.

20 Ibidem, s. 285.

21 Ibidem.

22 [bidem.
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sie wobec prob przyporzadkowania ich do nieznanej wcze$niej szkoty, sam
za$ Apollinaire wkrotce zrezygnowat z terminu ,orficki” i zajat sie dopre-
cyzowaniem okre$lenia ,nowy”. W 1914 roku odréznit je od stowa ,wspét-
czesny” (fr. moderne) i stwierdzit, Ze dzielo nowe jest $miate, dziwne, za-
gadkowe, szokujgce poprzez uzycie elementéw nieoczekiwanych, duzo
w nim kuriozéw, a przede wszystkim upoetycznia ono $wiat?3.

Koncepcja sztuki Apollinaire’a wykrystalizowata sie podczas 1 wojny
Swiatowej, a za jej wyktadnie nalezy uznac odczyt L’Esprit nouveau et les
poeétes?4, ktory poeta wyglosit w Paryzu, w sali teatru Vieux-Colombier,
26 listopada 1917 roku?s. Uwypuklajg sie w nim zasadnicze réznice miedzy
jego estetyka a tym, co zaproponuje za kilka lat André Breton. Wedtug Apol-
linaire’a procesem twoérczym rzadzi rozum, rozsadek, logika, Swiadomos¢,
prawda. ,Esprit nouveau”, czyli ,duch nowy”, taczy zycie, rézne sztuki i lite-
rature, inspirujac sie ideami z minionych epok i wypracowujac réwnolegle
swdj wiasny styl. Z klasycyzmu zaczerpnat zdrowy rozsadek, krytyczny osad,
ciekawos$¢ Swiata i zycia oraz cato$ciowe podejscie do nich, poczucie obo-
wigzku i opanowanie emocji. 0d romantykéw przejat zainteresowanie wszyst-
kimi dziedzinami Zycia, ktére moga postuzy¢ jako materia literacka. Kryty-
kowat natomiast ich starania, by nada¢ rzeczom zwyktym sens straszny lub
tragiczny, oraz mieszanie poje¢. Tymczasem duch nowy nie chce niczego
oswajac ani scala¢, ani zmieniaé, jest bowiem studium natury zewnetrznej
i wewnetrznej, jest goracym poplecznikiem prawdy. Dla ducha nowego istot-
ny jest zdrowy rozsadek, polegajacy na respektowaniu natury rzeczy. Ce-
chami jego s3 $miato$¢ i odwaga, przejawiajace sie w eksperymentach for-
malnych i typograficznych. Dzieki temu nowa poezja wypracowata orygi-
nalny liryzm wizualny, wcze$niej niemal nieznany?26.

Dalej w swym wywodzie poeta stwierdzil, Ze duch nowy moze postugi-
wac sie réznymi Srodkami przekazu, a poeta nowy ma do swej dyspozycji
wszelkie przedstawienia $wiata, takie jak odgltosy, Spiewy, taniec, pocho-
dzace z r6znych kultur i cywilizacji. Powinien mie¢ swobode dziennikarza,
to znaczy moc pisaé o wszystkich sprawach z otaczajacego go srodowiska,
o czlowieku, jego problemach i sytuacjach, o przyrodzie i maszynach. Poeta
moze badaé, eksperymentowac, a jego proéby moga by¢ przypadkowe i po-
zbawione liryzmu. Ten jest zaledwie jednym z elementéw ducha nowego

23 Jdem, «Musique nouvelle», [w:] Chroniques d’art.., op. cit., s. 382-384.

24 Idem, Duch nowych czaséw i poeci, thum. M. Zurowski, ,Przeglad humanistyczny”
1968, nr 6, s. 5-18.

25 Idem, L’Esprit nouveau et les poétes, [w:] L. Campa, L’esthétique d’Apollinaire, Paris
1996, s. 158-168.

26 [bidem.
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poezji, najwazniejsze jest szukanie i zaskakujgce taczenie elementéw. Wiersz
rozumiany jako synteza zycia ma prawo przypominac gazete, ktéra na jed-
nej stronie zamieszcza réznorodne informacje. I nie nalezy dziwi¢ sie, ze
niektore préby okrzykniete zostang jako $mieszne i bezzasadne. Proces
twérczy podlega bowiem takim samym prawidlom, jakim podporzadkowa-
na jest praca: raz co$ wychodzi lepiej, raz gorzej. Wszystkie poszukiwania
sg pozyteczne, gdyz stanowig podwaline nowego realizmu, ktéry moze oka-
zac sie warto$ciowy estetycznie i poetycki, podobnie jak realizm starozyt-
nych Grekéw. Dzieki poszukiwaniu tworzy sie obraz nowy, o szczeg6lnych
walorach plastycznych.

Jednocze$nie duch nowy przeczy anarchicznemu chaosowi cechujagcemu
6wczesne nurty zagraniczne, jak wtoski i rosyjski futuryzm, ktére Apolli-
naire okreslat jako przesadne. Jego podstawg jest bowiem prawda, a kon-
kretnie jej Swiadome i wytrwate poszukiwanie na wszystkich ptaszczyznach,
od etyki po wyobraznie. Gwarantem prawdy i niezbywalnym elementem
zycia jest tez wolnos¢. W typowy dla epoki sposéb Apollinaire tgczy idee
wolnos$ci z odrebno$cig narodowa i suwerenno$cia. Stad jego przekonanie,
ze sztuka nowa powinna zachowa¢ narodowy charakter, ktéry zapewnia
Swiatowemu dziedzictwu réznorodno$¢ rozumiang takze jako jedna z fun-
damentalnych wartosci: ,Z réznic narodowych i etnicznych rodzi sie praw-
da wypowiedzi literackich; i te wtasnie prawde nalezy zachowywac¢”?7. Kaz-
dy naréd powinien zabiega¢ o zachowanie swobody i niezalezno$ci w dzie-
dzinie tworczosci, nie ma bowiem nic groZniejszego niz dac sie podbic¢ inte-
lektualnie. Prawda, wolnos¢ i narodowy charakter sztuki hamuja szkodliwy
kosmopolityzm, sptycajacy ozywcze réznice, dajacy utwory niewyrazne,
rozmyte i sztuczne niczym dyskurs jakiego$§ miedzynarodowego gremium?2s,
Kosmopolityzm nie ma nic wspdélnego z syntezg sztuk, ktéra to nie tgczy
elementéw w jednolita, zbitg i bezksztattng mase, lecz pozwala istnie¢ kaz-
dej dziedzinie tworczosci jako odrebnej sferze i nie wyklucza mozliwosci
ich wspétpracy i kreatywnego przenikania sie29.

Niezbywalnymi elementami ducha nowego sg réwniez zaskoczenie i zdzi-
wienie oraz wynikajace z nich Smiech i $miesznos¢: ,Duch nowy [...] jest
takze w zaskoczeniu. Jest ono tym, co najbardziej w nim zywotne, co w nim
najnowsze. Zaskoczenie jest wielkq sprezynq nowego. To dzieki zaskoczeniu,
dzieki podkreslaniu jego waznego miejsca, nowy duch odréznia sie od wszyst-
kich wczesniejszych ruchéw artystycznych i literackich”30.

27 Ibidem, s. 161.
28 [bidem.
29 Ibidem.
30 [bidem, s. 164.
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Apollinaire przeciwstawia sie obiegowemu pogladowi moéwigcemu, ze
nie ma juz nic nowego pod storicem. Po pierwsze, zaznacza, Ze nawet jesli
twierdzenie to bytoby prawda, to i tak nie zwalnia ono artystéw od poszu-
kiwan i wydobywania wcigZz nowych aspektéw z tego, co znane. Po drugie,
dokonania cztowieka przecza temu twierdzeniu. Wystarczy popatrze¢ na
wcigz nowe maszyny - samoloty czy aparature do badan lekarskich. Poeta
przytacza wtasny przyktad: dzieki przeswietleniu Rentgena mégt zobaczyé¢,
jeszcze za zycia, swojg wlasng czaszke. Konkluduje wiec z ironig: ,Nie ma
nic nowego pod stoicem? By¢ moze dla storica nic nie jest nowe. Ale dla
ludzi?!"31. Istniejq tysiace kombinacji elementéw ze $wiata natury, ktérych
jeszcze artysci nie zestawili ze soba. Ich zadanie polega na wyobrazeniu sobie
tych nowych potaczen i zrealizowaniu ich na obrazach, w rzeZbach, w mu-
zyce czy tancu. W ten sposéb artysta staje sie stworca i jednocze$nie wspot-
pracownikiem natury, wspétpracownikiem samego Zycia, ktdre jest sztuka
najwyzsza (cet art supréme qu’est la vie)32. Wystarczy, ze nadal bedzie pra-
cowaé¢ w mysl regut ducha nowego, a wczesniej czy pézniej odkryje jakie$
wyjatkowe potaczenie, przedstawi je publicznosci i obudzi zdziwienie -
jedyna mozliwg reakcje wobec sztuki prawdziwej. W tym konteks$cie trud-
no$¢ bycia poeta polega przede wszystkim na tym, Ze jest on pionierem.
Eksploruje te $wiaty i rzeczywistoSci, ktérych nikt jeszcze nie odkryt. Znaj-
duje tam pokarm dla catej ludzkosci - ozywcze obrazy i wizje pchajace do
budowania i tworzenia wciaz nowych rzeczy. ,Nowi poeci s3 zatem poeta-
mi prawdy wcigz nowej”33. Nieustannie odnawiaja sens boskiej idei, zywej
i prawdziwej, ktdra jest zakorzeniona w kazdym cztowieku. Sa gwarantem
idei wiecznej odnowy (le perpetuel renouvellement)34.

Sposréd wariantow zaskakujgcych zestawien Apollinaire przytacza ob-
raz mezczyzny rodzacego dzieci. Na gruncie literackim nie jest on wcale po-
zbawiony sensu i nie jest tam nieprawda. Dopiero poza literaturg mozna by
zarzuci¢ mu fatsz. Prelegent zwraca uwage na prosty fakt, ze wszystkie ma-
szyny, zanim skonstruowali je inZynierowie, istnialy wcze$niej w literaturze,
jako basniowe fantasmagorie pisarzy, ktérzy ostatecznie okazali sie profe-
tami. Dla przyktadu podaje Ikara, ktéry stat sie prototypem samolotu. Samo
zycie zweryfikowato wiele z tych ,nieprawdziwosci”, a zatem moze sie oka-
za¢ pewnego dnia, Ze i mezczyZni zaczna rodzi¢ dzieci, niczym Maz. Wtedy
basn przestanie by¢ ,nieprawda” rowniez w $wiecie pozaliterackim. Poeta

31 [bidem.
32 Ibidem.
33 Ibidem.
34 Ibidem, s. 166.
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i stworca jest bowiem prorokiem, jego zadaniem jest przepowiadanie przy-
sztosci. Poezja, profetyzm i tworzenie sg jednym i tym samym3>. Wyimagino-
wana zdolno$¢ bohatera zadziwia i $mieszy odbiorcéw w roku 1917. 1 w tym
przejawia sie duch nowy tego dramatu.

Na zakoniczenie wystgpienia Apollinaire zaznaczyl, Ze duch nowy jest
wrogiem skostniatej estetyki, utartych formut i snobizmu. Nie walczy ze
szkotami ani nurtami, stara sie by¢ ruchem literackim oplatajagcym calg zie-
mie, obejmujgcym wszystkie szkoty, nawet o tak sprzecznych zatozeniach,
jak symbolizm i naturalizm. Walczy o przywrdécenie ducha inicjatywy, o zro-
zumienie swej epoki, o poszerzanie perspektyw w §wiecie zewnetrznym
i wewnetrznym; jest nie mniej istotny od ducha techniki. Wazne jest, aby
konstruktorzy i poeci zaczeli prowadzi¢ ze soba dialog, by nie zamykali sie
na siebie nawzajem i aby nie gardzili soba. Apollinaire twierdzi, Ze matema-
tyk ma prawo méwi¢ o swych marzeniach, poeta za$ moze antycypowaé wy-
nalazki. Jesli inzynierowie mechanizuja zycie, poeci takze powinni mie¢ do
tego prawo, tym bardziej, Ze jako prorocy, nadajg sie po temu doskonale3®.
Zadanie poetéw polega na dostarczaniu nowego liryzmu, nowych $rodkéw
porozumiewania sie i ekspresji poetyckiej. Dlatego nowy duch i sztuka no-
wa powinny bra¢ przyktad z fotografii i kina, ktére jest wielka ksiega obraz-
kowa. Efekt pracy poety ducha nowego jest zachwycajgcy i cudowny, o czym
sam Apollinaire przekonuje stuchaczy: ,Lecz poczekajcie: cuda przeméwia
same za siebie, a duch, ktéry napetia swiat Zyciem, ujawni sie cudownie
w literaturze, w sztukach i we wszystkich znanych nam rzeczach”37.

Trudno powiedzie¢, na ile epitet ,duch nowy” jest pomystem samego Apol-
linaire’a. Mégt on zapozyczy¢ éw termin od Amerykanéw. W Stanach Zjed-
noczonych ruch New Spirit zyskiwat na popularnosci od 1911 roku, a zrodzit
sie z inicjatywy czterech poéinocnoamerykanskich twércéw (Henry Fitch
Taylor, Jerome Myers, Elmer Livingston MacRae, Walt Kuhn) krytykujgcych
skostniata i akademicka sztuke, poszukujacych nowych rozwigzan arty-
stycznych. W 1913 roku zorganizowali oni wielka wystawe znang jako
Armory Show, na ktérej zaprezentowali nowatorskie dzieta amerykanskie
i europejskie38. Apollinaire wspomina o przedstawicielach New Spirit w arty-
kule z 30 kwietnia 1913 roku, opublikowanym na tamach , L’Intransigeant”:
»~Widziatem nawet kilku z nich [Amerykanéw], ktérzy mieli wpiety w buto-

35 Ibidem, s. 167.

36 Jedng z ulubionych postaci Apollinaire’a byt biblijny Eliasz, symbol prorokéw. Zob.
Wstep, [w:] G. Apollinaire, Wybdr poezji, oprac. ]. Kwiatkowski, Wroctaw 1975.

37 G. Apollinaire, L’Esprit nouveau et les poétes, [w:] L. Campa, op. cit., s. 168.

38 I[dem, (Euvres en prose compleétes 11, op. cit,, s. 573-574.
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nierke znaczek z zielong choinka, symbol New Spirit, ducha nowego, ktéry
sprawia, ze w Nowym Jorku, po jednej wystawie, sprzedano za 395 000
frankéw dzieta nowego malarstwa francuskiego, od Cézanne’a po kubi-
stow”39,

O ile okre$lenie ,duch nowy” to holistyczna koncepcja, ktéra moze po-
stuzy¢ do okreslenia réznych gatezi sztuki, o tyle sam przymiotnik ,surre-
alistyczny” ma nieco wezsze znaczenie. Odnosi sie do efektu pracy artysty
ducha nowego. Stad Apollinaire okresla Parade oraz Cycki Tyrezjasza mia-
nem dziet surrealistycznych. Niosg one w sobie catg ztoZono$¢ zarysowanej
powyzej teorii piekna. Przypomnijmy raz jeszcze, Ze jej najwazniejsze cechy
to Swiadomo$¢, rozsadek, logika, wytrwata, ciezka praca twdrcza, poszuki-
wanie, prawda, zaskoczenie, $miech.

Tymczasem w rozumieniu André Bretona ,surrealizm” oznaczat oderwa-
nie od racjonalizmu, realizmu i naturalizmu oraz wszelkich utartych prawi-
det rzadzacych sztuka. Tworczos¢ definiowat on jako dziatanie nieracjonal-
ne, pod$wiadome, wyzwolone z jakichkolwiek pet moralnosci, regut, celo-
wosci. Proces tworczy okreslit jako czysty automatyzm psychiczny odzwier-
ciedlajacy w dowolny sposo6b rzeczywiste dziatanie myséli.

W Manifescie z 1924 roku, liczacym kilkadziesigt stron, poswieca jeden
paragraf Apollinaire’owi, wspominajgc go jako tego, ktéry wprowadzit sto-
wo do jezyka, ale nawet w tak krétkiej wzmiance wyczuwa sie nieche¢ i re-
zerwe. Uzywajac zwrotu ,niedawno zmarty”, Breton jakby czut sie zobligo-
wany wspomnie¢ poete, o ktdrym pamie¢ wsrod przyjaciét byta wciaz
zywa: ,Ku czci niedawno zmartego Guillaume Apollinaire’a, ktéry w wielu
wypadkach, wedtug naszej oceny, poddawat sie podobnej zaprawie, cho¢
nigdy nie chciat sie dla niej wyrzec pospolitych sposobéw literackich,
Souplault i ja nazwaliSmy surrealizmem te nowg metode czystej wypowie-
dzi”40. Breton zaraz dodaje, ze autor Alkoholi posiadat jedynie ,litere” nurtu,
dajac tym samym do zrozumienia, ze ,duch” byl mu obcy i istota jego ucie-
kata mu. Dlatego sprébowat zbagatelizowa¢ problem, pomingt koncepcje
sztuki Apollinaire’a i odwotat sie do Nervala, widzac w nim ojca duchowego:

Mysle, ze nie ma dzi$ po co deliberowaé nad ta nazwa i Ze znaczenie, jakie jej nadali-
$my, przewazyto nad znaczeniem Apollinaire’owskim. Niewatpliwie z wiekszg jesz-
cze stusznoscia moglibySmy wybraé¢ nazwe supernaturalizm uzyta przez Gérarda de
Nerval[a] w przedmowie do Cérek ognia [...]. Rzeczywiscie, wydaje sie, ze Nerval cu-

39 Ibidem.
40 A. Breton, Manifeste du surréalisme, Paris 1967, s. 11-12, [w:] A. Wazyk, Surrealizm.
Antologia, Warszawa 1976, s. 76.
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downie rozumiat uchwyconego przez nas ducha surrealizmu, gdy Apollinaire, prze-
ciwnie, znat tylko litere, i to niedoktadnie, nie pozostawit przy tym zadnej teoretycz-
nej uwagi, przy ktérej mogliby$my sie zatrzymac+1.

Stwierdzenie, Ze Apollinaire nie pozostawit Zadnej ,teoretycznej uwagi”,
wydaje nam sie niestuszne. Nawet jesli nie napisal manifestu surrealizmu
sensu stricto, to przez lata rozwijat wlasng teorie estetyczng i przedstawiat
ja w przytoczonych powyzej wypowiedziach: artykutach, odczytach, komen-
tarzach. Znalezienie dlan okreslenia (1917 rok) zbiegto sie niefortunnie ze
$miercig poety (1918 rok). Sam fakt, ze poszukiwanie nazwy dla nowego
pradu artystyczno-literackiego zabrato mu wiele czasu, nie neguje istoty mysli
wypracowanej przez Kostrowickiego.

Breton nie tylko odciat sie od przemys$len i poszukiwan Apollinaire’a, ale
réwniez nie uznat de facto jego wktadu w historie surrealizmu. Nie wymie-
nit go w gronie ,przedstawicieli surrealizmu absolutnego”42 ani artystow-
prekursoréw. Ostatecznie przejat neologizm i nadat mu witasny, odmienny
od Apollinaire’owskiego sens. Jego kanwa stata sie wolno$¢ rozumiana jako
oderwanie od klasycznych i racjonalnych regut tworczosci. W przeciwien-
stwie do dadaizmu nie byta to jednak wolno$¢ autodestrukcyjna. Breton za-
proponowat pewne wzorce wyobrazni artystycznej, wéréd nich imagina-
rium ludzi obtgkanych i dzieci: ,Gotéw jestem przyznac, Ze w pewnej mie-
rze [wariaci] sa ofiarami wtasnej wyobrazni, mianowicie w tym sensie, Ze
wyobraZnia pobudza ich do lekcewazenia regut, poza ktérymi rodzaj ludzki
czuje sie zagrozony, o czym wie kazdy cztowiek, bo kazdy z oddzielna gorz-
ko za te wiedze ptaci”43. | zaraz dodaje: ,Strach przed obtedem nie zmusi
nas do zatrzymania sztandaru wyobraZni w potowie masztu”44.

Wprawdzie obaj pisarze odrzucali niewolniczy mimetyzm realizmu i na-
turalizmu, jednak Apollinaire uwazat rzeczywistos$¢ za skarbnice i Zrédto
pomystéw dla twdrcy. Breton za$ patrzyt na nig z dystansem. Stwierdzit:

Trzeba postawi¢ w stan oskarzenia postawe realistyczng, podobnie jak postawili$my
tutaj - materialistyczna. [...] postawa realistyczna, dyktowana przez pozytywizm, od
Swietego Tomasza az do Anatola France’a, wydaje mi sie zaprzeczeniem wszelkiego
wzlotu intelektualnego i moralnego. Czuje do niej obrzydzenie, bo taczy w sobie prze-

41 Ibidem.

42 [bidem. s. 77. Wymienieni s3: Aragon, Baron, Boiffard, Breton, Carrive, Crevel, Delteil,
Desnos, Eluard, Gérard, Limbour, Malkine, Morise, Naville, Noll, Péret, Picon, Soupault,
Vitrac.

43 Ibidem, s. 57.

44 [bidem, s. 58.
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cietnos$¢, nienawisc i plytka pewnos¢ siebie. Dzisiaj ta postawa ptodzi komiczne ksigz-
ki, uragliwe dramaty, okopuje sie coraz mocniej w prasie codziennej, dziata na szko-
de wiedzy i sztuki, schlebiajac najnizszym gustom publicznosci; jasno$¢ graniczaca
z glupotg, zepsiate zycie?s.

Ideatem dla Apollinaire’a byt artysta, ktéry racjonalnie dobiera materie
na dzieto, ktéry $miato zestawia elementy, tworzac nowa, niezaistniatg
dotad rzeczywisto$¢. Natomiast u Bretona jakakolwiek logika, zwtaszcza
w sztuce, budzita niecheé, gdyz stuzy jedynie do rozwigzywania ,drugo-
rzednych zagadnien” i odnosi sie do doswiadczenia, ktére cechuje sie ogra-
niczonoscig*. Styl informacyjny w literaturze wydawat mu sie okropny.
Racjonalizmowi i logice przeciwstawiat odkrycia Freuda, owe , dziwne sity”,
ktore kryja sie w czelusciach ludzkiego umystu i zdolne s3 ,do pomnazania
sit na powierzchni albo do staczania z nimi zwycieskiej walki”47. Przy czym
Breton nie wykluczat, Ze kiedy$ w przysztosci cztowiek bedzie mégt te sity
ujarzmi¢ i podda¢ kontroli umystu.

Rozbieznosci miedzy koncepcja surrealizmu Apollinaire’a i Bretona moz-
na wskaza¢ wiele. Trudniej znalez¢ punkty wspdlne, poza moze czysto tech-
nicznymi aspektami, jak na przyktad staranny jezyk, ktérym obaj zwracaja
sie do odbiorcy. W tym kontekscie interesujgca wydaje sie ewolucja Breto-
na, ktéry poczatkowo podziwial osobowos$¢ i twdrczos$¢ Apollinaire’a, inte-
resowat sie nowymi mozliwoS$ciami, jakie dawata jego poezja. Jako student
medycyny na wydziale neuropsychiatrii przy szpitalu miejskim w Nantes
nawigzat listowny kontakt z poeta w grudniu 1915 roku, przesytajac mu kilka
wierszy z prosba o komentarz. Juz 21 grudnia dostat odpowiedz i ocene:
Juderzajacy talent”, stwierdzit nadawca*8. W kolejnym liScie, z 28 stycznia
1916 roku, Breton wyznaje, Ze poezja starszego oden mistrza posiada ma-
gnetyczng moc*°. Breton dedykowat Apollinaire’owi kilka wierszy>? i jesz-
cze przed $miercia poety upominat sie o dedykacje dla siebie.

45 Ibidem, s. 58.

46 [bidem, s. 62.

47 Ibidem, s. 62.

48 G. Apollinaire, Euvres compleétes, 1V, op. cit., s. 873.

49 Korespondencja Apollinaire’a i Bretona nie zostata dotad opublikowana. Listy znaj-
duja sie w zbiorach Biblioteki Narodowej Francji.

50 Wéréd nich s3: Décembre, Facon, Cogs de bruyére, Pour Lafcadio, A vous seule, Fo-
rét-Noire. Zob. P. Read, Apollinaire et les Mamelles de Tirésias, Rennes 2000; rozdz. Sur-
réalisme et surréalistes, s. 139-149, wersja online: https://books.openedition.org/pur/
35309#bodyftn14 [dostep: 27.06.2019].
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Po raz pierwszy spotkali sie po tym, jak Apollinaire’a przywieziono z fron-
tu z rang postrzatowa gltowy. Breton odwiedzit go w szpitalu wioskim w Pa-
ryzu 10 maja 1916 roku. Wéweczas autor Alkoholi uosabiat w jego oczach
czysty liryzm i wiodt za sobg $wite OrfeuszaSl. Apollinaire widziat za§ w mto-
dym poecie oraz w Soupaulcie najlepszych reprezentantéw nowego poko-
lenia, dla ktérego on sam stat sie klasykiem>2. Dlatego w potowie 1917 roku
w paryskiej kawiarni Flore przedstawit ich sobie, stwierdzajac: ,Trzeba, by-
Scie sie zaprzyjaznili”53. Wczes$niej, w czerwcu, Breton, Soupault, Vaché i Ara-
gon uczestniczyli niezaleznie od siebie w premierze Cyckéw Tyrezjasza>*.

Wkrétce stosunki miedzy pisarzami zaczely sie ochtadzac¢ do tego stopnia,
ze po latach sam Breton uznat date premiery Cyckéw Tyrezjasza, 24 czerwca
1917 roku, za przetomowa, to znaczy konczaca ich ciepte relacje. Jak twier-
dzi Peter Read, jedng z przyczyn narastajacych animozji miedzy poetami
stat sie Jacques Vaché, ktorego Breton poznat w Nantes na wiosne 1916 roku.
Uchodzit on za postaé negatywna, destrukcyjng i wprowadzajaca podziaty.
Read okres$la go jako bardziej dadaistycznego niz sami dadaisci, jako mito-
$nika anarchii, chaosu i burzenia, jako bezsilnego mizantropa krancowo
réznigcego sie od poety ducha nowego>>. Wazyk za$ okresla jego Listy wo-
jenne jako dzieto przesigkniete ,poczuciem teatralnej i beznadziejnej zby-
tecznosci wszystkiego”>¢. Za to Breton zachwycit sie nim i w ostatecznym
rozrachunku to jemu wtasnie dziekowat za inspiracje do konceptualizacji
terminu ,surrealizm”.

Tymczasem Vaché, ktéry uczestniczyt w spektaklu Cycki Tyrezjasza, za-
atakowat dzieto Apollinaire’a. 18 sierpnia 1917 roku w liscie do Bretona uznat
je za zbyt literackie i naukowe, nudne, napisane z rozmystem, logiczne i po-
prawne. Po czym stwierdzil: ,Precz z Apollinaire’em”s7. Jeszcze mniej przy-
chylnie wypowiedziat sie po $mierci poety. 19 grudnia 1918 roku, znéw
w liscie do Bretona, napisat: ,Apollinaire wiele dla nas zrobit [...] Zreszta
dobrze uczynit konczac, kiedy trzeba [...] Cudowny. Zmart w odpowiednim
momencie”s8. Jest to ocena jednoznaczna, nawet jesli wychodzi z umystu
i ust dadaisty.

51 A. Breton, Entretiens 1913-1952, [w:] (Euvres complétes, 111, Paris 1999, s. 437.

52 G. Apollinaire, (Euvres compleétes, 1V, op. cit,, s. 894.

53 Ph. Soupault, Mémoires de I'oubli 1914-1923, Paris 1981, s. 41.

54 Ibidem.

55 https://books.openedition.org/pur/35309#bodyftn14 [dostep: 26.05.2019].

56 A. Wazyk, op. cit,, s. 45.

57 ]. Vaché, Soixante-dix-neuf lettres de guerre, lettre 58, [online] https://books.open-
edition.org/pur/35309#bodyftn15 [dostep: 26.05.019].

58 Ibidem.
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Takze Philippe Soupault, poczatkowo entuzjasta wyobrazni i talentu
Apollinaire’a, okazat sie niestaly w swym podziwie. W ksigzce z 1927 roku,
poswieconej zmartemu poecie-mistrzowi, Soupault wspomina swo6j udziat
w premierze Cyckéw Tyrezjasza>® w roli suflera. Sam dramat ocenit bardzo
wysoko, jako przyktad dzieta skandalicznego, szokujacego, rewolucyjnego
i wywrotowego, a autora odmalowat jako artyste petnego ducha i zarazem
niepokornego. Jednak i Soupault znalazt sie pod destrukcyjnym wptywem
Jacques’a Vachégo, w $lad za nim twierdzac, Ze pod koniec Zycia autor Kali-
gramoéw wypisywat w prasie gtupoty, ktoére dobitnie Swiadczg o schytku,
a wrecz upadku wielkiego talentu®0.

Na podstawie przywotywanych tu wypowiedzi pisarzy mozna stwier-
dzi¢, ze w historii surrealizmu Apollinaire stat sie niejako ofiarg. Wypraco-
wat wlasng teorie piekna i literatury, zaproponowat jej nazwe, tymczasem
jego przedwczesna $mier¢, 9 listopada 1918 roku, potozyta kres nie tylko
dalszemu rozwijaniu koncepcji surrealizmu, ale i zamknela poecie mozli-
wo$¢ obrony przed atakami os6b wyznajacych stricte negatywna i burzy-
cielska ideologie. Nie ulega watpliwosci, Ze u progu lat dwudziestych jednym
z architektéw idei surrealizmu byt Jacques Vaché. Przesigkniety duchem
dadaizmu, gtosit totalng destrukcje, anarchie i chaos. Tworczo$¢ byta dla niego
réwnoznaczna ze skandalem, spotwarzaniem, atakowaniem ideatéw i war-
tosci. Dziatat w imie zasady przyjetej przez towarzyszy Tristana Tzary, Ze
prawdziwe dada nie tylko przeczy wszystkiemu, co stworzyty minione po-
kolenia, ale tez jest przeciwko samemu dada®l. Wprawdzie autodestrukcja
szybko doprowadzita do rozpadu grupy z Zurychu, nie oznaczato to wszak-
ze, ze jej cztonkowie zaniechali dalszej dziatalnosci na polu kultury i litera-
tury. Wielu z nich zblizyto sie do Bretona, bardziej umiarkowanego w po-
gladach, ktdéry jednoczesnie zrywat z tradycjg i pchat twérczo$¢ na zupeinie
nowe tory. Podczas gdy dadaisci chcieli zniweczy¢ dorobek ludzkosci, nie
proponujac nic w zamian, Breton pragnat zbudowa¢ na gruzach klasycznej
kultury nowa, wyzwolona ze starych okéw, rzadzaca sie jedynym prawem -
prawem swobody. Jako lekarz psychiatra obeznany z teoriami Freuda i ro-
dzaca sie psychoanaliza postanowit wykorzysta¢ ja dla pisarstwa i zapro-
ponowat nieznane wcze$niej metody tworzenia. Pisanie automatyczne, gra
wolnych skojarzen, relacjonowanie hipnotycznych stanéw, snéw na jawie,

59 Ph. Soupault, Guillaume Apollinaire ou les reflets de l'incendie, Paris 1927, s. 12, 27,
[online] https://books.openedition.org/pur/35309#bodyftn15 [dostep: 26.05.2019].
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wizji w odurzeniu dawato istotnie dzieta z innej niz dotad znana rzeczywi-
stoSci. Nazwa ,surrealizm” - nadrzeczywisto$¢ - wydaje sie nader trafnie od-
zwierciedla¢ meritum sprawy?®2,

Historia, od czas6w Demokryta z Abdery i Platona®3, zna przypadki prze-
milczen i zdyskredytowania adwersarza, zwtaszcza zmartego. Zatem préba
podwazenia autorytetu Apollinaire’a przez Vachégo nie jest niczym nowym.
Jednak etymologia terminu oraz jego rozwoj jednoznacznie $§wiadczg o tym,
Ze pod jedng nazwag istniejg dwie rézne wizje sztuki i literatury. Apollinaire,
ktéry wprowadzit neologizm, byt niewatpliwie surrealistg racjonalnym, stwo-
rzyt wlasng koncepcje estetyczng, opartg w pierwszej kolejnosci na zdro-
wym rozsadku, Swiadomej pracy i logicznym konstruowaniu nowej rzeczy-
wistos$ci, ktéra ma jasny cel: zaskoczy¢ odbiorce, ukazujagc mu arbitralne
potaczenie fragmentéw rzeczywisto$ci, czyli przesycony ludyzmem, lekko-
$cig i liryzmem nowy $wiat. Breton natomiast zapozyczyt nazwe dla swego
ruchu i jednoczes$nie zaproponowat wizje sztuki zrywajacej z rozumem,
logika, przemyslang strategig kreacji oraz dziedzictwem kulturowym mi-
nionych pokolen. Postulowat artystyczng eksploracje pod$wiadomosci, z kt6-
rej zrodzit sie nowy wzorzec piekna i dzieta sztuki.

A RATIONAL SURREALISM BY APOLLINAIRE VS. BRETON’S CONCEPT

ABSTRACT

For the first time Apollinaire applied the word “surrealism” in 1917 as referring to two
performances—Cocteau’s ballet Parade and his own play The Breasts of Tiresias. It de-
fined a work of art created by an artist of a new spirit, which was brave, synthetic, ra-
tional, surprising, and amusing. André Breton, Apollinaire’s admirer, took over the
term after the poet’s death in 1918 to define his own movement. Influenced by Jacques
Vaché, an anarchist and Dadaist, he denied Apollinaire’s esthetics and gave the word
“surrealism” a diametrically different meaning presented it in The Manifest of Sur-
realism, 1924.
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Surrealism, New Spirit, Rationalism, Surprise, Drama, Apollinaire, Breton, Vaché, Sou-
pault
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