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Jedna z najbardziej znanych galerii sztuki najnowszej, Saatchi Gallery w Lon-
dynie, zaprezentowala symultanicznie dwie wystawy wspolczesnych artystow
z Afryki oraz obu Ameryk. Pierwsza z nich, zatytulowana Pangaea: New Art from
Africa and Latin America stanowi zbidr najnowszych prac artystow z Czarnego
Kontynentu oraz Ameryki Lacinskiej. Druga wystawa, Abstract America Today,
to skrotowy przeglad sztuki mtodych amerykanskich artystow powracajacych do
korzeni XX-wiecznej sztuki abstrakcyjnej.

Londynska Galeria Saatchi, ktora w 2010 roku zyskata status Muzeum Sztuki
Wspolczesnej, znana jest z prezentacji dziet zarowno uznanych juz artystow, jak
i tych, ktorzy wlasnie dzigki mozliwosci wystawienia w niej swoich prac zysku-
ja dopiero migdzynarodowa stawe. Galeria, zatozona w 1985 roku przez Charle-
sa Saatchiego, wypromowala miedzy innymi artystow ze znanej grupy YBAs —
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Young British Artists, do ktorej nalezag Damien Hirst (The Physical Impossibility
of Death in the Mind of Someone Living, 1991) czy Tracey Emin (My Bed, 1998).

Przestrzen wystawowa Galerii Saatchi w okresie wakacyjnym 2014 roku
opanowana zostala przez mlodych, nieznanych artystow z Afryki i Ameryki
Ponocnej oraz Potudniowej. Wigksza z wystaw — Pangaea: New Art from Afri-
ca and Latin America (pol. Pangea: Nowa sztuka z Afivki i Ameryki Laciriskiej")
— stanowi przeglad prac wspotczesnych artystow z trzech kontynentéw. Histo-
ryczna Pangea to najbardziej znany superkontynent, ktéry istnial na Ziemi
w okresie karbonu, migdzy 300 a 180 milionéw lat temu. Jego nazwa pochodzi
z greki 1 oznacza w wolnym thumaczeniu ,,wszechziemi¢”. Podziat Pangei spo-
wodowal powstanie wspotczesnych siedmiu kontynentéw oraz Oceanu Atlan-
tyckiego, ktory rozdzielit dwa z nich: Ameryke Potudniowg oraz Afryke. Wyda-
je sie, ze kuratorzy wystawy zaproponowali przywolanie nazwy historycznego
superkontynentu, aby paradoksalnie wskaza¢ na podobienstwo sztuki wywodza-
cej si¢ z dwoch réznych obecnie czes¢ kuli ziemskiej. Pangea jako prakontynent
i,,matka” wszystkich kontynentow stuzy w tym ujeciu jako spoiwo sztuki tak od
siebie odmiennej, a jednoczes$nie zrodtowo bliskiej. Wystawa pozwala bowiem
uzyska¢ ogolny oglad na temat wspotczesnej nowej sztuki afrykanskiej i potu-
dniowoamerykanskiej, sugerujac, ze maja one ze sobg wiele wspdlnego. Owo
podobienstwo odnajdujemy nie tylko na poziomie formalnej warstwy dziet
(technika, kolorystyka, materialy), ale takze we wspolnych watkow tematycz-
nych i zbieznych tendencjach w ramach ekspresji prezentowanych prac.

Wystawe otwiera monumentalne dzieto Casa tomada (2013) autorstwa ko-
lumbijskiego artysty Rafaela Gomezbarrosa, urodzonego w 1972 roku w Santa
Marta. Casa tomada w wolnym tlumaczeniu oznacza ,,dom opanowany”, ,,dom
zajety”. Tym, co opanowalo przestrzen w dziele Gémezbarrosa, sa monstrual-
nych rozmiaréw mrowki wykonane z drewna i rozmieszczone zardwno na pod-
todze, jak i na $cianach pomieszczenia ekspozycyjnego. Biel §cian dodatkowo
podkresla rozmiary mréwek, a ich usytuowanie sprawia, ze wydajg si¢ one po-
rusza¢ niczym zywe. Statyczne na pierwszy rzut oka dzielo zawiera w sobie
niezwykla energi¢ i powoduje optyczne ztudzenie ruchu. Hiperbola owadziego
motywu przywodzi takze na mysl wybujala faung Puszczy Amazonskiej, ktora
jest niewatpliwie bliska potudniowoamerykanskiemu artyScie. Jednoczesnie
forma dzieta nie jest specjalnie nowatorska. Casa tomada to bowiem nic innego
jak wariacja na temat wspolczesnych instalacji, ktora w tym wypadku bazuje na
czytelnych symbolach i prostych odniesieniach do korzeni artysty.

Kolejna sala przenosi zwiedzajacego w zupehie inny $wiat: §wiat brudnych,
ozdobionych graffiti ulic jednej z afrykanskich metropolii. Autorem prezento-
wanych obrazow jest Aboudia, urodzony w 1983 roku artysta z Wybrzeza Kosci
Stoniowej. Na przypominajacych miejskie graffiti obrazach mozna dostrzec

! Wszystkie thumaczenia tytulow wystaw oraz omawianych dziet sztuki pochodza od Au-
torki.
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takze motywy masek afrykanskich oraz rytualnych tancow i obrzgdow. Aboudia
sigga zatem do zrddet i tradycji afrykanskiej sztuki plemiennej i dokonuje jej
podwdjnego zaposredniczenia. Po pierwsze, przenosi wybrane motywy do ulicz-
nej sztuki wspotczesnych miast afrykanskich, po drugie, tak powstatg mieszanke
prezentuje w formie odrebnych, oryginalnych dziet sztuki. W przetworzonej
postaci do widza dociera kulturowa mieszanka tradycji i wspotczesnosci.

Boris Nzebo to kolejny przedstawiciel prezentowanej w Galerii Saatchi no-
wej sztuki afrykanskiej. Artysta urodzony w 1979 roku w Gabonie stworzyt seri¢
obrazéw olejnych przedstawiajacych abstrakcyjne podobizny ludzkich twarzy.
Kolorystyka i forma cze$ci z nich (Auburge du Boulot Noir z 2013 roku, Mada-
me Trottoir z 2009 roku) przywodzi na mys$l serie Warholowskich litografii,
przedstawiajgcych podobizny ikon amerykanskiej popkultury: Dyptyk Marylin
(1962) czy Red Liz (1963). Nzebo sicga zatem do europejskiej neoawangardy
1 trzeba przyznaé, Zze nie wykracza poza ramy jej stylistyki ani na plaszczyznie
formalnej (kolorystyka, ksztalty), ani ideowej warstwy dzieta.

Pierwszy w ramach tej wystawy ukton w kierunku sztuki abstrakcyjnej z po-
czatku XX wieku to dziela autorstwa Christiana Rosy, artysty pochodzacego
z Rio de Janeiro. Urodzony w 1982 roku Brazylijczyk prezentuje ascetyczny
model sztuki abstrakcyjnej. Jasne tlo obrazow wykonanych otowkiem i sprayem
kontrastuje z twardo stawiang, wyrazista kreskg. Otwarte pole interpretacyjne
pozostawiajg prowokacyjne tytuty dziel: Dead on arrival (2013) (pol. Martwy
w dniu przyjazdu) czy Oh Fuck (2013) (pol. O kurwa), ktore pozornie wnosza
co$ do ich warstwy znaczeniowej. Tak naprawde ascetyczna abstrakcja Rosy nie
znaczy i w tym sensie zachowuje gtéwny postulat europejskiej sztuki abstrak-
cyjne;.

José Lerma, urodzony w 1971 roku Hiszpan z Sewilli, to autor kolejnej abs-
trakcyjnej instalacji, zatytulowanej Samuel Bernard, z 2010 roku. Instalacja
sktada si¢ z dwoch elementow: sporych rozmiaréw plotna stojacego na podtodze
1 znajdujacego si¢ pod nim instrumentu muzycznego, keyboardu z glosnikami.
Tytut dzieta jednoznacznie wskazuje na historyczng posta¢ Samuela Bernarda,
francuskiego finansisty z przetomu XVII i XVIIT wieku. Bernard, jeden z najbo-
gatszych w tamtym czasie bankierow w Europie, nosit charakterystyczna peru-
ke, ktéra Lerma uczynit motywem przewodnim w swoim obrazie. Portret finan-
sisty pozbawiony jest bowiem twarzy, a zarys samotnej peruki zajmuje wicksza
cze$¢ ptotna. Wybor postaci francuskiego bankiera i keyboardu artysta thumaczy
W nastepujacy sposob:

Bedac studentem prawa, w trakcie mojej pierwszej wizyty w Met, zobaczylem popiersie
francuskiego bankiera Samuela Bernarda, autorstwa Guillaume Coustou. [...] Wykonatem
calg seri¢ zdje¢ tego eksponatu. Do dzi$ nie wiem dlaczego, poniewaz wowczas nie mia-
fam jeszcze zamiaru, aby tworzy¢ sztuke czy nawet zostac artysta. Wiele lat pozniej za-
czatem malowac seri¢ abstrakcyjnych portretow, ktore luzno nawigzywaty to tamtych fo-
tografii. Obok Bernarda namalowatem obrazy takze innych finansistow. [...] Uczynilem
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ich bohaterami swoich obrazéw [...], poniewaz postaci te byty dla mnie przede wszyst-
kim punktem wyjscia. Pozbawione twarzy oraz podobienstwa pozostawiaja idealng prze-
strzen dla formalnej inwencjiZ.

Przestrzen t¢ Lerma wypehnit abstrakcyjnym zestawieniem wyizolowanej pe-
ruki i towarzyszacego jej keyboardu. Wbrew przedstawionej przez artystg inter-
pretacji dzieta trudno doszuka¢ si¢ akurat w tym wypadku szczegdlnego nowa-
torstwa w zakresie formy i tematu tej abstrakcyjnej instalacji. Keyboard drazni
swoja nieprzystawalnos$ciag do ptdtna, lecz niewiele wnosi zaréwno do artystycz-
nej, jak i estetycznej sfery dziela.

W stylistyce abstrakcji utrzymane sg takze prezentowane dzieta kolumbij-
skiego artysty Oscara Murillo, urodzonego w 1986 roku. Dwa z nich, powstale
w 2011 roku w Londynie, zostaty przedstawione jako Untitled, czyli Bez tytutu.
Duzych rozmiaréw plotna pokryte sg abstrakcyjnymi plamami i liniami. Artysta
wykorzystat zardwno tradycyjne farby olejne i otowek grafitowy, jak i zwykty,
naniesiony rekg na plotno, brud (ang. dirt). Kolejne dzieto, pochodzace z 2012
roku, nosi tytut Dark Americano. Do jego wykonania Murillo ponownie wyko-
rzystal metod¢ ,,ubrudzenia” ptotna, czyli materialnej podstawy dziela. Wéréd
abstrakcyjnie rozmazanej farby oraz czarnych plam brudu wyrdznia si¢ jednak
angielski napis milk, czyli ,,mleko”. Podejmujgc probe interpretacji tego zagad-
kowego dzieta, warto zastanowi¢ si¢ nad jego tytutem. Dark Americano moze
bowiem nawigzywac do jednego ze sposobow podawania kawy. Cafe americano
to nic innego jak mocne espresso rozrzedzone wrzatkiem, do ktorego artysta
»dodal” w dziele odrobing mleka. Murillo wykorzystat zatem jeden z symboli
swojej ojczyzny, czyli stynng, mocng kolumbijska kawe, za pomoca artystycz-
nych $rodkow wyrazu prezentujac jeden z mozliwych sposobdw jej podawania.
Ostatnim prezentowanym dzietem tego artysty jest instalacja zatytutowana 7’d
take you there but it doesn’t exist anymore (2010-2011) — Zabralbym cie tam,
ale to juz nie istnieje. Miejscem, w ktore artysta chciatby zabra¢ odbiorce, jest
zniszczona i zanieczyszczona Ziemia. Jej stan symbolizuja uzyte w instalacji
materiaty: rozdarte szmaty, tektura, skrawki papieru i folii, $mieci oraz powraca-
jacy w dziatach Murilla motyw brudu.

Nieco inny rodzaj sztuki reprezentuja prace afrykanskiego artysty Ibrahima
Mahamy z Ghany. Wystawione w Galerii Saatchi dzieto z 2013 roku pt. Untitled
to monumentalnych rozmiar6w instalacja, zajmujaca cale pomieszczenie ekspo-

2 «“\While | was still a law student, on my first visit to the Met, | encountered the bust of
the French banker Samuel Bernard by Guillaume Coustou. [...] | shot a full roll of images of
this work. | still have no idea why | did it; at the time I had no intention of making art or even
being an artist. Many years later, | began to paint a series of abstract portraits, which loosely
referenced those photographs. As with Bernard, | made paintings of two other financiers. [...]
I picked these men [...], because these figures were for me, at most, a point of departure.
They're faceless, lack likeness, and are an ideal space for formal invention”. Ttumaczenie
whasne. Zrodto: http://www.andrearosengallery.com/exhibitions/jos-lerma_2010-12-11
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zycyjne. Na §cianach pomieszczenia zawieszone zostaly zszyte Iniane worki,
w ktorych przechowuje si¢ i transportuje owoce kakaowca. Uprawa i eksport
kakaowca stanowig istotng cze$¢ gospodarki w ojczystym kraju artysty, ktdrego
praca w sposob ewidentny nawigzuje zatem do rodzimych stron i afrykanskich
tradycji rolniczych. Dzielo to jest niewatpliwie oryginalne i znaczace, a zatem
dalekie stylistycznie od innych dziet prezentowanych na wystawie. Rownocze-
$nie ta odmienno$¢ wydaje si¢ warto$cia wzbogacajaca, ktora pozwala odejs¢ od
abstrakcjonizmu na rzecz sztuki faktycznie bliskiej artyscie i niosacej za soba
tradycyjne warto$ci i znaczenia, ktérych brak wielu dzietom sztuki przetomu
XX'i XXI wieku.

Znaczace dzielo Mahamy zamyka wystawe poswiecong afrykanskiej i potu-
dniowoamerykanskiej sztuce wspotczesnej. Warty uwagi jest fakt, ze wielu
prezentowanych artystow ucieka w strone wspodtczesnego rozumienia abstrak-
cjonizmu. Wydaje sie, ze podejscie to jest nie tylko swoistym renesansem arty-
stycznej abstrakcji, ale takze rodzajem drogi na skroty, ktdra wybieraja mlodzi
tworcy. Odrodzenie abstrakcji w sztuce jest niewatpliwie warto$cig pozytywna,
lecz jednoczes$nie stanowi niebezpieczenstwo wtdrnosci i braku autentyczno$ci
dziet sztuki. Tym, co — jak si¢ wydaje — ratuje zgromadzone w Galerii Saatchi
prace, jest jednoczesny powrdt do zrédet, czyli do sztuki rdzennej, ojczyste;j,
egzotycznej. Do konca pobrzmiewa bowiem motyw przewodni wystawy: Pan-
gea, czyli wspolny dla Afryki i Ameryki Poludniowej prakontynent, ktory sym-
bolizuje ich historyczne, naturalne zrédto i powrdt do prastarych korzeni, ktére
prezentowani arty$ci uczynili gldéwnym tematem swoich prac. Pomimo widocz-
nej w wiekszo$ci prac estetyki abstrakcjonizmu wystawa jest niewatpliwie do-
brze tematycznie skomponowanym projektem, ktory pozwala odbiorcy uzyskac
cato$ciowy 1 zarazem poréwnawczy obraz wspotczesnej sztuki dwoch wybra-
nych kontynentéw. Spora cze$¢ prezentowanych prac odznacza si¢ oryginalno-
$cig, nie uciekajgc jednak do kategorii kiczu, brzydoty czy zabiegu szokowania,
co jest niestety czestg praktyka w przypadku sztuki najnowszej. Powrét do zro-
det okazat si¢ w tym razem wzbogacajaca inspiracja.

Druga prezentowana symultanicznie wystawa to Abstract America Today, na
ktora sktadajg sie prace wspotczesnych tworcow amerykanskich, powracajacych
do europejskich korzeni sztuki abstrakcyjnej. Wystawe otwiera praca Lisy Anne
Auerbach, artystki urodzonej w 1967 roku w Ann Arbour, Michigan. Oops! Toxic
B.S. (2014) to kobiecy manekin ubrany w welniany strdj zrobiony przez artystke
na drutach, sktadajacy si¢ ze spodni i bluzki. Fragmenty stroju staty si¢c w tym
wypadku materialng podstawa dzieta. Auerbach wykorzystata popartowe moty-
wy twarzy i napisoOw, znane z prac Roya Lichtensteina: The Kiss (1962) czy
Whham! (1963). Znamienne sg takze napisy umieszczone na stroju: ,,Oops! Did
it again” czy ,,Work bitch”, bedace tytutami utworéw amerykanskiej piosenkarki
Britney Spears (tajemnicze ,,B.S.” w tytule dzieta!). Wybor wokalistki nie byt
zapewne przypadkowy, poniewaz Spears jest jedng ze wspotczesnych ikon mu-
zyki popularnej, bazujacej na takich kategoriach, jak seksualno$é¢, cielesnosc,

93



Natalia Anna Michna

prowokacja. Drugie dzieto artystki prezentowane w Galerii to takze zrobiony na
drutach welniany dywan, eksponowany niczym tradycyjny obraz malarski.
Dzieto to nawiazuje do tradycji makat — sciennych, jedwabnych kobiercéw prze-
tykanych ztotg lub srebrng nicia. Jednak tematyka dzieta Crystal Energy (2014)
daleka jest od tradycyjnie wykorzystywanych na makatach motywéw roslinnych
i geometrycznych. Na ,,obrazie” wyszyte zostalty bowiem wybrane przez artyst-
ke zdania w formie nakazéw, znajdujace si¢ w okrggach, polaczonych ze sobg
niczym kolby i probowki w pracowni chemicznej. W systemie okregéw znajdu-
ja sie miedzy innymi takie nakazy, jak: ,, Trust ladies” (pol. ,,Ufaj kobietom”),
»You are the tiger” (pol. ,Jeste$ tygrysem”), ,,Develop your intuition” (pol.
»Rozwin swoja intuicje”), ,,Take your power back” (pol. ,,Dotaduj si¢”) czy
»Speak your truth” (pol. ,,Dziel si¢ swoja prawda”). Uwiecznione przez Auer-
bach w dziele zyskuja one nowy wymiar: przemawiaja do wyobrazni odbiorcy
1 pozwalajg artystce na zachowanie ich w publicznej przestrzeni $wiata kultury
i sztuki. Jednocze$nie prezentowane prace draznig nieco swoja dostowno$cig
1 prostotg przekazu. Dzieta te nosza bowiem jawne znamiona sztuki feministycz-
nej, nawigzujacej do wyzwolenia wspotczesnych kobiet z (resztek) tabu, wzmoc-
nienia ich pozycji w spoteczenstwach i nobilitacji tego, co kobiece, w artystycz-
nej dziatalnosci cztowieka.

Prace Paula Bloodgooda, urodzonego w 1960 roku w Nyack w stanie Nowy
Jork, stanowig ponownie klasyczny przyktad powrotu do malarskiej abstrakcji
z lat dwudziestych XX wieku. Dwa dzieta z 2010 roku: Reading, Waiting, Copy-
ing oraz Thing Language to przyktady abstrakcji operujacej intensywnymi kolo-
rami, zgrupowanymi w barwne plamy. Dziela te, zgodnie z zatozeniami abstrak-
cjonizmu, pozbawione sg form przedstawieniowych i odwotujg si¢ jedynie do
wyobrazni odbiorcy. Tym samym niestety brak im w duzym stopniu znamion
nowatorstwa i oryginalno$ci. Odnosi si¢ bowiem wrazanie, ze Bloodgood uzyt
dowolnych plam barwnych, skomponowanych w dziele na zasadzie przypadku,
do ktorych dotozyt jedynie pozornie ,,znaczgce” tytuty.

Seria portretow pedzla Jackie Saccoccio to kolejny przyktad wspolczesnego
amerykanskiego abstrakcjonizmu. Artystka urodzona w 1963 roku w Providence
(River Island) stworzyla niezwykle prace, w ktorych brak jakichkolwiek ele-
mentoéw wilasciwych sztuce realistycznej. Kategoria mimesis ulegta tutaj catko-
witemu rozbiciu. Jedynym mozliwym narze¢dziem interpretacji tych dziel moze
by¢ wyobraznia odbiorcy, wspomagana przez tytulty nadane pracom przez ich
autorke: Right Portrait, Portrait (Perspective), Portrait (Reverse) oraz Portrait
(Celestial), sugerujace kolejne ujecia odcztowieczonej twarzy. Tym razem jed-
nak powr6t do abstrakcji okazat si¢ bardziej szcze$liwy dla autorki. Prezento-
wane dzieta charakteryzuja si¢ niezwykta dynamika i wyrazisto$cia, co niewat-
pliwie zatrzymuje uwage wspolczesnego odbiorcy.

Nieco inng technikg postuzyt si¢ Ivan Morely, artysta urodzony w 1966 roku
i pochodzacy z Kalifornii. W dziele A True Tale (2006) wykorzystat on nici,
ktérymi wyszyte zostato ptotno. Efekt uzyskany w ten sposéb przywodzi na
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mysl nie tylko abstrakcje, ale tz impresjonistyczny efekt rozmycia i drgania
znany z obrazoéw Claude’a Moneta, Auguste’a Renoira czy Alfreda Sisleya.
Znaczacy wydaje si¢ takze tytut dzieta, ktéry w jezyku polskim oznacza ,,praw-
dziwa histori¢”: w tym przypadku histori¢ utkang z barwnych nici.

Dwoje ostatnich artystow, ktorych prace zostaly zaprezentowane w ramach
opisywanej wystawy, to Trudy Benson (ur. 1985) oraz Cullen Washington Jr.
(ur. 1972). Benson, mtodg artystke pochodzacg z Wirginii, oraz Washingtona
Jr., urodzonego w Alexandrii, w stanie Luizjana, taczy wykorzystanie r6znych
materiatow, ktdrych nietypowe zestawienia pozwolily na uzyskanie ciekawych
efektow w abstrakcyjnych dzietach. Farby akrylowe i olejne, tasma malarska,
papier i przypadkowo znalezione materiaty (skrawki skor, folia, plastikowe rurki)
pozwolity na stworzenie plaskich kompozycji, ktore odznaczajg si¢ glebig wyra-
zu. Dwie prace Benson: For LR (2013) i Bop (2014) to obrazy nawigzujace
niewatpliwie do ,.klasycznego” abstrakcjonizmu niegeometrycznego Wassilya
Kandinsky’ego. Prace, w ktorych realistyczna forma ulegta catkowitemu rozbi-
ciu, odznaczaja si¢ intensywnosciag kolorow i dowolnoscig w prowadzeniu kre-
ski. Kolorystyka obrazow autorstwa Washingtona Jr., Untitled #1 czy Infinity,
jest bardziej stonowana, cho¢ sita ekspresji pozostaje niezmieniona. Efekt ten
artysta osiagnal, wprowadzajac metode kolazu, ktorg postugiwali si¢ juz kubisci:
Georges Braque w Martwej naturze na stole (1914) czy Pablo Picasso w Gitarze
(1916). Fragmenty folii, skor, skrawkoéw papieru, wszystkie utrzymane w ciem-
noszarej i czarnej tonacji kolorystycznej, skomponowane zostalty w pozornie
przypadkowy sposob, dajac catosciowy efekt mocnej, cigzkiej sztuki abstrakcyj-
nej.

America Abstract Today to niewatpliwie sentymentalna podr6z do przeszto-
$ci, w ktorej narodziny sztuki abstrakcyjnej otwarly zupelnie nowe horyzonty
w sztuce XX wieku. Swiadomi tych horyzontéw wspolczesni amerykanscy arty-
$ci postanowili powrdci¢ do zrodet i przyblizy¢ odbiorcy obecne rozumienie
abstrakcji. Wydaje si¢ jednak, ze (podobnie jak w przypadku pierwszej wysta-
WY: Pangaea...) sztuka ta nie r6zni si¢ w sposob znaczacy od ,.klasycznego”
europejskiego abstrakcjonizmu. Balansowanie mi¢dzy wtornoscig i brakiem
nowatorstwa to jeden z gléwnych problemow sztuki wspotczesnej. To takze
jeden z objawow jej kryzysu oraz symptoméw podnoszonego juz w XIX wieku
hasta ,.kofica sztuki”. Hegel jako jeden z pierwszych myslicieli twierdzit, ze kres
sztuki oznaczato nastanie mysli, ktorej nie trzeba juz byto zmystowego wyrazu.
Nastepnie podnoszono argumenty, ze nowoczesny $wiat zostal opanowany
przez przedmioty techniki, a ostatecznie Witkacy pesymistycznie stwierdzit, ze
metafizyczne poczucie dziwno$ci $wiata wyparte zostalo przez powszechng
automatyzacj¢, uniformizacje i nastanie kultury masowej. Dzi$, patrzac z per-
spektywy czasu, wiemy, ze sztuka jednak nie umarta. Zmienila si¢ jej forma,
znaczenie, Srodki wyrazu, lecz sama sztuka nadal si¢ rozwija. Rozwoj ten, jak
pokazujg przyktady dwoch prezentowanych w Galerii Saatchi wystaw, oznacza
czasem powr6t do tego, co juz bylo: do abstrakcji, do neoawangardy. Prawdzi-
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wym wyzwaniem dla wspoétczesnych artystow jest jednak takie wykorzystanie
dorobku sztuki XX wieku, ktore faktycznie dalekie bedzie od prostych skoja-
rzen, dostlownych nawigzan i ewidentnej wtornosci. Wydaje si¢, ze niektérym
przedstawionym powyzej artystom nie udato si¢ tego postulatu do konca zreali-
zowac. Prezentowanych w Galerii Saatchi prac nie mozna bowiem uzna¢ za no-
watorskie w tym sensie, ze przepracowany przez wspotczesnych tworcow abs-
trakcjonizm nie odbiega w warstwie formalnej ani znaczeniowej od tego ,.kla-
sycznego”. Amerykanski abstrakcjonizm nie znaczy, ale nalezy podkresli¢: nie
taki jest tez jego cel. W wielu przypadkach powiela on bowiem sam pomyst
abstrakcji jako istoty dziela i w tym sensie podtrzymuje tradycj¢ calego nurtu.
Dlatego jednoczesnie warto poswicci¢ chwile wystawie America Abstract Today
1 powr6ci¢ do abstrakcjonizmu, ktory jeszcze kilkadziesiat lat temu byt absolut-
nym novum w $wiecie sztuki. Dzisiaj wracamy do niego, jak zwyklo si¢ wracaé
do starej, dobrej klasyki.



