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Fauna i flora w utworach Samuela Twardowskiego
inspirowanych mitologia

STRESZCZENIE

Artykul omawia sposoby przedstawiania oraz wigczania do tekstéw Samuela Twar-
dowskiego ze Skrzypny opiséw krajobrazdw, roslin oraz zwierzat. Koncentruje sie
na twoérczosci inspirowanej mitologia, a wiec na dialogowej sielance epickiej Dafnis
drzewem bobkowym, dwbéch epitalamiach epickich (pierwsze poswiecone Jakubowi
Rozdrazewskiemu i Annie Przyjemskiej, drugie - Piotrowi Opalinskiemu i Annie Sie-
niuciance) oraz romansie Nadobna Paskwalina. Publikacja podzielona jest na trzy cze-
Sci. Pierwsza z nich omawia realizacje zatozen kategorii enargei i energei w opisach
przyrody, kolejna odnosi sie do $wiata roslin oraz zwierzat jako elementu wspéttwo-
rzacego kreacje bohateréw. Ostatni komponent szkicu dotyczy elementéw przyrody
inspirowanych mitologia.

Fauna i flora w utworach Twardowskiego peini nastepujace funkcje: tworzenie
$wiata przedstawionego, urozmaicenie utworéw, podkreslenie urody, charakteru czy
tez przemiany bohatera, oddanie ulotnos$ci chwili oraz atmosfery towarzyszacej opi-
sywanemu wydarzeniu. Opisy przyrody emanujg sensualnoscig, dynamizmem, a tak-
ze odwotuja sie do afektywnej i perswazyjnej roli poezji, czerpiac z tradycji reto-
rycznej. Watki roslinne oraz zwierzece pokazuja skale wyobrazni poety, jego wrazli-
wos¢ na piekno natury, jak réwniez Swiadcza o istotnosci omawianego tematu w dzie-
tach Twardowskiego.

SLOWA KLUCZOWE

Samuel Twardowski, fauna, flora, mitologia, barok, enargeia, energeia

Przyroda w wiekach dawnych byta wyznacznikiem rytmu i jako$ci Zycia,
przedmiotem nieustajacej uwagi, obserwacji, obiektem fascynacji oraz po-
dziwu. Z jednej strony obdarzata ludzi dobrami naturalnymi i zachwycata
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pieknem, z drugiej stanowita nieposkromiong site, przerazata swa niedo-
stepnoscia, dziko$cig czy tez przypisywang jej ,magicznoscig”. Przyroda
byta waznym tematem szeroko rozumianej sztuki piSmienniczej. Jako ,ca-
to$¢ kosmologiczna” wzbudzata refleksje filozoficzne oraz naukowe, jako
»haturalne wyposazenie Ziemi” prowokowata do powstawania dziet posze-
rzajacych wiedze na temat natury, jako zjawisko uchwytnego przez zmysty
piekna stanowita za$ inspiracje do tworzenia dziet poetyckich?.

Motywy fauny oraz flory nader czesto wystepuja w utworach Samuela
Twardowskiego. Pisarz w swej twdrczosci kreowat opisy tak, aby unaocznié
piekno natury oraz oddziatywa¢ na zmysty czytelnika. Deskrypcje przyrody
sarmackiego Marona charakteryzuja sie niezwyklym bogactwem, szczegé-
towoscia, dynamizmem oraz sensualnoécig wizji. Swiat fauny i flory byt dla
niego skarbnicg symboli, alegorii czy skonwencjonalizowanych poréwnan,
odnosit sie do fantastycznych, mitologicznych stworzen oraz ro$lin. Godne
namystu wydaje sie ukazanie sposobdw przedstawiania oraz wigczania do
tekstéw sarmackiego Marona opis6w krajobrazéw, roslin i zwierzat. Pod-
stawowg metoda analizy jest badanie zalezno$ci oraz znaczenia retoryki
w uksztattowanych przez Twardowskiego deskrypcjach. Retoryczna per-
spektywa interpretacyjna pozwala na doktadniejsze rozpoznanie wybranych
dziet. Punktem wyj$cia rozwazan sa utwory inspirowane mitologia, gdyz to
wtasnie w nich szczegdlna role odgrywa swiat przyrody. Teksty reprezentu-
ja rézne gatunki literackie, zostaty napisane w kolejnych etapach twoérczo-
$ci poety, na kanwie innych dziet, co podkre$la, Ze fascynacja faung i florg
byta trwatym zjawiskiem w twérczosci Twardowskiego.

Dafnis drzewem bobkowym - dialogowa sielanka epicka - zostata wyda-
na w 1638 roku, a wiec na poczatku literackiej drogi autora. Do napisania
Dafnis Twardowski wykorzystat Metamorfozy Owidiusza oraz opere teatru
Wiadystawa 1V z 1635 roku pt. Dafnis2. Dwa kolejne teksty objete badania-
mi to epitalamium epickie z 1644 roku pos$wiecone Jakubowi Rozdrazew-
skiemu i Annie Przyjemskiej (rozkwit tworczosci), wzorowane na tekscie
Klaudiana poswieconym Honoriuszowi i Marii3, oraz wierszowany romans

1 Tadeusz Bienkowski stwierdzit, ze przyrode w wiekach dawnych rozumiano szero-
ko, jako: elementy kosmologiczne, naturalne wyposazenie Ziemi (gory, rzeki, zwierzeta
etc.), zjawiska przyrodnicze (burze, przyptywy etc.), zarazy i epidemie oraz tajemne sity
natury. Zob. T. Bienkowski, Wiedza przyrodnicza w Polsce w wieku XVI, ,Monografie z Dzie-
jow Nauki i Techniki”, t. CXXXIV, Wroctaw 1985, s. 5.

2 ]. Okon, Wstep, [w:] S. Twardowski, Dafnis drzewem bobkowym, oprac. J. Okon, Wro-
ctaw 1976, BN [ 277, s. XV-XVIII, XXV-XXXI.

3 K. Mroczek, Epitalamium staropolskie. Miedzy tradycjq a obrzedem weselnym, Wro-
ctaw 1989, s. 74.
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Nadobna Paskwalina z 1655 roku, jak zadeklarowat autor: ,z hiszpanskiego
Swiezo w polski przemieniona ubiér”4, a wiec adaptacja niezidentyfikowa-
nego dotad tekstu hiszpanskiego> (schylek tworczosci). Ostatni utwér wia-
czony do rozwazan jest dzietem zwieniczajacym dorobek artystyczny Twar-
dowskiego. Poeta opart go na pies$ni weselnej Stacjusza dla Palladiusa i Ce-
leriniié. Epitalamium wydano w 1661 roku z okazji zaslubin Piotra Opalin-
skiego i Anny Sieniucianki.

Praca ze wzgledu na ztozono$¢ przedstawianego problemu sktada sie
z trzech cze$ci. Pierwsza z nich omawia realizacje zatozen kategorii enargei
i energei w opisach przyrody, kolejna odnosi sie do §wiata roslin oraz zwie-
rzat jako elementu wspottworzacego kreacje bohaterdw. Ostatnia cze$é
szkicu dotyczy elementéw przyrody inspirowanych mitologia.

Enargeia i energeia w opisach przyrody

Zasada twdrczego nasladowania $wiata natury, przedmiotéw rzeczywistych
czy tez dziet ludzkich byta przestrzegana przez autoré6w nowozytnych. Ar-
tysci czesto podporzadkowywali swg twdrczos¢ pragnieniu przedstawienia
wytworéw mimetycznych w sposéb wymowny, zywy, aby odbiorca pod
wptywem wystuchania badZ lektury tekstu wytworzyt w wyobrazni obraz
doréwnujacy obiektom lub scenom realnym.

Pojecia enargeia (unaocznienie lub tac. evidentia) i energeia (zZywos$¢
opisu) pojawily sie juz w rozprawach teoretykéw antycznych, a nastepnie
przejete zostaty przez uczonych nowozytnych, szczegdlne pietno odciskajac
na literaturze renesansu oraz baroku. Podstawowy sens unaocznienia i Zy-
woSci opisu ukonstytuowat sie w antyku. Prekursorem poje¢ byt Arystote-
les, ktory uksztattowat teorie literackiej energei, a takze w znaczacy sposéb
wplynat na definicje enargei. Pierwszy termin byt dla filozofa niezbednym
walorem wypowiedzi, podkreslajacym wytwornos¢ stylu, zwigzanym z dzia-
laniem oraz ruchem. Drugie pojecie nie pojawito sie w sposéb dostowny
u Stagiryty, jednak wyodrebnit on wtasciwosé jezyka poetyckiego o nazwie
»przedstawienie unaoczniajgce””’.

4 S. Twardowski, Dafnis drzewem bobkowym, op. cit, s. 1 (karta tytutowa).

5 ]. Okon, Wstep, [w:] S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, oprac. ]J. Okon, Wroctaw
1980, BN I 87, s. XVIII-XXV.

6 K. Mroczek, op. cit,, s. 74.

7 B. Niebelska-Rajca, ,Enargeia” i ,energeia” w teoriach literatury renesansu i baroku,
,Studia Staropolskie. Series Nova”, t. XXXII (LXXXVIII), Warszawa 2012, s. 9-52.
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Nalezy jeszcze wyjasnié, co rozumiemy przez ,przedstawienie unaoczniajgce” i w ja-
ki sposéb je uzyskujemy. Unaoczniajacym nazywamy takie przedstawienie, ktére
pokazuje rzeczywisto$¢ jak zywa. Nazwanie wiec cztowieka dobrego ,kwadratem”
jest przeno$nia, gdyz oba pojecia oznaczaja co$ doskonatego, nie zawiera jednak
ozywienia. Zawiera je natomiast wyrazenie [...] ,Zerwali sie juz Grecy wiec na réwne
nogi”.

»Zerwali sie” - wprowadza element ozywienia i stanowi przenos$nie, oznacza bo-
wiem ,szybkos$¢”. [...] wydaje sie, ze rzeczy te zyja, poniewaz otrzymaly cechy istot
zywych8.

Dla Arystotelesa unaocznianie i Zywo$¢ opisu wspétistnieja, sg wobec
siebie komplementarne. Jednak takie plynne, swobodne postugiwanie sie
oboma pojeciami oraz ich naturalna blisko$¢ estetyczna doprowadzity
W pdZniejszym czasie do btednego odczytywania obu terminéw - utozsa-
miania®. Jednak, jak twierdzi Albert Gorzkowski, u Stagiryty miedzy ener-
geiaienargeia istnieje znaczaca réznica:

[...] ,enargeia” to jedna z figurae elocutionis, ktéra zaktada zastosowanie w formie
werbalnej naturalnej jakosci obrazowania odniesionej do jakiego$ fragmentu rze-
czywistos$ci; ,energeia” zas to ogdlnie virtus elocutionis, jeden ze sposobdéw deskryp-
cji rzeczywistos$ci nadajacej jej ,zywos$¢ obrazu”, aktualizujacej tkwigca w naturze
i res potencje dynamizmu oraz dziatania w ogdle10.

Arystotelesowska mys$l przejeli i kontynuowali miedzy innymi: Dioni-
zjusz z Halikarnasu, Demetriusz, Torquato Tasso czy — na polskim gruncie -
Maciej Kazimierz Sarbiewskill. Rozprawy naukowe z XVI oraz XVII wieku
nie zmienity w sposéb znaczacy podstaw teoretycznych obu kategorii reto-

8 Arystoteles, Retoryka, [w:] Retoryka. Poetyka, thum. i komentarzem opatrzyt H. Pod-
bielski, Warszawa 1988, s. 265-266.

9 Wiecej na ten temat zob. B. Niebelska-Rajca, op. cit.

10 A. GorzkowskKi, , Ut pictura verba”. Zagadnienie unaoczniania w retoryce starozytnej
i wezesnonowozytnej, ,Pamietnik Literacki” XCII, 2001, z. 2, s. 47. Gorzkowski powotuje
sie na prace: J. H. Hagstrum, The Sister Arts. The Tradition of Literary Pictorialism and
English Poetry from Dryden to Gray, Chicago 1972.

11 Antyczne i nowozytne teksty teoretyczne o pojeciach energeia i enargeia zob. m.in.
Arystoteles, op. cit.; Demetriusz, O wyrazaniu sie, [w:] Trzy stylistyki greckie. Arystoteles,
Demetriusz, Dionizjusz, ttum. i oprac. W. Madyda, Wroctaw 1953, s. 81-167; Dionizjusz,
0 zestawieniu wyrazow, [w:] Trzy stylistyki greckie..., op. cit., s. 168-269; M. K. Sarbiew-
ski, O poezji doskonatej czyli Wergiliusz i Homer (De perfecta poesi sive Vergilius et Home-
rus), thum. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroctaw 1954; idem, Wyktady poetyki (Praecepta
poetica), thum. i oprac. S. Skimina, Wroctaw 1958; T. Tasso, Rozwazania o sztuce poetyc-
kiej, ttum. T. Dobrzynska, [w:] Poetyka okresu renesansu, wstep i oprac. E. Sarnowska-
-Temeriusz, Wroctaw 1982, s. 430-450.
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rycznychl2. Barbara Niebelska-Rajca cato$ciowo przeanalizowata materiat
antyczny, renesansowy oraz barokowy. Badaczka podjela sie stworzenia
definicji poje¢, nadmieniajc, iz tego typu terminy trudno podporzadkowac
»Sztywnym” regutom. Wedtug niej enargeia jest szczegbélnym typem opisu,
ktéry odwotuje sie do zmystu wzroku (lub/i do innych zmystéw), ksztattu-
jac w wyobrazni sugestywny, precyzyjny, a takze sensualny obraz przed-
miotu mowy. Jest to jedna z koniecznych wartoSci jezyka poetyckiego. Na-
tomiast energeia to metoda artystycznej ekspresji, sita wyrazu, polegajaca
na uzyskaniu ,zywosci” - osiagnieciu petnego urzeczywistnienia poprzez
ozywienie nieozywionego.

Odwotywanie sie do wzrokowego postrzegania obrazéw stownych wia-
ze literature z malarstwem. Powinowactwo obu sztuk byto istotnym tema-
tem rozwazan teoretykéw antycznych, jednak najwazniejsze wydajg sie
dwa aksjomaty!3: horacjanskie zdanie z listu Do Pizondw ,ut pictura poesis”
(poemat jest jak obraz) - rozumiane, co nie byto intencja poety, normatyw-
nie - ktore nastepnie przeksztatcono w ,ut pictura poesis erit” (niech po-
ezja bedzie jak obraz); oraz sentencja Symonidesa z Keos, cytowana przez
Plutarcha, iz ,malarstwo jest milczaca poezja, a poezja méwigcym malar-
stwem”14. Oba stwierdzenia wywarty ogromny wptyw na literature baroku
- poeci dazyli do takiego przedstawienia res, aby czytelnik odczuwat ich
rzeczywistos$¢, jak w trakcie obcowania z wytworami sztuk plastycznych,
a wiec byt uczestnikiem iluzji oraz obiektem perswazji, osiagnietej za po-
moca figur retorycznych, odnoszacych sie do kategorii enargei oraz energei.

Technike przedstawiania opartg na kategorii enargei i energei z powo-
dzeniem stosuje w swych utworach Twardowski - poeta styngcy z efek-
townych, malarskich opiséw budynkoéw, galerii, postacils oraz opiséw przy-

12 Pomijam dyskusje na temat btednego odczytywania poje¢, gdyz nie jest ona
przedmiotem szkicu. Wiecej na ten temat zob. B. Niebelska-Rajca, op. cit. Warto odnie$¢
sie do ustalen badaczki, ktéra rozréznia dwie kategorie (enargeia, energeia), co wiecej,
nie utozsamia ich z ekfraza, hipotypoza czy innymi figurami retorycznymi. Uwaza je za
pojecia nadrzedne, ktére realizowane byly przez literatéow za pomoca odpowiednich
technik retorycznych. W niniejszym tekscie przyjmuje sie teorie przedstawiong przez
B. Niebelska-Rajce.

13 M. Praz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych, thum.
W. Jekiel, Warszawa 1981, s. 7.

14 Sentencja cytowana za: H. Markiewicz, Obrazowos¢ a ikonicznosé literatury, [w:]
idem, Wymiary dziata literackiego. Prace wybrane, red. S. Balbus, ,Klasycy Wspotczesnej
Polskiej Mys$li Humanistycznej”, t. IV, Krakéw 1996, s. 7-8.

15 Na temat realizacji techniki ekfrazy przez S. Twardowskiego w opisach budynkéw,
galerii i postaci powstato kilka tekstow. Zob. m.in.: T. Witczak, Do genezy ,Patacu lesz-
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rodyl6. Wydaje sie, iZ sarmackiego Marona mozna okresli¢ mianem czto-
wieka ,obdarzonego Zywa wyobraznig” - niezbedng cechg autora, ktory
chce, aby audytorium stato sie fikcjonalnym §wiadkiem naocznym?’. Usytu-
owanie czytelnikdéw w pozycji odbiorcéw w procesie unaoczniania mozna
osiagna¢ za pomoca zabiegéw jezykowych takich jak: 1. specyfikacja obiek-
tu; 2. uzycie czasu teraZniejszego (praesens historicum); 3. uzycie okoliczni-
kéw miejsca; 4. kierowanie wypowiedzi do osoby pojawiajacej sie w narra-
cji; 5. mowa niezalezna skierowana do siebie nawzajem przez osoby istnie-
jace w narracji!8. Autorzy powinni korzysta¢ z podanych elementéw wedle
potrzeb, w sposéb zindywidualizowany - przedstawione rozwigzania nie sg
bowiem warunkiem koniecznym unaocznienia, mogg w tek$cie wspotistnie¢
lub wystepowac osobno.

Przyjrzyjmy sie zatem zabiegom, dzieki ktorym Twardowskiemu udaje
sie z duza zrecznoscig budowac sugestywne ekfrazy, zaczynajac od przyto-
czenia wizji ogrodu:

[...] Czemu wydrozone

Z gornych okna krysztaléw tym wiecy dodaja
Widoku i splendoru, gdy sie otwieraja

Na rozkoszne ogrody i rézance wioskie,
Ktére sama natura i fawory boskie

Tak rézno ubarwiety, ze $miertelne wdzieki,
Ani dzieta najwyzsze ludzkiej zadnej reki

Nic przed nimi nie maja. Tak o biato$¢ z soba
Réze spor z lilijami, tak swoja ozdoba

Rézne wioda tulipy, tak rozkoszna wonia

czyniskiego” Samuela Twardowskiego, [w:] Munera litteraria. Ksiega ku czci profesora
Romana Pollaka, Poznan 1962, s. 337-339; R. Krzywy, Konwencja i autopsja w opisie
dzieta sztuki. Na przyktadzie ekfraz kosciota Mqdrosci Bozej w poezji barokowej, ,Acta
Universitatis Wratislaviensis. Prace Literackie”, Wroctaw 1998, nr 36, s. 25-47; B. Pfeif-
fer, Galerie i patace. Kategoria ,ekphrasis” w utworach staropolskich, ,Pamietnik Literac-
ki” XCII, 2001, z. 2, s. 61-78; ]. Weinberg, Czy echo Samuela Twardowskiego w ,Panu
Tadeuszu”, [w:] Wielkopolski Maro. Samuel ze Skrzypny Twardowski i jego dzieto w wiel-
kiej i matej OjczyZnie, Poznan 2002, s. 461-480.

16 Roza Fischeréwna rozpatrywata twérczos$¢ sarmackiego Marona pod katem pier-
wiastkéw malarskich (barwy, $wiatto, ksztatt, linia i przestrzenno$¢), oddawania ruchu
oraz dzwieku, korzystajac z pracy szwajcarskiego historyka sztuki Heinricha Wolfflina.
Por. R. Fischeréwna, Samuel Twardowski jako poeta barokowy, Krakow 1931.

17 H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, thum., oprac. i wste-
pem poprzedzit A. Gorzkowski, Bydgoszcz 2002, s. 444.

18 Ibidem, s. 445.
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Nardy z rozmarynami, ze ktérzy tych bronia
A owym co uwtocza i z cery ich sadza -

Jako Parys przed laty barzo w tym pobtadza.
Ganki za$ ich okoto bluszczem posnowane
Umbry czynig potudnie i spassy kochane
Mile sie przechodzacym?.

Ogréd ogladamy z goéry, patrzac przez krysztatowe, mienigce sie w Swie-
tle okno. Widok nie jest niczym ograniczony, dzieki czemu zyskujemy prze-
strzenno$¢ oraz gtebie obrazu. Wytaniajg sie ,rozkoszne ogrody”, ,rézance
wtoskie”. W oddali widaé poro$niete bluszczem altany, przecinajace ogréd
alejki, wszedzie rosng kwiaty - roéze, lilie, tulipany?? - oraz ziota - nard
i rozmarynzl. W powietrzu unosi sie przyjemny zapach wydzielany przez
rosliny. Cien, spokéj, odurzajgca won oraz wspaniate widoki sprzyjaja od-
poczynkowi i zachecaja do spaceréw. Deskrypcja zbudowana jest na dwéch
poziomach - panoramicznym, a wiec takim, w ktérym czytelnik widzi ogréd
z duzej odlegtosci, dzieki czemu moze dostrzec ,cato$¢” obrazu, oraz deta-
licznym. Szczegétowe przyblizenia potaczone sg z dos¢ nieskonkretyzowa-
nymi epitetami. Twardowski pozostawia odbiorcy mozliwo$¢ uczestnicze-
nia w tworzeniu obrazu locus amoenus, pozostawia miejsce na domyst. Taki
zabieg Demetriusz nazywa ,niewykonczona” deskrypcja?2, ktéra ma na celu
usatysfakcjonowanie audytorium, sprawienie mu przyjemnosci kreacji wta-
snej wizji.

Do$¢ istotne wydaje sie uzycie przez poete animizacji, ktéra nadaje
fragmentowi dynamizmu, ,zywos$ci”. Kwiaty walcza z sobg o intensywnos¢
bieli, ktéra jest w tym ogrodzie barwg dominujgca. Jedynie tulipany uroz-
maicaja kolorystyke opisu. Ogréd zawdziecza swoj wyglad tasce bogow
oraz naturze, ktéra ma moc kreowania piekna przewyzszajacego urode
LSmiertelnych”, a takze przedmiotéw przez nich wytworzonych. Marcin
Pliszka o wizji widoku z patacu Wenery pisze nastepujaco: ,Oto arcyzmy-
stowy opis ogrodu [...]. Obraz moze nie jest plastyczny, ale poeta buduje go,

19 S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, op. cit.,, s. 13-14.

20 Symbolika kwitéw z ogrodu Wenery zwigzana jest z mitoScia, ktdrej patronuje bo-
gini. Tulipan i r6za symbolizujg w malarstwie mito$¢, natomiast lilia czysto$¢ i niewin-
no$¢. Zob. L. Impelluso, Natura i jej symbole. Rosliny i zwierzeta, thum. H. Cie$la, Warsza-
wa 2006, s. 82-89, 118-127.

21 Rozmaryn oznacza wierno$¢ w mitosci, a jego nazwa tacinska oznacza dostownie
,rose morska, z ktérej zrodzita sie bogini mitosci”. Zob. W. Kopalinski, Stownik mitéw
i tradycji kultury, Warszawa 1987, s. 999.

22 Zob. B. Niebelska-Rajca, op. cit., s. 159.
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starannie zestawiajgc elementy tak, by wyostrzy¢ wrazenia zmystowe i po-
budzi¢ wyobraZnie”?23.

Detaliczna deskrypcja korespondujaca z animizacja, skrupulatna reje-
stracja wrazen zaréwno optycznych, jak i olfaktorycznych, a takze wizualna
sugestywno$¢ zwiazane sa z enargeiq oraz energeiq. Opis ogrodu odbierany
jest przez czytelnika poprzez zmysty. Jednak pobudzenie wzroku oraz we-
chu jest jedynie procesem posrednim, warunkujacym osiagniecie celu, a wiec
uczucia przyjemnosci spotegowanego zaangazowaniem czytelnika we wspo6t-
tworzenie opisu.

Uwage przykuwa takze barwnie nakre$lony obraz pawia, ktéry zostaje
wprowadzony do tekstu poprzez prozopopeje - nadanie obiektom bezoso-
bowym, réwniez nierealnym, umiejetnosci ludzkich, na przyktad zdolnosci
moéwienia.

Darem tej to bogini widzie¢ mi sie godzi

Pawia jej kochanego, ktéry sie przechodzi,

Po tace tej zerujac, wesotej i Slicznej,

Czasow pewnych. Ogon ma - od $pize rozlicznej
Wymyslonych koloréw - niepodobnie dtugi,

A oczu w nim tak wiele, jako Argus drugi

Nie miat wiecej: zielonych, modrych i szartatnych,
Ze sie zdadza, jakoby w Awernach ostatnich
Widzie¢ miaty - skad wszystkie o§wiecq sie te tu
Knieje ciemne

[ ]

Ale onoz i sama widzisz juz w swe oczy

Ptaka tego bogini - ono jako toczy

Forge ztotg, i w takiej szerzac sie ozdobie,

Zda, jakoby umyslnie wychodzi ku tobie24.

Twardowski stosuje w tym fragmencie ciekawy zabieg. Satyr przedsta-
wia ptaka Paskwalinie. Ukazuje kobiecie wiasne, minione doznania wizual-
ne, stosujgc czas terazniejszy (praesens historicum). Le$ny bozek odwotuje
sie bezposrednio do wyobrazni Paskwaliny, a posrednio do imaginacji czy-
telnika, co skutkuje skoncentrowaniem uwagi odbiorcéw na ukazywanym
obiekcie. Opis pawia jest niezwykle drobiazgowy. Twardowski stosuje tu
technike ,,mikroskopowych” uje¢, a wiec realizuje postulat detalicznej de-

23 M. Pliszka, ,Nadobna Paskwalina” Samuela Twardowskiego jako przyktad baroko-
wej poezji wizyjnej, [w:] Wielkopolski Maro..., op. cit,, s. 259.
24 S, Twardowski, Nadobna Paskwalina, op. cit., s. 172-174.
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skrypcji, zwanej akrybologia. Ogon zwierzecia zachwyca liczba koloréow
i ,pawich oczu” - Twardowski zintensyfikowal opis poprzez wyliczenie
konkretnych odcieni barw, mienigcych sie na upierzeniu ptaka - zielony,
modry, szkartatny - oraz poréwnanie pawia do stuokiego olbrzyma Argusa.
Poeta zbudowat obraz tak, aby kolory wzajemnie sie przenikaty i l$nity,
tworzac polichromiczng plaszczyzne, ktéra na koncu przemienia sie w zto-
to. Sarmacki Maron, przedstawiajac pawia, wiaczyt do jego opisu réwniez
Swiatto oraz cien. Ogon btyszczy, roz§wietlajac ,knieje ciemne”. Ta gra $wia-
tta i cienia uwydatnia nie tylko piekno ptaka, ale réwniez nadaje wizji prze-
strzenno$ci oraz glebi. Po opisie Twardowski wtgcza do tekstu zwrot deik-
tyczny, ktéry ponownie przykuwa uwage odbiorcy: ,i sama widzisz”. Dopie-
ro teraz paw ukazuje sie Paskwalinie.

Opisem na wskro$ malarskim jest przemiana Dafne w drzewo laurowe?s,
Metamorfoza nimfy jest nie tylko figurg ornamentacyjng, ale takze zabie-
giem wywotujacym w audytorium emocje:

I - jako widze - nie prosze daremnie,

Bo wszystkich oto razem sit pozbywam,
Oczy w stup ida, pamieci nic we mnie,

A na $mier¢ jakas dziwng sie zdobywam.
Ludzko$¢ wszelaka odeszta ode mnie,

A skéra z wierzchu grubg porastywam.
Gatezie z reku, sekowate boki,

A w list sie rozwit glowej wierzch wysokizé.

Twardowski ozywia obraz poprzez zastosowanie leksyki ewokujacej
wrazenia zmystowe oraz nadajacej przedstawieniu ,zywosci” - ,w stup id3”,
,skorg [...] porastywam”, ,list sie rozwit”. Przedstawiony opis jest niepraw-
dopodobny, zaskakujacy, ale odbiorca wierzy w niego. Wprowadzenie do
tekstu tak ekspresyjnego i emocjonalnego unaocznienia pozwala poecie
urzeczywistni¢ i uwiarygodni¢ swoj leksykalny wytwor, a tym samym skom-
pensowac czytelnikowi fikcyjno$¢ zdarzen czy opiséw. Enargeia i energeia
staja sie zatem kategoriami decydujacymi o perswazyjnej skutecznosci,
poniewaz dzieki nim audytorium ulega utudzie.

25 Przemiana Dafne w drzewo laurowe byta popularnym tematem w sztuce, np. ob-
raz Antonia Pollaiola Apollo i Dafne, rzezba Giovanniego Lorenza Berniniego Apollo i Dafne,
obraz Benedetta Lutiego Apollo i Dafne etc.

26 S, Twardowski, Dafnis drzewem bobkowym, op. cit., s. 165-166.
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Zmystowe oddanie niemozliwego to réwniez opis uktadajacego sie do
snu Kupidyna. Przyroda odzwierciedla uczucia bozka mitoSci. Jego goracy
oddech oraz pragnienie wywotane widokiem Paskwaliny rozprzestrzeniaja
sie na otaczajaca tagke. Twardowski zbudowat opis etapami. Powoli nastepu-
je intensyfikacja wizji az do momentu, w ktérym krajobraz staje w ptomie-
niach. Poeta nie uzyt koloréw w opisie upalnego dnia. Nadat mu intensyw-
nos$¢ i barwnos¢, uzywajac jedynie kroétkich ujeé¢ - pojedynczych obrazéow.
Oddziatuje w ten sposéb na wyobraznie czytelnika, ktéry odbiera opis po-
przez zmysty, widzac go dzieki czytelno$ci i wyrazistosci poszczegélnych
odston. Wszystko ptonie, drzewa wygladajg na spopielone, powietrze prze-
pemhione jest Zarem ognia, bagna wysychajg, kazdy element krajobrazu
wizualizuje sie czytelnikowi w barwach cieptych - czerwieni, brazie, Zéici,
pomaranczu. Poeta ponownie uzyt animizacji, aby wprawi¢ obraz w ruch.
Nie bez przyczyny w powietrzu latajg feniksy, ptaki odradzajace sie w ogniu.
Réza Fischeréwna zwraca uwage na site $wiatta oraz blask: ,Ksztatty rozta-
piaja sie w przeswietlonym i rozzarzonym powietrzu...”?7. Intensywno$¢
wizji, zar, ptomienie, ogien, dynamizm, ztudzenia optyczne, kreowanie opi-
su tak, aby czytelnik odczut w czasie lektury panujaca na tace wysoka tem-
perature, nagrzang stonnicem ziemie - tworza mistrzowskie, sensualne wy-
obrazenie upalnego dnia, jak réwniez obrazuja uczucia bozka. Niebelska-
-Rajca uwaza, ze jest to przyktad swiadomego stosowania enargei. Ten po-
etycki fragment spetnia ponadto ,wymég «zywego» opisu i postulat ma-
raviglia - jest kreacjg rzeczy nowej, nieznanej i dalekiej od «powierzchow-
nosci», urzeczywistnia tez podstawowy cel estetyki cudownosci — wprawia
w podziw”28,

Opisy przedstawione przez poete z zatozenia majg pobudzaé¢ zmysty czy-
telnika, szczegélnie dziatajac na wzrok, ale tez, co zasygnalizowano, wech.
W tekstach mozna réwniez odnaleZ¢ obrazy przyrody, ktére uaktywniaja,
stymulujg stuch. W tego typu fragmentach enargeia zyskuje wymiar audy-

tywny:

Ty po gateziach ptaszetom zwieszonym
Stodsze nad kanar moderujesz gtossy.
Ze szczebiotaniem swym nieutulonym
Kwilg, gdy Febus wstawa ztotowtossy.
Spiewaja one, $piewajcie mu i wy,

Kto na powietrzu, kto i w morzu zywy?2.

27 R. Fischeréwna, op. cit,, s. 32.
28 B. Niebelska-Rajca, op. cit., s. 223.
29 S. Twardowski, Dafnis drzewem bobkowym, op. cit,, s. 21-22.
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Instrumentacja dZwiekowa zrealizowana zostata na dwdéch plaszczyznach
- wyrazowej i gtoskowej3?. Twardowski umiescit w tym krétkim fragmencie
kilka synoniméw lub wyrazen synonimicznych stowa ,$Spiewacé” (szczebio-
ta¢, kwili¢, moderowaé gtos). Ponadto zgromadzit spétgtoski: ciszace - Z, s -
szumigce - sz, cz - syczace - s, z oraz samogtoski a, o, e. Wszystkie te ele-
menty nadajg dzwieczno$é¢, melodyjnos¢ i $piewnosé. Autor chetnie uzywat
instrumentacji dzwiekowej, aby podkresli¢ radosny lub Zatobny nastrdj
i odda¢ atmosfere oraz realia, jakie panujg w przyrodzie. W ten sposéb ele-
menty foniczne stajg sie czynnikiem decydujacym o efektywnym unaocz-
nieniu.

Nadrzednym celem przytoczonych fragmentéw jest przekonanie audy-
torium do realno$ci zaprezentowanych opisé6w. Twardowski, odwotujac sie
do bogatej tradycji retorycznej, pragnie ,uwie$¢” czytelnika swymi malar-
skimi przedstawieniami przyrody, sktoni¢ go do czynnego uczestniczenia
w tworzeniu obrazéw w wyobrazni. Niezmiernie istotne jest tu odwotanie
do dwéch kategorii retorycznych, enargei i energei, ktére narzucajg odpo-
wiednie rozwigzania, takie jak detaliczno$¢ deskrypcji, wyliczenia cech
prezentowanych przedmiotéw, stosowanie zwrotéw deiktycznych, kunsz-
townych lub tez nieskonkretyzowanych epitetéw (w zaleznosci od tego, co
chce osiagna¢ autor), animizacja, ekspresja, stosowanie praesens historicum,
leksyka ewokujaca skojarzenia wizualne, stuchowe czy zapachowe. Dzieki
zastosowaniu naoczno$ci oraz ,zywosci” opisu teksty zyskuja walory este-
tyczne, sensualne i afektyczne. Zatem poeta skupia sie gtbwnie na movere
oraz delectare. Misterne, precyzyjne, zbudowane za pomoca figur retorycz-
nych obrazy sg gwarantem zmystowego, emocjonalnego, a w nastepstwie
intelektualnego poruszenia odbiorcy. Twardowski, odnoszac sie do bogatej
tradycji retorycznej, skutecznie realizowat ré6wniez zasade perswazji dzieta
poetyckiego.

Eksponowanie postaci

Poeta, wlaczajac do tekstow opisy przyrody czy tez odwotania w formie
wyliczen, nie miatl jedynie na celu zachwycié¢ czytelnika. Dzieki elementom
fauny i flory podkreslat cechy bohateréw, ich wyglad oraz charakter. Do-
pelniat kreacji postaci.

30 Wiecej na ten temat pisat J. Okon we wstepie do wydan: Dafnis oraz Nadobnej Pa-
skwaliny. Zob. ]. Okon, Wstep, [w:] S. Twardowski, Dafnis..., op. cit., s. LXXXI-LXXXV; idem,
Wstep, [w:] S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, op. cit., s. LXXXIV-LXXXVI.
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Tak lozem sie rozbierze, wysmukngwszy biatg
Piers$ na wymiot, skad jako urwie kto dostatg
Pomarancza albo dwa melograny $liczne,

Na wierzch sie jej dobedg, z czego okoliczne
Knieje sie zakochaja. Cytryne ma w dtoni,

A ostatek ptci swojej niedbale zastoni
Subtelng bawelnicg3t.

Wenera zostata uchwycona w czasie snu. Bogini postanowita odpocza¢
w matopolskich kniejach pod Baszkowem. Poeta skupit sie na malarskim
opisie jej wygladu, ktéry nawigzuje do barokowych pikturalnych przedsta-
wien postaci, o czym pisal Jerzy Weinberg32. Analogiczny obraz $pigcej ko-
biety mozna znalez¢ w epitalamium zadedykowanym Rozdrazewskiemu
i Przyjemskiej, a takze w pozostatych dwdch tekstach - Dafnis drzewem bob-
kowym oraz Nadobnej Paskwalinie. Janusz Pelc zauwazyt, Ze opis zmorzonej
snem nimfy prezentuje ,$wiat zatrzymany w ruchu”33, jednocze$nie ukazu-
jac dynamizm otoczenia bohaterki. Opinie badacza mozna odnie$¢ do pozo-
stalych wizerunkéw odpoczywajacych kobiet34.

Zaprezentowany opis nie tylko uwydatnia piekno Wenery, ale tez od-
dziatuje na wyobraznie czytelnika. Celem poety stato sie pobudzenie zmy-
stéw, przede wszystkim wzroku, ale tez wechu i smaku. Nie bez przyczyny
patronka mitoSci trzyma w dtoni cytryne, a jej piersi przyréwnane zostaty
do aromatycznych i stodkich pomarariczy lub egzotycznych granatéws3s.

Po przebudzeniu i wystuchaniu Hymeneusza Wenera postanawia wyru-
szy¢ do oblubiencéw, gdyz bez niej ,przezacne to toze / I pierwsza ta ofiara
zaczac sie nie moze”36, Jej podréz wywotuje wsréd mitologicznych postaci,
zwierzat, roslin niezwykte poruszenie. Delfiny splataja sie ogonami, wielo-
ryby wyptywaja na ptycizny, syreny Spiewaja, pustynie zaczynajg ptongé,
lwy libijskie staja sie tagodne, mangusty rozkosznie pluskaja sie w wodzie,

31 S. Twardowski, Epitalamium Jakuba Rozdrazewskiego i Anny z Bnina Przyjemskiej,
[w:] idem, Epitalamia, red. R. Krzywy, ,Biblioteka Dawnej Literatury Popularnej i Oko-
licznoSciowe;j”, t. 1, Warszawa 2007, s. 62.

32]. Weinberg, op. cit,, s. 461-480.

33 ]. Pelc, Barok epoka przeciwienistw, Krakéw 2004, s. 162.

34 Jest to kolejny przyktad odwotania do retorycznych kategorii (enargeia i energeia).

35 W malarstwie pomarancza symbolizuje m.in. grzech pierworodny, czysto$c¢ i dzie-
wictwo, granat - ptodnos$¢, a cytryna - wierno$¢ w mitosci. Uzycie tej symboliki zapewne
nie jest przypadkowe. Wszystkie znaczenia zwigzane sg z mitoscia, ktérej patronuje
$pigca bogini. Zob. L. Impelluso, op. cit,, s. 137-148.

36 S. Twardowski, Epitalamium Jakuba Rozdrazewskiego i Anny z Bnina Przyjemskiej,
op. cit, s. 20.
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nawet drzewa sktaniajg sie ku sobie. Cata przyroda ulega mitosci i namiet-
nosci. Twardowski dzieki wyliczeniom nie tylko ukazat moc bogini3?, ale
réwniez zrytmizowat tekst, wprowadzit egzotyke (meluzyny, jednorozce,
stonie, krokodyle, terpentynowce, papugi etc.) i swojsko$¢ (jelenie, tanie,
niedZwiedzie, odynce, lipy, buki, jesiony, deby etc.) oraz zbudowat atmosfe-
re ogo6lnej radosci.

Przyroda eksponuje rowniez uczucia postaci. Kiedy Dafnis gubi sie w le-
sie, otaczajace ja drzewa, krzewy, zwierzeta, dZzwieki oraz nieprzenikniona
ciemnos$¢ wywotuja w niej strach38. Bohaterka nie potrafi rozr6znié ksztat-
tow, ulega optycznym i stuchowym zludzeniom. Coraz bardziej wyteza
zmysty, widzi cienie, styszy kazdy szelest liscia, co poteguje poczucie nie-
pewnosci. Poeta przedstawit subiektywny obraz lasu, ktéry czytelnik odbie-
ra poprzez uczucia bohaterki:

Nie znam, a celem wszytkiej $mierci stoje:
Moze wilk btysna¢ oczyma wsciektemi,
Moze [miec¢] niedzwiedz jame tu gdzie swoje
Abo wieprz zgrzytna¢ zeboma starsznemi.
Lada sie cieniu, licha dziewka, boje,

Ladai listu, gdy chésnie po ziemi -

C6z, by bestyja ktdra tu wypadta,

Jako bym glebiej Awernu przepadta?!3?

Twardowski wykorzystat réwniez przyrode do ukazania wewnetrznych
przemian bohateré6w oraz przedstawienia ich jako wzoréw osobowych.
Dafne, zmeczona mitosng natarczywoscig Apolla i rozzalona ojcowskimi
napomnieniami, brakiem zrozumienia oraz pomocy, zdaje sobie sprawe, Ze
stala sie zabawka w rekach bogdw. Nie jest w stanie uciec, poniesie kleske.
Bohaterka postanawia wiec poszuka¢ réwniez u bogéw ratunku. Zaczyna
modli¢ sie do Diany - dziewiczej towczyni. Ofiarowuje jej swa czystos¢ i prosi
o obrone przed zakochanym Apollem:

37 Analogiczny opis wtadzy mitycznych bogéw, wyrazony za pomoca ulegtosci przy-
rody, mozna znalezZ¢ w dialogowej sielance i wierszowanym romansie. Poeta zaprezen-
towat w Dafnis miedzy innymi Wenere i Jutrzenke, ktére maja absolutng wtadze nad
faung i flora. W Nadobnej Paskwalinie przedstawil zwlaszcza Apolla (réwniez w Dafhnis)
i Diane, potrafigcych okietzna¢ przyrode - zabijaja zagrazajgce ludziom zwierzeta.

38 Podobne, cho¢ mniej przykuwajace uwage fragmenty znajduja sie w wierszowa-
nym romansie - przedstawiajg strach Paskwaliny, ktdra wedruje do $wigtyni Minerwy.

39 S. Twardowski, Dafnis drzewem bobkowym, op. cit,, s. 87.
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Dopus¢ sie Zrzodto Pireneje rozptynac
Lub na Sypilu Nijobej kamieniem,

Lub $wietym tobie bobkiem sie rozwing¢,
Jakobym, wrésszy w drzewo tak dostojne,
Miata na wieki dni swoje spokojne4?.

Dafne zamienita sie w drzewo bobkowe, a wiec w wawrzyn. Bohaterka
poprzez swoja metamorfoze zewnetrzng przeszta réwniez przemiane we-
wnetrzng. Uosabia teraz wartosci wyzszego rzedu: czysto$é, niewinnosé i zwy-
ciestwo nad grzechem. Staje sie wzorem osobowym. Tym samym zyskuje
wieczng chwate oraz wygrywa z Apollem. Jan Okon o przegranej mityczne-
go boga napisat nastepujaco:

Konicowa porazka Apollina staje sie w zwigzku z tym niezbednym jedynie przejsciem
do dokonanej samorzutnie przez niego z kolei (po Dianie) sakryfikacji idei Dafnidy
i wyniesienia lauru do symbolu zwyciestwa*.

Opisy przyrody w twérczosci Twardowskiego czesto majg na celu pod-
kreslenie cech bohateréw, ich mocy, wizualizacje aury i emocji towarzyszga-
cych jakiemu$ wydarzeniu czy tez ukazanie uczucia postaci. Za pomocg
motywoéw fauny oraz flory (réwniez ich symboliki)*2 poeta zintensyfikowat
budowane przez siebie obrazy, nadajac im wiarygodno$¢ oraz dramatyzm.

Mitologiczne postacie ze §wiata fauny

Rozwazania na temat funkcjonowania postaci mitologicznych w tekstach
Twardowskiego nalezy poprzedzi¢ przedstawieniem sposobéw witaczania
materii mitu do dziet literackich. Wprowadzenie mitologii do utworéw mo-
ze wystapi¢ w formie renarracji, rewokacji, prefiguracji, reinterpretacji oraz
transpozycji*3. W Dafnis mitologizmy zostaty przetworzone za pomoca re-

40 Ibidem, s. 165-166.

41]. Okon, Wstep, [w:] S. Twardowski, Dafnis..., op. cit,, s. LV.

42 Zapewne wydanie stownika barokowej symboliki przyrody pozwoli poszerzy¢
analize tematu funkcjonowania fauny i flory w utworach Twardowskiego. Zob. ]J. Sokol-
ski, Stownik barokowej symboliki natury. Tom wstepny: Barokowa ksiega natury, ,Acta
Uniwersitatis Wratislaviensis”, nr 2254, Wroctaw 2000.

43 Mitologia byta dla autoréw wiekéw dawnych inspirujaca czescig spuscizny an-
tycznej, z ktorej czerpano i ktérg przetwarzano. Wykorzystywanie mitologizméw w tek-
stach literackich byto zalezne od wielowiekowej tradycji interpretowania oraz postrze-
gania opowiesci mitologicznych. Twércy czesto odwotywali sie do mitu w sposéb do-



FAUNA I FLORA W UTWORACH SAMUELA TWARDOWSKIEGO... 69

narracji. Autor przedstawit historie mitosci Dafne i Apolla inaczej niz Owi-
diusz, rozbudowujac watki zwigzane z Apollinem, dodajac nowe postacie,
a takze kreujac Dafne na wzor osobowy#4. Epitalamia%s i Nadobna Paskwali-
na*t oparte s3 na transpozycji, a wiec nadaniu nowej historii cech opowiesci
mitycznej. Ponadto we wszystkich tekstach mozna odnalez¢ elementy re-
wokacji, ktéra polega na przywotaniu imion bohateréw mitycznych lub tez
wydarzen ze $wiata antycznego, co ma na celu konotowanie okreslonych
znaczen (na przyktad drzewo bobkowe - symbol niewinno$ci, zwyciestwa).
Rzeczywisto$¢ mitologiczna, zbudowana przez Twardowskiego za pomoca
renarracji, transpozycji i rewokacji, dodaje tekstom dynamizmu oraz uroz-
maica je, uwzniosla i od$wieza. Materia mitu jest nie tylko literackim orna-
mentem, ale tez czynnikiem determinujagcym uksztattowanie fabuly oraz
Swiata przedstawionego, w tym opiséw przyrody i bohateréw.

W tekstach inspirowanych mitologia wystepuja postacie, ktére nalezy
zaliczy¢ do $wiata zwierzat lub do dwdch swiatéw - ludzi i zwierzat. Twar-
dowski czerpat z bogatej tradycji antycznej, wtaczajac do utworéw, za po-
mocg wyliczen lub kroétkich opiséw, postacie mityczne i, hybrydy”: smoka,
nimfy, trytony, syreny, pegaza, satyréw, harpie, Charybdy etc.*” Hybrydycz-
ne kurioza byty dobrze znane barokowej publicznosci. Z jednej strony ko-
notowaty jasne skojarzenia, a z drugiej wzbudzatly zainteresowanie czytel-
nikéw i pobudzaty ich wyobraZnie, skupiaty uwage.

stowny, ponownie opowiadajac historie (renarracja), lub tez odwrotnie, nadawali mu
odmienny sens, dostosowujac do swoich celéw (reinterpretacja). W tekstach wyste-
powaty skondensowane odwotania do fabularnej czesci mitologicznych opowiesci, ktére
konotowaty konkretne skojarzenia (rewokacja). Autorzy wiekéw dawnych dostosowy-
wali takze tres¢ mitu do wspoélczesnej rzeczywistosci na przyktad za pomocg anachro-
nizmoéw, anatopizmoéw (transpozycja), jak rowniez tworzyli nowa historie oparta na
schemacie zdarzen mitologicznych (prefiguracja). Zob. M. Walinska, Mitologia w staro-
polskich cyklach sielankowych, Katowice 2003, s. 35-75.

44 Eadem, Mitologia w epice romansowej Samuela ze Skrzypny Twardowskiego. Reko-
nesans, [w:] Sarmackie theatrum Il Studia historycznoliterackie, red. R. Ocieczek, M. Wa-
linska, Katowice 2006, s. 78-95.

45 P. Poterata, Mitologia w epitalamiach Samuela ze Skrzypny Twardowskiego, [w:]
Sen, marzenie, zaswiaty w literaturze i kulturze, t. 1: Literatura, red. M. Kuran, ,Analecta
Literackie i Jezykowe”, t. VI, L6dZ 2016, s. 166-176.

46 M. Walinska, Mitologia w epice romansowej..., op. cit., 78-95.

47 Twardowski wigcza do utworéw wiele mitologicznych elementéw fauny i flory,
jednak czesto wykorzystuje ich znaczenie w sposéb nieprawidtowy - myli watki, zamie-
nia nazwy etc. Wiecej na ten temat: C. Backvis, Niespodzianki barokowej mitologii: obda-
rzone skrzelami Napeje Samuela Twardowskiego (,Dafnis w drzewo bobkowe przemienie-
ta sie”), ttum. E. ]. Gtebocka [w:] idem, Renesans i barok w Polsce. Studia o kulturze, wyb.
i oprac. H. Dziechcinska, E. J. Glebicka, Warszawa 1993, s. 59-98.



70 PAULINA POTERALA

Postacie mitologiczne ze $wiata fauny bylty wigczane do tekstu za pomo-
cg rewokacji. Poeta, wykorzystujac je w utworach, powotat sie na ich zna-
czenie - towarzyszace im historie, dzieki czemu stworzyt barwny i precy-
zyjny $wiat przedstawiony. W czasie podrézy do $wigtyni Minerwy Paskwa-
lina wyobraza sobie, ze napotka hydry lernejskie. Pasterze opowiadajg jej
o0 niebezpiecznym Zyciu wsrdd bestii oraz o zabitym niedawno przez Apolla
Pytonie. Przerazone nimfy wraz z Diang chowaja sie w zaros$lach z obawy
przed satyrami lub faunami. Bohaterka zostaje ostrzezona przed bazylisz-
kami, Syrtami, Charybdami etc. Twardowski postuzyt sie mitologizmami
jak emblematami okreslonych nastrojéw, na przyktad aby uwydatni¢ nie-
bezpieczenstwo, jakie grozi kobiecie w trakcie pielgrzymki. Poprzez skon-
densowane odwotanie do okreslonego mitu poeta zyskat zamierzony efekt
bez nadmiernego rozbudowywania opiséw $wiata przedstawionego. W Daf-
nis drzewem bobkowym podobnie przedstawione zostaty mestwo, odwaga
i sprawnos¢ Apolla, ktérego czyn, czyli zabicie Pytona, poeta poréwnat do
prac Herkulesa - pokonania ,larw Awernowych”, zabicia lwa nemejskiego,
uprowadzenia stada wotéw nalezacego do Geriona i dostarczenia rumakéow
Diomedesa krélowi Erysteuszowi. Poprzez wiaczenie do tekstu nieskompli-
kowanych rewokacji poeta w zaledwie o$miu wersach ukazat patrona sztu-
ki jako nieocenionego bohatera uciemiezonych przez smoka ludzi*é. Twar-
dowski zastosowat podobny zabieg, aby podkresli¢ zal zdradzonej Filis,
umniejszy¢ w monologu Apolla moc Kupidyna itd. Rewokacje wykorzysty-
wane jako bezpos$rednie oznaczenia okres$lonych cech bohateré6w wystepu-
ja w tekstach rzadko. Dafnis poréwnuje ojca do smoka Hesperydowego
(przerazajacy, zty). Pycha Paskwaliny zestawiona zostaje z lotem na Pegazie
(duza, nadmierna, wybujata) etc. Rewokacje tego typu konotujg przewaznie
negatywne cechy.

Postacie mityczne ukazywane sg rowniez w kontekscie watkéw erotycz-
nych. To one oddajg sie mitosci pozadliwej, czesto pozamatzenskiej, ulegajg
zadzy, inaczej niz postacie ludzkie, jak Rozdrazewski i Przyjemska czy Opa-
linski i Sieniucianka. Michat Kuran zauwazyt, iz:

[...] bez niepotrzebnej sensacji, wprowadza Twardowski watki erotyczne w utwo-
rach dotyczacych osob, z ktérymi miat bezposrednig stycznos¢ badz ktérym poswie-
cone byty konkretne dzieta, za$ postaciami stawali sie adresaci wypowiedzi lub oso-
by ich sercu najblizsze*9.

48 U Twardowskiego znalez¢ mozna réwniez rewokacje, ktérych odczytanie sprawia
ktopot, np. Napeje, Forki. Zob. ibidem, s. 59-98.

49 M. Kuran, O erotyzmie w twdrczosci Samuela Twardowskiego, [w:] Amor vincit
omnia. Erotyzm w literaturze staropolskiej, red. R. Krzywy, Warszawa 2008, s. 157.



FAUNA I FLORA W UTWORACH SAMUELA TWARDOWSKIEGO... 71

Bohaterowie ze Swiata rzeczywistego taczeni sg jedynie z uczuciem wyz-
szym, matzenskim. W utworach sarmackiego Marona erotyzm nierozerwal-
nie zwigzany jest z dydaktyzmem - wystawia mito$¢ szczera, ktorej na-
mietne spelnienie moze wystapi¢ jedynie miedzy mezem i Zona>?. Twar-
dowski, nie rezygnujac z zasady docere, wiaczyt do swych utworéw naste-
pujace opisy: ,Leukotoe starego tudzi Palemona, / Na Glauka Panopea fa-
worami ciska [...]"5! czy tez:

[...] Za nig wszystkie siostry

Morskie ptyna, z Forkami swymi sie wsciekajac,
A cho¢ w wodzie, ogniami sie jej rozpalajac

I niezwyktym kochaniem52.

Dzieki przedstawieniu w tekstach postaci mitologicznych, ktére po cze-
$ci sg ludZmi, ale tez posiadajg cechy zwierzece lub boskie, Twardowski
wplott watki erotyczne jakze dalekie od opiewanej przez niego mitosci mat-
zenskiej, jednoczes$nie nie tamigc obowigzujacych zasad moralnych i silnie
oddziatujac na zmysty czytelnika53.

Co ciekawe, w Nadobnej Paskwalinie poeta w pewien sposob wyjasnit
niemozno$¢ poskromienia zadzy przez ,hybrydyczne” postacie mitologicz-
ne, przedstawiajac historie Satyra, ktéry uratowat tytutowa bohaterke przed
$miercig. Le$ne stworzenie - symbol rozwigztosci - zali sie Paskwalinie, Ze
ono i jego pobratymcy nekani sg zatrutymi strzatami Kupidyna. Tym samym
stale ulegaja namietno$ci. Wina zatem nie lezy w ich naturze, ale w kapry-
sach syna Wenery. Przyczyna utyskiwan Satyra uderza absurdalnoscia,
a nawet groteskowoscia. Jak dowiddt Janusz K. Golinski, postacie ,hybry-
dyczne” czesto sg Swiadectwem hotdowania zasadzie cudowno$ci, zaskaki-
wania i antytezy rzeczywisto$ci>*. Fischeréwna uznaje, iz jednymi z bardziej
groteskowych fragmentéw sa te dotyczace Pytona pozerajacego dzieci -
okrucienstwo taczy sie z czutoscig wyrazong za pomoca zdrobnienss.

50 Ibidem, s. 189.

51 S. Twardowski, Epitalamium Piotra i Anny Opaliniskich, [w:] idem, Epitalamia, op.
cit.,, s. 91.

52 [dem, Epitalamium Jakuba Rozdrazewskiego i Anny z Bnina Przyjemskiej, op. cit., s. 51.

53 0 zmystowosci ,hybryd” pisat réwniez Claude Backvis. Zob. C. Backvis, op. cit,
s. 73-78, 80, 93-98.

54 ]. K. Golinski, ,Wnet co za dziwy bedq sie tu dziaty...” Groteska oswojona w Dafnis
Samuela Twardowskiego, [w:] Wielkopolski Maro..., op. cit., s. 236-237.

55 R. Fischeréwna, op. cit,, s. 162.
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Watki roslinne ze Swiata mitologicznego nie sg tak bogato reprezento-
wane w tworczosci Twardowskiego. Wprowadzone zostaty réwniez za po-
mocg rewokacji, na przyktad laur, mirt, kwiat anemonu. Tak jak wcze$niej-
sze rewokacje, niosa one z sobg okreslone znaczenie czy historie, daja czy-
telnikowi sygnatl, ktéry odwotuje sie do ich wiedzy. Rozbudowanym moty-
wem roslinnym jest z pewnoscig przemiana Dafnis w drzewo laurowe wia-
czona do utworu za pomoca transpozycji. Funkcja tego zabiegu oméwiona
zostata we wcze$niejszych dwoch czesciach.

Whioski

0 fascynacji faung i florg, ktéra jest widoczna w catej twoérczosci Twardow-
skiego, poczawszy od artystycznych juweniliéw poety, koriczgc na ostatnim
utworze, Swiadczy obfito$¢ przywotanych gatunkéw roslin, zwierzat oraz
trudnych do zakwalifikowania ,hybryd”, a takze $miato$¢, z jaka autor zbu-
dowat poszczeg6lne obrazy natury. Watki te pokazuja skale wyobraZni oraz
wrazliwo$¢ sarmackiego Marona na piekno przyrody. Z pewnos$cig wizje
$wiata fauny i flory $wiadcza o kunszcie Twardowskiego, ktéry potrafit
w niezwykty sposéb odda¢ ulotnos¢ chwili za pomoca barw, §wiatta i cienia,
ruchu, przestrzeni, gtebi oraz odpowiedniej kompozycji. Opisy natury w utwo-
rach inspirowanych mitologig sa plastyczne i szczegétowe, silnie oddziatu-
jac na wszystkie zmysty czytelnika - jawig sie w jego wyobrazni realnie,
emanuja sensualno$cia, dynamizmem, a takze odwotuja sie do afektywnej
oraz perswazyjnej funkcji poezji. Poeta czerpie tym samym z bogatej reto-
rycznej tradycji - kategorii enargei i energei. Podej$cie Twardowskiego do
przyrody charakteryzuje sie przede wszystkim bogactwem oraz ozdobno-
$cia. Obrazy fauny i flory sg bardziej rozbudowane w romansie niz w sielan-
ce czy epitalamiach, poniewaz autor kierowat sie prawami rzadzacymi kon-
kretnymi gatunkami literackimi. Elementom ro$linnym oraz zwierzecym
zostaty przydzielone funkcje: tworzenie $wiata przedstawionego, urozma-
icenie utworéw, podkreslanie urody, charakteru czy tez przemiany bohate-
ra, oddanie atmosfery chwili. Dzieki czerpaniu z bogatej symboliki elemen-
tow przyrody poeta nadat tekstom dodatkowe znaczenia, dopetnit je. Wia-
czenie do utworé6w motywow zwierzecych oraz roslinnych ze $wiata mito-
logicznego pozwolito na barwne zbudowanie przestrzeni, w ktorej funkcjo-
nujg bohaterowie. Poprzez wykorzystanie rewokacji Twardowski dopetnit
obraz antycznego $wiata bogéw, nie rozbudowujgc zbytnio fabuty, korzy-
stajac z mitologizméw jako emblematéw, a wiec zrozumiatych, nierozbu-
dowanych odwotan, ktére ewokujg konkretne skojarzenia.
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FAUNA AND FLORA IN THE SAMUEL TWARDOWSKI'S TEXTS
INSPIRED BY THE MYTHOLOGY

ABSTRACT

The paper describes the methods and functions, which regard the presentations and
the inclusions of the depictions of landscapes, plants and animals in the texts of
Samuel Twardowski from Skrzypna. The publication focuses on the works inspired
by mythology, thus on the dialogued epic idyll Dafnis drzewem bobkowym, two epic
epithalamia (the first dedicated to Jakub Rozdrazewski and Anna Przyjemska, the
second to Piotr Opalinski and Anna Sieniucianka) and the romans Nadobna Pask-
walina. The work is divided into three parts. The first part describes the realization
of the concepts of the enargeia category and the energeia category in the nature de-
scriptions, the second refers to the world of plants and animals as constituents of the
creation of characters. The last part of the draft refers to the elements of nature in-
spired by mythology.

Fauna and flora play the following roles in the works of Twardowski: the crea-
tion of the represented world, the diversification of the works, the emphasis on the
beauty, personality or the character transformation, the presentation of the moment
evanescence and the atmosphere accompanying the given event. The nature descrip-
tions emanate sensuality, dynamism, but also they refer to the affective and persua-
sive role of poetry, deriving from the rhetorical tradition. The motives of fauna and
flora show the scope of the author’s imagination, his sensitivity to nature’s beauty, as
well as they indicate the significance of the described matters in the works of
Twardowski.

KEYWORDS

Samuel Twardowski, Fauna, Flora, mythology, Baroque, enargeia, energeia
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