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Rozwazania nad kategoria rytmu Pawta z Tarsu
Karola Huberta Rostworowskiego

STRESZCZENIE

Niniejszy artykut rozpatruje problematyke muzyczno-literackich filiacji. Jego celem
jest wskazanie na muzycznos¢ typu I jako te, ktéra stanowi immanentng ceche bu-
dowy dramatu Karola Huberta Rostworowskiego pt. Pawet z Tarsu. Autorka pracy,
opierajac sie na wypowiedzi samego twdrcy, wskazuje, ze kategoria rytmu stanowi
0$ konstrukcyjng utworu i odgrywa znaczaca role w odzwierciedleniu stanéw emo-
cjonalnych poszczegélnych bohateréw. Poprzez préobe transponowania okre$lonych
terminéw muzycznych na materiat jezykowy dokonuje analizy wybranych przeja-
wow rytmicznos$ci. Skupia sie réwniez na agogice i akustyce, ktére implikuja bogata
nastrojowos¢, egzemplifikujg temperament postaci i wplywajg na odbiér dzieta dra-
matycznego.

SLOWA KLUCZOWE

muzyczno$¢, dramat, Pawet z Tarsu, Karol Hubert Rostworowski, rytm, agogika

Teoretyczna debata nie podnosi juz problemu zasadno$ci zwigzkéw muzyczno-lite-
rackich, dotyczy raczej zakresu ich rozpatrywania. Pojemna formuta komparatystyki
interdyscyplinarnej wydaje sie przy tym rozwigzaniem kompromisowym. Po pierw-
sze, sytuuje sie miedzy sztukami i miedzy dyscyplinami. Po drugie za$, jest reakcja na
»pewien spos6b myslenia i bycia w kulturze (indywidualnego rozumienia i indywi-
dualnego interpretowania zjawisk kulturowych)”1.

Intensywny rozwdj prac poswieconych filiacjom literacko-muzycznym do-
wodzi bezsprzecznie faktu, iz cieszg sie dzi§ one ogromng popularnoscig i zaj-

1 A. Reimann, Muzyczny styl odbioru tekstéw literackich, Poznan 2013, s. 46.



42 MONIKA ZIEMBA

mujg, obok jeszcze do niedawna znacznie chetniej rozpatrywanych inspira-
cji literacko-plastycznych, istotne miejsce w europejskiej mysli interdyscy-
plinarnej. Wskazujg na to w gtéwnej mierze liczne dysertacje, zawierajgce
ciekawe i innowacyjne konkluzje, ktére znacznie poszerzaja dotychczasowa
optyke badawcza.

Na gruncie polskiej komparatystyki literackiej Zrédtem kanonicznym wcigz
pozostaje praca Andrzeja Hejmeja pt. Muzycznosé¢ dzieta literackiego. Autor
wskazuje w niej na nieprecyzyjnos¢ pojecia ,muzyczno$¢”. Zdaniem bada-
cza ,nie ma jednej muzyczno$ci’?, a problem z proponowang terminologia
ma wymiar znacznie szerszy i wigze sie zaré6wno ze stopniem skompliko-
wania relacji taczacych literature z muzyka, z ogromng ilo$cig zjawisk funk-
cjonujacych na obu ptaszczyznach, jak i rozbieznymi propozycjami badaw-
czymi. Stad tez wielu badaczy powotuje sie na znacznie bezpieczniejszy, ale
i ogblniejszy termin — ,,muzyka”. Hejmej, wskazujgc na dotychczasowg optyke
badawcza, porzadkuje og6lng wiedze i konstatuje, Ze:

[...] muzycznos$¢é w badaniach literackich ma za zadanie sugerowac¢ pewien nieokre-
Slony blizej zwiazek Zrodtowy miedzy literaturg a muzyka, miedzy danym auto-
rem a kompozytorem, miedzy jaka$ estetyka muzyczng, miedzy pewnymi aspektami
dzieta literackiego a aspektami kompozycji muzycznejs3.

Muzycznos$¢ jest takze wtasciwos$cia tekstu literackiego, ktéra wprowa-
dza odbiorce w okreslone pole interpretacyjne. Hejmej wyré6znia trzy po-
ziomy tekstowe literacko-muzycznych filiacji. W obreb pierwszego para-
dygmatu, zwyczajowo nazywanego muzycznoscig typu I, wchodza wszelkie
przejawy zwiagzane z eufoniczng organizacja tekstu, mianowicie: instrumen-
tacja gtoskowa, rytm, pauzy, tempo, intonacja, synkopa, aliteracja itp., zwy-
czajowo okreslone przez Bohdana Pocieja mianem kryteriéw jakosci po-
ezji*. Wedlug Hejmeja muzyczno$¢ I implikuje indywidualng technike zapi-
su realizowang na poziomie warstwy brzmieniowej, charakteryzujaca kon-
kretny tekst literacki. Jak bowiem wskazuje, chodzi tutaj:

[...] nie 0 immanentne uksztaltowanie fonetyczne jakiego$ jezyka, lecz o nadane w spo-
s6b jednostkowy uporzadkowanie w sferze brzmieniowos$ci danego tekstu literackie-
go, nie 0 onomatopeje na przyktad, ktéra ,robi najwiecej hatasu w jezyku”, lecz o kon-
kretna sytuacje jej artystycznego przejecia, o typ procesu literackiej rekontekstuali-
zacjis.

2 A. Hejmej, Muzyczno$¢ dzieta literackiego, Torun 2012, s. 51.
3 Ibidem, s. 52.

4 Por. ibidem, s. 65.

5 Ibidem, s. 67-68.



ROZWAZANIA NAD KATEGORIA RYTMU... 43

Muzyczno$¢ 11, jak zaznacza badacz, najmniej dyskusyjna, ujawnia sie na
ptaszczyZnie stematyzowania. MoZe ona funkcjonowa¢ jako opis konkret-
nych i realnie istniejgcych utworéw muzycznych oraz kompozycji zmyslo-
nych. Wreszcie muzyczno$¢ 111, najtrudniejsza i zdaniem Hejmeja najmniej
opracowana w literaturze przedmiotu - dotyczy ona wprowadzania kon-
strukcji muzycznych w obreb tekstu literackiego. Pociej nazywa ja ,mu-
zyczno$cig utajong”®, a autor Muzycznosci dzieta literackiego okre$la ja mia-
nem ,muzycznego tekstu literackiego”?.

Celem niniejszego artykutu jest analiza dramatu Karola Huberta Rostwo-
rowskiego Pawet z Tarsu pod katem wystepowania w nim muzyczno$ci
typu L. To wtasnie muzyczno$¢ typu I stanowi immanentng ceche jego bu-
dowy i tworzy swoistg 0$ konstrukcyjng dzieta. Niniejszy artykut nie jest
cato$ciowym ujeciem tematu, a jego autorka skoncentrowata sie w nim
przede wszystkim na kategorii rytmu i analizie wybranych jego przejawow.

II

Literacko-muzycznym filiacjom, ktérych oznaki mozna dostrzec w drama-
tach Rostworowskiego, sprzyjaja czasy, w ktérych zyt i tworzyt autor Juda-
sza z Kariothu. Jak podkre$la Jacek Popiel:

[...] problem zwigzkéw literatury z muzyka miat szczegblne znaczenie w literaturze
konica XIX w. i pierwszej ¢wierci XX wieku. Przede wszystkim dlatego, ze mtodopol-
ska fascynacja symbioza muzyczno-literacka zyskata rozleglejszy kontekst, wigzata
sie bowiem z mtodopolska synteza sztuk. Wptyw muzyki nie ograniczat sie do strony
brzmieniowej poezji, do nadawania wierszom tytutéw powtarzajacych nazwy form
muzycznych [...] i do funkcji ekwiwalentu emocjonalnego. Réwnie wazne, a moze
najwazniejsze, byto mtodopolskie przekonanie o metafizycznych tre$ciach muzyki
(muzyka wyraza to, co nieskoniczone, nieosiggalne i absolutne)s.

6 [bidem, s. 72.

7 Ibidem, s. 75.

8 ]. Popiel, Sztuka dramatyczna Karola Huberta Rostworowskiego, Wroctaw 1990,
s. 135. Por. ]. James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzqdku wszechswiata,
ttum. M. Godyn, Krakéw 1996. Warto przypomniec, ze to Boecjusz, odwotujgc sie do
zatozen miedzy innymi Pitagorasa, w swoich Zasadach muzyki wyodrebnit podziat na
musica instrumentalis (muzyke wykonywang na instrumentach), musica humana (zré-
dtem ktorej jest organizm ludzki, polegajaca na wspoétbrzmieniu, harmonijnym badz nie-
harmonijnym, duszy i ciata), oraz musica mundana (muzyke kosmosu, pojmowang jako
muzyka sfer).
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Na korzys$¢ literacko-muzycznych filiacji przemawiajg roéwniez zaintere-
sowania Rostworowskiego oraz gruntowne wyksztalcenie. Autor Judasza
juz od dziecka przejawiat zamitowanie do muzyki. Sam nauczyt sie czytac
nuty. W trakcie pobytu w rodzinnych Czarkowach grywat sporo na forte-
pianie. Mimo marzen zwigzanych z karierg muzyczng upatrywano w nim
adepta nauk rolniczych. I choé ukoniczyt Krajowa Srednia Szkote Rolnicza,
zawodowi temu nie oddat sie nigdy. Dzieki wsparciu finansowemu wuja roz-
poczat studia muzyczne w Lipsku. Fascynowata go réwniez filozofia - uczesz-
czat jako wolny stuchacz na wyktady Wilhelma Wundta. Pobyt w mies$cie
narodzin Ryszarda Wagnera wptynat na pézZniejsze zycie Rostworowskiego
oraz ksztattowanie sie jego $§wiatopogladu, w tym takze muzycznego, bo jak
sam mawiatl: ,kazdy pisarz dramatyczny musi by¢ muzykiem - kompozyto-
rem i filozofem”. Pierwszy kajet piesni do stéw Heinego, Pogrzeb wiejski i Do-
zynki to cata, niewielka spuscizna Rostworowskiego-kompozytora. Niewat-
pliwie jednak to wtasnie muzyczne filiacje zdecydowaty o sukcesie Rostwo-
rowskiego-dramatopisarza. Jak konstatuje Zdzistaw Jachimecki, niezwy-
ktos¢ i innowacyjno$¢ dziet twércy Judasza wiaze sie z tym, ze ,,operuje [on]
cala skalg dynamicznych odcieni, z pianissimem grup i fortissimem soléw,
wprost zdaje sie instrumentowaé swéj dramat, nierzadko za$ korzysta z ka-
kofonji, ze znieksztatcenia dzwiekéw”10.

Kategorig nadrzedng, ewokujaca literacko-muzyczne powigzania, jest dla
autora Niespodzianki rytm. Jak sam stwierdzit w wywiadzie przeprowadzo-
nym przez Zofie Starowieyskg-Morstinow3: ,Dla mnie wszystko jest rytmem.
O np. to, co pani méwi - to juz jest dla mnie rytmem, juz stysze tu pewna
tonacje, nawet pewng melodie. Jako melodie pamietam potem to, co stysze”11.
Jak zaznacza Jacek Popiel, rytm pelni istotng role w budowaniu postaci:

Rostworowski kiedy$ wprost wypowiedziat sad: ,rytmem i rymem podkresla sie cha-
raktery osob dramatu: ich glupote, rezonerski wykwint, ordynarno$¢”. Dlatego m.in.
za pomocg rytmu odzwierciedlat najrozmaitsze stany emocjonalne postaci; rytm
pehit przez to funkcje ekwiwalentu emocjonalnego [...]. Rostworowski, rezyserujac
warto$ciami rytmicznymi, stosujac nagte przejscia z jednej rytmiki w druga, uczynit
z rytmu znak w teatralnej semantycel2.

9 Z. Jachimecki, Karol Hubert Rostworowski i muzyka, ,Kuryer Literacko-Naukowy” 1938,
nr7,s.5.

10 Ibidem.

11]. Popiel, op. cit, s. 144. Cyt. za: Z. Starowieyska-Morstinowa, W laboratorium wiel-
kiej twérczosci. Wywiad z K. H. Rostworowskim, ,Kultura” 1936, nr 2.

12 [bidem. Do$¢ szeroko pisze o tym w swojej ksigzce Jacek Popiel. Zagadnieniu temu
poswieca rowniez miejsce Andrzej Hejmej (Partytura - «Judasz z Kariothu» Karola Hu-
berta Rostworowskiego, [w:] idem, Muzycznos¢ dzieta literackiego, op. cit., s. 183-209).
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III

Rytm bedzie wiec stanowi¢ immanentng ceche budowy dramatéw Rostwo-
rowskiego, w tym réwniez Pawta z Tarsu - dzieta ciekawego z racji swej
fragmentarycznosci, ktérego autor nie dokonczyt i nad ktérym prace dosé
szybko zarzucit!3. Zdaniem Tadeusza Dworaka przyczyna takiego stanu rze-
czy mogta by¢ obawa przed popadnieciem w schematyzm, gdyz dzieto za-
réwno tematyka, jak i budowg pod wieloma wzgledami przypomina Judasza
z Kariothu'*. W zamysle twércy miato ono wchodzi¢ w obreb cyklu utwo-
réw poswieconych historii Kosciota!s. Skreslone rekg Rostworowskiego czte-
ry sceny aktu I i urywek piatej kontynuuja problematyke zapoczatkowang
w Judaszu z Kariothu - egzemplifikuja czlowieka rozdartego wewnetrznie,
obarczonego brzemieniem powotania, ulegajacego kryzysom i zmiennym na-
strojom?¢, Prace nad nowym dramatem Rostworowski rozpoczyna od grun-
townego ogladu fachowej literatury i Zmudnego studiowania Zrédet histo-
rycznych, czemu daje wyraz w dwéch listach do Jadwigi Mehofferowej:

Zabieram, raczej zabratem sie do nowej roboty. ,Pawet z Tarsu”. Oczywiscie pod ,za-
bratem sie” trzeba rozumiec¢ tylko ksigzki, a pod ksigzkami bardzo fachowe, bardzo
naukowo ciekawe, ale bardzo faktycznie nudne awantury [...]. Zwlekatem z listem,
bo 1. zapakowany jestem w Zydach!7.

Tytutowy bohater jest uczniem Gamaliela, cztonka Sanhedrynu. Starzec
poktada w nim wielkie nadzieje i postrzega jako tego, ktéry przywrdéci tad
w Judei i rozprawi sie z chrzescijanami. Dlatego tez postanawia wysta¢ go
z listami do Damaszku, by pojmat Zydéw i przyprowadzit ich do Jerozolimy.
W oczach sedziwego faryzeusza to wlasnie Szawet jest tym, ktéry - jak to
okreslit Juda:

trudnosci przezwycieza...
ktory z litoscia sie nie brata...
ktory nie walczy ze swym zalem...

13 Rostworowski nie dokonczyt swojego dzieta. Spod reki dramatopisarza wyszedt je-
dynie I akt, zawierajacy 4 sceny i urywek piate;j.

14 Por. T. Dworak, Karol Hubert Rostworowski, Warszawa 1996, s. 67-68.

15 Por. M. Rostworowski, ,Pawet z Tarsu” Karola Huberta Rostworowskiego, [w:] Dra-
mat i teatr modernistyczny, red. J. Popiel, Wroctaw 1992, s. 197.

16 [bidem, s. 198.

17 Dwa listy Karola Huberta Rostworowskiego do Jadwigi Mehofferowej, oprac. ]. Po-
piel, [w:] Dramat i teatr..., op. cit., s. 223-226.
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jeno wyznawce Christusowe,
bez wzgledu na wiek i wymowe,
bez wzgledu na ptacz i na rane,
powiagzaé kaze i zwigzane
przywiedzie do Jerulazem?8.

Jak bardzo Gamaliel sie myli, pokazuje scena czwarta, w ktorej pojawia
sie gtéwny bohater ,w hetmie i z mieczem w reku, otoczony siepaczami
niosgcymi pochodnie, miecze i kije”19, ciggnacy za sobg pojmanego wcze-
$niej Szczepana. Nie jest to juz jednak ten sam dawny uczen, ktérego znat
ow starzec. Wydaje sie jaki§ inny, odmieniony. ,Blady i majacy obtgkane
oczy, stajac w drzwiach i zwracajac sie w lewo, zdyszanym, tragicznym,
a dono$nym szeptem”2?, wzbudza w Gamalielu strach i przerazenie. Targajg
nim sprzeczne emocje, bedace oznaka powolnej przemiany, na co wskazuje
zreszta przywotane przez dramatopisarza imie Pawet, ewokujace rodzace
sie w bohaterze powotanie do stuzby Chrystusowi.

Fakt, iz Pawet z Tarsu nie zostat przez Rostworowskiego ukonczony i funk-
cjonuje jedynie jako fragment, nie czyni z niego wcale dzieta bezwarto$cio-
wego. Wrecz przeciwnie, w przestrzeni metatekstowej sztuka staje sie swe-
go rodzaju partyturg, eksponujaca muzyczny interpretant, generujacg nowe
znaczenie dramatu. Jak zaznacza Hejmej: 6w termin [partytura] w literaturo-
znawstwie funkcjonuje najczeSciej w kontekstach naddanych, 1aczy sie z nim
réznorodne zagadnienia literackie i jezykowe, wskutek czego zatraca on cze-
$ciowo lub catkowicie muzyczne, «prymarne» znaczenie”2l, w ktérym kom-
paratysta upatruje immanentny zwigzek z muzycznym intertekstem. W przy-
padku Pawta z Tarsu partytura nie jest ewokowana przez cytat intersemio-
tyczny, jak to na ogét bywa, lecz przez falowanie agogiki i okreslony rytm
wypowiedzi. John Louis Styan, piszac o partyturze dramatu, konstatuje:

[...] dialog dramatyczny dziata za pomoca pewnych instynktownie przyjetych kodéw.
Jedne z nich méwia rezyserowi, jak ustawia¢ postacie na scenie, inne - jaki uktad
dzwiekéw powinien ustyszeé, odbijajacy sie echem i sprzeczny, o zmiennym tonie,
wznoszacym sie i opadajacym. Te dyrektywy nieodparcie zmuszajg go do stuchania
tonacji, w ktdrej scena ma by¢ grana, oraz brzmienia i tempa melodii. Inne nakazuja
mu uruchamia¢ poszczegoélne rytmiczne odruchy emocji przeptywajace miedzy sce-
ng a widownia. Pozostaje mu potaczy¢ kolor i ksztatt obrazu scenicznego z muzyka,
ktéra znajduje utrwalong w tekscie.

18 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, [w:] Dramat i teatr..., op. cit., s. 208.

19 [bidem, s. 214.

20 [bidem.

21 A. Hejmej, Partytura literacka. Przedmiot badan komparatystyki interdyscyplinar-
nej, , Teksty Drugie” 2003, nr 4, s. 37.
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Dobry dialog dziata tak wtasnie i obywa sie bez kontekstu, ,wewnetrznych obra-
z6w”. Nawet jesli zakres dziatania tamtych efektéw jest waski, nawet jesli efekt pole-
ga na catkiem otwartej i najprostszej mowie, mozemy oczekiwa¢, ze tekst zabrzmi
melodia, jakiej nie styszymy w realnym zyciu. Dialog powinno sie odczytywac i sty-
szec jako partyture dramatu [dramatic score]?2.

Rostworowski rozpoczyna Pawta z Tarsu od budowania napiecia. Swiad-
czy o tym swego rodzaju ekspozycja, ktorej przestanki znajdujemy w dida-
skaliach. Z jednej strony ewokuje ona dopiero co odbyta kidtnie miedzy
rodzenstwem - Szymonem i Lijg - i odzwierciedla okre$lony stan emocjo-
nalny bohateréw (,Lija obraca Zarna i od czasu do czasu gniewnie spoglada
na brata. Wida¢, ze sie dopiero co ktdcili, a teraz milczg poréznieni”23), z dru-
giej przywotuje fluktuacje okrzykéw ttumu - na przemian cichngcych, pod-
noszacych sie, ktotliwych, drwiacych i groznych. Tak zarysowana nastrojo-
wo$¢ wspolgra ze sposobem wypowiadania przez postaci poszczegdlnych
sekwencji tekstu. Oto bowiem do domu Gamaliela, ojca Szymona i Lii, przy-
bywaja Juda ben Tabbai i Tarphon. Charakter wygtaszanych kwestii wyraz-
nie kontrastuje z oschto$cig i zdawkowos$cia stéw Szymona (adagio soste-
nuto)?4. Stad tez poczatkowe partie dramatu ograniczaja sie do dos¢ oszczed-
nej wymiany zdan miedzy interlokutorami. Swiadczy o tym fragment:

JUDA
Jest rodzic?

SZYMON (ktéry podniést gtowe, sucho)
Jest.
(przybiera dawngq poze)

JUDA (po chwili wahania)
My w waznej sprawie przybyli.

SZYMON (niechetnie)
Rodzic modty czyni.

TARPHON (po chwili jakby naradzania sie wzrokiem z Judq)
Wezwij.

22 ], L. Styan, Partytura dramatu, ttum. K. Karkowski, ,Pamietnik Literacki” 1976, z. 3,
s. 212. Na gruncie polskiej teatrologii zjawisko to opisywat Zbigniew Raszewski (por.
Z. RaszewsKi, Partytura teatralna, ,Pamietnik Teatralny” 1958, z. 3-4).

23 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, op. cit., s. 199.

24 Por. ]. Habela, Stowniczek muzyczny, Krakow 1958, s. 5. Zastosowany w pracy wto-
ski termin muzyczny oznacza ,powoli, powsciagliwie”.
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JUDA
Przerywac nie pozwala.

JUDA (po chwili wskazujqc w strone, skqd dolatujq krzyki)
Tam gwatt. Tam Szczepan Swigtyni bluzni.

SZYMON (coraz zacieciej)
Tam Szawet?25.

Rozw6j akcji przynosi kolejne zmiany uczuciowosci, ktére wptywajg za-
réwno na rytmiczny ksztatt catosci, jak i na falowanie tempa. W trakcie roz-
mowy z Tabbai i Tarphonem zto$¢, ktérg Szymon starat sie niedawno sttu-
mi¢, wyraZnie eskaluje, o czym $wiadczg jego mimowolne wybuchy (,]Ja czto-
wiek! Mng sie nie zastania! / Mnie by¢ dowddcg albo niczem!”26), ktére stop-
niowo beda przybierac¢ na sile. Wydaje sie wiec, Ze wywazone stowa i spo-
kojny ton przybytych Zydéw jedynie na krétko ttumiag gniew syna Gama-
liela. Rozmowy o zaognionej juz i tak sytuacji w Judei, pojmaniu Szczepana
i wzmianki o Szawle wcale nie polepszajg sytuacji. Szymon nie moze sie
pogodzi¢ z tym, Ze ojciec wtasnie w swoim uczniu, a nie w nim, upatruje
obronice ludu. Odczuwa zazdro$¢ i zal. Wskazuje na to miedzy innymi Lija,
ktora dotychczas jedynie przystuchiwata sie rozmowie i przygladata catej
sytuacji. Jej dobitne stowa - ,Jego boli, / Ze Szawet pierwszy, a on drugi”27 -
ewokuja na powrodt ktétnie rodzenstwa. Czytelnik $ledzi wiec to swoiste
i z calg pieczotowitosciag zilustrowane crescendo, przechodzgce od pozornie
zarysowanego piano, pobrzmiewajacego echem milczenia (nastepstwa ostrej
wymiany zdan miedzy bratem i siostrg jeszcze przed pojawieniem sie go-
$ci), do stopniowego fortissimo, z pojawiajacym sie raz po raz wyczuwalnym
agitato?8 oraz con dolore??, co egzemplifikujg przyktadowe eksklamacje: ,Bo
mi ciezko! Bo sie burze! / Nie chce umierac¢ bez zastugi!”30. Narastanie tem-
pa poteguje dynamizm akcji. Ogniskowaniu napiecia w utworze stuzg réw-
niez przejawy symultanicznosci przywotane za pomocg muzycznej akolady.
Znak ten posiada w tekscie funkcje retardacyjna oraz repetycyjng, stuzy
réwniez ogniskowaniu napiecia. Konsonansowe powtdrzenie tej samej se-
kwencji tekstu generuje rezonansowe brzmienie, znajdujac ujscie w jedno-
gto$nym forte.

25 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, op. cit., s. 199-200.

26 [bidem, s. 200.

27 Ibidem.

28 Por. . Habela, op. cit,, s. 6. Zastosowany w pracy wtoski termin muzyczny oznacza
Lburzliwie”.

29 Por. ibidem, s. 25. Wtoski termin muzyczny oznaczajacy ,bole$nie”.

30 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, op. cit., s. 201-202.
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Sytuacja ulega stopniowej poprawie, gdy na scene wchodzi, przyprowa-
dzony przez Lije, Gamaliel. Wyczuwalne decrescendo stabilizuje nieco fluk-
tuacje tempa. Nie tagodzi jednak rozdraznienia Szymona, ktéry po skrytej
rozmowie z Judg i Tarphonem wydaje sie jeszcze bardziej niespokojny i po-
irytowany. Egzemplifikacja jego stanu emocjonalnego sa krotkie kwestie,
w wiekszosci zaledwie kilkuwyrazowe, noszace znamiona eksklamacji lub
pytan, z wyraZnie zarysowang antykadencja. Scene Il Rostworowski opiera
na dysonansie - spokdj, dojrzato$¢ i madros¢ zyciowa sedziwego faryzeusza
(swoiste maestoso3!) przeciwstawia porywczosci i gwattownosci mtodych
Zydoéw (agitato, ardente3?). Swiadczy o tym fragment:

GAMALIEL (jw. b. ponuro)
Ja wam powiem.
Wy odstapcie od tych ludzi.
(poruszenie)
Zaniechajcie ich, albowiem
jesli¢ z ludzi jest ta sprawa,
rozchwieje sie. Jesli z Boga,
nie zdotacie jej zepsowac
i na darmo synagoga
wojowaniem sie utrudzi.

JUDA I TARPHON (hamujqc oburzenie)
Przeto radzisz ustepowac.

GAMALIEL (podnoszqc gtowe, drzqcym gtosem)
Czekaé. Taka moja rada3s.

Gamaliel jest zaniepokojony wie$ciami o Szawle, a gdy ten wreszcie po-
jawia sie w jego domu, takze i dziwnym, napastliwym zachowaniem, ktére
uczen przejawia w stosunku do pojmanego i przyprowadzonego przez na-
jemnikéw Szczepana. Pawet zachowuje sie jak obtgkany. To wygraza piescia
Szczepanowi i z nienawi$cig kieruje don stowa: , Ty mi spojrzeniem dusze
wier¢! / Ty mi uragaj, ty przeklety!”34 (agitato), to znéw ,podnoszac reke, prze-
staniajac nig oczy, jak gdyby patrzyt na $wiatto, i znizajac gtos, prawie z le-
kiem”35, méwi:

31 Por. ]. Habela, op. cit,, s. 68. Wtoski termin muzyczny oznaczajacy ,powaznie, ma-
jestatycznie”.

32 Por. ibidem, s. 11. Wtoski termin muzyczny oznaczajacy ,ptomiennie, ogniscie”.

33 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, op. cit,, s. 209.

34 Ibidem, s. 214.

35 Ibidem, s. 215.
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Jasny$?... W tobie widno?...

W tobie cherubéw nie milknie chér?...
Za toba nedze sie nie wlok3a?...
Za tobg przeklenstw nie biezy rota?...
Tobie uczynki twe nie brzydna?

W twoim zakonie prawdy nie brak?...36

Krotkie sekwencje tekstu z wyraznie zarysowang intonacja wznoszaca,
czeste rownowazniki zdan, rytm rwany3? egzemplifikuja rozdarcie wewnetrz-
ne tytutowego bohatera i wraz ze stowami ,Ale wprzéd zamkna¢ mu po-
wieki... / bo $wiatto$¢ w ciemnosciach $wieci”38, odwotujacymi sie do frag-
mentu Ewangelii $w. Jana, zdajg sie antycypowa¢ powotanie do stuzby Chry-
stusowi. Scena spotkania Pawla ze Szczepanem jest znamienna i wazna,
gdyz w konfrontacji ze spokojem i tagodnoscia pojmanego Zyda tytulowy
bohater wydaje sie przegrany juz na starcie, co poteguje tragizm postaci
i ogniskuje napiecie w utworze.

Nagte zmiany w zachowaniu ukochanego ucznia i poruszenie malujgce
sie na twarzach najemnikéw sprawiajg, ze i Gamaliel traci dawny spokdj
i z przerazeniem (con dolore) spoglada na Szawta. Za zamknietymi drzwia-
mi, jedynie w otoczeniu zaufanych oséb (Szymon, Tarphon, Juda), prébuje
zrozumie¢ emocje targajace tytutowym bohaterem. Ta cze$¢ sceny IV, w kt6-
rej w umysle Pawta ponownie do gltosu dochodza natretne perseweracje
zwigzane z zabiciem dziecka schrystianizowanych hellenistéw3? (,Lecz
w mysli ciggle stoi widzenie... jedno mate chlopie...”4?), utrzymana jest
w podobnym tonie, co jej cze$¢ poczatkowa, cechuje sie tez wyraZnie zary-
sowang dynamika i zapowiada kolejne zmiany nastrojowoSci oraz fluktu-
acje tempa, gdzie raz po raz do gtosu dochodza to pesante*! (Pawet: ,Wy
radZcie. Mnie do czynu. / Ale do rady... nie mam sil"42), agitato (Szymon:
+Wiec zato$¢ twa jest ptocha! / Grzeszna!”43), to znéw mesto** i con dolore
(Pawet: ,Rabbi. Jam wyrdst u twoich ndég. / Ty$ mie wychowat. Ty mnie
znasz”4%). Pawtem targaja sprzeczne emocje. Miota sie miedzy powinnoscig

36 Ibidem.

37 Por. T. Dworak, op. cit,, s. 67.

38 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, op. cit., s. 215-216.

39 Por. Dramat i teatr..., op. cit., s. 198.

40 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, op. cit., s. 218.

41 Por. ]. Habela, op. cit,, s. 88. Wtoski termin muzyczny oznaczajacy ,ociezale”.
42 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, op. cit., s. 217.

43 Ibidem, s. 218.

44 Por. J. Habela, op. cit,, s. 72. Wtoski termin muzyczny oznaczajacy ,smutno”.
45 K. H. Rostworowski, Pawet z Tarsu, op. cit., s. 219.
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wobec zakonu a watpliwo$ciami, ktorych nie moze poja¢. Te z kolei, zasiane
W jego sercu przez nowa wiare i dziwne wizje, zdaja sie ewokowacé spokdj,
poczucie bezpieczenstwa, wszechobecnej mitosci i prawdy. Egzemplifikacja
takiego stanu rzeczy sg stowa:

Ja wodz! A mito$¢ moge zmddz?
A moge kaza¢, gdy sie pali
straszliwe storice objawienia,
by$my do ciemnic uciekali...

Lecz Rabbi... ja widziatem

cuda. Widziatem wielki dziw.
Pokoj, co mieczom sie udziela,

ze miecz gingcym nie jest krzyw,
ze chcialby w ranie mieszkac¢ lata,
ze chcialby tuli¢ sie do ran,

a gdy wyrwany krwig ocieka,

to drzy prawicy, to narzeka,

jak gdybys w reku nidst cztowieka
i bratem godzil w serce brata#6.

IV

Celem niniejszego artykutu byto wskazanie na muzycznos$¢ typu I oraz zwia-
zany z nig rytm jako elementy stanowigce immanentng ceche budowy Paw-
ta z Tarsu Karola Huberta Rostworowskiego.

Autorce niniejszej pracy nie chodzito o gruntowna analize wszystkich
przejawow rytmicznosci, ktéra stanowigc o$ konstrukcyjng dramatu, jest
bez watpienia czynnikiem wyroézniajacym dzieta autora Judasza sposréd in-
nych utworéw 6éwczesnej epoki. Stad pominiecie takich komponentéw sfery
technicznej, jak miedzy innymi pauza czy permanentnie stosowane przez
Rostworowskiego wielokropki#’. Istotnym zatozeniem byto natomiast sku-
pienie sie na agogice i akustyce, ktérych fluktuacja implikowata bogatg na-
strojowo$¢, egzemplifikowala temperament poszczegélnych postaci*® i wpty-
wata w znaczny spos6b na odbiér dzieta dramatycznego. Stad przeprowa-
dzona przez autorke artykutu préba transponowania terminéw muzycz-
nych, bedacych swoistym okresleniem tempa, na materiat jezykowy. Szkoda

46 Ibidem, s. 219-220.
47 Por. A. Hejmej, Partytura..., op. cit,, s. 193.
48 Por. Z. JachimeckKi, op. cit, s. 5.
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tylko, Ze temu muzycznemu parlando*® autor Niespodzianki nie nadat szer-
szego wydzwieku, pozostawiajgc sztuke nieukoriczong, bo w przeciwnym
razie na pewno wybrzmiatoby ono z catg mocg i pietyzmem, jak chociazby
w przypadku Judasza i Kaliguli - dziet znamiennych, tworzonych przez Ro-
stworowskiego wedtug zasady:

[...] kazdy utwoér sceniczny jest utworem symfonicznym, pisanym na wieksza lub
mniejszg orkiestre, ztozong z zywych instrumentéw. Kazda rola jest réwnie wazna,
réwnie godna i r6wnie odpowiedzialna, bez wzgledu na jej rozmiarys0.

REFLECTIONS ON THE CATEGORY OF RHYTHM OF PAUL OF TARSUS
WRITTEN BY KAROL HUBERT ROSTWOROWSKI

ABSTRACT

The article examines the issues of musical and literary filiations. Its aim is to indi-
cate to the musicality of type I as this, which is an inherent feature of the construc-
tion of the drama entitled Paul of Tarsus written by Karol Hubert Rostworowski. The
author of the work, based on the statements of Rostworowski, indicates that the
category of rhythm provides the core of the drama and fully huge role in reflection
the emotional states of individual characters. By transposition of various music terms
into linguistic material, makes analyzes of selected rhythmicality components. The
author also focuses on agogics and acoustics, which implies a rich moodiness, exem-
plify the temperament of characters and affect the reception of drama.
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