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LUMINARZ SEOWA

Tymoteusz Karpowicz (1921-2005), jeden z najciekawszych poetdw, dramatopi-
sarzy i eseistow, dopiero niedawno powrocit w obreb przestrzeni krytycznolite-
rackiej. Rocznikowo nalezy on do pokolenia Kolumbow, poetycko przypisywany
do ,,stowiarzy”, poetow lingwistycznych, debiutowat w 1948 roku arkuszem
poetyckim Zywe wymiary. Przez kolejne dwie dekady publikowat czesto. W 1972
zaskoczenie krytyki wywotal Odwroconym swiattem. Trudno$ci pigtrza sig przed
kazdym, kto zechce mowi¢ o erudycyjnej i przemyslanej konstrukcji (arcy)dzie-
fa Karpowicza, nic zatem dziwnego, ze wigkszo$¢ krytykow niejako skapitulo-
wala i zaprzestala pisania nie tylko o Odwroconym swietle, ale takze o poprzed-
nich ksiazkach poetyckich.

W 1999 roku po dwudziestu siedmiu latach poetyckiego milczenia Tymo-
teusz Karpowicz zaprezentowatl arcyciekawy tom poetycki Stoje zadrzewne
z przewrotnym podtytutem Teksty wybrane. Mimo iz w sktad Stojow za-
drzewnych wchodza utwory w wigkszosci uprzednio drukowane, to jednak
ich uktad wytwarza nowa poetycka czasoprzestrzen, ktéra rozwazaé nalezy
z kilku wzajemnie si¢ uzupelniajacych perspektyw: struktury matematyczno-
-fizycznej' (tytulowe stoje jako osobliwe biedne koto, ,,elementy” jako czeSci

! Nawiazujac do Heideggerowskiej metafory drzewa filozofii, mozna stwierdzi¢, ze
struktura scalajaca korzenie z korona w Slojach zadrzewnych jest nauka (struktura
matematyczno-fizyczna, ktora postuzyta Karpowiczowi do budowy ksiazki poetyckiej).
Korzenie to metafizyka, a gleba pozostaje doswiadczenie metafizyczne. Musimy
przejs¢ od zewngtrznosci do wngtrza. Powierzchnia jest doswiadczalna zmystowo.
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sktadowe, paralaksa, alfa i funkcje kqta alfa czy rozwiqzywanie przestrzeni),
poetyckiej (literackiej) konstrukcji $§wiata oraz swego rodzaju ,,dekonstruk-
cji” jezyka poetyckiego (od ,,archeologii” mowy, czyli poszukiwan prajezyka
ludzkosci, po przebudowg i rekonstrukcje jezyka poezji).

Pierwsza i druga czg$¢ artykutu to proba rekonstrukcji wybranych elemen-
tow Karpowiczowskiej wyobrazni poetyckiej (czas, przestrzen, cztowiek, be-
stiarium). Niemniej jednak to w jezyku i poprzez jezyk Karpowicz konstruuje
wielowymiarowa czasoprzestrzen, w ktorej kazdy kolejny krok czytelnika za-
lezy od stopnia jego zanurzenia w kulturze i orientacji w putapkach tkwiacych
w samym jezyku. Innymi stowy, znajomo$¢ kodu kulturowego i wrazliwos¢ na
stowo warunkuja rownorzedny dialog z Karpowiczem. Tym samym zagadnie-
nie polisemii czy kwestia ,,nierozstrzygalnikow” staja si¢ nierozerwalna, a wila-
sciwie kluczowa cze$cia poetyckiego uniwersum Sftojow zadrzewnych 1 im
poswigcona zostala trzecia czesé artykuhu.

MARE TENEBRARUM, CZYLI NOC DUSZY (SWIAT RZECZY WISTY?)

Podroz przez ciemny las duszy, naznaczony stojami (za)drzewnymi — warstwa-
mi zabudowujacymi do$wiadczenie metafizyczne, rozpoczyna si¢ przy zrddle
»hieistniejacego”. Zbliza sig przed-swit. W tafli jeziora zobaczy¢ mozna przy-
sztych aktorow, ktorzy wystapia na scenie teatru zycia:

szept manekinow utopionych w lustrach
stycha¢ jak ptyna podskornie i ptasko

miedzy szklem chtodnym a swoim odbiciem?

Zardwno pora dnia (przed-$wit?), jak i miejsce (jezioro — lustro’) staja si¢ zna-
kami przejscia. Przej$cie nastgpuje migdzy Swiatem mistycznym, $wiatem
dzikiej 1 nieujarzmionej natury a przestrzenia przynalezna ludziom. Przed kaz-

Pozazmystowo usilujemy dotrze¢ do istoty. Trwa to jednak cate zycie, bowiem, mo-
wiac za Heideggerem, bycie prze$wituje przez byt, a nie ujawnia si¢ w pelni.

2 Tu: przestrzen aktywnosci cztowieka, przede wszystkim Zycie spoteczne, historia,
polityka, nauka.

3 T. Karpowicz, Sftoje zadrzewne. Teksty wybrane, Wroctaw 1999, s. 10.

* Karpowiczowski przed-$wit (czyli granicg nocy i dnia) mozna powiaza¢ z Heideg-
gerowskim ,,przeswitywaniem” (,,prze-§witem”), a zatem ujawnianiem si¢ ,bycia”.
Bycie (podobnie jak do$§wiadczenie metafizyczne) przejawia si¢ w momentach granicz-
nych, na przyktad: dzien-noc, jawa-sen, zdrowie-choroba badz zdrowie-szalenstwo.

3> Lustro symbolizuje ambiwalencje, dwoisto$¢, ale i proroctwo czy wrézbe. Por.:
W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 204-206.
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daq chwilg® jednak konieczne jest Stowo. Stowo wlasnie determinuje wszystko
to, co musi zaistnie¢. P6zniej nadchodzi czas Zwiastowania, a zatem czas
przejscia, rozpadu wewngtrznej jednosci na rzecz zewngtrznej réoznorodnosci.
Kiedy narodzi si¢ czlowiek, wtedy §wit przeistoczy si¢ niepostrzezenie
w zmierzch. Czasoprzestrzenno$¢é tomu wyznacza ruch kotowy’ od wschodu
do zachodu (czy raczej od Wschodu do Zachodu $wiata), od nieba ku ziemi,
od $wiattosci do ciemnos$ci. W wierszach wchodzacych w sktad tomu dominu-
je mrok. Noc i jesien wyznaczaja i okreslaja gtowna sceng, na ktorej rozgrywa
si¢ tragedia ludzko$ci. Swoiste theatrum mundi® w Stojach zadrzewnych swa
zewnetrzna struktura przypomina nie teatr (lalek), lecz cyrk’. Wskazuje zatem
na wieczne trwanie przedstawienia, state (cykliczne) powtarzanie tych samych
stow, gestow. Trawestujac stowa Edwarda Stachury, mozna powiedzieé¢, ze
wszystko jest kuglarstwem. Nawet $§mier¢ Jezusa sprowadzona do wielkanoc-
nej szopki przenosi ,,widzow” w obszary teatru, utudy, iluzji rzeczywistoéci'’.

Przestrzen w Stojach zadrzewnych przybiera ksztatt nie tyle kota (cyrkowa
arena), ile kuli (bryta przestrzenna, ptaszczyzna, a nie figura na ptaszczyznie).
Obejmuje wszystkie ziemie od Wschodu do Zachodu. Kierunek Orient — Okcy-
dent jest niebywale istotny, gdyz (pra)poczatek wszystkiego ma miejsce na
Wschodzie. Tam wschodzi Stonce, tam przed-§wit przynosi $wiatto$¢ i zy-
cie, podczas gdy na Zachodzie panuje mare tenebrarum''. Przestrzen determi-

6 Zardwno wypowiedzenie Przed kazdq chwilg, jak i stowo Zwiastowanie w tym
przypadku sa odwotaniem do tytutow (i tresci) dwoch pierwszych ELEMENTOW (tym
stowem, zapisanym majuskutami, Karpowicz oznacza kolejne czgsci) tomu Stoje za-
drzewne.

7 Czasoprzestrzen $cile zwiazana jest ze struktura matematyczno-fizyczna w Sto-
jach zadrzewnych, czyli blednym kolem (stoje zadrzewne niczym swoisty uroboros),
elementami, paralaksq, alfq i funkcjami kqta alfa, rozwiqzywaniem przestrzeni i pigcio-
katem wytworzonym przez Karpowiczowskie wezfy.

8 Poszczegdlne ELEMENTY zdaja sie aktami, za$ pojedyncze wiersze — scenami
(przemieniajacymi si¢, pozornie niepowigzanymi). Autonomiczno$¢ utworéw jest ogra-
niczona, zostaty bowiem podporzadkowane nadrzgdnej koncepcji ,,stojow zadrzew-
nych”. Moze takze powsta¢ wrazenie, iz znajdujemy si¢ w muzeum sztuki, kazdy wiersz
(niczym obraz) jest odzwierciedleniem i (zarazem) przetworzeniem wizerunku naszego
Swiata. My za$ stajemy si¢ zar6wno obserwatorami, jak i uczestnikami.

% Nalezy zwrdcié uwage nie tyle na wiersze, w ktérych wystepuje w wielu znacze-
niach stowo ,,cyrk”, ile na utwor zatytutowany pierscionek. W tym wierszu pojawia si¢
kula ziemska (okrag), ale takze tytutowy pierScionek — pierscien, ktory ,,zamyka” dwo-
je ludzi ,,we wspolnej okragtej przestrzeni” (T. Karpowicz, Stoje zadrzewne..., op. cit.,
s. 181); powraca tym samym zagadnienie struktury matematycznej — kota i kuli.

10 Zob.: T. Karpowicz, NA THEATRUM DANE, [w:] idem, Stoje zadrzewne...,
op. cit., s. 210.

" Przy ustalaniu relacji miedzy oryginatem, kalkq logiczng i kopiq artystyczng wazne
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nuje czas, ale 1 zarazem czas wyznacza przestrzen — od wschodu do zachodu
(Stonca). Nocna przestrzen za-ludniaja manekiny'? (ktore nie zostaly pozba-
wione jedynie zmystowosci i cielesno$ci), czarownice, diabty i na wpot upadie
anioly. Postacie literackie wspotistnieja z wielkimi filozofami, myslicielami,
pisarzami, zdobywcami i reformatorami. Jednakze w papierowym $§wiecie pa-
pierowych ludzi(kéw) niepapierowy jest jedynie ptak'>. Manekiny — bezwolne
marionetki — nie potrafia ocali¢ §wiata. Skazuja przestrzen, ktdra zamieszkuja,
na zagladg, permanentne obumieranie w nocy (czyli wtedy, gdy manekiny
,.dziataja”'* — zdobywaja, niszcza, degraduja, rozmnazaja si¢) i odradzanie si¢
w krotkim momencie przed-§witu (wowczas manekiny przebywaja migdzy
tafla jeziora a wlasnym odbiciem). Szereg postaci, wedrujacych przez karty
tomu Stoje zadrzewne, w swej istocie nie przypomina ludzi z krwi i kosci.
Owszem, czesto posiadaja one imi¢ badz nazwisko, ale to przewaznie jedna
(czasami dwie) wyrazista cecha wptywa na ich dziatanie, zachowanie — przy-
wodza na mysl patubg. O wiele bogatszy i wewngtrznie zréznicowany jest
$wiat przyrody.

BESTIARIUM (SWIAT NATURY)

Lacznikami miedzy $wiatem mistycznym (sfera sacrum) a iluzja egzystencji
ludzi-manekinéw w wielkim teatrze wszech§wiata sa zwierzeta. Poszezegolne
elementy przestrzeni — poczawszy od niebosktonu, poprzez powierzchni¢ ziemi
1 jej wnetrze, az po morza, rzeki, jeziora oraz pozostate akweny — zapetnione
zostaja zrdéznicowana fauna. Wsrod latajacych stworzen najliczniejsza grupg
stanowia, co nie dziwi, ptaki'>. Obszar wodny zdominowaly ryby (karpie i $le-

okaze si¢ usytuowanie czasoprzestrzenne: Wschod — Zachod (oryginat — kopia/kalka).

12 Bohaterowie wierszy Karpowicza przypominaja manekiny (chociaz poeta rzadko
uzywa tego stowa), czyli swoiste lalki, marionetki. Nie sg przywiazane sznurkami, nie
posiadaja sobie tylko wlasciwej ,,metki”, umozliwiajacej ich zidentyfikowanie. Sa puste
(wydrazone) w $rodku. Moga sta¢ si¢ kazdym, ale zarazem i nikim. Niekiedy przybiera-
ja posta¢ guignola, czyli francuskiej lalki teatralnej, wystawionej na po$miewisko.

13 Zob. T. Karpowicz, jeremiasz z makulatury, [w:] idem, Stoje zadrzewne..., op. cit,
s. 201. Wydaje sig, ze w poezji Karpowicza zyja i umieraja ,,naprawde” jedynie zwie-
rzeta.

14 Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze ,,dziatanie” marionetek to... praca snu. De-
strukcja pojawia si¢ noca, kiedy kontury rzeczy rozmazuja si¢. Sen ujawnia petnig¢ swej
mocy w mroku — ,,gdy rozum $pi”.

15 Najczesciej wystepuja pod ogdlna nazwa — ,ptaki” — ale pojawiaja sie tez: sto-
wiki, wroble, gotebie, tabedzie, orly, sgpy, mewy, flamingi, bazanty, kolibry, zurawie,
nietoperze. Spo$rod owadow mozna wymienic¢: muchy, pszczoly i motyle.
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dzie), ale pojawiaja si¢ tez dwa ssaki — wieloryb oraz delfin. Na ziemi za$
przewazaja konie, wiewiorki, jelenie, wilki i psy'®. Zazwyczaj jednak nazywa-
ne sa zbiorczo i ogolnie ,,zwierzetami”, bialymi i czarnymi zwierzg¢tami (repre-
zentujacym zycie i Smierc).

Interakcja z cztowiekiem konczy si¢ najczeSciej Smiercia zwierzat — Swiat
ludzi zatem staje si¢ $wiatem Smierci'’. Przestrzen przyrody natomiast warun-
kuje rownowage. Swiat natury rowniez bywa $wiatem Smierci, ale tylko wtedy,
gdy zachodzi potrzeba zrownowazenia sit panujacych na konkretnym obszarze.
Zupetnie inaczej przedstawia si¢ pod tym wzgledem dzialalnos$é¢ ludzi. Prze-
strzen cztowieka cechuja mrok, cierpienie i cielesnos¢, bowiem ,,lezymy w roz-
szczepieniu $wiatta™'8, a ,,w koronach $wiatta / i korzeniach nocy / wyrasta
nasz wzrok™". Zwierzeta (i ro$linno$¢), jako widzialne znaki przyrody, wyra-
zaja pewna potencjalnos$¢ tkwiaca w przestrzeni — mozliwos¢ narodzin i $§mier-
ci (cykliczno$é czasu®) czy w koncu mozliwoéé zetkniecia sie z do$wiadcze-
niem metafizycznym. Oba $wiaty zatem uzupetniaja sig, ale pod warunkiem,
ze jeden z nich nie zechce podporzadkowac sobie i catkowicie zdominowac
drugiego.

PALIMPSEST, CZYLI ORYGINAL, KALKA LOGICZNA,
KOPIA ARTYSTYCZNA (SWIAT ARTYSTYCZNY)

Proba przyblizenia poetyckiego uniwersum Stojow zadrzewnych bytaby niepet-
na, gdyby nie uwzgledni¢ jeszcze jednego aspektu — $wiata artystycznego,
ktory u Karpowicza realizuje si¢ nie tylko poprzez kulturowe odniesienia, ale
przede wszystkim przez wybor odpowiedniego stowa poetyckiego. Dobra ilu-
stracja jest triada®': oryginat, kopia artystyczna i kalka logiczna, ktora wyzna-
cza struktur¢ Odwroconego swiatla.

16 Znacznie mniejsza reprezentacje stanowia (w kolejnosci alfabetycznej): barany,
gesi, jaszcezurki, jeze, koty, kozy, kozty, krowy, kroliki, kury, lisy, fanie, tasicie, myszy,
niedzwiedzie (biate — co istotne), owce, stonie, Swinie, weze, zotwie, zyrafy. Pod ziemia
(1 w ziemi) zyja: gasienice, dzdzownice i robaki. Mnogo$¢ gatunkow przywotuje sko-
jarzenia z Arka Noego.

17 Przypomnijmy za Heideggerem, ze cata zyciowa aktywno$¢ cztowieka w osta-
tecznym rozrachunku prowadzi ku $mierci.

18 T. Karpowicz, Stoje zadrzewne..., op. cit., s. 78.

19 Tbidem, s. 24.

20 Cyklicznoé¢ czasu implikuje figure kota, ktora przywoluje asocjacje z zegarem
(tarcza zegara — pewna powtarzalnoscia i1 kotem). Zmiennos$¢ i zarazem (paradoksalnie)
powtarzalno$¢ przyrody to dla cztowieka jeden z wyznacznikow uptywu czasu.

2! Triada bardzo czesto... triada przestaje by¢, gdyz Tymoteusz Karpowicz wpro-
wadza niekiedy dwie badz trzy kalki logiczne.
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W Stojach zadrzewnych umieszczone zostaly po dwie triady na koncu
prawie wszystkich ELEMENTOW (doktadnie: od II do X ELEMENTU) ni-
czym swego rodzaju coda — podsumowanie, pozorne’> zamkniecie konkretne-
go ELEMENTU. Zastanawia uklad: kopia artystyczna na jednej stronie, po
przeciwnej — oryginat, pod nim zas$ kalka logiczna. Centralne potozenie orygi-
natu wskazuje na jego funkcje scalajaca kopie z kalkq (kopia wraz z kalkq
wyznaczaja pewng rame¢ — granicg percepcji). Przypomnijmy zatem, co ozna-
cza wyraz ,,oryginal”. Etymologii tego stowa nalezy szuka¢ w lacinie — bo-
wiem tacinskie originalis (a wigc ,,pierwotny”, ,,0dziedziczony”) pochodzi od
origo (,,poczatek”, ,,pochodzenie”, ,,r6d”), to za$ od oriri, czyli: ‘wschodzi¢;
wstawac; rodzi¢ si¢’. Bardzo podobnie przedstawia si¢ zrodlostow ,,Orien-
tu”?. Oryginal taczy sie¢ z czasoprzestrzenig tomu poetyckiego Karpowicza
— wszystko ma swoj poczatek na Wschodzie (dobrze mie¢ w pamigci, ze mig-
dzy innymi pismo hebrajskie, arabskie czy chinskie zapisuje si¢ od prawej do
lewej). Oryginal staje sig najistotniejszym?* utworem z triady.

Pozostaje do rozstrzygnigcia, czy blizej oryginatu potozona jest kalka, czy
kopia. Wydawacé si¢ moze, iz oba elementy sa rowno oddalone od ,,centrum”
(oryginatu). Kopia to ,,dokladne powtdrzenie, odtworzenie oryginalu”?. Do-
okreslenie ,,artystyczna” wskazuje na akt kreacji, na sztukg i prawa, ktorymi
si¢ ona rzadzi. Kalka jest ,,doktadnie i szczegblowo przerysowanym lub odma-
lowanym obrazem”?¢, ale nie wolno zapomnie¢, iz termin ,kalka” wystepuje
tez w jezykoznawstwie i oznacza ,,wyraz lub wyrazenie stanowiace dostowne
tlumaczenie i kopie [podkr. autorki] obcego wyrazu, replike, odbitke™’.

22 Triada zamyka, podsumowuje ELEMENT, ale jednocze$nie otwiera kolejna cze$é
tomu poetyckiego i zapowiada nastgpne wiersze, stajac si¢ nie tyle quasi-postludium,
ile niby-preludium.

2 Orient — tac. orientalis (‘wschodni’), od: oriens (‘wschod’), z: oriri. Zob. W. Ko-
palinski, Stownik wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych, Warszawa 1988, s. 370;
por. A. Briickner, Sfownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1989, s. 383 (ori-
go — ‘powstanie, poczatek’; stad oryginalny).

24 Wskazuje na to tez znaczenie wyrazu ,,oryginalny” we wspoltczesnej polszczyz-
nie. ,,Oryginalny” to tyle, co autentyczny, samoistny, swoisty, ale i... dziwaczny oraz
osobliwy. Zob. W. Kopalinski, Stownik wyrazow obcych..., op. cit., s. 370.

2 Maty stownik jezyka polskiego, red. S. Skorupka, H. Auderska, Z. Lempicka,
Warszawa 1989, s. 302. Warto w tym miejscu przypomnie¢ o innym znaczeniu stowa
»kopia” — bowiem jest to takze ,,rodzaj klujacej broni” (zob. ibidem). Przy takiej inter-
pretacji kopia artystyczna stataby sig¢ or¢zem artystycznym, bronig sztuki.

26 Tbidem, s. 256.

7 Ibidem. Nalezy zaznaczyé, ze wyrazu , kalka” zwyczajowo uzywa si¢ do okresle-
nia papieru do kopiowania. Kalka logiczna zatem (w takiej interpretacji) bytabym po-
srednikiem migdzy oryginatem a logika (posrednictwo zaktada jednak pewne przekta-
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Przymiotnik ,,logiczny”* faczy sie, jak powszechnie wiadomo, z nauka. Jest ze

swej natury pewna odwrotno$cia sztuki pozwalajacej na odstepstwa, deforma-
cje 1 przeksztatcenia. Tym samym kalka logiczna cechowa¢ powinna si¢ pre-
cyzja i $cistoscia, a kopia artystyczna — kreacja (artystyczng), pewna dowolno-
Scia w przetwarzaniu i multiplikowaniu znaczen oryginafu (przy omawianiu
kopii artystycznej nalezy podkresli¢ znaczenie artystyczno-kulturowe orygina-
tu, przy analizie kalki logicznej istotniejsze okaze si¢ przesunigcie w sferg
codziennego do§wiadcze(a)nia). A zatem kalka logiczna umiejscowiona zosta-
je blizej oryginatu (stad usytuowanie kalki ponizej oryginafu, na tej samej
stronie), kopia artystyczna bedzie wariantem, wariacja na okre$lony temat®.

Pierwszy oryginal z ELEMENTU XI: UkrzyZzowanie sklada si¢ z dwoch
stow — podziemne wniebowstqpienie. Narzuca si¢ niemal od razu dychotomia:
to, co ziemskie (sfera profanum), i to, co nalezace do nieba (sfera sacrum). Na
zasadzie asocjacji mozemy dopisa¢ do poszczegolnych cztonow tego oksymo-
ronu okreslony i silnie nacechowany semantycznie ciag wyrazow. Podziemne
kojarzy sig, co oczywiste, z ziemia (jej wnetrzem), w dalszej za$ kolejnosci
z ciemnoscia, mrokiem, czernia (badz ciemnym brazem), $miercia (grob), do-
tem, schodzeniem (zachod), poziomem, pozycja horyzontalng. Natomiast wnie-
bowstgpienie konotuje taki szereg: nieSmiertelno$¢ (unie$miertelnienie), wiecz-
no$¢, swiatlo(s¢), zycie (wieczne), biel, w(s)chodzenie (wschod), gora, pion,
pozycja wertykalna. Okreslenia mozna mnozy¢. Efekt pozostanie ten sam —
silna opozycyjnos¢, antonimiczno$¢ obu cztondw wyrazenia podziemne wnie-
bowstqpienie.

Dualizm pojgciowy jest permanentnie obecny w nazywaniu elementow
rzeczywisto$ci, porzadkowaniu i przetwarzaniu informacji przez czlowieka.
Jezeli podazymy za tak silna opozycja — w przypadku podziemnego wniebo-
wstqpienia na ziemig¢ i niebo — dokonamy mimowolnie hierarchizacji. Tym
samym odrzucimy, usuniemy na margines to, co nalezy do sfery profanum,
wysuwajac na plan pierwszy sfer¢ sacrum. Sprobujmy zatem przyjrze¢ sig
wyrazeniu podziemne wniebowstgpienie z odmiennej perspektywy. Okaze si¢
wtedy, ze opozycyjnos$¢ cztondw oryginatu jest pozorna. Stowo ,,wniebowsta-
pienie” oraz jego dookreslenie ,,podziemne” w istocie cechuja si¢ ambiwalen-
cja. Zarowno pierwsza, jak i druga czes¢ wypowiedzenia odwotuje si¢ do zycia

mania i deformacje, a wigc nieidealne odwzorowanie).

28 Logiczny — od lac. logica, z gr. logikés, od légos, czyli mowa, stowo, mysl,
ksigga, dowod. Zob.: W. Kopalinski, Stownik wyrazow obcych..., op. cit., s. 306-307.

» Leszek Szaruga zauwaza, ze ,.kalki logiczne to siatki naszego mys$lenia, za$
kopie artystyczne staja si¢ przeniesieniem postrzezenia «oryginalu» w sfer¢ poznania
niesformalizowanego, poetyckiego” (L. Szaruga, Odwrocone swiatto — proba czyta-
nia, [w:] Podziemne wniebowstqpienie. Szkice o tworczosci Tymoteusza Karpowicza,
red. B. Matczynski, K. Mikurda, J. Mueller, Wroctaw 2006, s. 123—124).
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(ziemia rodzi, umozliwia zycie; niebo przynosi zycie wieczne) i do $mierci
(ziemia jako grob nie tylko czlowieka; wniebowstapienie to zniknigcie duszy
1 cata z ziemi — a zatem niejako ,,$mier¢” w odbiorze tych, ktdrzy pozostaja).
Podziemne wniebowstqpienie moze odnosi¢ si¢ do posmiertnego uwznioslenia
kogo$ (na przyktad docenienie przez potomnych dokonah zmartego). Jednakze
wniebowstapienie nie nast¢puje po $mierci, a wigc nie po symbolicznym zto-
zeniu do grobu (podziemne). Zazwyczaj bywa zestawiane z wejsciem Jezusa
do nieba. Jezeli zwroécimy uwage na stwierdzenie, ze wniebowstapienie doko-
nuje si¢ za zycia (a nie po $mierci), to wtedy podziemne wniebowstqpienie
odwotywatoby si¢ albo do zej$cia w glab ziemi (Piekto, Krélestwo Ciemnosci),
albo do celowego zdeprecjonowania kogos.

Wyrazenie podziemne wniebowstqpienie to jeden z ,nierozstrzygalnikow”,
Karpowiczowska aporia. Nie jest jasne, czy w kontekscie wierszy wchodza-
cych w sktad ksiazki poetyckiej Stoje zadrzewne uprzywilejowana interpretacja
jest ta, ktora uwypukla aspekt religijny (wniebowstapienie Jezusa), czy swiec-
ki (nobilitacja badz deprecjacja zmartego). Pewna pomoca moze okazaé sig
podazenie za znaczeniami wpisanymi w kalke logicznq oraz kopie artystyczng.
Kalka logiczna oryginatu podziemne wniebowstqpienie zatytulowana zostata
Denotowanie®® i brzmi:

ubywajacy nabrzmiewa

w zwigkszajacym si¢ ograniczeniu
kat oszczgdzajacy na powrozie
traci na gardle jesli ma

prawe i lewe z zadnego boku

nie ujmiesz nic zabitemu

tylko zywy nie uchodzi cato®!

Pierwszy wers mozna rozumie¢ dwojako: im mniej kogos, tym wigcej
o nim $wiadczy (nieobecnos$¢ silniej niz obecno$¢ wskazuje na konieczno$é
istnienia Kogo$). Nie wyklucza to jednak innej, ,,biologiczno-fizjologicznej”
interpretacji powyzszego zjawiska. Chory (odchodzacy, umierajacy) bardzo
czgsto puchnie (nabrzmiewa) fizycznie, wowczas ,,zwigksza si¢ ograniczenie”,
a wigc zmniejsza si¢ czasoprzestrzen (czas zycia i przestrzen zycia, ktora moz-
na rozumieé¢ poniekad jako cialo). Zywy moze straci¢ (z wiasnej winy badz

30 Pokrétce przypomnijmy, ze denotowanie to relacja pomiedzy wyraZeniem a jego
denotacja. Denotacja — zakres konkretnej nazwy, czyli zbior desygnatéw danej nazwy,
réwniez — co wazne — przesztych i przysztych desygnatow (zatem wyklucza komplet-
nos¢, definitywnos¢, zamknigcie). Mozna tez rozmaicie interpretowaé (w kontekscie
catego wiersza) wyraz ,,denotowanie”, wydzielajac prefiks ,,de-" i $ledzac gr¢ zachodza-
ca miedzy tym prefiksem a stowem ,,notowanie”.

31T, Karpowicz, Stoje zadrzewne..., op. cit., s. 209.
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poprzez dziatanie drugiego) wszystko — wszystko, czyli przede wszystkim
zycie, a w dalszej kolejnosci: przyjazn, mito$¢, szacunek, stawe. Natomiast
zabitemu nikt niczego nie odbierze®.

Kopia artystyczna o tytule ZABITY NA WYSOKIEJ DRODZE™® zdaje si¢
zapisem analizy i interpretacji obrazu®*. Praesens historicum, dominujace
W wierszu, zamienia si¢ w wieczne ,,tu i teraz” — ilekro¢ kto$ podejmuje ana-
lize i1 interpretacje obrazu lub zdjecia, ilekro¢ kto$ przyglada si¢ $mierci me-
czenskiej. Kilka elementow wyznacza scenerig: szczyty, wzgorza, doliny oraz
zachodzace stonice®®. Zapadaja ciemnos$ci, ktore ,,przykryja” $mier¢ skazanca.
Gorzyste uksztaltowanie terenu wskazuje na miejsce odludne, doskonate do
wykonania egzekucji oraz (paradoksalnie) idealne miejsce do kontemplacji®,
rozmowy z Bogiem. Kopie artystycznq ZABITY NA WYSOKIEJ DRODZE ce-
chuje mnogos$¢ ,,nierozstrzygalnikow”. Przypomnijmy, ze kopia artystyczna,
jesli podazamy za jej nazwa, powinna korzysta¢ ze srodkéw wlasciwych przede
wszystkim sztuce, a nie nauce. Sztuka za$ petna jest ,,nierozstrzygalnikow”.
Kazda interpretacja moze natrafi¢ na aporig, dzigki czemu do dziela sztuki
powraca¢ mozna (i nalezy) wielokrotnie.

Jedna z postaci wystgpujacych w wierszu jest sgdzia, ktory ,,wysoki jak
wszystkie wysoko$ci wzigte razem”, moze odnosi¢ si¢ zarowno do ziemskiego

32 Rekopisy nie ptona” (M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata, tham. 1. Lewandowska,
W. Dabrowski, Warszawa 1988, s. 366) — jak powiedzial Woland, zatem jesli zabitym
jest tworca (artysta), to jego dzieta przetrwaja. Jezeli za$ zabitym z wiersza Karpowicza
jest zwykty cztowiek badZ bojownik o wolno$é, to znak jego nieobecnosci (jego dziatan,
czyndw) nie moze zosta¢ zakryty, zamazany, pominigty. A gdy mowa o Jezusie (w kon-
tek$cie utworu Karpowicza), to — co jasne — po $mierci nikt nie jest Mu w stanie nicze-
g0 odebrac.

33 7 uwagi na dtugos¢ tekstu kopia artystyczna zostat on zalaczony w aneksie.

3% Ostatni wers brzmi: ,[...] i zabity / to widzi na wskro$ lecz w obrazie [podkr.
autorki] czeka” — T. Karpowicz, Sfoje zadrzewne..., op. cit., s. 208. Oczywiscie, moze
to by¢ obraz na przyktad religijny badZ poswigcony miejscu kazni, miejscu $mierci
meczenskiej, $mierci za wiarg, za ideaty. Przypomina to takze $ledzenie kolejnych ele-
mentdéw fotografii. Nie mozna wykluczy¢ sytuacji, kiedy wiersz jest zapisem obserwo-
wania egzekucji.

35 Rane stonca” mozna rozumieé jako zachéd stonca. Czerwien zachodzacego
stonca przywodzi na mysl krew i rang (,,cieknigcie” wciaz powtarzajace si¢ w wierszu).
Dodatkowo takie skojarzenie zestawione zostaje ze skazaficem i jego ostatnim $piewem
(a zatem ze $miercig). Pozostajemy w obrgbie stow: zachod (krew) — noc — $mier¢.

36 Warto zwrécié uwage na zarysowujaca si¢ w tak dobranej przestrzeni pozycje
wertykalna. Niejednokrotnie pojawia si¢ rowniez odwotanie do drabiny Jakubowej (zob.:
Rdz 28, 10-22). Nie mozna zapomnie¢ o nawiazaniu do I1I czgsci Dziadow Adama Mic-
kiewicza oraz do jednego z Mickiewiczowskich ,nierozstrzygalnikow”, a mianowicie
liczby ,.czterdziesci i cztery”. Otwiera to szeroka perspektywe religijno-kulturowa.
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wiladcy, jak i do Boga (absolutu). Goniec, jadacy z ulaskawieniem, moze przy-
czyni¢ si¢ do oswobodzenia jakiego$ (utaskawienie wystawione jest in blanco)
wieznia albo nikogo®’. Analogicznie przestawia si¢ sprawa z centralnymi i za-
razem antagonistycznymi postaciami — $piewajacym skazancem oraz $piewaja-
cym (wtdérujacym?) katem. Uwigziony moze okazac si¢ Jezusem, ale réwnie
dobrze meczennikiem za wiare badz przekonania. Kat zdaje sig by¢ albo szata-
nem, albo czlowiekiem wykonujacym swoja ,,pracg”, albo ttumem, ktory skazal
skazanca na $mier¢. Nie wyklucza to sytuacji, gdy kat jest swoistym alter ego
skazanego. Kat konstytuuje postawe skazanego i skazaniec zarazem implikuje
posta¢ kata. Innymi stowy — nie istnieje kat bez skazanca i skazaniec bez kata.
Dobrze jest zatrzyma¢ si¢ na moment takze przy trzech innych punktach
w wierszu. Pierwszym z nich jest ,,(wysokie) §wiatto samozniszczenia”. Wyda-
je sie, ze to oksymoron, ale moze on okaza¢ sig... supernowa’®. ,Biaty optatek
bez krwi” bez watpienia odsyta nas do Baranka Bozego i ofiary (bezkrwawej),
za§ w szerszej perspektywie do zbawienia, oswobodzenia, uwolnienia. Trzecia
,aporia” jest ,biata wulgata $mierci”, ktora $piewa skazaniec. Biala Biblia®
zestawiona zostaje ze Smiercia. Czy to dlatego, ze Biblia jest zapisem Zzycia,
nauczania, meki, §mierci i zmartwychwstania Jezusa? Czy dlatego, ze ska-
zaniec wie, iz zginie, poniewaz zginaé musi, aby wypehito si¢ Stowo?

Karpowicz zestawia ze soba stowa 1 sytuacje, ktére w zalezno$ci od inter-
pretacji, moga odnosi¢ si¢ albo do sfery sacrum, albo do sfery profanum, albo
znajduja si¢ na pograniczu. Jednakze nie wykluczaja sig, a wrecz przeciwnie —
dopehiaja. Otwiera si¢ tym samym dhugi szereg mozliwych znaczen i odczytan
w zaleznos$ci od wybranych kontekstow: religijnych, kulturowych, spotecznych,
literackich, filozoficznych, malarskich czy historycznych. Oryginafy, chociaz
pierwotnie wyznaczaty i porzadkowaly strukture Odwroconego Swiatta, w tomie
Stoje zadrzewne petnia inna funkcje. Nie dotycza juz wytacznie zycia i meki
Jezusa (o ile jeszcze podobne stwierdzenie byto uprawnione przy interpretacji
Odwroconego swiatla), ale odnosza si¢ do doswiadczania czasoprzestrzeni
przez cata ludzkos$¢.

37 Tym samym stanie sig tylko symbolem (nie)mozliwego uwolnienia, mrzonka, pton-
na nadzieja. Por. tez: M 15, 6-15 (decyzja w sprawie uwolnienia Barabasza i Jezusa).

3% Supernowa, czyli szereg eksplozji, w wyniku ktorych powstaje nowy kosmiczny
obiekt, emanujacy niezwykle mocno, by w niedtugim czasie zbledna¢ (wypali¢ si¢). Nie
przesadza to jednak innych odczytan sformutowania ,,$wiatto samozniszczenia”. Wszak
»Swiattem samozniszczenia” moze by¢ bardzo mocne, jasne $wiatlo, ktore samo sig
spala badz powoduje zazdro$¢ innych i tym samym zostaje ,,skazane” na zniszczenie.

3 Co ciekawe, Karpowicz uzywa stowa ,,Wulgata”, odwotuje si¢ zatem do thuma-
czenia Biblii na tacing, czyli thumaczenia dla szerokiego grona wiernych. Wulgata,
ktora $piewa skazaniec, jest tym samym zrozumiata dla wszystkich (odwotuje si¢ do
pewnego wspolnego doswiadczenia, wyrazajac si¢ w stowach jasnych dla kazdego).
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Podziemne wniebowstgpienie odwotuje si¢ do walki o wolnos¢, za wiarg,
w obronie idealow i wartosci w Swiecie ginacych wartosci. Zdaje si¢ poswig-
cone meczenstwu i meczennikom (dos¢ powiedzieé¢, ze oryginal nastepujacy
po podziemnym wniebowstqgpieniu to doprowadzanie wolnosci). Mozna przyjaé
rowniez radykalna interpretacje: podziemne wniebowstgpienie to nic innego jak
bestialskie zabicie swigtego i ukrycie jego ciata. Po zakopaniu ciata (podziem-
ne) dokonuje si¢ symboliczne ,,wniebowstapienie”, a zatem uwznios$lenie, no-
bilitacja dokonana przez absolut albo przez pdzniejsze pokolenia.

JEZYK POETYCKI W STANIE PODEJRZENIA

Jezyk determinuje nasze postrzeganie Swiata i odwrotnie — nasze percypowanie
przestrzeni konstytuuje nasz jezyk, w tym sensy poszczegdlnych stow. Co
istotne, Karpowicz nie tylko jest $wiadomy kontekstualnego znaczenia wyra-
zow, ale dodatkowo wymaga tej wiedzy od czytelnika-interpretatora. Majac
swiadomos$¢ napigcia, ale 1 niuanséw miedzy znaczeniami jednego stowa fta-
twiej mozna zanegowacé albo zniwelowaé sil¢ senséw ,,utworzonych” przez
kontekst i ,,wytworzonych” w kontekscie*’. Negacja badz niwelacja okazuja si¢
pomocne w wyrwaniu z automatyzmu mowy. Skoro (polifoniczne) stowa moz-
na (pozornie) dowolnie i swobodnie taczy¢, co jesteSmy w stanie zakomuniko-
wac 1 czy w ogole jestesmy w stanie (za)komunikowaé cokolwiek? Permanent-
ne napigcie miedzy tym, co znaczace, a tym, co znaczone, w efekcie prowadzi
albo do ,,wyprodukowania” duzej ilo$ci znaczen, albo do pustostowia — bo-
wiem im wigcej znaczen jednego slowa, im stowo bardziej polifoniczne, tym
mniejsza jego warto$¢. Polifoniczno$¢ wptywa na rozmycie zakresu seman-
tycznego, a w konsekwencji na rozmycie i rozproszenie kazdego dyskursu,
w szczeg6lnosei zas dyskursow dokonujacych rewizji i reinterpretacji weze-
$niej wypracowanych sposobéw mowienia o konkretnym temacie, zjawisku.

Na wszystkich poziomach jezyka (poczawszy do morfemu, poprzez stowo,
zdanie, az po dyskurs) dokonuje si¢ swoista selekcja znaczen. Wybierane zna-
czenia konstytuuja i utrwalaja okreslona frazeologig, zbitki stowne, metafory
czy klisze. Na co dzien bezrefleksyjnie wypowiadamy tysiace stow — najcze-
Sciej wcale albo w dos$¢ ograniczonym zakresie uzmystawiamy sobie seman-
tyczne nacechowanie wybranych przez nas i uzytych w komunikacie stow.
Pozornie neutralny wyraz obarczony jest mnostwem konotacji, asocjacji, sko-
jarzen. Komunikat moze zosta¢ przez odbiorce odczytany troche inaczej badz

40 Jacques Lacan stwierdzit, ze jezyk jest narzedziem nieskonczonego odwlekania
znaczen. Dzieje sig tak dlatego, ze jezyk permanentnie mnozy znaczenia, jesteSmy wigc
nieustannie ,,bombardowani” signifiants.
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catkiem odmiennie od tego, co chcial przekaza¢ nadawca, chociaz wigkszo$¢é
uzytkownikow jezyka nie jest tego swiadoma. Swiadomosé jezyka za$ — szcze-
gblnie struktury semantycznej — uniemozliwia manipulacj¢ poprzez substytu-
cje, (nagte, gwaltowne badz powolne) przesunigcia i przeniesienia znaczen.

Wyrywanie czytelnika-interpretatora z automatyzmu mowy dokonuje si¢ na
kazdej stronie Stojow zadrzewnych. Jezyk poetycki znajduje si¢ w stanie nie-
ustannego podejrzenia. Tymoteusz Karpowicz sigga po stlowa ,,zarezerwowane”
dla nauk $cistych (jak ,,paralaksa” czy ,kolo”, ,rownanie”, nie wspominajac
o ,,cosinusach”, ,tangensach” oraz innych elementach jego poetyckiego tomu)
1 przenosi je wprost do wiersza. Trudno mowi¢ o rzeczywistosci jedynie za
pomoca jezyka naukowego. Sktadni¢ i leksyke wierszy wzbogaca Karpowicz
takze ,,mowa codzienng”, wyrazami zapozyczonymi, a w szczegolnosci rézne-
go rodzaju kliszami jezykowi, pochodzacymi z nieomal wszystkich pozioméw
i odmian j¢zyka. Wieloglosowos¢ kultury, w ktorej partycypujemy i ktora jed-
noczesnie (0 czym czgsto zapominamy) wspottworzymy, rozmywa faktyczne
1 niepodwazalne znaczenia, doprowadzajac do ciaglych gier, napig¢, niejedno-
znacznosci czy w efekcie do pustostowia, semantycznej miatkosci.

Karpowiczowska ,,archeologia mowy” jest $ci§le zwiazana z poszukiwa-
niem jezyka uniwersalnego*!, zdolnego wyrazi¢ na plaszczyznie semantycznej
(ideatem bytaby mozliwosci uchwycenia zbieznos$ci i na plaszczyznie seman-
tycznej, 1 na plaszczyznie etymologicznej) dzieje ludzkosci. Innymi stowy, je-
zyk uniwersalny jest kodem umozliwiajacym petne uczestniczenie w kulturze.
Odkrywanie przez poezje i w poezji ,,uniwersaliow” prowadzi jednak, paradok-
salnie, do uwypuklenia mnogosci znaczen. Pole semantyczne kazdego ze stow,
ktére mogtoby staé si¢ kulturowym tacznikiem (na przyktad ,,stonce”, ,,woda”,
,»ogien”), rozszerzylo si¢ w toku rozwoju (ewolucji) ludzkosci. Permanentna
rewizja jezyka poetyckiego, nieufnos¢, prowadza do siggania w glab, do po-
szukiwania znaczen zatartych, wypartych, pomijanych. Stowa ,,opalizuja”
znaczeniami.

W poezji Tymoteusza Karpowicza szczeg6lnie istotne okazuje si¢ dekonstru-
owanie* frazeologizmoéw, ktore wplywaja na nasze postrzeganie $wiata i jezyka:
schematy i klisze jezykowe determinuja stereotypy i stanowia podstawg do ,,fat-
szowania” rzeczywistosci poprzez podstawienia semantyczne, czyli substytucje.
Karpowicz dekonstruuje jednak jezyk na wielu poziomach (sktadniowym, leksy-
kalnym, brzmieniowym, metaforycznym). Zarzucane Karpowiczowi silna meta-

41 Archeologia mowy” oraz poszukiwania jezyka uniwersalnego sa osobliwym
uroborosem — wzajemnie si¢ konstytuuja, wyptywaja z siebie i do siebie powracaja.

42 Karpowiczowska dekonstrukcja nie jest tozsama z dekonstrukcja Jacques’a Der-
ridy czy Paula de Mana, ale wiaze si¢ z przenoszeniem akcentow i rozbijaniem skost-
niatych struktur jezykowych i semantycznych.
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foryzacja i idiomatycznos¢ jezyka poetyckiego tak naprawde sa efektem nagro-
madzenia polifonicznych stéw. Uwydatnienie szerokiego pola semantycznego
umozliwia przeniesienie akcentow oraz — w konsekwencji — rekonstrukcje
(uchwycenie zatartych i wypartych znaczen, co wiaze si¢ z wysunigciem na
pierwszy plan polifonicznosci jezyka).

ANEKS

Wiersz T. Karpowicza pt. ZABITY NA WYSOKIEJ DRODZE, z tomu: Stoje zadrzewne.
Teksty wybrane, Wroctaw 1999.

Tymoteusz Karpowicz
kopia artystyczna
ZABITY NA WYSOKIEJ DRODZE

kto to $§piewa w ranie stonca

biatg wulgatg $mierci i $§rod pastoralnych

szczytow powietrza przeprowadza

na druga strong zamknigtego lodu

swoje usta na cudze milczenie

juz za wysokie za nim idzie jego kat doktadny

i tez $piewa rana stonca czerwienieje z boku

otwartego wycieka samorodna krew na wstegi

orderowe za nim cieknie sgdzia tez wysoki jak wszystkie
wysoko$ci wzigte razem za ta wysokos$cia

cieknie $lepa karta kodeksu i stara si¢ czytac

sama siebie w tej sprawie wysokiego Swiatta
samozniszczenia a zabity na wysokiej drodze

wcigz $piewa i tez czyta na wulgacie

wiasny bialy optatek bez krwi jakze wszystko

stato si¢ wysoko bez upadku w lawiniasta gore

skad najnizszej nuty trudno sigga ich glos na drabinie
czterdziestu czterech jakubow sa juz na przeleczy

skad niewidoczna dolina podrywa nagle zacigtego gonca
z utaskawieniem skazanca in blanco do karku goniec
tez porusza rang stofica ustami lecz z nich si¢ obsuwa
co krok z wypréznionego z krwi i kosci ciata

po zakrzeptym zboczu kamieni i powietrza wigc nie dojdzie
nawet juz po czasie ziemi i powietrza i zabity

to widzi na wskro$ lecz w obrazie czeka
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POETICAL SPACE-TIME IN SLOJE ZADRZEWNE
BY TYMOTEUSZ KARPOWICZ

The article aims to examine the literary construction of space in Sloje zadrzewne by
Tymoteusz Karpowicz in three aspects: the real world, the bestiary and the artistic world
(represented by the original — oryginat, the logical cliche — kalka logiczna and the artistic
copy — kopia artystyczna). The analysis of poems reveals Karpowicz’s tendency to search
for a universal language, which would allow for more conscious cultural participation.
These findings can contribute to further critical study of Karpowicz’s poetry and works
by other linguistic poets.
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