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Film Alice Rohrwacher pod tytutem Cuda (Le Meraviglie, 2014) mozna uznac za ilustra-
cj¢ konceptu heterotopii sformulowanego przez Michela Foucaulta w latach szesc¢dzie-
sigtych, co stanowi jeszcze jeden dowdd na to, ze jest on we wspotczesnym kinie jedng
z najchetniej podejmowanych idei dotyczacych postmodernistycznej przestrzeni w zglo-
balizowanym $wiecie. Heterotopia w Cudach dotyczy zaréwno pozioméw czasowych,
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W Cudach (Le Meraviglie, 2014), nagrodzonym na festiwalu w Cannes drugim
filmie pelnometrazowym Alice Rohrwacher, opowie$¢ o dorastaniu gtéwnej bo-
haterki, nastoletniej Gelsominy, na wloskiej prowincji rozgrywa si¢ rownolegle
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w dwaoch rejestrach. Jeden z nich stanowi terazniejszo$¢, w ktorej zyje bohaterka
1 jej rodzina, drugi za§ wspoltworzg symboliczne elementy historyczno-kulturo-
wego imaginarium zwigzanego z etruskim dziedzictwem regionu Toskanii, gdzie
toczy sie akcja. Wypadkowa odpowiadajacych tym dwom poziomom poetyk jest
w filmie atmosfera, ktora mozna by przyroéwnac¢ do magicznego realizmu — aury
miejsca jednoczesnie konkretnego 1 abstrakcyjnego, pozornie skontekstualizowa-
nego, a jednak znajdujacego si¢ niezaprzeczalnie poza czasem — ktora przektada
si¢ rowniez na sposdb pojmowania catosci filmowej przestrzeni, nadajac jej he-
terogeniczng jako$¢. Tym samym Cuda mozna uznaé za realizacje Foucaultow-
skiego konceptu heterotopii.

W przemowie zatytulowanej Inne przestrzenie (Espaces autres), wygloszo-
nej w 1967 roku podczas konferencji Kota Studiow Architektonicznych, opubli-
kowanej w 1984 roku w pismie ,,Architecture, Mouvement, Continuité”, Michel
Foucault wymienit heterotopi¢ jako drugi, obok z zasady nierealnej utopii, typ
miejsca, ktore ,,posiada wlasciwos§¢ pozostawania w relacji ze wszystkimi inny-
mi miejscami w taki sposob, ze zawiesza, neutralizuje lub odwraca zastany
uktad relacji, ktéry jest przez nie wskazywany”'. Heterotopie wlasciwe ,.kultu-
rom prymitywnym” Foucault ochrzcit mianem kryzysowych, to znaczy powia-
zanych z rozmaitymi rytuatami przejscia oraz — jak wskazuje sama nazwa —
momentami kryzysu (okres dojrzewania, starzenia czy menstruacji). Wedlug
filozofa heterotopie kryzysu z czasem stracity na znaczeniu na rzecz heterotopii
dewiacji, a wigc tych zwiazanych raczej z marginalizacja okreslonych jednostek
(przestrzenie takie jak wiezienia, szpitale psychiatryczne czy sanatoria). Nieza-
leznie od tego podziatu autor wymienia sze$¢ cech wlasciwych wszystkim he-
terotopiom. Naleza do nich: fakt, Ze istnieja one w kazdej kulturze, cho¢ w roz-
nych formach; sposoby ich funkcjonowania sg zmienne w zalezno$ci od praktyk
spolecznych; moga one zestawia¢ w jednym miejscu rdzne, niekompatybilne
przestrzenie; sg powigzane z warstwami czasu (heterochronie); nie sg tak tatwo
dostepne jak przestrzen publiczna; pelnia funkcje¢ w stosunku do pozostalej
przestrzeni.

Od momentu, w ktérym Foucault wprowadzit pojecie heterotopii do domeny
publicznej, bylo ono wielokrotnie adaptowane na gruncie nauk humanistycznych,
politycznych i spotecznych. W ksiazce The Badlands of Modernity.: Heterotopia
and Social Ordering (1997) socjolog Kevin Hetherington przyjmuje heterotopie
za przestrzenie kluczowe dla rozwoju nowoczesnosci i definiujace ja>. Heteroto-
piczna logike dostrzega autor w takich instytucjach, jak XVIII-wieczne loze

' M. Foucault, Inne przestrzenie, thum. A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 2005,
nr 6 (96), s. 120.

2 K. Hetherington, The Badlands of Modernity: Heterotopia and Social Ordering,
London 1997.
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masonskie w relacji do spoteczenstwa obywatelskiego czy paryski Palais Royal
w czasie rewolucji francuskiej, wskazujac, ze ideaty, ktore zrodzity epoke nowo-
czesng (takie jak suwerenno$¢ ludu, afirmacja nauki), zwigzane byly nieodtgcznie
z niejednoznacznymi przestrzeniami spotecznymi. Wraz z wejsciem w er¢ pono-
woczesnoSci heterotopiczna jakos$¢ przektada si¢ zas na aktualne procesy zwia-
zane z transgresjg, znoszeniem granic, wolnym przeptywem informacji, débr
1 ludzi — wszystkie te czynniki sprzyjaja bowiem niejednorodnosci. Na przetomie
wiekow, na fali zjawisk zwigzanych z globalizacja geografia spoleczna i urbani-
styka ugruntowaty pojgcie heterotopii w domenie badan przestrzeni marginal-
nych i ich relacji do gospodarczych oraz politycznych centrow, jak rowniez
w odniesieniu do wspotczesnych wielokulturowych metropolii. W tym ostatnim
kontekscie stosuja Foucaultowska koncepcje Michiel Dehaene 1 Lieven De Cau-
ter, analizujac funkcjonowanie przestrzeni publicznych w antologii Heterotopia
and the City: Public Space in a Postcivil Society (2008)°. Wielkie, multietniczne
miasto, w ktorym wobec nieustajacej mobilnosci ludzi i towaréw bohaterowie
zachowuja anonimowos¢, to tez bodaj najpopularniejsza odstona heterotopii we
wspoélczesnym kinie. Wystarczy tu wspomnie¢ niedawno nagrodzone w Berlinie
filmy Victoria (2015) Sebastiana Schippera czy Taxi Teheran (2014) Jafara Pana-
hiego, jak réwniez nieco starsze Miedzy stowami (2003) Sofii Coppoli. W tego
rodzaju filmach pojgcie heterotopii sasiaduje z ide¢ nie-miejsca (non-lieu) autor-
stwva Marca Augé: typowe]j dla ponowoczesnosci przestrzeni, w ktdrej jest sie
zarazem wszgdzie i nigdzie, takiej jak hotele, lotniska, centra handlowe czy In-
ternet*. Na zwigzkach heterotopii z globalizacja skupiaja si¢ rowniez Mariangela
Palladino i John Miller w publikacji The Globalization of Space (2015)°. Na
gruncie filmoznawczym teoria heterotopii czgsto znajduje zastosowanie przy
okazji analiz kina queer i tak zwanych queerowych przestrzeni, w ktorych boha-
terowie negocjuja swoja seksualng tozsamosc.

W Cudach Alice Rohrwacher, podobnie jak w przytoczonych wyzej przykta-
dach, rowniez mozna dopatrzy¢ si¢ globalizacyjnego kontekstu, cho¢ akcja nie
rozgrywa si¢ w multikulturowej metropolii, lecz na peryferiach. Przy blizszej
analizie filmu mozna zauwazy¢, ze zarowno jego ogdlna struktura, jaki i konkret-
ne miejsce (wyspa, na ktérej bedzie miat miejsce finat teleturnieju) odpowiadaja
sformutowanemu przez Michela Foucaulta konceptowi heterotopii. Toskanska
»mata ojczyzna” jest tu heterotopiczna w tym sensie, ze jak pisze Foucault, sta-
nowi ,,miejsce rzeczywiste [w przeciwienstwie do utopii] [...], ktére jest czyms$

3 Heterotopia and the City: Public Space in a Post-Civil Society, eds. M. Dehaene,
L. De Cauter, Abingdon 2008.

4 Por. M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci,
thum. R. Chymkowski, Warszawa 2012.

5 The Globalization of Space, eds. M. Palladino, J. Miller, London 2015.
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w rodzaju kontr-miejsca, rodzajem efektywnie odgrywanej utopii, w ktorej
wszystkie inne rzeczywiste miejsca, jakie mozna znalez¢ w ramach kultury, sg
jednoczesnie reprezentowane, kontestowane i odwracane. Miejsca tego typu sa
poza wszystkimi miejscami, chociaz nie jest wykluczona mozliwos¢ wskazania
ich lokalizacji”¢. Toskafiska wioska w Cudach sktada si¢, w mys$l tej tezy, z ,,sze-
regu miejsc wzajemnie sobie obcych’™. Dzieje sie to za posrednictwem takich
elementdw, jak nieprzystawalnos¢ przestrzeni zyciowej Gelsominy i jej medial-
nej (telewizyjnej) reprezentacji, przenikanie etruskiej przesztosci do terazniejszo-
$ci bohaterow filmu (heterochronia), jak réwniez niekompatybilno$¢ samych
bohaterow w stosunku do regionu, objawiajgca si¢ poprzez ich jezykowag od-
miennos¢, ktora czyni ich de facto ,,obcymi” mimo solidarno$ci z regionem.

Protagonistka filmu Rohwacher, Gelsomina (Maria Alexandra Lungu), do-
rasta na farmie, w podupadiej ekonomicznie wtoskiej Toskanii, gdzie razem
z rodzicami, ciotkg i trzema mlodszymi siostrami pracuje przy wyrobie miodu.
Zaradna i bystra dziewczyna jest prawg rgka ojca, ktory pragnie widzie¢ w niej
swoja nastepczyni¢. Jednak stojaca na pograniczu dziecinstwa i kobieco$ci
,»(Gelso” juz od pierwszych scen wykazuje oznaki zniecierpliwienia wobec
zycia podporzadkowanego pszczelarskiej rutynie. Kiedy w okolicy niespodzie-
wanie pojawia si¢ ekipa telewizyjna promujaca teleturniej I/ paese delle Mera-
viglie (,,Kraj cudow”), zwigzany z praktykowaniem przez mieszkancoéw lokal-
nych tradycji kulturowych, dziewczyna widzi w nim szans¢ na wyrwanie si¢
z hermetycznego uniwersum i otwarcie swojej wyizolowanej rodziny na $wiat.
To ten pocigg ku nowemu stanie si¢ podstawa jej konfliktu z ojcem, ktory
holduje zasadom samowystarczalnosci i tradycjonalizmu.

Fakt interwencji nowoczesnego medium, jakim jest w filmie telewizja,
w anachroniczna, wiejska rzeczywistos¢ jest dominanta organizujaca film
Rohrwacher. To za jej posrednictwem skadinad ubogi i pod wieloma wzgleda-
mi zacofany region przemienia si¢ w ,,kraj cudow”. Dla mieszkancow wioski
— w szczegblnosci tych najmtodszych — cuda te reprezentujg mozliwo$¢ obco-
wania z przestrzenig medialng, pobyt na pograniczu jawy i snu, odgrywanie
spektaklu z wlasnej codziennosci, jak réwniez mniej dookreslone poczucie
bezposredniego sasiedztwa czego$ nowego, atrakcyjnego i obiecujacego. Sita
i znaczenie medialnej ingerencji przejawia si¢ w filmie rowniez w motywie
wloskiej piosenki popowej, w choreografii, ktérej uczy si¢ na pamie¢ i ktorg
odtwarza mlodsza siostra Gelsominy, Marinella (Agnese Graziani). Obydwa
z wymienionych medialnych elementéw stanowia domen¢ marzen i obiekt
admiracji — wrazenie, ktore oddaja twarze dziewczynek, kiedy po raz pierwszy
rozmawiajg z prowadzacg program, wystylizowang na mityczng Afrodyte

¢ M. Foucault, wyd. cyt., s. 120.
7 Ibidem, s. 122.
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Milly (Monica Bellucci) niczym z nadprzyrodzonym zjawiskiem. Wprowadzo-
na za posrednictwem Kraju cudow §wiadomos$¢ alternatywy innego, lepszego
zycia stanie si¢ w filmie katalizatorem dojrzewania Gelsominy.

Heterotopiczna jako$¢ od samego poczatku wprowadza wige do filmu Rohr-
wacher wlasnie medium telewizji. Tworzy ono pomost nie tylko pomiedzy
rzeczywistoscig a uniwersum medialnym, ale réwniez miedzy rzeczywistoscia
rozumiang jako terazniejszo$¢ a dziedzictwem przesztosci — kulturg etruska,
ktoéra program stara si¢ ozywi¢. Juz w otwierajacej film sekwencji zarysowana
zostaje rola telewizji w zyciu bohaterow. Obudzona przez mtodsza siostre Gel-
somina schodzi w nocy do salonu, gdzie zastaje ojca rozpartego w pijackim
polénie na kanapie przed wlaczonym telewizorem. Dziewczyna zagapia si¢ na
chwile na sylwetki rozesmianych ludzi przebiegajacych przed kamera, po czym
wyltgcza odbiornik szybkim ruchem i pociaga ojca za ramie, zeby poprowadzié
go do sypialni na pietrze. Juz w tej jednej scenie przestrzen malego ekranu
objawia si¢ jako iluzoryczna i kompensacyjna i pozostanie taka az do momentu,
kiedy w punkcie kulminacyjnym — finale teleturnieju — w miejsce nagrody przy-
niesie bohaterce rozczarowanie.

Obok niekwestionowanej roli telewizji jako medium taczacego w filmie
kontrastowe przestrzenie, ptaszczyzna, na ktorej najpetniej realizuje si¢ hetero-
topiczno$¢ Cudow, jest czas. Jak pisal Foucault: ,,heterotopia zaczyna funkcjo-
nowaé w pelni wtedy, gdy ludzie znajdujg si¢ w sytuacji absolutnego zerwania
ze swoim tradycyjnym czasem™. Przestrzen tego rodzaju nazwat heterochro-
nig, jako jej przyktady podajac muzea (stuzace konserwacji ,,innego” czasu),
jarmarki (wybrane przestrzenie celebracji, na ktorych obowigzuje czas od$swigt-
ny) i wczasowiska (miejsca zerwania z rutyna codziennosci). Model hetero-
chronii jest réwniez wyrazny w filmie Rohrwacher. Wprowadzajac motyw
etruskiego dziedzictwa wpisanego w bagaz kulturowy wspodtczesnej Toskanii,
wokot ktorego zbudowana jest idea teleturnieju Kraj cudow, i splatajac go
z terazniejszo$cig losow rodziny Gelsominy, rezyserka nadaje filmowi i jego
postaciom symboliczny wymiar. Rodzina ta pojawia si¢ jak gdyby znikad na
poczatku filmu i réwnie tajemniczo znika w jego finale, co odczyta¢ mozna
jako nawiagzanie do losow enigmatycznej etruskiej cywilizacji, co do istnienia
i kresu ktorej naukowcy wcigz nie sg zgodni. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdze-
nie, iz poprzez obecno$¢ tych archetypicznych elementéw wychowana na to-
skanskiej prowingcji rezyserka oddaje hotd tradycjom, ktére nieuchronnie od-
chodza w przeszto$¢ — znikaja tak, jak promowana (pozornie) przez Kraj cu-
dow zamierzchta cywilizacja i jak rodzina Gelsominy, spychane na margines
przez kryzys ekonomiczny z jednej strony i uniformizujace regulacje Unii Euro-
pejskiej z drugiej (trop globalizacyjny). To zespolenie ptaszczyzn czasowych

8 Ibidem, s. 123.
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skutkuje w Cudach wrazeniem ponadczasowos$ci, ktore polega wilasnie na
wpisaniu cyklu zycia rodziny w ten dotyczacy tradycji czy kultury; te dwa
aspekty (historyczno-kulturowy i1 ekonomiczny) tacza sie¢ w filmie poprzez
ukazanie ich pokrewnej dynamiki. Diegeza Cudow zbudowana jest na zasadzie
heterochronii, wymykajac si¢ mozliwosci sprowadzenia do jednego, konkret-
nego momentu w czasie. Postaci Rohrwacher, pomimo pozornie silnego uwi-
ktania w kontekst wlasnej terazniejszosci (problemy finansowe i konieczno$¢
modernizacji miodowni), po nadaniu przez telewizje miana dziedzicow Etru-
skow dostajg mozliwo$é wyjscia poza swoj czas i zanurzenia si¢ w od$wigtnej
»Szopce” przesztosci.

Pojecie heterotopii zyskuje jednak swoja najbardziej namacalng realizacje
W postaci groty — nazwanej na potrzeby programu romantycznym ,,Necropolis”
— znajdujacej si¢ na pobliskiej wyspie. To tutaj rozegra si¢ punkt kulminacyjny
filmu — finat teleturnieju, do ktérego zakwalifikowato si¢ kilka rodzin, w tym
rodzina Gelsominy. Przestrzen wyspy stanie si¢ przestrzenia heterogeniczna,
petniaca szczegdlng, odswigtng role w stosunku do przestrzeni ladu, identyfi-
kowanego z codziennoscig uczestnikow, ktorzy na krotkg chwile stang si¢ tym,
czym chce ich widzie¢ medium: aktorami folkloru, dziedzicami etruskiej cywi-
lizacji. Necropolis reprezentuje wiec przestrzen rytualna, iluzoryczna i ponad-
czasowg, a zatem rowniez heterochroniczng. Mieszkancy przybywaja na wyspe
tak, jakby wkraczali jednoczesnie w inny wymiar czasoprzestrzenny, ucharak-
teryzowani na antyczna modlg; staruszki, zachecone do wystepu w programie
ze wzgledu na swoja telegeniczno$é, intonuja pod okiem kamery tradycyjna,
lokalng piesn; Gelsomina prezentuje sztuczke polegajaca na uwalnianiu
pszczoty z ust bez uzadlenia; inne dziewczeta tancza. Glowa kazdej z rodzin
ma za zadanie przedstawi¢ w kilku zdaniach swoje zajecie 1 udowodnic tele-
widzom oraz jurorom jego znaczenie dla dziedzictwa kulturowego regionu.
Fakt, ze program krgcony jest w grocie, dodatkowo zawegza pole spektaklu
1 wyznacza jego $ciste granice. Spotykaja si¢ tu trzy niekompatybilne przestrze-
nie: trudna codzienno$¢ Gelso, jej rodziny oraz pozostatych rodzin, jarmarcz-
no$¢ telewizyjnego show, ktoére ignoruje takie tresci, jak bieda i problemy
spoteczne regionu, eksponujac wytacznie jego telegeniczny aspekt i uprzed-
miotawiajac tym samym czynnik ludzki, oraz zamierzchty toskanski folklor,
reprezentowany przez przygotowany specjalnie na t¢ okazje ubior i wystepy
uczestnikow. Kiedy staruszki konczg $piew, z ust jednego z juroréw konkursu
pada zartobliwe pytanie, dlaczego kobiety nie znajduja si¢ w muzeum razem
z innymi eksponatami stanowigcymi $wiadectwo historyczne i obrazami staw-
nych artystoéw wioskich. Nieprzystawalno$¢ i1 absurdalno$¢ zestawienia tych
trzech wymiarow zycia podkresla dodatkowo niezrecznos$¢ rezyserii programu,
sztuczno$¢ i wymuszony entuzjazm prowadzacej, wreszcie — groteskowa wy-
powiedz ojca Gelsominy, Wolfganga (Sam Louwyck), ktory zaprzepaszcza
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szans¢ atrakcyjnej autoprezentacji i nieoczekiwanie zaczyna mowic o zblizaja-
cym si¢ koncu $wiata, dopoki gospodyni programu nie przerwie mu gwattowa-
nie w poét zdania, przejmujac mikrofon.

Ostatecznie w teleturnieju zwyciezy rodzina, ktora najlepiej wypetni stoja-
ce przed nig zadanie, czyli podporzadkuje si¢ linii programu. Przemawiajacy
w imieniu farmerskiego klanu mezczyzna zapewni, ze pienigdze z wygranej
przeznaczy na zalozenie agroturystyki, ktéra umozliwi mu dalsza kultywacje
lokalnych tradycji i przyciagniecie turystow, ktorzy beda mogli napawac si¢
pigknem regionu. Przy tego rodzaju deklaracji niepokojacy spektakl Gelsominy
1 zaadoptowanego przez rodzin¢ matego Martina, w ktérym dziewczyna wy-
puszcza z ust pszczole, podczas gdy chlopiec akompaniuje jej swoim tajemni-
czym gwizdaniem, wypada co najmniej niepozadanie — chociaz jest duzo bar-
dziej autentyczny niz gorgczkowy populizm wypowiedzi poprzednika.

Ta niezgodnos$¢ rejestrow zauwazalna jest rowniez na poziomie obrazu.
Wigkszos$¢ scen przedstawiajacych codziennos¢ rodziny Gelsominy ma miej-
sce w $wietle dnia, spektakularna przestrzen Necropolis jest za$ ,,magiczng”
domeng nocy, rzadzacg si¢ odmienng estetyka i tempem. Zerwanie z atmosfe-
ra idylli i $wigta oraz gwaltowna interwencja rzeczywisto§ci nastapi wraz
z ucieczka Martina z groty, co sprowokuje atak wsciektosci Wolfganga na
Gelsoming i zburzy od$wigtny nastroj.

Kolejnym elementem, ktory w diegezie filmu odznacza si¢ obcoscig, wpro-
wadzajac jeszcze jeden rodzaj heterogenicznej interwencji, jest pojawienie si¢
wielbtada, ktorego Wolfgang kupuje dla swojej najstarszej corki mniej wigcej
w potowie filmu, chcac spehic jej dzieciece marzenie. Kiedy mezczyzna wraca
z miasta, wydawszy na ekscentryczny prezent calo§¢ wynagrodzenia otrzymane-
go z tytulu opieki nad matym Martinem, dowiaduje sig, ze Gelsomina bez jego
zgody zgtosita rodzing do konkursu Kraj cudow. To sprzeniewierzenie si¢ ojcow-
skiemu autorytetowi potozy w oczach mezczyzny kres szczegdlnej wigzi taczacej
go z corka. Od tej chwili wielbtad, ktérego nie tak tatwo si¢ pozbyé¢, zajmujacy
state miejsce przed domem, stanie si¢ dokuczliwym przypomnieniem zerwanego
przymierza, symbolem dziecinstwa, ktore przechodzi¢ zaczgto w autonomiczng
dojrzatos¢, bedac jednoczesnie, ze wzgledu na swoja geograficzng obcos¢, kom-
ponentem egzotycznym i niekompatybilnym z przestrzenia gospodarstwa.

Rownie kluczowg sktadowa, czynigcg z Cudow film przestrzeni heteroge-
nicznej, jest lingwistyczna odmienno$¢ glownych bohaterow. Wielojezycznosé
rodziny Gelso i kwestia pochodzenia jej cztonkéw burza jednorodnos¢ przestrze-
ni w Cudach i przyczyniaja si¢ do potegowania paradoksalnej obecnosci obcosci
w tradycji. Wolfgang i jego rodzina nie sg bowiem rdzennymi mieszkancami
toskanskiej wioski — mezczyzna jest z pochodzenia Niemcem. Z zona rozmawia
niekiedy po francusku, do mieszkajacej z rodzing Coco (Sabine Timoteo) zwraca
si¢ po niemiecku, przez reszt¢ czasu postaci prowadzg dialog w jezyku wtoskim.
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Powoduje to kolejny rozdzwick pomig¢dzy nietrafionym kontekstem czasoprze-
strzennym, jaki narzuca im teleturniej, a stanem faktycznym. Trudno bowiem
nazwac ten eklektyczny klan ,,obcych” dziedzicami Etruskow, jak chce tego
wloska telewizja.

Rohrwaher powotuje zatem do zycia bohaterow, ktdrych nie mozna jedno-
znacznie wpisa¢ w zadng ze sktadowych przestrzeni, gdyz przynaleza wtasnie
do hybrydycznej z natury heterotopii. Konsekwencjg takiej kondycji jest finalne
zniknigcie rodziny, ktore upodobni ja do klanu duchow, swoistego toskanskiego
genius loci. Chociaz pod koniec filmu, po przegranej w teleturnieju, obserwuje-
my przygotowania do przeprowadzki, to ostateczny sposob wyprowadzenia
Gelsominy i jej rodziny ze §wiata przedstawionego bedzie mniej konwencjonal-
ny i postuzy podkresleniu ich obcosci czy wregcz braku racji bytu. Kiedy Gelso
wroci o $wicie z samotnych poszukiwan Martina, zastanie reszt¢ rodziny zwi-
nigtg na wielkim t6zku polowym przed domem. Dziewczyna usigdzie obok
1 patrzac w przestrzen, zacznie gwizdaé tak, jak zwykt to robi¢ Martin, prowo-
kujac krzyk mtodszych siostr: ,,duch!”. Kamera przesunie si¢ za jej spojrzeniem
w strong przywigzanego na podworzu wielbtada, a kiedy zawrdci po swojej osi,
16zko bedzie zupehie puste, a glosy umilkng. Oko kamery przesunie si¢ po
obdrapanych $§cianach domu, obrazie pustym i samotnym, na tle ktérego prze-
chadza si¢ tajemniczy, biaty ptak. Nic nie wskazuje na to, ze ktokolwiek kiedy-
kolwiek tu mieszkat.

W tego rodzaju zabiegu narracyjnym — klamrze zniknigcia — mozna dopa-
trywac si¢ komentarza na temat pustoty i hipokryzji postulatu kultywowania
tradycji, gdy towarzyszy mu jednoczesne ich wyrugowanie: w tym przypadku
za posrednictwem modernizujacych przepisow, ktore prowokuja mieszkancow
regionu do porzucenia dlugo hotubionych intereséw. Wsparcia nie mozna spo-
dziewa¢ si¢ ani od wiladz, ktéore wobec tradycyjnego trybu zycia dziatajg de-
strukcyjnie, ani od mediow, ktore zeruja na folklorystycznym obliczu biedy, po
czym wycofuja si¢ tak szybko i niespodziewanie, jak si¢ pojawiaja. Niczym
heterotopie, o ktoérych pisze Foucault, Ze ,,daja wrazenie czystego i prostego
otwarcia, ale zazwyczaj skrywaja osobliwe wykluczenia™, tak i tutaj przestrzen
wykreowanego na potrzeby teleturnieju, ,,gadzeciarskiego” Necropolis jest tak
naprawdg przestrzenig wykluczenia, poniewaz rodzina Gelsominy nie znajduje
w niej swojego miejsca. Heterotopie bowiem ,,majg za zadanie tworzy¢ prze-
strzen iluzji, ktéra odstania catg realng przestrzen, wszystkie miejsca, miedzy
ktore podzielone jest ludzkie zycie, jako jeszcze bardziej zhudne”!®. Takie tez
wrazenie pozostawiaja po sobie Cuda — mimo realistycznego obrazowania, jest
to w gruncie rzeczy pobyt w przestrzeni heterotopicznej utudy.

% Ibidem, s. 124.
10 Tbidem.
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Cuda Alice Rohrwacher w Swietle teorii heterotopii...

ALICE ROHRWACHER’S THE WONDERS IN THE LIGHT
OF MICHEL FOUCAULT’S THEORY OF HETEROTOPIA

Alice Rohrwacher’s The Wonders (2014) can be seen as an illustration of the term of
heterotopia, as coined by Michel Foucault in the 1960s. Thus, it constitutes, next to such
films, as Lost in Translation (2003), Taxi Teheran (2014) or Victoria (2015), yet another
proof that heterotopia is one of the most prominent ideas used in the contemporary
cinema to represent postmodern space in a globalized world. Heterotopia in The Wonders
concerns both the temporal level as well as the relation of reality to its media image.
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