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0 ekfrazie w Kartkach z podroézy
Jozefa Ignacego Kraszewskiego.
Préba syntezy

STRESZCZENIE

Artykut dotyczy problemu obecnosci ekfrazy w Kartkach z podrézy J6zefa Ignacego
Kraszewskiego. Pierwsza cze$¢ pracy poswiecona zostata problematyce statusu ekfra-
zy oraz okresleniu okoliczno$ci powstania analizowanego utworu. Kluczowa cze$¢ ar-
tykutu stanowi prébe ukazania réznorodnych sposobéw komponowania ekfraz, kté-
re zastosowatl Kraszewski. Analiza wybranych przyktadéw ekfraz prozatorskich po-
zwala wskaza¢ na istotne cechy narracji pisarza dotyczacej dziet sztuki malarskiej,
rzezbiarskiej oraz architektonicznej. Artykut podejmuje réwniez problem zsubiekty-
wizowanego odbioru sztuki przez podmiot autorski w Kartkach z podrdzy oraz zja-
wiska ,ucieczki od ekfrazy” w zapiskach Kraszewskiego.

SLOWA KLUCZOWE

ekfraza, grand tour, korespondencja sztuk, dziennik podrézy

Kartki z podrézy powstaty jako rezultat kilku podrézy na Zachdéd, ktére Jozef
Ignacy Kraszewski odbyt w latach 1858-18641. Europejskie wojaze miaty
Scisty zwiazek z zainteresowaniami pisarza i jego dziatalnos$cig jako histo-
ryka sztuki. Kraszewski podkreslat, ze ich najwazniejszym celem byto uzu-
pelnienie badan nad sztuka (ktoére prowadzit od czaséw studidw), zwigza-

1 Podtytut Kartek z podrézy: 1858-1864 okresla ramy czasowe europejskich wojazy
pisarza. Pawet Hertz podkresla donioste znaczenie wyprawy Kraszewskiego z 1858 roku,
ktoéra stanowi ,,0$ tematyczng” analizowanego tekstu. Ponadto w Kartkach z podrézy znaj-
duje wyraz autorskie doSwiadczenie emigracji.
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nych z przygotowaniem Ikonotheki - encyklopedii wiedzy o sztuce i polskich
artystach na tle europejskim?. Pisarz expressis verbis wyznawat:

Jednym z celéw mojej podrézy byto dopelnienie po kilkakro¢ w ciagu zycia przed-
siebranych i rzucanych studiéw tyczacych sie dziejéow sztuki w ogoéle, a szczegblniej
stosunku ich do historii sztuki krajowej. Zwrdécitem sie wiec tam naprzéd, gdzie wi-
dzeniem dawnych zabytkéw mogtem sie nasycié¢ i nauczy¢3.

Autorski zamiar znajduje odzwierciedlenie w tresci Kartek z podrézy -
utwor zawiera liczne opisy dziel malarskich, rzeZbiarskich czy architekto-
nicznych, ktére pisarz ujrzat podczas podrézy po Europie. Uzasadnione wy-
daje sie zatem podjecie problemu obecno$ci ekfrazy oraz jej form i odmian
w analizowanym tekscie. Nie nalezy jednak rozwaza¢ tej kwestii bez zwro-
cenia uwagi na status ekfrazy, poniewaz rozumienie tego pojecia skupia
wspbliczesnie rozmaite podejscia naukowe. Cze$¢ badaczy (miedzy innymi
Janusz Stawinski, Aneta Grodecka) okresla mianem ekfrazy utwor poetycki
bedacy opisem dziet sztuki malarskiej. Z kolei inne stanowisko (przyjmo-
wane na przyktad przez Michata P. Markowskiego, Pawta Goglera, Adama
Dziadka czy Matgorzate Czerminskg) zaklada szerokie rozumienie tego ga-
tunku. Na potrzeby analizy Kartek z podrézy przyjmujemy szczegdtowa defi-
nicje ekfrazy sformutowang przez Pawta Goglera:

[...] ekfraza jest to utwor lub fragment utworu (poetyckiego, prozatorskiego, drama-
tycznego), bedacy doktadnym, ozdobnym opisem lub zawierajacg elementy opisu in-
terpretacja (przetworzeniem, transpozycja) dziet sztuki malarskiej (rzezbiarskiej,
architektonicznej, fotograficznej), ktére to dzieto moze istnie¢ badz nie istniec¢+.

Uznanie waskiego rozumienia ekfrazy w odniesieniu do analizowanego
utworu bytoby nadmiernym uproszczeniem. Nie ulega watpliwosci, Ze chociaz
Kraszewski poswiecit zdecydowanie najwiecej miejsca opisom dziet sztuki
malarskiej, to rownie istotne wydaja sie deskrypcje rzezb oraz budowli.

2 D. Rzepecka, Podroz jako weryfikacja — Kartki z podrézy Jozefa Ignacego Kraszew-
skiego, [w:] Podréz i literatura. 1864-1914, red. E. Thnatowicz, Warszawa 2008, s. 108.
Ostatecznie Ikonotheka. Zbiér notat o sztuce i artystach w Polsce nie zostata ukonczona.
W pi$mie ,Teka Wilenska” w 1858 roku ukazaly sie jedynie jej fragmenty. Zob. W. Danek,
Jozef Ignacy Kraszewski, Warszawa 1973, s. 301. Nalezy podkresli¢, Zze poznanie sztuki
europejskiej nie stanowito jedynego celu podrézy Kraszewskiego - pisarz wielokrotnie
w zapiskach akcentowat takze inne zamierzenia zwigzane z europejskim wojazami, jed-
nak w niniejszym szkicu koncentrujemy sie jedynie na wybranym aspekcie Kartek z po-
drozy.

3]. 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, Warszawa 1977, s. 105.

4 P. Gogler, Ktopoty z ekfrazg, ,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3, s. 141.
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Opis dziel sztuki malarskiej i rzezbiarskiej

Kraszewski najczesciej werbalizuje wyglad dzieta malarskiego za pomoca
opisu zawierajacego podstawowe informacje na temat techniki wykonania
obrazu oraz tego, co zostato na nim ukazane. Przyktadowo, podczas zwie-
dzania Accademii di Belle Arti pisarz notuje:

Wprost stad wychodzi sie do gtéwnej Sali, ktorej przyswieca perta muzeum - Assunta
Tycjana. Historia tego stawnego dzi$ obrazu, ktéry przed niewielg laty zostat odkry-
tym, uczy dobrze zmiennosci rzeczy ludzkich. Tycjan malowat go do kosciota Panny
Marii dei Frari, ale umieszczony w ottarzu przyciemnionym, okopcony §wiecami, nie
zwracat tam uwagi. Cicognara, domyslajac sie wysokiej warto$ci tego ptétna, rozpa-
trzywszy bacznie, zamienit je na §wiezy obraz i przyniést do Muzeum. Nie mozna za-
przeczy¢ wielkich pieknosci tej $wietnej kompozycji, silnego kolorytu, wielkiego Zy-
cia i wspaniato$ci, ale nie jest to obraz religijny, ktéry by wielkie mégt uczynic¢ wra-
zenie na duszy. NajSwietsza Panna, posta¢ wielkiego wdzieku i pieknego rysunku, jest
jeszcze ziemska dziewica, a nie wniebowzietym i ubtogostawionym duchem kroélo-
wej aniotéw, nie stracita nic z barw ziemskich i zycia ludzkiego. Twarz jej rozpro-
mieniona raczej ziemskie wesele, niz zachwyt niebianski wyraza. Postacie apostotéw
ugrupowane nizej sg przepyszne, ale uktadowi ich na jednej linii mozna by zarzucié¢
brak fantazji, szcze$liwszego wymagajac uktadu. [...] Ze jednak technika obrazu zale-
ca go mtodym artystom, tysigce z niego robi sie kopijs.

Przywotana ekfraza ujawnia istotne cechy narracji Kraszewskiego o dzie-
tach malarskich. Pisarz zgodnie z wyznacznikami formy gatunkowej poprze-
dza szczeg6towy opis malowidta szeregiem oznak metajezykowych®, ktére
bezposrednio odnoszg sie do oglagdanego obrazu - zapisuje informacje o tytu-
le, autorze, dziejach recepcji, okolicznosciach powstania dzieta oraz jego loka-
lizacji’. Znamienne, Ze Kraszewski udostepnia te dane precyzyjnie i wprost
- nie apeluje do wiedzy czytelnika, dlatego ekfraza peini funkcje identyfika-

5]. 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 150-151.

6 Adam Dziadek podkresla, ze obecnos¢ wyraznych ,wyznacznikéw metajezykowych”
stanowi warunek konieczny uznania danego tekstu literackiego za ekfraze. Zob. A. Dzia-
dek, Problem ,ekphrasis” - dwa ,Widoki Delft” (Adam Czerniawski i Adam Zagajewski),
,Teksty Drugie” 2000, nr 4, s. 146. Opisy dziet sztuki zawarte w Kartkach z podrézy niemal
zawsze zawieraja te wyznaczniki, niemniej mozna wskaza¢ réwniez fragmenty, ktore sa
ich pozbawione (zob. m.in. ]. I. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864,t. 1, op. cit, s. 306).

7 Informacje na temat galerii, w ktérych znajdujg sie opisywane dziela, to wazny ele-
ment ekfraz komponowanych przez Kraszewskiego. Mimo Ze przywotany cytat nie za-
wiera takiej wzmianki, nalezy zaznaczy¢, iz stanowi on fragment wiekszej catosci, po-
Swieconej relacji ze zwiedzania Accademii di Belle Arti. Czytelnik podczas lektury Kartek
z podrézy otrzymuje zatem informacje na temat lokalizacji tego dzieta.
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cyjngs. Kolejne fragmenty stanowig deskrypcje $wiata przedstawionego ob-
razu. Opis zawiera oznaczniki (autor przypisuje ogladanemu dzietu dodat-
kowa ,tres¢” - ,perta muzeum” oznacza dzieto warte zobaczenia) oraz za-
imki deiktyczne. Wydaje sie to szczegoélnie istotne, poniewaz obecno$¢ tych
element6éw z jednej strony organizuje sposéb percepcji dzieta przez czytel-
nika, z drugiej za$ $wiadczy o wyborze dokonanym przez Kraszewskiego,
ktéry wskazuje na to, co odbiorca powinien zobaczy¢, nie tworzy wiec opisu
catego obrazu. Ponadto deskrypcja dzieta taczy sie z opinig narratora na
temat ogladanego ptétna. Przywotany cytat swiadczy rowniez o wspétist-
nieniu w Kartkach z podrézy ekfrazy informacyjnej (ktdérej celem jest pre-
zentacja obrazu poprzez opis i wyjasnienie znakéw malarskich) z ekfrazg
ekstatyczng (zapisem subiektywnych doswiadczen percepcyjnych)®. Zapiski
Kraszewskiego na temat dziet sztuki malarskiej zazwyczaj rozpoczyna teo-
retyczny wstep - zbiér podstawowych informacji na temat danego obrazu,
ktére nie sa dostepne w samym akcie percepcji (miedzy innymi historia ogla-
danego malowidta, technika wykonania, stan techniczny czy dzieje recep-
cji), a Swiadcza o rozlegtej wiedzy autora na temat sztuki europejskiej:

Zakonnicy klasztoru S. Maria della Grazie zazadali od Leonarda Wieczerzy. Wprzdody
juz jedna $ciane calg freskiem wystawujacym Ukrzyzowanie okryt Donatus Montor-
fanus, przeciwlegly jej mur dano Leonardowi. Dodac potrzeba, iz gmach, a refektarz
szczego6lniej, sa zbudowane w miejscu wilgotnym; malarz précz tego chciat sprébo-
wacé na murze nie al fresco, ale sposobem nowym obraz malowac¢ olejno. Stworzyw-
szy jedna z najdoskonalszych kompozycji, poddat ja losom nieszczesnej probie. Praw-
dopodobnie we dwa lata po ukonczeniu Wieczerzy powddz zatopita budowy i podda-
fa $wieza robote wptywowo wilgoci; pobliska kuchnia za $ciang osuszata jedna jej
strone, zostawujac druga na tup powolnego rozktadu. [...] Szczesciem nim sie skoru-
pa muru osypywac zaczeta, Vespino w 1612 zrobit kopie wierna, wspomagajac sie
kartonami Leonarda [...] gdy juz obraz wiele byt nadwyrezony, poczeto to restauro-
wac; a restaurowat nie jeden Swietokradca ale kilky, jeden po drugim co lata
kilkadziesigt. Potem jeszcze przyszty powodzie, wilgocie, kleski i nierychto jako$ po-
szanowano nieszczesliwie reszty zabezpieczajac refektarza od dalszych profan a-
cji.[...] Posadzam, Ze ten co pilnuje z w t o k Wieczerzy, trzyma ja w dzierzawie...10

8 Przyjmujemy koncepcje podstawowych funkcji realizowanych przez ekfraze autor-
stwa Valerie Robillard. Badaczka wylicza trzy gléwne funkcje tej formy gatunkowej (re-
prezentacji, identyfikacji i kulturowg). Zob. R. Sendyka, Esej i ekfraza (Herbert - Bierikow-
ska - Biericzyk), ,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3, s. 45.

9 Okreslenia ,ekfraza informacyjna” i ,ekfraza ekstatyczna” zapozyczamy z pracy Anety
Grodeckiej. Zob. A. Grodecka, Wiersze o obrazach. Studium z dziejow ekfrazy, Poznan 2009,
s. 33.

10]. I. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 203-204 [podkr. wt.].
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Informacje na temat ogladanego dzieta sztuki stanowig czesto punkt
wyj$cia wlasciwego opisu (mozliwy jest rowniez odmienny uktad - Kraszew-
ski niejednokrotnie najpierw dokonuje deskrypcji i dopiero w zakonczeniu
umieszcza informacje o tytule, autorze oraz historii opisywanego dzieta)!.
Na marginesie warto zaznaczy¢, ze w Kartkach z podrézy dzieto sztuki pod-
lega czesto procesowi personifikacji, obraz ma ,ciato”12, co sugeruje jego
szczegblng warto$¢ dla podréznika. Ponadto przywotany fragment $wiad-
czy o istotnym znaczeniu metaforyki religijnej - restauracja Wieczerzy jest
przez Kraszewskiego utozsamiana z aktem profanacji.

Opis $wiata przedstawionego obrazu przynosi najczesSciej informacje na
temat techniki (stylu, tonacji, kolorystyki) wykonania dzieta. We fragmencie
dotyczacym obrazu Fra Angelica Swiety rozdajgcy ubogim jatmuzne czytamy:

[...] $wiety naucza lud. W grupie kobiet, ktére go stuchajg, jest jedna trzymajgca dzie-
cie tak zastuchana, iz obawia¢ sie trzeba, aby go nie upuscita, druga z zatamanymi
rekami, przejeta, trzecia, ktéra je sktada z uczuciem do modlitwy, czwarta najobojet-
niejsza, prawie roztargniona, a juz pochwycona jednak urokiem stowa Bozego!3.

Przywotany cytat wskazuje réwniez na istotne cechy narracji Kraszew-
skiego dotyczacej dziet sztuki. Autor nie zawsze prezentuje czytelnikowi
szczegb6towy opis obserwowanego dzieta, niekiedy ogranicza sie jedynie do
wyliczenia i krétkiego przestawienia postaci ukazanych na obrazie. Warto
zwrdci¢ uwage na uksztattowanie jezykowe przywotanej ekfrazy - opis za-
wiera formy czasu terazniejszego, co odsyta do modelu klasycznej ekfrazy.
Dobrawa Lisak-Gebala tak objasnia znaczenie jezyka opisu:

[...] ,ozywieniu” [dzieta sztuki wizualnej] sprzyja¢ ma uzycie unaoczniajacej formy
czasu terazniejszego, potraktowanie przestrzeni nie jako dwuwymiarowej ptaszczy-
zny malowidta, lecz jako autonomicznego Swiata obdarzonego gtebia, szerokoscia
i wysokoscia, czyli jak przestrzeni podobnej do tej, ktéra poznajemy w naszym co-
dziennym, cielesnym do$wiadczeniul4.

11 Zob. m.in. ibidem, s. 447.

12 We fragmencie dotyczacym Wieczerzy czytamy réowniez, ze dzieto ,wota” podroz-
nika. Zob. ibidem, s. 292. Kraszewski wykazywat duze zainteresowanie malarskimi re-
alizacjami tematu Ostatniej Wieczerzy. W tym miejscu jedynie sygnalizujemy ten pro-
blem. Szczegétowo rozwija go Piotr Chlebowski - zob. P. Chlebowski, Spotkania jozefa
Ignacego Kraszewskiego z ,Ostatniq Wieczerzq”, czyli trzy epizody z wtoskiej podrézy, [w:]
Kraszewski i nowozytnos$¢: studia, red. A. Janicka, K. Czajkowski, P. Kucinski, Biatystok
2014-2015, s. 59-75.

13]. 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 455.

14 D. Lisak-Gebala, ,Energia” metafor w ekfrazach eseistycznych, ,Pamietnik Literacki”
2011, nr 2, s. 140.
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Wydaje sie, Ze obserwacje badaczki znajduja potwierdzenie w przywo-
tanym fragmencie utworu - autor dazy do ,0zywienia” Swiata przedstawio-
nego malowidta. Trzeba jednak uczyni¢ pewne istotne zastrzezenie: niejed-
nokrotnie w Kartkach z podrézy teoretyczny wstep, ktory poprzedza wtia-
Sciwy opis dzieta, okazuje sie bardziej rozbudowany niz sama ekfraza. Inte-
resujacym przykladem takiego sposobu werbalizowania wygladu dzieta ma-
larskiego jest fragment dotyczacy obrazéw o tematyce historycznej:

Jednymi z pierwszych kart, ktére uderzaja wchodzacych, sa obrazy przedstawiajace
widoki Neapolu w czasach moru i rozruchdéw, z ktérych stawne powstato imie nie-
szczeSliwego Masaniello (Tommaso Aniello), wodza lazaronéw. S3 one malowane
przez Micco Spadaro i nie pod wzgledem sztuki, ale jako historyczne zabytki silne
obudzaja zajecie. Oto w kilku stowach historia owego wodza ludu, ktéry chwilowego
zwyciestwa bez zawrotu gtowy znie$¢ nie umiat. W r. 1647, za panowania Filipa IV,
Neapol pod zarzadem ksiecia d’Arcos w najsmutniejszym znajdowat sie potozeniu. [...]15
Do tych wypadkdw ilustracjg ciekawg sa trzy obrazy Micco Spadaro. Pierwszy z nich
wystawia Plac del Mercato, ttumami ludu przepemiony (r. 1647). W lewo w gtebi po-
kazuje sie Masaniello w ubiorze lazarona, z krzyzem w reku, zdajacy sie przemawiac
do ludu i budzi¢ go do oporu. W posrodku wida¢ obalony posag wicekréla, a u jego
podnéza we dwa rzedy lezgce gltowy $cietych pandw, dalej szubienica i kota, i ttusz-
cze, ktéra spragniona krwi uraga sie ofiarom swoim. Na pierwszym planie zbiegowi-
sko tupiezcow, zabodjstwa, rzez. Tu wodz pospdlstwa ukazuje sie juz jako tryumfator
na przepysznym koniu bialym, ubrany w szaty bogate, ztotem i srebrem szyte, z gtowa
okryta tokiem aksamitnym pgsowym z piérem biatym, na piersiach majac zawieszo-
ny obrazek Najswietszej Panny Karmelu, wedle obyczaju ludu. Ttumy biegna za nim
w uniesieniu. Na drugiem obrazie z r. 1648 wszystko sie zmienia. Don Juan Austriac-
ki wjezdza zwyciesko do miasta na ten sam Plac del Mercato, w towarzystwie arcybi-
skupa Neapolu, kardynata Filomarini i wielu moznych panéw. W gtebi wida¢ w tym
samym miejscu, gdzie lezaty gtowy Scietych szlachty i panéw, upadte teraz gltowy
przywédcéw thumu i chwilowych zwyciezcow. Jakby dla dopeinienia tych dwéch
scen, nastepuje trzecia, z r. 1656, ktéra by mozna nazwac palcem Bozym. Okropny
obraz rozwija sie przed oczyma patrzacego, mor straszliwy niszczy miasto, trupami
zalega Plac Mercatello, ziemia zastana nimi. Wpos$rdéd stoséw tych malarz umiescit
dziecie Zywe, ssace pier$ matki skostniala. W posrodku prefekt miasta otoczony or-
szakiem licznym daje rozkazy, ktore sie zdajg bezsilne. Wozy leza potamane pod cie-
zarem trupow, ktére wywozi¢ miano; wida¢ kaptana przygotowujacego na $mier¢ ko-
najacychle.

Przywotany cytat Swiadczy o zaburzeniu proporcji miedzy opisem obra-
z6w a relacja na temat historii Neapolu. Mimo istotnego przesuniecia akcen-
tow rozpatrujemy ten fragment jako przyktad ekfrazy, poniewaz jak zauwaza

15 W pominietym fragmencie Kraszewski szczegétowo opisuje wydarzenia zwiazane
z rewolta w Neapoluy, na czele ktérej stangt Masaniello.
16 . 1. Kraszewski, Kartki z podrozy. 1858-1864, t. 2, Warszawa 1977, s. 109-112.
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Adam Dziadek: ,przeczytanie i napisanie obrazu bez kontekstéw, dostarczo-
nych m.in. przez historie i krytyke sztuki, jest w niektérych wypadkach nie-
petne. Oderwanie obrazu od historii prowadzi do czeSciowego wypaczenia
ukrytych w nim senséw”17. Wydaje sie, ze przywotany cytat stanowi przy-
ktad opisu, ktéry bytby niezrozumiaty dla czytelnika bez wprowadzenia
szerokiego kontekstu. Warto tez zwréci¢ uwage (za Chlebowskim) na inny
staty element ekfraz zawartych w Kartkach z podrdzy:

Kraszewski ma §wiadomo$¢ usytuowania dzieta sztuki w okre$lonym kontekscie —
w przestrzeni architektonicznej, w sgsiedztwie innych dziet np. w muzeum czy w ko-
Sciele. [...] Gdy tylko interesuje sie jakim$ obiektem dogtebniej, stara sie niemal zaw-
sze ukaza¢ go w relacji do najblizZszego otoczenia, co ma wplyw na jego sens i zna-
czenie, na sposob i sytuacje odbioru?s.

[stotnie, Kraszewski czesto zwraca baczng uwage na otoczenie ogladane-
go obrazu (w tym kontekscie szczegdlnego znaczenia nabieraja krytyczne
oceny sposobu organizacji europejskich muzedw i galerii sztuk, ktére niejed-
nokrotnie wyrazat pisarz), co wiecej - wprost podkre$la, Ze obszar, w ktérym
funkcjonuje dany obraz, determinuje sposéb jego percepcji. Przyktadowo,
we fragmencie dotyczacym dzieta Madonna Della Seggiola Santiego czyta-
my: ,Jest to przecudne, jest jenialne, ale nie natchnione wiara. Jak w obrazie
mitologicznym wymagamy fantazji, tak tu pozna¢ mamy prawo ducha reli-
gijnego. W galerii jest to perta, w kos$ciele bytaby roztargnieniem”1°.

Dotychczasowe uwagi dotyczace deskrypcji dziet malarskich znajduja po-
twierdzenie réwniez we fragmentach, ktore stanowig opis rzezb. Kraszewski
relacjonuje historie powstania ogladanego posagu, a nastepnie opisuje jego
wyglad. Podczas zwiedzania Wenecji zwraca uwage na tamtejsze dzieta sztu-
ki rzeZbiarskiej:

W XIV wieku na jednej z kolumn rézowego granitu ustawiono posag 6wczesnego pa-
trona Rzeczypospolitej, $wietego Teodora, z krokodylem. Druga szara kolumna dzwiga
lwa $wietego Marka, odlanego z brazu, trzymajacego ksiege Ewangelii i wskazujace-
g0 W niej wyrazy tyczace sie nowego patrona Wenecji20.

Warto jednoczes$nie podkresli¢ zréznicowanie ekfraz skomponowanych
przez Kraszewskiego - obok rozbudowanych deskrypcji (bogatych w szcze-

17 A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspét-
czesnej, Katowice 2011, s. 20.

18 P, Chlebowski, op. cit., s. 64.

191, 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 304.

20 Ibidem, s. 87.
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gbty, niekiedy kilkustronicowych) mozna wskaza¢ przyktady tak zwanych
mikroekfraz2! - stanowig one ogdlny i skrétowy opis danego artefaktu.

Nie ulega watpliwosci, ze Kraszewski na ogét dazy do stworzenia szczeg6-
towych opiséw ogladanych dziet sztuki, ktére niemal zawsze potaczone s3
z interpretacja. Czytelnik podczas lektury Kartek z podrézy moze uzyskaé
wiedze nie tylko o wygladzie opisywanego dzieta sztuki malarskiej lub rzez-
biarskiej, ale rowniez na temat jego genezy czy dziejow recepcji.

Opis dziel sztuki architektonicznej

Przyjete przez nas szerokie rozumienie ekfrazy sktania do podjecia problemu
opisu dziet sztuki architektonicznej w Kartkach z podrézy (na marginesie
warto zaznaczy¢, ze Kraszewski przypisywat ré6wniez budowlom status ,,po-
mnikéw sztuki” i ,dziet sztuki”?2). Pisarz podczas europejskich wojazy zwra-
ca szczegblng uwage na budynki o charakterze sakralnym - zwiedza liczne
Swiagtynie (zar6wno poganskie, jak i chrze$cijanskie), co potgczone jest cze-
sto z aktem deskrypcji. Warto spojrze¢ na ten problem przy uwzglednieniu
szerszej perspektywy. Bozena Witosz tak objasnia zwigzek relacji z podroézy
oraz ekfrazy:

Opisy budowli sg od poczatku obecne w piSmiennictwie podrézniczym, zwtaszcza
w tekstach uzytkowych, bez wzgledu na ich szczegétowe przyporzadkowania gatun-
kowe i dyskursywne. Ekfrazy, gtéwnie $wiatyn, w niektérych gatunkach niefikcjonal-
nych odznaczajg sie statym zestawem elementéw, ich parametryczng charakterystyka
[...] oraz niezmiennoscia uktadu kompozycyjnego?23.

Zasadne wydaje sie pytanie o to, czy w opisach budowli w Kartkach z po-
drézy mozna wskazac pewne ,state zestawy elementéw”, o ktorych pisze Wi-
tosz. OdpowiedZ na nie wymaga poczynienia pewnych zastrzezen - na pod-
stawie lektury cato$ci utworu mozna stwierdzi¢, ze Kraszewski, tworzac ekfra-
zy dziet sztuki architektonicznej, niemal zawsze rozpoczyna od deskrypcji
wygladu ,zewnetrznego” konkretnej budowli, a jego uzupelnieniem jest opis
wnetrza obiektu, co ujawnia dazenie pisarza do cato$ciowego ukazania czy-
telnikowi zwiedzanych miejsc:

21 Przyjmujemy to pojecie za Roma Sendyka (op. cit,, s. 42). Zob. m.in. J. I. Kraszewski,
Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 284-288.

22 Zob. m.in. opis Il Duomo w: ibidem, s. 202-203.

23 B. Witosz, Ekfraza w tekscie uzytkowym - w perspektywie genologicznej i dyskursyw-
nej, , Teksty Drugie” 2009, nr 1,s. 119.
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AleSmy [...] pospieszali pedem zdyszani do §wigtyni, do Duomo. Nim je opiszemy tak,
jako sie ono nam przedstawiato, i powiemy jakie na nas uczynito wrazenie, stéwko
naprzéd o budowie i dziejach $wiatyni; przygotuje ono najlepiej do widzenia jej. Ten
kosciot, jeden z najwspanialszych, najstynniejszych i najpowszechniej z wizerunkéw
znany, poczat sie budowac¢ w r. 1386 wskutek slubu uczynionego przez Jana Galeasa
Visconti, ksigzecia Mediolanu. Caty wzniesiony jest z biatego marmuru. [...] Nie moz-
na powiedzie¢, zeby byt do dzi$ dnia skonczony, gdyz przyozdabiajgce go posagi jesz-
cze przybywaja i zewnatrz ciagle sie wypeinia i ukwieca, juz i tak do zbytku kwieci-
sto-gotycka rozrosta budowa, ktdrej gtéwna facjata wszakze, rysunku Pellegrini, jest
niby klasyczna. [...] Wewnatrz wszedtszy, kosciét przedstawia sie powaznym, wiel-
kim nieco nagim po tej rozpuscie, z jaka z wierzchu jest ozdobiony; grube stupy pod-
trzymujgce sklepienia i poréwnanie wrazenia, jakie czyni zewnetrzna fizjognomia
Z wnetrzem, czynig je prawie niskim. [...] Zewnatrz marmur wystrzygany, wyciety
delikatnie, tu tudzace tylko malowanie24.

Przywotany fragment $wiadczy o dazeniu pisarza do doktadnego zwer-
balizowania wygladu $wiatyni - deklaruje on, ze chce da¢ czytelnikowi ,wy-
obrazenie” Il Duomo i jej otoczenia. Podobnie jak w przypadku ekfraz dziet
malarskich, Kraszewski réwniez przy opisie konkretnych budynkéw dazy do
prezentacji obiektu przez opis, jednocze$nie utrwalajgc wtasne doswiad-
czenia percepcyjne i opinie. Ponadto autor podkresla szczegélny status opi-
sywanego dzieta sztuki architektonicznej - $wiadczy o tym nagromadzenie
przymiotnikéw w stopniu najwyzszym. Kraszewski nie przedstawia doktad-
nych informacji dotyczacych rozmiaru obiektu?s, ale umieszcza dane odno-
szgce sie do procesu budowy $wiatyni. Przywotana relacja zawiera jedynie
syntetyczne wiadomosci na temat artefaktéw, ktére znajdujg sie we wne-
trzu $wiatyni, mozna jednak wskaza¢ fragmenty tekstu, ktére stanowia przy-
ktad ,podwdjnej ekfrazy” - kontaminacji deskrypcji dzieta sztuki architek-
tonicznej z opisem obrazu lub rzezby?6.

24 . 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit., s. 200-201.

25 Taka strategia narracyjna budzi skojarzenia z XVII-wiecznym podrézopisarstwem
uzytkowym, ktére obfitowato w dane odnoszace sie do ilosci i jako$ci, co miato, jak pod-
kresla A. Wieczorkiewicz, uwiarygodni¢ relacje z podroézy. Zob. A. Wieczorkiewicz, Ape-
tyt turysty. O doswiadczaniu Swiata w podrézy, Krakéw 2008, s. 131.

26 Zob. fragment dotyczacy kosciota $w. Marka (J. I. Kraszewski, Kartki z podrézy.
1858-1864, t. 1, op. cit, s. 127-132). Opis swiatyni przechodzi plynnie w deskrypcje
dziet sztuki, ktdre spostrzega autor podczas jej zwiedzania. Okazuje sie zatem, ze ekfraza
stanowi nieodtaczny element relacji Kraszewskiego, co wynika z jednej strony z indywi-
dualnych zainteresowan pisarza sztuka europejska, z drugiej za$ jest niejako wpisane
w tradycje podrézopisarstwa.
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Synekdocha i kontaminacja%? w ekfrazach Kraszewskiego

Podejmujac problem ekfrazy w Kartkach z podrézy, nalezy zwréci¢ uwage
na kwestie synekdochy?8. Mimo ze Kraszewski opisuje konkretny artefakt,
niejednokrotnie kieruje uwage czytelnika takze ku catoSciowej charaktery-
styce twdérczos$ci danego artysty, epoki lub szkoty. Przyktadowo we fragmen-
cie dotyczacym zwiedzenia pracowni Kossaka czytamy:

Ani kto inny mégtby sie porwac na Mohorta stado, aby go otéwkiem powtérzy¢, co
Pol stowy, scharakteryzowaé kazdego z tych ulubieficow starego Zoinierza, da¢ im
zycie i ruchy swobodne. Ten opis stada natchnat juz niejednego rysownika, ale tylko
Kossak stangt na réwni z poeta. Zna on konie i umie kazdemu z nich nada¢ typ indy-
widualny, fizjognomia, wyraz odrebny i charakter. Byta ta najlepiej dowodzaca tego
druga akwarela wystawujacg trzy u stupa wigzane konie, wedle starego obyczaju,
panskiego bachmata, szlacheckiego stepaka i chtopska szkape. [...] Kossak urodzit sie
zna¢ na akwareliste, maluje on tadnie, bardzo olejno, lecz nigdy tak swobodnym nie
jest, tak sobg jak w tym najtrudniejszym sposobie malowania, ktéry sie akwarelg
zowie. Sprawia to natura artysty, ktéry ma rzut pewny, $miaty, nie potrzebujacy tych
tatwych poprawek, ktdre olejne malowania dopuszcza. [...] Akwarele olbrzymich roz-
miaréw tworzy z tatwos$ci nadzwyczajna, pedzel to szeroki, rysunek $miaty, pociag
pewny, reka mistrzowska?29.

Przywotany fragment jest przykladem synekdochy ,cze$¢ za cato$¢” - Kra-
szewski przywotuje jeden obraz, by na jego podstawie odda¢ cechy charak-
terystyczne ,catej” poetyki tworczosci Kossaka. Innym $wiadectwem zasto-
sowania przez pisarza tej figury retorycznej jest deskrypcja rzezby Wenus,
ktéra w opinii pisarza reprezentuje cechy charakterystyczne rzezby staro-
zytnej:

[...] Wenus zwana kapitolinska, doskonale dochowana, bo jg znaleziono zamurowang
w Suburra. [...] Dziwna rzecz, iz starozytni dziewictwa prawie wyrazi¢ nie umieli, dzie-

27 Przyjmujemy koncepcje obrazu jako przedmiotu odniesienia autorstwa P. Goglera.
Badacz zaktada, Ze istnieja trzy sposoby nawigzania do malarstwa: 1) do dzieta konkret-
nego, 2) ,do styly, ale jako kontaminacja wielu obrazéw jednego artysty, szkoty, kierunku
w malarstwie” oraz 3) ,nawigzanie do dzieta fikcyjnego”. Zob. P. Gogler, op. cit,, s. 145-
146. Nawigzujemy do pogladéw Goglera majgc $wiadomos¢, ze zostaty one wypracowane
na gruncie badan nad ekfraza poetycka, niemniej wnioski badacza wydaja sie szczegél-
nie interesujace i pomocne podczas analizy Kartek z podrézy.

28 Obecno$¢ tych figur retorycznych budzi skojarzenia z antyczna tradycja ekfrazy.
Na ten temat pisze: M. P. Markowski, Ekphrasis: uwagi bibliograficzne z dotqczeniem krét-
kiego komentarza, ,Pamietnik Literacki” 1999, nr 90, s. 229-236.

29]. 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 2, op. cit,, s. 316.
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ci ich nawet juz wygladaja na dorostych cztowieczkéw, starta majg z czota niewin-
nos¢, a zasiang lubiezno$¢30.

W Kartkach z podréZzy mozna dostrzec réwniez inny sposéb odniesienia
do dzieta sztuki - nawigzanie do stylu poprzez kontaminacje wielu obrazéw
jednej szkoty czy kierunku w malarstwie. Kraszewski podczas zwiedzania
katakumb $§w. Agnieszki zapisuje:

Obrazy majace zwigzek z dogmatem Zmartwychwstania rownie sa dawne w katakom-
bach; takim jest wieloryb wyrzucajacy z paszczy Jonasza, ktéry wyobraza otchtan
oddajaca niebu i zyciu dusze okupione, Daniel miedzy lwami (wybawienie od $mierci),
wskrzeszenie Lazarza. Znajdujemy tu takze Noego, do ktérego gotab leci z r6zdzka
oliwng, symbol chrztu, ktéry nas zyciu nowemu powraca. Wyobrazenie rybaka tapia-
cego ryby (symbol postannictwa apostotéw), Mojzesza rézdzka Zrédto dobywajacego
ze skatly sg takze (osobliwe ostatnie) bardzo zwyczajowe w katakumbach. [...] Co do
sposobu malowania i wykonania, nie mozna sie nawet spodziewa¢ po nich, by do-
skonatymi byty, zdajac sobie sprawe z trudnosci, ktére towarzyszyty ozdobieniu pod-
ziemidow. Wszakze wiele z tych figur maja urocza prostote. Sa to nie typy, ale charak-
tery, nie obrazy, ale symbole, hieroglify, znaki i sadzi¢ je tylko jakie takie powinni-
$my. Malarze mysli pisali, a nie przestawali przedmiotows31.

Pisarz rezygnuje z doktadnego opisu poszczegdlnych dziet, ale dazy do
budowania syntezy dotyczacej sztuki katakumbowej, dlatego zwraca uwage
na elementy $wiata przedstawionego oraz rozpowszechnione motywy, kté-
re najczesciej wystepujg w dzietach wczesnochrzescijaniskich32. Przywotany
fragment stanowi zatem przyktad synekdochy totum pro parte.

Podejmujac problem ekfraz w Kartkach z podrézy, warto podkresli¢, ze
w tym utworze nie znajdzie czytelnik nawigzan do dziet fikcyjnych, bedgcych
wylacznie kreacja pisarza33. Mozna wskaza¢ przyktady, ktére swiadcza, Ze
Kraszewski btednie identyfikuje autora konkretnego dzieta, lecz sa to zde-
cydowanie nieliczne przypadki.

30 ]. I. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 422.

31 Ibidem, s. 441-442.

32 Na temat znaczenia kategorii unaocznienia w sztuce chrzescijanskiej zob. A. Gorz-
kowski, , Ut pictura verba...”: zagadnienie unaocznienia w retoryce starozytnej i wczesno-
nowozytnej, ,Pamietnik Literacki” 2001, nr 2, s. 42.

33 P. Gogler podkresla, ze wsrdd badaczy przewaza tendencja, by uznawac za ekfraze
roéwniez nawigzanie do dzieta fikcyjnego. Zob. P. Gogler, op. cit,, s. 146.
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Inne sposoby komponowania ekfraz

Dotychczasowa analiza $wiadczy o tym, ze Kraszewski bardzo czesto kom-
ponowat ekfrazy za pomoca opisu. Taka strategia pisarska nie stanowi novum
i jest niejako naturalnym wyznacznikiem tej formy gatunkowej. Jak zauwa-
za Bozena Witosz: , Ekfraza jest ztozonym gatunkiem wypowiedzi, jednakze
jej uprzywilejowanym i czesto dominujgcym komponentem formalnym jest
opis”34. Zasadne wydaje sie zatem zwrdcenie uwagi na inne sposoby werba-
lizowania wygladu dzieta sztuki, ktéore mozna odnaleZ¢ na kartach analizo-
wanego utworu.Szczegolnie interesujagca wydaje sie strategia narratywiza-
cji $wiata przedstawionego obrazu. Michat Pawel Markowski obja$nia taki
sposéb budowania ekfrazy:

[...] wprowadzenie przez narratora zaréwno Vor-, jak i Nachgeschichte bez watpienia
rozbija centralng perspektywe opisu zesrodkowang w oku widza spogladajacego na
obraz. Innymi stowy: narratywizacja (ktdérej nie nalezy wiaza¢ wylacznie z line-
arnym rozwojem dyskursu) jest jednoczesnie intertekstualizacja opisu, gdyz od-
syta do innych segmentéw opisywanej sceny, oraz jego uniewaznieniem, gdyz opo-
wiada o tym, czego na obrazie nie mas3>.

Warto zastosowa¢ wnioski badacza podczas analizy Kartek z podrézy. Cie-
kawym przyktadem takiego sposobu komponowania ekfraz jest opis obrazu
Bitwa Aleksandra:

Przedmiotem obrazu jest bitwa, najprawdopodobniej jedna ze stoczonych przez Alek-
sandra Wielkiego z Persami. Wszystko méwi zatem, iz ja oznacza¢ mozna jako walng
i stanowczg walke pod Issos. Z opiséw jej wiemy, iz gdy wieksza cze$¢ wodzdéw, bro-
nigc Dariusza okoto jego wozu padta, sam on winien byt ocalenie temu, iz dosiadt
podanego mu konia i uszedl. Obraz przedstawia wiasnie chwile, gdy krélowi podaja
konia, ktéry ma go wybawi¢; kon ten stanowi sam $rodek i gtéwny punkt kompozycji.
W lewo Aleksander na czele swojego wojska, gwattownie nacierajacy z dzida w reku,
przeszywa wtaénie, jak sie domyslaja, Oksartesa, brata kréla, ktéry na prézno usituje
wydoby¢ sie spod konia i w chwili, gdy juz miat z niego zeskoczy¢, zostaje przeszyty.
Aleksander konno (ta cze$¢ obrazu najmocniej zostata uszkodzona) z nadzwyczaj-
nym pedem rzuca sie na wodza, ktory reka dzide w boku uwiezta juz chwyta. Z gto-
wy bohatera w pedzie spadt hetm, lezacy na ziemi, twarz jest odstoniona. [...] Perso-
wie na widok zwyciezcy przerazeni, nie myslac sie juz opiera¢, dzidy na ramiona zrzu-
ciwszy uciekaja w poptochu najwiekszym. [...] Nadzwyczaj jasno i wyraziscie przed-
stawia sie nam ta bitwa jednym epizodem scharakteryzowana; reszta stuzy jej za tto
tylko i objasnienie3e.

34 E. Witosz, op. cit,, s. 114.
35 M. P. Markowski, op. cit,, s. 232.
36 ]. I. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 2, op. cit,, s. 85.
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Kraszewski dookresla konkretne wydarzenie historyczne ukazane na ob-
razie, wykorzystujac w tym celu wtasng wiedze - przytacza informacje na
temat sytuacji, ktéra bezposrednio poprzedzata bitwe, oraz zwraca uwage
na ciagg dalszy tego wydarzenia. Warto jednak podkre$li¢, ze chociaz autor
rozpoczyna opis od ,przed-akcji”, to nie rezygnuje z deskrypcji $wiata przed-
stawionego. Kraszewski ,wkracza” w przestrzen przedstawiong na ptétnie
i dynamizuje scene stworzong przez malarza (warto zaakcentowac¢ nagro-
madzenie czasownikéw i wyliczen w przywotanym fragmencie). Czytelnik
podczas lektury uzyskuje okreslong wiedze historyczna, a takze informacje
o wygladzie dzieta sztuki. Strategia narratywizacji zastosowana przez Kra-
szewskiego nie wyklucza opisu, lecz z nim wspétistnieje.

Warto zwréci¢ uwage na jeszcze inny sposéb opisu dziet sztuki - autor
przedstawia czytelnikowi zapis rozmowy postaci ukazanych na ptétnie ma-
larskim. Przyktadowo we fragmencie po§wieconym obrazom Dominiquina
czytamy:

Dalej wioda nas zaraz do trzech obrazéw Dominiquina z zywota $wietego Onufrego.
Pierwszy wystawia urodziny i chrzest §wietego, drugi odnosi sie do widzenia, ktére
miat $wiety Onufry. W zachwyceniu ujrzat sie przez sedzig Chrystusem, ktory go spy-
tal: - Kto jestes?

- Chrzescijanin - odpowiedziat Onufry.

- Nie chrzes$cijanin jeste$ - rzekt gtos z géry - ale cyceronianin. (Non christianus,
sed ciceronianus es.)

Po czym aniotowie go chlosta¢ zaczeli3?.

Innym przyktadem odejscia od opisu dzieta sztuki w utworze literackim
jest zwerbalizowana interpretacja obrazu38. Trudno nie odnie$§¢ wrazenia,
ze Kraszewskiemu podczas podrézy towarzyszy hermeneutyczny zamyst
odkrycia tajemnicy ukrytej w ogladanym dziele sztuki. Dowodem takiej po-
stawy sg wykladnie sensu obrazéw czy rzezb, ktére autor formutuje pod-
czas zwiedzania. Warto przywota¢ interpretacje rzezby Il Pensieroso Michata
Aniota, ktéra utrwala z notatkach:

Posag ten mysli, a my$l jego obejmujaca $wiat i losy ludzkosci czytasz w postawie
i na czole. Nie ztamato go przeciez nieszcze$cie, widzisz, Ze panuje wszystkiemu, co
go otacza, przeciez zadumat sie i zwatpit. Wszystkie zywota tesknice, wszystkie du-
szy powolne meczarnie, wszelkie niepewnosci losdw ta mys$l bada i nurtuje i zwycie-

37]. 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 478.

38 P. Gogler wskazuje, ze odejscie od opisu moze by¢ ,zwerbalizowang interpretacja
obrazu, snuciem $wiatopogladowych, filozoficznych, moralnych, etycznych rozwazan na
egzystencja”. Zob. P. Gogler, op. cit,, s. 143.
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zy¢ ich nie moze. Nieztamany, grozny, silny, zwatpit przeciez o sobie i o cztowieku,
dalej nie widzi drogi, szuka jej mys$la, nie mogac na nig trafi¢ instynktem. Cata wieku
tego, ktorego Michat Aniot jest wyrazicielem, nedze moralng i niewiare, wyktuwajaca
sie juz wyraza ten zadumany kamien. W epoce glebokiej wiary bytby sie modlit, teraz
mys$li i szuka, bo zgubit $wiatto, ktére go prowadzito. Nic z nowych dziet sztuki tak
wielkiego, tak przejmujacego nie ma znaczenia jak ten posag; jest to nie Medyceusz,
ale sama dusza Michata Aniota zadumana nad $wiatem...39

Powyzszy fragment wskazuje, ze wyktadnia sensu dzieta sztuki niejed-
nokrotnie okazuje sie wazniejsza niz jego opis (wydaje sie to niejako natu-
ralne, gdy bierze sie po uwage bogatg wiedze pisarza na temat sztuki euro-
pejskiej). Kraszewski dostrzega szczegblny zwigzek dzieta z jego autorem
(posag to ,dusza Michata Aniota”). Co wiecej, percepcja artefaktu stanowi
punkt wyjscia refleksji pisarza nad rzeczywisto$cig Europy doby renesansu.
Ta problematyka stanowi dowdd na obecnos$¢ ekfrazy w jej tak zwanej funk-
cji pretekstowej*0 — dzieto sztuki funkcjonuje niekiedy jedynie jako pretekst
do wyrazenia przez autora wlasnych obserwacji.

Przywotane fragmenty niewatpliwie $wiadcza o nowatorstwie pisarza,
ktéry oscyluje miedzy réznorodnymi sposobami zwerbalizowania wygladu
dzieta sztuki i nie wykorzystuje w tym celu jedynie opisu.

»Ucieczka od ekfrazy”+1

Dotychczasowa analiza $wiadczy o duzym znaczeniu ekfrazy w Kartkach z po-
drézy. Warto zwrdéci¢ réwniez uwage na fragmenty utworu, ktére ukazujg
odejscie autora od werbalizacji wygladu dziet sztuk. Kraszewski niejedno-
krotnie wspomina o konkretnym artefakcie, ale nie dokonuje jego opisu. Inte-
resujacym przyktadem takiego zabiegu jest ustep utworu dotyczacy pomni-
ka grobowego Machiavellego: ,Z dumnym napisem idzie dalej Machiavelli,
ktérego mozna cenic¢ jako pisarza, ale niepodobna nie potepic¢ jako cztowie-
ka, co pierwszy politycznej zbrodni dat sankcje gtosno, wyjmujac ja spod
sadu moralno$ci powszechnej”42. Przywotany cytat zawiera informacje na
temat stosunku autora do florenckiego tworcy.Warto podkresli¢, ze Kra-
szewski wspomina o ,,dumnym napisie” na nagrobku, jednak go nie zapisu-
je, mimo Ze zazwyczaj utrwalat inskrypcje w swoich notatkach.

39]. I. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 311.

40 P, Gogler akcentuje pretekstowg funkcje ekfrazy, modyfikujac koncepcje nawigzan
intertekstualnych Seweryny Wystouch. Zob. P. Gogler, op. cit,, s. 139.

41 Problematyke podejmujemy za: M. P. Markowski, op. cit., s. 232.

421, 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 1, op. cit,, s. 316.
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Podejmujac problem odejscia od ekfrazy, warto przywota¢ fragment utwo-
ru dotyczacy fresku Ostatnia Wieczerza Giotta. Czytelnik odnajdzie obszerny
opis tego dziela, ktory jednak nie zostal stworzony przez pisarza, ale po-
chodzi z przewodnika:

Przyjmujemy wyktad uczu¢, jakie urzedowanie, na kartce drukowanej podaje ci prze-
wodnik, abys sie nie mozolit nad ich odgadywaniem. Jest to w istocie do$¢ trafna cha-
rakterystyka fizjognomii i figur Wieczerzy. Barttomiej (pierwszy w lewo od patrzacego)
watpi i obraca sie do Mistrza, Zadajac potwierdzenia tego, co rzekt, co mu sie niepo-
dobnym wydaje; Jakub sprawiedliwy pyta siedzgcych przy sobie nieco spokojnie;j.
Andrzej przejety jest podziwem i ostupiony, Piotr dopytuje grozno i gniewnie, Judasz
zdziwiony, Ze zostat odkrytym, udaje spokojnego. Jan obraca sie do Piotra i ruchem
swym odstania gtowe Zbawiciela. Oblicze jego tagodne, powazne, a smutne. Jakub
starszy przerazony, Tomasz poprzysiega pomste, Filip upewnia o swojej wierze i mi-
osci. Mateusz z bole$cig potwierdza stowa Zbawiciela, Tadeusz podejrzewa, Szymon
watpi®.

Cytat ten nie stanowi ekfrazy, ale wypis, uzupetmiony krétkimi uwagami
pisarza. Nasuwa sie spostrzezenie, Ze taki sposdb werbalizacji wygladéw
dzieta sztuki stanowi swoiste novum na tle cato$ci utworu.

Warto réwniez zwrdéci¢ uwage na problem ,niewyrazalnosci”, ktéry po-
jawia sie w zapiskach Kraszewskiego. Pisarz niejednokrotnie podkresla, ze
nie jest mozliwy opis konkretnego dzieta sztuki, Ze czytelnik powinien zo-
baczy¢ dany artefakt na wiasne oczy. Interesujacym przyktadem takiej stra-
tegii narracyjnej pozostaje fragment dotyczacy wejscia do Patacu Dozéw:

Pomiedzy gmachem tym [Patacem Dozéw], zajmujgcym jedna strong Piazetty, a ko-
Sciotem zastanawia naprz6d samo wnijscie do patacu, przecudnie wyrzezbione wro-
ta gotyckie z 1439 r. zwane Porta della Carta, z powodu, Ze tu dawniej przylepiano
wszelkie karty, to jest ogtoszenia rzadowe itp. Budowniczym tego przeslicznego cacka
koronkowa robote z nadzwyczajnym wykonanego smakiem byt Bartolomeo Buono.
Opisa¢ wnijscia tego niepodobna, potrzeba je widzie¢, aby podziwac szczesliwg linij
harmonie, wdziek ich i bogactwo niestychane szczegétow+4.

Znamienne, Ze poczatkowe ustepy przywotanego opisu sugerujq dazenie
Kraszewskiego do skomponowania ekfrazy - czytelnik otrzymuje informacje
dotyczace historii dzieta, jego otoczenia, kompozycji, niemniej opis zostaje
,rozbity” wypowiedzia autora, ktéry wyraza przekonanie o tym, Ze szczeg6-
towa werbalizacja wygladu artefaktu nie jest mozliwa. Kraszewski zastepu-

43 Ibidem, s. 205.
44 Ibidem, s. 116.
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je dalszy opis wykonanym przez siebie szkicem*>, przedstawiajagcym bu-
dowle, co takze $wiadczy o odejsciu od tradycyjnej formy ekfrazy. Taki spo-
s6b narracji o dziele sztuki budzi skojarzenia z wnioskami Michata Pawta
Markowskiego, ktory dostrzega istotny paradoks:

[...] dyskurs o obrazie staje sie wazniejszy od samego obrazu, gdyz stowa sg dosko-
nalszym medium przedstawienia, a nawet pretendujg do statusu pozamedialnego. By¢
moze nie powstataby ekphrasis, gdyby nie iluzja przezroczystosci znakéw jezyko-
wych (Filostrat: ,stuchaj uwaznie; moje stowa przyniosa az do ciebie zapach owo-
c6w”), ale tez nie powstataby ekphrasis, gdyby nie Swiadomos$¢ ich nieprzezroczysto-
$ci, umozliwiajgca pisanie. Na tym paradoksie opiera sie znaczenie ekphrasis (ale
takze wszelkiego opisu) dla rozwazan teoretycznych: z jeden strony zmierza ona do
unaocznienia przedmiotu, z drugiej za$ - robi wszystko, by zastapi¢ samo widzenie*®.

Niewatpliwie Kraszewski ma §wiadomo$¢ napiecie miedzy stowem a ob-
razem. Na podstawie lektury Kartek z podrézy trudno nie odnie$¢ wrazenia,
ze chociaz pisarz dazy do maksymalnie obrazowego przedstawienia czytel-
nikowi wygladu dziet sztuki, to jednoczes$nie dostrzega, Ze stowa nie stano-
wig doskonatego medium opisu. We fragmencie dotyczacym krajobrazu no-
tuje:

Na nieszczes$cie malowane wyrazami widoki jeszcze sg pewnie mniej warte od naj-
gorszych dekoracyjnych; wypehienie ich zawisto od czytelnika, ktéry wiasnymi wspo-
mnieniami, kolorytem, fantazjg musi sobie to, co mu wyrazy wskazujg, wypracowac
wedle mozno$ci. Dlatego nasze malatury sa na fasce czytelnikéw, dla jednym beda za
zywe, dla wielu za blade, dla nas samych s3 niedostateczne*’.

Obserwacje pisarza dotyczace opisu pejzazu w relacji z podrézy mozna
zastosowacl réwniez do analizy zagadnienia ekfrazy. Autor zdaje sobie spra-
we z tego, ze opisy dziet sztuki kazdorazowo ,dopetione” zostaja przez wy-
obrazenia czytelnika.

Podsumowanie

W Kartkach z podrézy odnajdzie czytelnik wiele przyktadéw ekfraz proza-
torskich o réznych poziomach szczegétowosci. Kraszewski, jako podréznik
posiadajacy duza wiedze na temat sztuki europejskiej, niemal na kazdym
etapie swoich wojazy dokonuje deskrypcji ogladanych dziet sztuki. Prze-

45 Zob. ibidem, s. 117.
46 M. P. Markowski, op. cit,, s. 230.
47 1. 1. Kraszewski, Kartki z podrézy. 1858-1864, t. 2, op. cit., s. 18.
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prowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze pisarz w Kartkach z podrézy
nawigzuje do modelu klasycznej ekfrazy, ale jednocze$nie tworczo go prze-
kracza. O nowatorstwie pisarza $wiadczy fakt, iz dokonujgc deskrypcji ogla-
danych artefaktéow, wykorzystywat réznorodne strategie narracyjne i nie
postugiwat sie w tym celu jedynie opisem. Ponadto Kraszewski uczynit ekfra-
ze integralna cze$cia swoich relacji, co umozliwia wielokierunkowg inter-
pretacje Kartek z podrdéZy i pozwala na traktowanie analizowanego tekstu
réwniez jako Zrodta wiedzy na temat europejskich muzedw i galerii sztuk.
Dzieto Bolestawity §wiadczy takze o doniostym znaczeniu spotkania z eu-
ropejska sztukg dla XIX-wiecznego podrdznika. Nalezy podkresli¢, ze w Kart-
kach z podrozy przenikaja sie dwie daznos$ci - do stworzenia maksymalnie
szczegbtowych opisdw ogladanych dziet sztuki oraz do utrwalenia wtasnych
doswiadczen percepcyjnych i opinii. Ich harmonijnie wspétistnienie §wiad-
czy o nowatorstwie analizowanego utworu.

ABOUT AN ECPHRASE IN KARTKI Z PODROZY BY JOZEF IGNACY KRASZEWSKI.
TRYING TO MAKE A SYNTHESIS

ABSTRACT

The article focuses on discussing the problem of using an ecphrase in Kartki z podrozy
by Jozef Igncy Kraszewski. The first part of the project has been devoted to the issues
of an ecphrase status and to defining the circumstances in which the work came into
being. In the key part of the article the attempt of showing various ways of arranging
ecphrases which Kraszewski used in his Kartki z podrdzy is made. It is possible to point
out to essential features of the writer’s narration concerning the works of painting,
sculpting and architectural art by analyzing chosen examples of prose ecphrases. The
article also examines the problem of the author’s subjective interpreting the art in
his Kartki z podrézy and studies the phenomenon of “escaping from an ecphrase” in
Kraszewski’s diary notes.
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