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Wielka reforma Ko$ciota katolickiego, odpowiedZ na rozwijajaca si¢ z po-
wodzeniem reformacje, to czas wieloletnich dysput doktrynalnych, prawnych,
historycznych i moralnych podczas soboru zwotanego w Trydencie. Dyskusje
te kontynuowano nastgpnie w rozlicznych pismach teologow oraz w aktywnej
dziatalno$ci wybitnych osobowosci 2. potowy XVI i poczatku XVII wieku,
doglebnie przeistaczajacych podlegle im diecezje.

Hierarchowie Kosciota, obok zmian typowo legislacyjnych oraz reform
majacych poprawi¢ morale zardwno wiernych, jak i ich duszpasterzy, zywo
wlaczyli si¢ w ambitng odnowe sztuki sakralnej, ktorej przydatnos¢ oraz prak-
tyczne i moralne znaczenie wyraznie zostaly nadwatlone przez mysl protestanc-
ka, w szczegolnosci przez nauki Jana Kalwina, z ogromng konsekwencjg odrzu-
cajacego wszelka figuracje w Kosciele'. Jezeli dla Marcina Lutra obecno$é
pewnych obrazéw o ko$ciele miata przede wszystkim dydaktyczng wymowe,
to dla kalwinistow jakikolwiek wizerunek w $wiatyni réwnat si¢ z idolatrig”.

1J. Kalwin, Zasady religii chrzescijariskiej (1559-1560), [w:] Historia doktryn artystycznych,
T. I, Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, red. J. Biatostocki, Warszawa 1985,
s. 127-129; idem, Kazania o Deuteronomiun (1555-1557), [w:] ibidem, s. 129. Cytat: ,,Pan
nasz wielokrotnie stwierdzat, iz nigdy nie zwracal si¢ do swego ludu inaczej jak za posrednic-
twem swego glosu, dlatego tez czynienie obrazow jest naduzyciem”.

2 M. Luter, Przeciw niebiariskim prorokom, o obrazach i Sakramencie (1525), [w:] Historia
doktryn artystycznych, op. cit., s. 121-123; idem, Kazania tygodniowe o Deuteronomium (1529),
[w:] ibidem, s. 123-124; J. Kalwin, Kazania o pierwszym liscie do Koryntian (1555-1557), [w:]
ibidem, s. 130.
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Stowo i odbierajacy dzwigki organ stuchu staly si¢ absolutnymi priorytetami
dla radykalnych odlaméw chrzescijanstwa®. Szczegolny sprzeciw protestantow,
a predko i1 samych reformatoréw Kosciota katolickiego, wzbudzit nadmiar na-
gosci obecny w dzietach o tematyce religijnej. Akt, tak czesto w starozytnosci
symbolizujacy doskonato$¢ cnot, rehabilitowany przez mistrzow XV i XVI wie-
ku, zaadaptowany w wielu dzietach religijnych, stat si¢ celem, do ktorego skie-
rowali swe piodra teolodzy, teoretycy sztuki, a niekiedy sami artysci. Wiasciwe
ukierunkowanie sztuki sakralnej miato rownie skutecznie wptywaé na wiernych
i ich duszpasterzy, jak odpowiednio rozwijane nauczanie prawd wiary poprzez
ptomienne kazania czy rozwdj szkolnictwa. Zaroéwno stuch, jak 1 wzrok za-
przegnicte zostaty w zdecydowane dziatania wielkiej reformy trydenckiej, maja-
ce za zadanie usunigcie wszelkich narastajacych przez stulecia bledow®. Odno-
wiona sztuka, z jej ogromnym wizualnym potencjatem, stata si¢ efektywnym
narzgdziem walki w starciu z postepujacym dynamicznie protestantyzmem.

Moralny wydzwigk sztuki sakralnej, z ktorej wyeliminowana bytaby ,,bez-
wstydna” nagos$¢, miat zosta¢ wzmocniony przez $cista wspdlprace artystow
i teologow. Wiadome bylo, iz pewnych tematow, w ktorych nagos¢ jest nieod-
zownym i wielce wymownym elementem, wyeliminowaé nie mozna. C6z zatem
mozna bylo pocza¢ ze scenami meczenstwa §w. Sebastiana czy z historig poku-
tujgcej Marii Magdaleny, ktora wyrzekta si¢ wszelkich dobr materialnych, wiacz-
nie z odzieniem, tak bardzo kojarzacych si¢ z jej dawnym grzesznym zyciem?
Jak przedstawia¢ posta¢ $w. Jana Chrzciciela, pustelnika skapo odzianego w wiel-
btadzig skore? Wreszcie jak ukaza¢ samego Chrystusa, wcielonego Boga, ktore-
go nagie dziecigce ciato tak ostentacyjnie prezentowata Maria na wielu obra-
zach, Syna Bozego, ktorego obnazone czlowieczefistwo tak okrutnie wydane
zostato na meki?

Dylemat ten dotyczyt takze wielu innych watkéw obecnych w sztuce
sakralnej. Krytycznemu spojrzeniu poddane zostaly np. nagie ciata puttow
czy wdzigcznych postaci alegorycznych, ilustrujagcych przeciez jak najbardziej
wznioste idee, o czym $wiadczy historia figur zdobigcych nagrobek papieza
Pawta III Farnesego®.

Teksty dotyczace sztuk plastycznych, pisane przez teologdw, teoretykow
sztuki i samych tworcow, mialy zatem sta¢ si¢ swoistym panaceum, majgcym
»uleczy¢” sztuke, w szczegolnosci t¢ sakralng, z wszelkich budzacych zgorsze-
nie elementow. A jak wygladato to w praktyce? Na to pytanie postaram si¢ cze-

3 G. Scavizzi, Arte e architektura sacra. Cronache e documenti sulla cotroversia tra riformati
e cattolici (1500-1600), Roma 1982, s. 143; M. Kalenicki, Muta Praedicatio. Studia z historii
i recepcji malarstwa wloskiego doby potrydenckiej, Warszawa 1999, s. 13.

* 1dem, op. cit., s. 13-14. O szczeg6lnym znaczeniu obrazu w kulcie religijnym pisat $w. Igna-
cy Loyola. Czgsto podkreslal on nawet prymat obrazu nad stowem, co kontrastowato wyraz-
nie z tezami protestantow, stawiajacych na pierwszym miejscu sile stowa.

% Z. Wazbinski, Amor vincit omnia Caravaggia w oczach wspélezesnych, [w:] Sztuka i eroty-
ka. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki (L6dz, listopad 1994), red. T. Hrankow-
ska, Warszawa 1995, s. 210.
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sciowo odpowiedzie¢ w niniejszym tekscie. Kwestia oddzialywania wytycznych
soborowych na sztuk¢ nowozytng nie zostata w pelni przebadana, tym bardziej
dotyczy to nowego podejscia do cielesnosci 0sob éwie;tychs.

Sobor trydencki nakazywat, aby ,,obrazéw nie malowano i zdobiono z po-
wabnym wdzickiem™’, a w Opinii wielu pisarzy z epoki sam szatan kusit, a nie-
kiedy wcielat si¢ w posta¢ malarza po to, aby powsta¢ mogly budzace nieprzy-
zwoite uczucia nagie wyobrazenia $wietych®. Owe nieprzyzwoite wizerunki mia-
tyby przynies¢ zgube samemu tworcy, jak 1 wszystkim, ktorzy na nie spogladaja.
Sw. Karol Boromeusz (Instructiorum fabricae et supellecilis ecclesiasticae libri
duo, Mediolan 1577 rok) czy Gabriele Paleotti (Discorso intorno alle imagini
sacre e profane, Bolonia 1582) w swoich pismach zwracali szczegblng uwage
na tzw. decorum — odpowiednig forme i wynikajaca z niej przyzwoito$¢, jakg mia-
ty odznacza¢ si¢ dzieta religijneg. Tendencje¢ do dbatosci o odpowiednig forme
sztuki koscielnej opisuja m.in. akta z archidiecezji mediolanskiej. Sw. Karol
Boromeusz (podobnie jak kilkadziesigt lat pozniej jego bratanek — Fryderyk),
wizytujac lombardzkie parafie, zwracat uwage na dzieta sztuki, ktore ze wzgle-
du na nadmiar nago$ci nie powinny si¢ znajdowa¢ we wnetrzu koscielnym.
W jednym z takich dokumentéw wymieniono rozmaite dzieta plastyczne, posrod
ktoérych znalazta si¢ figura §w. Marii Magdaleny ze zbyt wyeksponowang pier-
sig, zbyt nagie putta czy wreszcie nagie postacie kobiece, ponad ktorymi znaj-
dowato si¢ wyobrazenie diabta (by¢ moze chodzi o fragment Sredniowiecznej
kompozycji przedstawiajacej Sad Ostateczny)lo. Dzieta te zapewne zostaly usu-
nigte z kosciota; mozliwe, iz poddano je swoistej cenzurze poprzez dodanie
draperii lub polecono je zniszczyé. Wytyczne wizytatorow wioskich skonfron-
towa¢ mozna takze z uchwatg synodu krakowskiego na temat malarstwa sakral-
nego (1621 rok)™. W dokumencie czytamy m.in. o poleceniu usuniecia ze $wia-
tyh obrazéw przedstawiajacych Adama i Ewe, ,ktore przewaznie maluje si¢

® Interesujacym tekstem, traktujacym o zagadnieniu nagosci i recepcji tego rodzaju przedsta-
wien w sztuce kontrreformacyjnej, jest jeden z rozdzialéw ksigzki Marcina Kalenickiego za-
tytutowanej Muta Praedicatio. Studia z historii i recepcji malarstwa wloskiego doby potrydenc-
kiej (Warszawa 1999). Ow problem poruszyt takze Zygmunt Wazbinski przy okazji rozwazan
nad percepcja niektorych dziet Caravaggia, przytaczajac zwyczaj zakrywania kotarg wizerun-
ku ,,Amora” Caravaggia, ktory to proceder zestawit z analogicznym dziataniem wobec przed-
stawien pokutujacej Marii Magdaleny pedzla Tycjana (Warszawa 1995). Szerzej o teoretycz-
nych propozycjach odnowy sztuki religijnej, w tym takze o stosunku do nagosci, pisat Antho-
ny Blunt w wydanej w latach 60. ksigzce Artistic Theory in Italy 1450-1600 (Oxfortd 1962,
s. 103-137).

" Postanowienia Soboru Trydenckiego, [w:] Historia doktryn artystycznych..., op. cit., s. 392.
8 G.D. Ottonelli, P. Berrettini, Trattato della pittura e scultura, uso et abuso loro (1652),
ed. V. Casale, Treviso 1973, s. 8, 35, 180, 284.

® M. Kalenicki, op. cit., s. 15, 17.

10 1bidem, s. 33.

Y Uchwala synodu krakowskiego o malarstwie sakralnym (1621), [w:] Historia doktryn arty-
stycznych..., op. Cit., s. 428-431.
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W sposob swawolny”*?. Podobnej cenzurze poddane zostaly wizerunki $w. Marii
Magdaleny: ,,ponadto nie pozwalamy, by na obrazach przedstawiano §w. Mari¢
Magdalen¢ poétnaga lub obejmujaca krzyz w stroju mato przyzwoitym i barw-
nym, z wlosami oplecionymi wstazkami i kwiatami i

Gilio da Fabriano (Dialogo nel quale si ragiona degli errori e degli abusi
de pittori circa istorie..., 1564) miat $wiadomos¢, iz sceny staro- lub nowo-
testamentowe, w ktorych pojawia si¢ akt, niosa czgsto ze sobg duze znaczenie
moralne i dydaktyczne, jednak owa nago$¢ powinna by¢ malowana w sposob
godny, a szczegolnie wstydliwe miejsca musza by¢ zakryte draperig™. Jezeli
da Fabriano dopuszczal obecnos$¢ takich watkéw w $wigtyniach, to poglady
Johannesa Molanusa (De picturis et imaginibus saris Liber unus..., Lovanium
1570) okazaly si¢ bardziej radykalne. Odrzucal on zdecydowanie wszelkie watki
starotestamentowe, w ktorych pojawitaby si¢ sposobno$¢ do ukazania aktu®.
W swoich pismach nie oszczedzit on takze nagosci Dzieciagtka Jezus™, tak wy-
raznie podkreslanej na wielu dzietach z XV lub XVI wieku, o czym wspomne
jeszcze w dalszej czgsci tekstu. Rzezbiarz Bartolomeo Ammanati w swoim wy-
mownym liscie do Accademia del Disegno we Florencji (List do cztonkow Aka-
demii Rysunku, 1582) ze szczerym zalem wyznaje, iz trapig go wyrzuty sumie-
nia z powodu wykonania w swoim zyciu tak duzej ilosci nagich posagéw, ktore
wzbudza¢ moga niemoralne mysli. Sedziwy artysta podkresla, iz ogromnym
btgdem jest umieszczenie nagich postaci w kosciotach. W miejscu kultu powin-
ny znalez¢ sie . jedynie rzezby i malowidla rzeczy przyzwoitych i $wietych (...)""".

Praktyka wizytatorska hierarchéw Kos$ciota, a takze poglady teoretykow
i artystow wplynety na powstanie swoistej instytucji cenzury, ktorej poddawane
miaty by¢ dzieta sztuki. Wedhug idealnego modelu, artySci powinni $cisle wspot-
pracowac z teologami. Wyrazem takiej idei jest na przyktad edykt (In quorum
fidem...) kardynata Camilla Borghesego z 1603 roku'®. Zarzadzit on, iz wszel-
kie nowo powstale dla kosciotow dzieta sztuki miaty by¢ konsultowane z nim
lub osobami przez niego wyznaczonymi. Borghese obtozyl nawet niepokornych
artystow 1 zarzadcoéw koscielnych wysokimi karami. Odgérne zalecenia miaty
zatem ograniczy¢ wszelkie naduzycia w sztuce sakralne;.

2 1hidem, s. 429.

'3 Ibidem, s. 430.

4 G. da Fabriano, Dialogo nel quale si ragiona degli erroi e degli abusi de pittori circa isto-

rie..., [w:] Trattati d’arte del cinquecento fra manierismo e controriforma, T. 11, oprac. P. Ba-

rocchi, Bari 1961, s. 42.

15 3. Molanus, De historia Sanctorum Imaginum et picturarum (Lovanium 1570), oprac.

1Fe' Baespflug, O. Christin, B. Tassel, Paris 1996. Informacje te sa zawarte w ksigdze II, Rozdz. 42.
Ibidem.

Y B, Ammanati, List do czlonkéw Akademii Rysunku (1582), [w:] Historia doktryn artystycz-

nych..., op. cit., s. 409.

8 M. Kalenicki, op. cit., s. 15-16; P. de Vecchi, Michelangelo’s Last Judgement, [w:] The Sis-

tine Chapel. Michelangelo rediscovered, ed. C. Pietrangeli, London 1986, s. 190, 195.
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Jak wspomniatem powyzej, wyraznej krytyce poddano liczne dzieta z XV
i XVI wieku. Przez reformatoréw ko$cielnych uznane zostaly za nieprzyzwoite
ze wzgledu na nago$¢ przedstawionych postaci. Szczegdlnie silne gromy spadty
na prace Michata Aniola, juz przez wspodtczesnych uznanego za niedoscigly
wzor do nasladowania. Dzieta geniusza gorszyly jednak trydenckich teologdéw
i teoretykoéw sztuki. Malowidto Sqd Ostateczny, zdobiagce Kaplice Sykstyn-
ska (powstate w latach 1534-41), spotkalo si¢ wrgcz z grozbami uszkodzenia
lub catkowitego zniszczenia. Ktgbowisko nagich ciat zbawionych i potgpionych,
powstajacych z martwych na dzien sadu, uznano za pelne bezwstydnosci i roz-
maitych naduzyc¢. Pisat o tym nawet Aretino, wyraznie zgorszony pracg Buona-
rottiego. W zjadliwych pismach 6w wenecki pisarz, notabene stawny z powodu
wielce nieprzyzwoitych i wrecz pornograficznych opowiadan, krytykowat syk-
stynski fresk™. Papiez Pawetl IV chciat zamalowa¢ fresk. Na szczeScie powstrzy-
mano decyzje Ojca Swietego i ograniczono si¢ tylko do zamalowania naj-
bardziej gorszacych fragmentow przepaskami. Przemalowan dokonat Daniele
da Volterra, artysta pozostajacy pod ogromnym wplywem Buonarottiegozo.
Jego interwencja pozwolila na ztagodzenie ostrych osadéw, chociaz sam artysta
zyskat zartobliwy przydomek Il Braghettone (,,majtkarza™)*'. Nagosci w scenie
Sadu Ostatecznego bronit czesciowo Paolo Lomazzo w swoim traktacie na te-
mat malarstwa (Trattato dell arte della pittura, scultura et architettura, divisi
in sette libri, Mediolan 1584). Autor akceptowal nagos¢, jezeli byta umotywo-
wana tematem. Napominat zarazem, aby nagie ciata nie pobudzaty zbytnio zmys-
tow. O fresku z Sykstyny pisat tak: ,,Michat Aniot nie popeinil btedu, malujac
nagich zbawionych i potepionych, gdyz tak powinni by¢ malowani (..)"%. Lo-
mazzo stwierdzit jednak, ze Michat Aniot ,,zbtadzit, ukazujgc wstydliwe i nie-
przyzwoite cze$ci ich ciat, ktore powinny by¢ zakryte”23.

Pamigtac trzeba o interesujagcym epizodzie zwigzanym z freskiem Michata
Aniota i z osoba El Greca, ktory podczas swego pobytu w Rzymie byl gotow
zastgpi¢ scen¢ malowidtem ,,skromnym i przyzwoitym, malowanym nie gorzej
od innych”24. Historia ta dowodzi przy okazji wielkiej pewnosci siebie, jaka
odznaczat si¢ mtody tworca, bedacy na ustugach moznego kardynata Alessandra
Farnesego. Smiate stowa El Greca wywotaty wéciektosé Giorgia Vasariego,
a wplywowi rzymscy mitosnicy Buonarottiego skutecznie postarali si¢ o szybkie

9 1bidem, s. 29.

%% Ibidem.

2 G, Vasari, Zywot Daniela Ricciarellego zwanego Volterrq, malarza i rzezbiarza, [W:] Zywo-
ty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow, t. VII, ttum. K. Estreicher, Warszawa —
Krakow 1985, s. 50. Przypis redaktora.

2 G.P. Lomazzo, Trattato dell arte della pittura, scultura et architettura, diviso in sette libri,
Milano 1584, ks. VI, rozdz. 23.

% Ibidem.

24 A, Blunt, Artistic Theory in Italy 1450-1600, Oxford 1962, s. 119.
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usuniecie zdolnego Greka z Wiecznego Miasta”. Kolejne przemalowania fresku
miaty miejsce takze w X VIII wieku, a pewne ,,poprawki” chciano dodaé, co cie-
kawe, nawet w latach 30. XX wieku®.

Innym kontrowersyjnym dzielem Michata Aniota, ktére wprowadzato
w konsternacje teoretykdéw sztuki i teologéw, byt marmurowy posag Chrystusa
Odkupiciela (1514-20) z rzymskiego kosciota Santa Maria sopra Minerwa®’.
Wyjatkowa figura przedstawia nagiego, upozowanego w kontraposcie, atletycz-
nie zbudowanego Jezusa, trzymajacego duzych rozmiardw krzyz oraz pozostate
narzgdzia meki (trzcinowsg tyczke z gabka i sznur). Podkresli¢ nalezy, iz Michat
Aniot przedstawit Chrystusa nago, niczym antycznego herosa. Antykizujacy akt
doskonale oddat ide¢ triumfu nad $miercia. Pigkno muskularnego ciata wyraza
boska doskonato$¢ Zbawiciela zamknicta w stworzonej przeciez na Boze po-
dobienstwo ludzkiej powloce. Posag prezentowany we wnetrzu kosciota zostat
predko poddany subtelnej cenzurze. Wstydliwe czeSci ciata Chrystusa zakryte
zostaly obecnie poztacanym, imitujgcym tkanine kawatkiem brazu. Ow skapy
kawalek okrycia rozni si¢ wyraznie od tego, co przedstawiajg ryciny z epoki,
na ktorych tkanina opasajaca biodra Zbawiciela jest o wiele wigksza, tworzy
perizonium (anonimowa rycina z 1588 roku oraz rycina autorstwa Jakuba
Mathama z lat 90. XVI wieku®). Ryciny w tym wypadku moga by¢ dowodem
na zastosowanie jako przepaski kawalka tkaniny, majacego tagodzi¢ szok,
jaki mogta wywota¢ naga postaé. Jednak pigkne ciato Chrystusa nadal gorszyto
i wprowadzato w zaklopotanie. Gaspare Celio w krotkim przewodniku po Wiecz-
nym Miedcie wspomniat o swoistym epizodzie zwigzanym ze Zbawicielem

% C. Strinati, 1570-1575. La situazione della pittura a Roma, [w:] El Greco. Identitd e tras-
formazione, cura di J.A. Lopera, Milano 1999, s. 180; M. Mancini, El Greco. Creta gli diede
la Vita e i pennelli, Toledo una Patria migliore dove cominciare a ot tenere, con la morte,
[’eternita, [w:] El Greco. ldentita e trasformazione, cura di J.A. Lopera, Milano 1999, s. 140;
J. Camon-Aznar, Dominico Greco, T. |, Mardid 1970, s. 118-121.

2% M. Kalenicki, op. cit., s. 29.

" Bardzo podobna figura, tzw. Cristo Portacroce, znajduje si¢ w kosciele przy klasztorze
San Vincenzo w Bassano Romano. Przez wiele lat figure z owego miasteczka traktowano
jako pracg anonimowego artysty, wzorujacego si¢ na posagu Odkupiciela z Santa Maria sopra
Minerwa. Obecnie niektorzy naukowcy twierdzg, iz Chrystus z Bassano Romano jest pracg
samego Michata Aniota, poprzedzajacg jego dzieto z rzymskiego kosciota. Statua, ze wzgledu
na skaze w marmurze, miata zosta¢ nieukonczona przez artyste i dopiero w XVII wieku ano-
nimowy rzezbiarz dokonczyl 6w posag. Badacze stwierdzili, iz znajdowata si¢ ona w ko-
lekcji sztuki rodziny Giustinianich. Cztonkowie rodu przekazali nastepnie rzezbe do kosciota
San Vincenzo. Statu¢ zaprezentowano na duzej wystawie dokumentujacej zamitowania
kolekcjonerskie rodziny Giustinianich w 2001 roku (wystawa ,,La Collezione da Caravaggio
a Caracci”). [Online]. Protokét dostepu: http://www.repubblica.it/online/cultura_scienze/giusti-
niani/palazzo/palazzo.html?ref=search [21 stycznia 2001]; http://sanvincenzo.silvestrini.org/
info/statua/ [29 grudnia 2011]; http://www.romasette.it/modules/news/article.php?storyid=4712
[12 kwietnia 2009].

B Steinberg, The sexuality of Christ in Renaissance art and in modern oblivion, New York
1983, s. 20.
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z Santa Maria sopra Minerwa (Memoria dell’habito di Christo. Delli nomi
dell’Artefici delle Pitture, che sono in alcune Chiese, Facciate, e Palazzi di Ro-
ma, Neapol 1638). Z tekstu dowiadujemy si¢, ze pewien zgorszony zakonnik
pozbawit figure czlonka® . Wynika z tego, iz posag nawet z perizonium wzbu-
dzal mieszane emocje, a pomimo autorstwa samego Michelangela nie udato sie
go uchroni¢ przed wandalizmem — podkresli¢ trzeba: wandalizmem kierowanym
moralnymi i religijnymi odczuciami. Wspomnie¢ przy okazji nalezy, iz kreowa-
nie w scenach pasyjnych ciata Chrystusa na wzor antycznego kanonu pickna
budzito zwtaszcza u Molanusa obawe; przed popadnigciem w bledy herezji, kwe-
stionujacej jego ludzka nature; , a dla Gilia da Fabriano wynikato z nieumie-
Je;tnosscll ukazania prawdy o mgce, ktorej nieodzownym elementem sg cierpienie
i rany™.

Obok przedstawionych powyzej przyktadow cenzurowania dziet Michata
Aniota trzeba wspomnie¢ takze o historii grobowca papieza Pawta III Farne-
sego, ktory znajduje si¢ w bazylice watykanskiej. Nagrobek wykonat Guglier-
mo della Porta (ojciec znanego architekta i rzezbiarza Giacoma), wzorujac s1e;
na dzietach Michala Aniola, zdobiacych nagrobki Medyceuszy we Florencji®.
Marmurowej figurze Sprawiedliwo$ci, tworzacej wraz z innymi postac;laml ide-
owy program nagrobka, dodano z czasem wykonang z brazu draperle; tak by
nie epatowata zbytnio nagoscia.

Uczucia niesmaku zaczely budzi¢ wizerunki Madonny z catkowicie obna-
zonym Dziecigtkiem (szczegdlna krytyka Johannesa Molanusa). Tak popularny
w XV i XVI wieku motyw, majgcy podkresla¢ istote wcielenia i doglebnie
uswiadamia¢ widzowi prawd¢ o Synu Bozym w najprawdziwszej, ludzkiej pos-
taci, takze stopniowo ulega% swoistym, odpowiadajacym zasadom decorum, mo-
ralnym ograniczeniom*®!. Szczegélnej krytyce poddano dziela manierystow,
ktorym zarzucano zbyt duzg laicko$¢, w tym takze upodabnianie Dziecigtka
i Marii do mitologicznego, nlesfornego Amora i jego matki Wenus (czego przy—
ktadem jest obraz Madonny della Rosa autorstwa Parmigianina z ok. 1530 r. %),

2 [Online]. Protokot dostepu: — http:/Awww.somatotes.pl/index.php/wyklady/nagrania/dr_g_jur-
kowlaniec [30 grudnia 2010]. Informacje pochodza z artykutu G. Jurkowlaniec pt. Ciafo eu-
charystyczne, cialo historyczne, cialo zmystowe w ikonografii chrystologicznej XV i XVI wieku.

% 3. Molanus, op. cit., ks. IV, rozdz. 12.

3 G. da Fabriano, op. cit., s. 39-40.

%2 J. Pope-Hennessy, Italian high Renaissance and Baroque sculpture, Catalogue volume,
London 1963, s. 97. Nagrobek powstawat od 1549 roku, z przerwami, do roku 1575. Idem,
Italian high Renaissance and baroque sculpture, Text volume, London 1963, s. 88. Figury
alegoryczne, wyraznie wzorowane sg na personifikacjach zdobigcych nagrobki Lorenza i Giu-
liana de” Medicich w Nowej Zakrystii koéciota San Lorenzo we Florencji.

3 7. Wazbinski, op. cit., s. 210; J. Pope-Hennessy, op. cit., s. 89. Brazowa draperi¢, okrywa-
jaca posta¢ Sprawiedliwosci, dodano w 1595 roku.

3% . Streinberg, op. cit., s. 141-142.

% M. Vaccaro, Il Parmigianino e la poesia del disegno, [w:] Parmigianiono. | disegni, eds. S. Be-
guin, M. di Ciampaolo, M. Vaccaro, Torino — Londra 2000, s. 78. Obraz znajduje si¢ w ko-
lekcji Gemaldegalerie w Dreznie.
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Zmiany w podejéciu do cielesnosci w epoce potrydenckiej zauwazyé mozna
na przyktadzie wytycznych, wedhug ktérych mieli by¢ przedstawiani $wigci: Seba-
stian, Jan Chrzciciel i Maria Magdalena.

Scena mgczenstwa $w. Sebastiana dla zdecydowanej wigkszosci artystow
byla $wietng sposobno$cig do ukazania nagiego ciata picknego mlodzienca, bo-
hatersko oddajacego zycie za wiare. Nago$¢ swigtego zazwyczaj skonfrontowa-
na jest z pelnym rynsztunkiem zotnierzy, ktorzy na rozkaz cesarza Dioklecjana
przeszywaja skazanca strzatami. Pickne, czyste moralnie ciato chrzescijanskiego
meczennika zostato skonfrontowane z brutalng poganska sita. Nago$é podkresli-
ta przymioty ducha. Akt stat si¢ takze okazja do zaprezentowania jak najlepszej
znajomosci anatomii, artystycznych umiejetnosci oraz obeznania ze sztukg an-
tyczna, czego przykladem sa wspaniate akty pedzla Antonella da Messina, An-
drei Mantegni, Jacopa de’Barbariego czy wreszcie Giovanniego Antonia Baz-
ziego, znanego lepiej jako Il Sodoma®. Obraz autorstwa Il Sodomy wzbudzat za-
chwyt, o czym pisze Vasari. Jednak predko nadano mu wregcz homoseksualne
podteksty, wynikajace gtdwnie z opinii o autorze®.

Teolodzy, a takze teoretycy sztuki, predko zaczeli pietnowaé efektowne wi-
zerunki $w. Sebastiana. Giorgio Vasari, wspominajac o tworczo$ci florenckiego
malarza Fra Bartolomea, ktory dla florenckiego kosciota San Marco namalowat
owego swietego, informuje o grzesznych myslach, jakie wywotywaé miat wize-
runek u spowiadajacych si¢ w kosciele kobiet. Ow pobudzajacy obraz niebawem
usunigto z kosciota™.

Teologow i teoretykow piszacych pod wptywem posoborowych reform iry-
towato nadawanie §wigtemu Sebastianowi wdzigcznych, niekiedy wrecz tanecz-
nych p6z. Watpliwosci wzbudzal takze akt wzorowany wyraznie na figurach
antycznych bostw i coraz skromniejsze resztki odzienia, ktére bardziej podkre-
$lato, niz zakrywato nagos¢.

% Wspomniane dziela to: obraz Antonella da Messina (powstaty ok. 1476 roku) znajdujacy sie
w Gemaldegalerie w Dreznie; $w. Sebastian (ok. 1480 roku) pedzla Andrei Mantegni ze zbio-
row w Luwrze; rysunek autorstwa Jacopa de’ Barbariego przechowywany w Gabinecie Rycin
Uniwersytetu Warszawskiego; obraz autorstwa Il Sodomy, stuzacy pierwotnie jako sztandar
procesyjny wspélnoty braci Umiliatow w Camolli (G. Vasari, Zywot Jana Antoniego z Verzelli,
zwanego Sodoma, malarza, [w:] Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow, t. V|,
ttum. K. Estreicher, Warszawa — Krakow 1985, s. 255), obecnie przechowywany w muzeum
Uffizi.

% Ibidem, s. 249. Artyste w negatywnym $wietle przedstawit Giorgio Vasari. Napisal miedzy
innymi, iz Sodoma byt cztowiekiem ,,wesotym, swobodnych obyczajow i zawsze zabawial
i cieszyt innych, Zyjac niezbyt cnotliwie. Tak si¢ prowadzac, miat zawsze koto siebie petno
miodzikow i gotowasow, ktorych psul swoja mitoscig nieobyczajna, az zdobyt imi¢ Sodomy.
Z tego powodu nie odczuwat przykro$ci ani gniewu, byt raczej dumny, uktadat na ten temat
wiersze i piesni i $piewat je przy dzwigkach lutni zupehie otwarcie”.

% M. Kalenicki, op. cit., s. 28; G. Vasari, Zywot Fra Bartolomea z klasztoru $w. Marka, malarza
florenckiego, [w:] Zywoty..., op. cit., t. IV, s. 79.
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Odnowiona ikonografia $w. Sebastiana miata skupi¢ uwage nie na powab-
nym akcie, lecz na samej idei mgczenstwa i1 nagrodzie, ktora czeka na kazdego
oddajgcego zycie za prawdziwg wiare. Powstaty na poczatku lat 70. XVI wieku,
pozny obraz Tycjana (Sw. Sebastian ze zbiordw Ermitazu®) moze by¢ zbiezny
z nowymi zapatrywaniami na sztuke sakralng. Uwaga widza skupiona zostala
na strzatach tkwiacych w ciele mgczennika oraz na jego cierpiacej twarzy, w Wy-
mownym gescie zwroconej ku niebu, na ktoérej maluje si¢ wyrazne uczucie na-
dziei na posmiertng nagrodg. Nagie cialo, upozowane w delikatnym kontrapo-
$cie, mocno wydobyte z mrocznego pejzazu niewidocznym dla widza zrodtem
$wiatla, r6zni si¢ od antykizowanych aktow swoja rozedrgang faktura. Samotna
posta¢ uderza dramatyzmem, pobudza do wspotczucia i podziwu za gotowosc
oddania zycia za wiarg.

Nowe podejscie do ikonografii $w. Sebastiana chciatbym przedstawi¢ po-
przez prezentacj¢ dwoch obrazow z 1. potowy XVII wieku, powstatych pod
ogromng inspiracjg Caravaggia. Dziela caravaggionistéw wiasnie, mimo obiego-
wej, kontrowersyjnej otoczki, umozliwity realizacje czgsci postulatow, jakie wy-
suwali teolodzy i teoretycy sztuki na przetomie XVI i XVII wieku. Wiadomo,
ze teoria pozostaje zawsze teorig, a w praktyce nie wszystko jest mozliwe
do wykonania, jednak pewne zalecenia kontrreformacyjne swietnie zespolity sie
Z twoérczoscig malarzy dziatajgcych w tym okresie w Italii. Dazenie do natural-
no$ci i prawdy o ludzkim ciele, pewien dystans do antyku i swoistego kultu
idealizowanego ciala zbiegly si¢ z teoretyczng myslg o odnowie moralnej sztuki.
Malarstwo rézne od dziet malarzy z potowy XVI wieku, od spuscizny artystycz-
nej Michala Aniola i jego admiratoréw (chociaz chegtnie korzystajace z bogactwa
wcezesniejszych rozwigzan artystycznych), ukazalo ciala przecigtnej urody, nie-
kiedy zniszczone wiekiem. Ciato $wietego w wielu wypadkach odarto z antycz-
nej heroizacji i krepujacej niekiedy elegancji na rzecz prawdy, majacej wptywac
na wiernych, kierowa¢ odpowiednio ich uczucia.

Na jednym z obrazéw nieznanego autora (dzieto jest przypisywane nawet
samemu Caravaggiowi*®) krepowane przez dwoch oprawcoéw delikatne ciato
$w. Sebastiana zostato wyraznie podkreslone za pomoca silnego, sztucznego
$wiatta. Mocne $wiatlo zaciera i splaszcza anatomiczne szczegoty. Sprawia wra-
zenie, ze cialo megczennika jest wlasciwym zrodlem jasnosci, ktora wydobywa
pograzonych w mroku katow. Wzrok widza podgza poprzez rozjasniony korpus
ku cierpigcemu obliczu, ktére subtelnie kieruje uwage na niewidoczng przy po-
bieznym spojrzeniu strzat¢ tkwigca w boku.

% R. Bergerhoff, Tycjan, Warszawa 1979, il. 27.

0 R. Longhi, Sui margini caravaggeschi, “Paragone”, 21, 1951, s. 20-34. Obraz znajduje sie
w Kolekcji prywatnej w Rzymie. Roberto Longhi wiaze ptotno bezposrednio z osobg Cara-
vaggia.
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Nieco bardziej rozbudowana jest kompozycja obrazu przypisywanego Mi-
chele (Biagio?) Manzoniemu*!. Postacie przywiazywanego do drzewa §wictego
oraz trzech dobitnie charakteryzowanych katow zostaty ukazane na tle pejzazu.
Dzieto to nie wzbudza takich emocji jak opisany powyzej obraz, jednak uwage
przyciaga posta¢ Sebastiana, niemajaca nic wspolnego z wdzigcznymi, antykizu-
jacymi cialami, pojawiajacymi si¢ na dzietach sto lat wezesniejszych. Niezgrabne,
mocno modelowane $wiattem cialo wywotuje wspoétczucie; nie ma tu miejsca
na zdrozne mysli.

Podobnie jak w przypadku §w. Sebastiana, krytyke wzbudzat dotychcza-
Sowy sposob przedstawiania §w. Jana Chrzciciela. W tym wypadku ciato dojrza-
tego mezczyzny, tak czesto kreowane na wzor antycznych heroséw o idealnej
muskulaturze, nie godzito si¢ z uwagami teologow, ktorzy podkreslali ascetycz-
ng przeciez postawe zyciowa proroka’’. Gabriele Paleotti w swoim traktacie
uwazal za niestosowne przedstawianie §w. Jana Chrzciciela nago®, a wszelkie
odstepstwa od wyznaczonych regut odbierat jako prozne przechwatki artystow,
chcacych pokazaé swoje umiej@tnoéci“. Takze mtodziencze przedstawienia $wie-
tego, ktorego majaczace w cieniu atrybuty trudno odnalez¢ na powierzchni ptot-
na, budzily zmieszanie swoja $wiecko$cig i wyrazng afirmacja pigkna antyku,
czego przykladem jest obraz Angola Bronzina®.

Z formutg mtodzienczego wizerunku Jana Chrzciciela zmierzyt sie¢ Michel-
angelo Caravaggio. Na plotnach przechowywanych obecnie w Kansas City (Nel-
son-Atkins Museum of Art) i w Rzymie (Palazzo Barberini)* pograzony w mys-
lach mtodzienczy pustelnik okryty jest czeSciowo tkaning. Jego przecigtnej uro-
dy ciato zostalo mocno wydobyte z cienia ostrym strumieniem $wiatta. Inne dzieto
Caravaggia (Pinakoteka Kapitoliﬁska“) wyraznie kontrastuje z powaga przedsta-
wionych obrazéw. Mlodzienczy $wiety, ukazany catkowicie nago, usmiecha si¢
zalotnie do widza, obejmujgc baranka. Posta¢ przypomina bardziej antycznego
bozka niz ewangelicznego krewnego Chrystusa. Ow kontrast w podejéciu do te-
matu jest §wietnym przyktadem niezaleznoS$ci artysty, nie zawsze dostosowUu-
jacego si¢ do narzuconych z gory wytycznych. Jest takze popisem zdolnosci
dogodzenia klientom zamawiajacym obraz oraz umiejetnosci lawirowania mig-
dzy rozmaitymi konwencjami.

*! Pinacoteca Communale di Faenza, cura di S. Casadei, C. Casado, Feanza — Ravenna 2007,
S. 41. Z tekstu zamieszczonego w owym przewodniku wynika, ze malarz Michele (Biagio?)
Manzoni wzmiankowany byt w regionie Faenzy miedzy 1629 a 1648 rokiem.

2 M. Kalenicki, op. cit., s. 28.

3 G. Paleotti, Discorso intorno alle immagini sacre e profane, [w:] Trattati d’arte del Cinque-
cento fra manierismo e Controriforma, t. 2, oprac. P. Barocchi, Bari 1961, s. 299.

* M. Kalenicki, op. cit., s. 28.

** Angolo Bronzino wykonat obraz w latach 1550-1555. Obraz znajduje si¢ obecnie w kolek-
cji Galerii Borghese.

46 B.L. Brown, Between the Sacred and Profane, [w:] The Genius of Rome 1592-1623, Lon-
don 2001, s. 299.

“7 1bidem, s. 300.
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Wedlug wskazowek teologow i teoretykéw sztuki mogt postapi¢ neapoli-
tanski caravaggionista Giovanni Battista Caracciolo®, malujac wyczerpane pos-
tami i ascezg ciato $w. Jana Chrzciciela, siedzacego by¢ moze w mrocznej jaski-
ni, do wnetrza ktorej pada wydobywajace posta¢ $wiatto. Posta¢ z wyraznymi
faldami na brzuchu, o koscistych kolanach i zylastych stopach daleka jest od ide-
alizacji, uderza realizmem zwyklego ciala, na ktérym widoczne sa znaki wyrze-
czenia si¢ wszelkich wygod.

Moéwiac o problemie cielesnosci i ukazywaniu nago$ci w sztuce religijnej
epoki potrydenckiej, nie sposéb pomingé popularnej ikonografii pokutujacej
Marii Magdaleny. Jej postaé stata si¢ ideatem dewocji w okresie kontrreforma-
cji, pobudzajacym do skruchy, uczgcym pokory i nawolujagcym do odnowy mo-
ralnej*®. Podkresli¢ nalezy, ze meczenski wydzwiek tematu nie przeszkodzit wielu
tworcom w wykorzystaniu sposobnosci do podkreslenia kobiecego wdzigku po-
kutujacej swiete;.

Ogromne znaczenie miat dla kardynata Fryderyka Boromeusza obraz Tyc-
jana, ukazujacy pograzong w modlitewnym rozmarzeniu mtodg §wietg. Jak wia-
domo z zapisow hagiograficznych, Maria Magdalena cz¢$¢ zycia miala spedzi¢
na pustkowiu, gdzie wyzbywszy si¢ wszelkich dobr materialnych, oddawala si¢
ascezie i pokucie. Ze wzgledu na brak odzienia jej nagie ciato zostalo ostonigte
gestymi wlosami. Pokutnica namalowana przez Tycjana okryta jest skrawkiem
tkaniny i bujnymi, falujgcymi puklami wtosow. Owo pokutne odzienie nie zdota-
to w petni zakry¢ jej piesi, co bynajmniej nie zgorszylo kardynata, ktory wiaczyt
obraz do galerii przy akademii przygotowujacej malarzy w zakresie odpowied-
niego tworzenia sztuki religijnej”®. Boromeusz w swoich pismach traktowat
Tycjanowskg Marie Magdalene jako najlepszg interpretacje tematu pokutnicy.
Obraz Tycjana, bedgcy wczesng wariacjg na ten temat (pozniejsza, ubrana wer-
sja przeznaczona byta dla Filipa II, krdla Hiszpanii51), byl dzielem niezmiernie
popularnym, czego dowodem byly liczne repliki znajdujace si¢ w kolekcji kar-
dynata Francesca Marii del Monte, kardynata Alessandra Montalta czy markiza
Vincenza Giustinianiego®.

Entuzjastyczne podejscie kardynata Boromeusza do owego obrazu nie zna-
lazto niestety uznania posrod innych hierarchdw Kosciota. Krewny Francesca
Marii del Monte, jego spadkobierca Alessandro, biskup Gubbio, krytykowat zbyt
liberalne podejécie do owego tematu®. Uznat kopie obrazu Tycjana za nieprzy-
zwoitg 1 nakazal zakrywac obraz zastong (informacja z inwentarza z roku 1628:

“8 R. Longhi, Studi Caravaggeschi, tomo 11, 1935-1969, Firenze 2000, il. 130. Obraz znajduije si¢
w neapolitanskiej kolekcji Baratti.

4 7. Wazbinski, op. cit., s. 210.

% |bidem.

! |bidem.

52 |bidem, s. 209.

%% |bidem, s. 210.
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,»,S. Maria Madalena in tela dal mezzo in su cornici tutte indora te ignuta koper-
ta do un velo dal Tiziano™*)

Warto wspomnie¢ historie obrazu, ktory miatl wykona¢ malarz Andrea
Commodi. Epizod ten przytoczyli Ottonelli i Cortona w swoim traktacie jako
przyktad dylematow artysty skrgpowanego czgsciowo przez wytyczne dotyczace
kreowania watkow religijnych w sztuce™ (Trattato della pittura e scultura, uso
et abuso loro, 1652). Florencki malarz Commodi miat namalowaé nagg Marig
Magdaleng, ktorej wizerunek predko uznano za skandaliczny i wregcz lubiez-
ny, a sam artysta byl bliski zniszczenia obrazu. Pewien teolog zapewnit go wte-
dy, iz posta¢ $wigtej zostala oddana z tak wielkim kunsztem, ze nie wzbudza
nieczystych mysli. Autorzy traktatu wspominaja, ze malarz podarowat obraz
pewnemu kardynatowi, mito$nikowi sztuki. Owa anegdota wskazuje, iz poglady
na kwesti¢ nagosci i jej obecnosci w sztuce religijnej nie byly jednoznaczne,
a naga pokutnica mogta by¢ szczerym uosobieniem odnowy moralnej, a zarazem
tylko pretekstem do ukazania aktu, jak na obrazie Guida Cagnacciego, maluja-
cego pod wptywem Guida Reniego™. Swietliste, wyraznie skontrastowane z ciem-
nym otoczeniem, nagie ciato kobiece kojarzy si¢ bardziej z mitologiczng nimfa
niz z nawrdcong grzesznica, przez co 6w obraz moze by¢ rozmaicie interpre-
towany. W opinii niektorych hierarchow Kosciota takie wizerunki, znajdujace si¢
w migjscach uzyteczno$ci publicznej, mogly wywolywac zgorszenie, lecz w zaci-
szu prywatnej kolekcji cieszyly kunsztem wykonania.

Swietng ilustracja legendy o pokutujacej na pustkowiu Marii Magdalenie
jest obraz autorstwa Agostina Carraciego, znajdujacy si¢ obecnie w Cambrid-
ge®’. Za postacig pokutnicy rozcigga si¢ rozbudowany pejzaz. Widok zdaje si¢
by¢ rownorzgdnym, a nawet wazniejszym elementem niz osoba $wigtej, ktora
okryta czeSciowo biekitnym plaszczem spoglada zalzawionymi oczyma ku nie-
bu. Wymowny wyraz twarzy Marii Magdaleny, czaszka spoczywajaca na jej ko-
lanach i otaczajgca przyroda konkurujg ze sobg o uwage widza. Natomiast na-
gie ramiona i piersi $wigtej dostrzec mozna dopiero po pewnym czasie. Nago$¢
nie budzi tu zgorszenia, potwierdza jedynie zgodno$¢ kompozycji z zapisem
hagiograficznym.

Przyktadami ilustrujacymi zupelne odrzucenie cielesnego aspektu w iko-
nografii Marii Magdaleny sa dzieta Caravaggia i Luisa Finsona. Michelangelo
Caravaggio w obrazie ze zbiordw rodu Doria-Pamfili®® skupit si¢ na duchowej,

54 7. Wazbinski, Il cardinale Francesco Maria del Monte 1549-1626. Mecenate di artisti, con-
sigliere di Pontefici e di Sovrani, Firenze 1994, t. Il, s. 589; B.L. Brown, Between the Sacred
and Profane, [w:] The Genius of Rome 1592-1623, London 2001, s. 288. Giovanni Battista
Marino (1569-1625) opisat falujace, ztociste wlosy Marii Magdaleny jako obsceniczne.

% D. Ottonelli, P. Berrettini, op. cit., s. 39.

% G. Milantoni, G. Cagnacci, [w:] La scuola di Giudo Reni, cura di E. Negro, M. Pirondini,
Modena 1992, s. 90.

5 B.L. Brown, Triumphs the pure landscape, [w:] The Genius of Rome 1592-1623, London
2001, s. 228. Obraz datowany jest na ok. 1598 rok.

%8 B.L. Brown, Between the Sacred and Profane, [w:] The Genius of Rome..., 0Op. Cit., . 292.
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wewngtrznej przemianie mtodej, skruszonej kobiety. Pograzona w myslach Maria
Magdalena, odziana jeszcze w kosztowna suknie, odrzucita juz cenng bizuteri¢
oraz wonne perfumy. Jej posta¢ doskonale ilustruje skruche i zal za popelnione
grzechy. Na obrazie Luisa Finsona, Flamanda tworzacego pod wptywem Cara-
vaggiasg, Maria Magdalena pograzona jest w ekstazie. Swiatto, majace charakter
nadprzyrodzony (o czym $wiadczy delikatnie rozjasniony krzyz, jakby unosza-
Cy si¢ w ciemnej przestrzeni), mocno wydobywa z mroku odchylong w tyt gto-
we, wyraznie podkreslong szyje i nagie ramiona $wigtej. Finson za pomoca skrom-
nych srodkoéw oddat cata doniosto$¢ cudownego wydarzenia, a nagie fragmenty
ciala $wictej staty si¢ jedynie mato istotnym dodatkiem.

Jak wspomniatem powyzej, kwestia odnowy sztuki w epoce wielkiej re-
formy Kosciota nie zostata dotychczas w pelni opracowana. Badan wymaga tak-
ze stosunek do nagosci w sztuce religijnej, z jednej strony tak bardzo krytyko-
wanej, z drugiej za$ bedacej w wielu wypadkach nieodzownym elementem
historii Starego i Nowego Testamentu, a takze wielu legend hagiograficznych.
Przedstawione tu przyktady sg niewielkg czescig ztozonego zagadnienia.

Ojcowie soborowi postanowili, ze sztuki plastyczne zostang poddane odgor-
nej kontroli teologdéw, hamujacej samowole artystyczng, pozwalajacg na swobode
w kreowaniu $wigtych postaci i ich historii. Tak sterowana sztuka miata stac si¢
doskonatg bronig przeciw protestantom. Obostrzenia te dotyczyly w szczego6lno-
sci decorum, czyli stosownosci w sposobie ukazania $wigtych. Ostrej cenzurze
poddane zostaly przez teologdow i teoretykdéw sztuki nagie ciata budzace nie-
przyzwoite mysli. W mniemaniu wielu z nich nago$¢ powinna zosta¢ zupetnie
zmarginalizowana. Dawne dzieta sztuki, przedstawiajace zbyt wiele nagich ciat,
miatyby by¢ odpowiednio ocenzurowane, przemalowane lub nawet zniszczone,
a tworcy powinni unika¢ sposobnosci do tworzenia aktow.

Jak wiadomo, sztuka odgdrnie sterowana jest zjawiskiem utopijnym i na dtuz-
sza mete szkodliwym. Dostowne dostosowanie si¢ do wymogdéw posoborowych,
wymagajacych nawet kar dla niepokornych artystow, spowodowatoby znaczne
zubozenie ikonografii. Niektorzy tworcy sprawnie dostosowali si¢ do zasad sztuki
kontrreformacyjnej, dla innych sytuacja ta stata si¢ niezno$na. Niezbedny byt
zatem kompromis, a niekiedy przystowiowe ,,przymruzenie oka” na praktyke
artystyczng. Brakiem konsekwencji odznaczyli si¢ sami teologowie, piszacy
0 zgorszeniu i ztym wplywie nagos$ci $wietych na wyobraznie wiernych, a zara-
zem lubujacy si¢ w przedstawieniach nagiej Marii Magdaleny na pustkowiu
lub meczenstwa $w. Sebastiana, malowanych przez modnych artystow dla wzbo-
gacenia ich kolekcji sztuki.

% La peinture napolitaine de Caravage a Giordano: Galeries nationales du Grand Palais,
Paris 24 mai — 29 aout 1983, Paris 1983, s. 208-209. Luis Finson (1580-1617) zapoznat si¢
z tworczo$cig Caravaggia wpierw w Rzymie, a okoto 1612 roku w Neapolu.
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Niezbegdna stata si¢ zatem rownowaga, zdrowy rozsadek i mozliwos¢ twor-
czego wykorzystania osiagnig¢ warsztatu artystycznego wczesniejszych pokolen.
Nie bylo mozliwe catkowite usuni¢cie nagosci ze sztuki religijnej. W szerszym
kontekscie zakaz ten bylby rownoznaczny z odrzuceniem dziedzictwa antyku
i renesansu, z ktorego tak szczodrze czerpali zardwno $wieccy, jak i koScielni
mysliciele. Okroi¢ trzeba byloby takze tradycje chrzescijanska, o ktorej zacho-
wanie i wazno$¢ tak zaciekle walczono podczas obrad soborowych w Trydencie.

ABSTRACT

The internal reform of the Catholic Church, which was smoothly changing the image of this
institution at the turn of the 16" and 17™" centuries, occasioned a significant transformation
in the religious art of that period. Apart from purely legislative changes and reforms impro-
ving morals of congregations and their clergy, members of the Church hierarchy dynamically
participated in a very ambitious project of renovation of religious art, whose use and moral
sense were weakened by Protestant thinkers.

Particular objection raised by Protestant and Catholic reformers concerned the presence
of excessive nudity in religious art. The Renaissance cult of the body quickly became a target
of attacks of theologians, art theorists and sometimes artists too. This period was marked
by an urgent necessity to perform artistic actions under close scrutiny of the Church. Reli-
gious art thus quickly evolved into an effective instrument in the struggle with the progression
of Protestantism.

The moral influence of religious art that had eliminated the “shameless” nudity was sup-
posed to be reinforced by close cooperation between artists with theologians. It was evident
that some themes which used nudity as a very important, inseparable and most eloquent ele-
ment were not possible to be excluded. The iconography of Saint Mary Magdalene or nudi-
ty of the tortured body of Saint Sebastian became problematic. Doubts were also raised
by the manner in which Saint John the Baptist’s clothing or the nudity of the little Child
Christ were presented. The way in which the body of the Man of Sorrow was presented was
also controlled. Nothing was allowed to arouse any kind of improper thoughts.

Numerous works of art created before the Council of Trident also prompted criticism.
The “Last Judgement” fresco by Michelangelo was furiously attacked and finally censored
by means of painting over some fragments of the textile in order to cover the shocking naked
body parts. Other works of art were modified in a similar way; some were destroyed, having
been labelled as sacrilegious and kindling impure thoughts. Special treatises were written
to define the manner in which the nudity of saints could be exposed. All these requirements
beared on the late works of Titian, naturalistic paintings by Caravaggionists or aestheticizing
pictures by the Carracci family.

It is well known that controlling art is utopian and harmful in the long run. Literal application
of the obligation introduced by the Council of Trident, going as far as to describe punishments
for dissenting artists, could cause impoverishment of the iconography. Some artists were well
adapted to the rules that began to reign in art in the period of Counterreformation; for another
group of artists this new situation became unbearable. Therefore, it was necessary to achie-
ve balance and restore common sense and a possibility to draw on creative achievements
of previous generations. Total removal of nudity from religious art was not possible. In the wi-
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der context, disappearance of nudity would be tantamount to rejecting the heritage of anti-
quity and the Renaissance, which inspired secular and clergy thinkers alike. It would also
be necessary to limit the Christian tradition, whose continuity and importance were the sub-
ject of discussions during the Council of Trident itself.
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