ZESZYTY NAUKOWE TOWARZYSTWA DOKTORANTOW U]
NAUKI HUMANISTYCZNE, NUMER 14 (3/2016)

AGNIESZKA NAREWSKA

UNIWERSYTET JAGIELLONSKI

WYDZIAL POLONISTYKI

KATEDRA KOMPARATYSTYKI LITERACKIE]

E-MAIL: AGNIESZKA.NAREWSKA@DOCTORAL.UJ.EDU.PL

Kulturowe transformacje baletu Sylfida'

STRESZCZENIE

Sylfida to jeden z najstynniejszych baletéw w historii tanca, ktérego premiera wy-
znacza poczatek romantyzmu w sztuce baletowej. Jego gtéwne komponenty: libretto,
konstrukcja formalna, dekoracje, kostiumy i choreografia staty sie wzorem dla kolej-
nych twércéw, wptywajac réwniez na obecny ksztatt baletow klasycznych. Najwieksza
sensacja i najmocniejsza strong Sylfidy byta odtwdrczyni tytutowej roli - Maria Taglio-
ni. Dzieki swojemu scenicznemu wizerunkowi nie tylko wypromowata ona nowy, li-
ryczny, eteryczny styl wykonawstwa, lecz stata sie rowniez pierwsza miedzynarodowa
gwiazda baletu, wptywajac na sztuke, mode i obyczajowos¢ epoki. Praca Kulturowe
transformacje baletu Sylfida, oprécz omdéwienia pierwszych inscenizacji w chore-
ografii Filippa Taglioniego i Augusta Bournonville’a, stawia sobie za zadanie odkrycie
inspiracji tym baletem w kulturze XIX wieku oraz w pdzZniejszej sztuce baletowej.

SLOWA KLUCZOWE

sylfida, balet, Maria Taglioni

! Tematem Sylfidy zajmowatam sie réwniez w mojej niepublikowanej pracy licencjac-
kiej pt. Sylfida na pointach - o kulturowych sladach baletu Sylfida i primabaleriny Marii
Taglioni, napisanej w 2011 roku na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego pod
kierunkiem dr Matgorzaty Sokalskiej.
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Wstep

Balet Sylfida zajmuje w historii tafica miejsce szczeg6lne. Jest to zwigzane przede
wszystkim z faktem, iZ jego Swiatowa premiera, ktéra miata miejsce 12 marca
1832 roku, zapoczatkowata estetyke romantyzmu w sztuce baletowej?. Sylfida
byta tanecznym manifestem swojej epoki. Dzieki gtoSnemu, zastuzonemu sukce-
sowi spektakl wywart réwniez duzy wptyw na ksztatt baletu, w jakim znamy go
obecnie. Ivor Guest wskazuje na donioste znaczenie Sylfidy w dziejach tanca, pi-
sz3c, iz stata sie ona ,rownie znaczaca pozycja w kronikach sztuki romantycznej
jak Tratwa Meduzy i Hernani”®. Postac sylfidy stata sie za$ synonimem tancerki
baletowej. Noszony przez nig kostium do dzi$ funkcjonuje pod nazwag paczki ro-
mantycznej. Nie sa to jedyne Swiadectwa oddziatywania Sylfidy na sztuke baleto-
wa. Wiele z nich mozna odnaleZ¢ takze we wspoétczesnym repertuarze. Balet ten
oraz pierwsza odtwoérczyni tytutowej roli - Maria Taglioni wywarli duzy wptyw
na kulture, sztuke oraz zycie codzienne ludzi XIX wieku. Celem niniejszego ar-
tykutu jest przesledzenie tworczych oddziatywan Sylfidy oraz Marii Taglioni nie
tylko na kulture i sztuke dziewietnastowieczng, lecz rowniez na jej pozostatosci
w dzisiejszych czasach.

Sylfida Filippa Taglioniego

Pomystodawca baletu Sylfida byt francuski $piewak i kompozytor Adolphe No-
urrit, autor libretta tego dzieta. Scenariusz literacki opart on na opowiadaniu
Charles’a Nodiera Trilby albo Chochlik z Argyle (1822), cho¢ tekst ten stanowit
jedynie inspiracje, punkt wyjscia, zarys koncepcji przedstawienia. Z opowies$ci
francuskiego pisarza zaczerpniety zostal pomyst oparcia libretta na konflikcie
pomiedzy swiatem realnym i fantastycznym, co stato sie pézniej typowa cecha
baletéw tego okresu. Zwrot do Swiata nadprzyrodzonego pozwalatl na wpro-
wadzenie do akcji najrézniejszych duchéw, nimf, rusatek czy upioréw, ktére
niezwykle fascynowaty romantykéw. Poniewaz u progu XIX wieku szczegélna
popularnoscia i uznaniem zaczeta sie cieszy¢ kobieta tancerka, takze i Nourrit
postanowil w miejsce Nodierowskiego chochlika podstawi¢ posta¢ zenska -
sylfide. Istota ta miata juz w kulturze ugruntowang pozycje i stosunkowo dtuga
historie. Jej rodowdd wywodzi sie bowiem z XVI wieku, kiedy to sylfa jako na-
powietrznego duszka scharakteryzowat Paracelsus, uczony, filozof, przyrodnik

2 Balet Sylfida byt pierwszym petnym spektaklem wpisujgcym sie w estetyke roman-
tyzmu. Jednak juz wczes$niej, w 1831 roku, w operze Robert Diabet Giacoma Meyerbeera
pojawila sie scena tanca wstajacych z grobéw zakonnic w choreografii Filippa Taglioniego,
ktora stata sie zapowiedzig stylu romantycznego.

3 . Guest, Balet romantyczny w Paryzu, ttum. A. Kreczmar, Warszawa 1978, s. 14.
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i astrolog. Postac ta zrobita nastepnie kariere w literaturze, stajac sie bohater-
ka wielu stynnych dziet (miedzy innymi Porwanego loka Alexandra Pope’a),
i wkrétce na trwate zmienita pte¢ z meskiej na zeniska. W takiej wtasnie formie
weszta rowniez do sztuki baletowej, w ktdrej zostata przedstawiona jako piek-
na, eteryczna istotka, sktonna do psot i niewinnych zartéw. Punktem wyjscia
do rozwoju akcji przedstawienia stat sie dla Nourrita watek mitosny pomiedzy
Sylfida a Jamesem, gtéwnym meskim bohaterem baletu. Temat ten obrazowat
konflikt pomiedzy sercem i rozumem, cielesnos$cig i duchowoscia, iluzja i rzeczy-
wistoscig. Na miejsce wydarzen, w odpowiedzi na zainteresowanie romantykow
kolorytem lokalnym i folklorem, Nourrit - za Nodierem - wybrat Szkocje, co
znalazto odzwierciedlenie miedzy innymi w warstwie wizualnej przedstawienia
(kostiumy, scenografia). Akcja baletu byta prosta: ukazywata rozterki mtodego,
wiejskiego mtodzienica Jamesa, przygotowujacego sie do Slubu z piekng Effie.
James na skutek spotkania z Sylfidg nie moze sie uwolni¢ od tesknoty za nia.
Warto zwrdci¢ uwage na pierwsza scene baletu, ktéra przedstawia drzemiacego
w fotelu mtodzienica. Wokot niego wesoto lata Sylfida. Stany snu, marzen sen-
nych, odurzenia, halucynacji niezmiernie fascynowaty romantykéw. Umozliwiaty
one w ich odczuciu oderwanie sie od przyziemnych, powszechnych doswiadczen
i otwieraly nowe mozliwos$ci percepcji, utatwiaty kontakt ze Swiatem pozaziem-
skim*. To wta$nie w czasie snu dochodzi do pierwszego spotkania z Sylfidg. Mimo
ze to nie James zainicjowat znajomo$¢ z powietrznym duszkiem, jego poetycka
natura i sktonno$¢ do marzen predestynowaty go do kontaktu ze Swiatem poza-
ziemskim. Poniewaz balet ten wyrdést z ducha swoich czaséw, a romantycy nie
lubili prostych, nieskomplikowanych psychologicznie postaci, takze i tytutowa
bohaterka, mimo iz jest przeciez pewnym mitycznym konstruktem kulturowym,
w balecie zostaje przedstawiona nieco inaczej, jako posta¢ wewnetrznie ztozona
i skontrastowana. Z jednej strony ukazana jest bowiem jako krucha, delikatna,
niewinna, wrecz aseksualna istota, z drugiej za$ jako silna, niezalezna osoba,
ktora uwodzi i kusi Jamesa®. Wystarczyto zaledwie jedno spotkanie, by napetni¢
mtodzienica niepokojem i tesknotg za nieznanym. Rozdarty pomiedzy ziemska
mitos$cig i nierealnymi pragnieniami, ponosi on kleske. Zostaje wykluczony ze
spotecznosci, w ktérej zyt. Zdradzona Effie poslubia przyjaciela Jamesa - Gurna,
za$ tytutowa Sylfida umiera na skutek podstepu wiedZzmy Madge. Wprowadze-
nie do libretta czarnego, mrocznego charakteru, obdarzonego czarodziejska
mocg, oraz elementéw budzacych groze odzwierciedlato romantyczng mode na

* Watek snu stanie sie jednym z ulubionych motywéw w baletach XIX wieku (na przy-
ktad La Péri, Korsarz, Bajadera), w ktorych bedzie wykorzystywany nie tylko jako temat,
lecz réwniez jako czynnik spinajacy forme spektaklu. Zob. A. Narewska, W jaki sposéb
balet uktada sie do snu, czyli co i dlaczego sniq bohaterowie dziewietnastowiecznych bale-
téw, [w:] Kulturowy obraz bezsennosci, (pét)snu i marzen sennych, red. J. Bujak-Lechowicz,
D. Dworakowska, A. Stanecka, Szczecin 2016, s. 133-142.

5 Zob. ]. Homans, Apollo’s Angels: A History of Ballet, London 2010, s. 154.
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frenetyzm i niesamowito$¢. Tak uksztattowane libretto wychodzito wiec naprze-
ciw zainteresowaniom i pragnieniom 6wczesnej publiczno$ci, a takze zawierato
delikatnie sugerowane przestanie, o ktérym wspomina Joanna Bednarczyk:

Przestanie zawarte w libretcie Sylfidy miato dla dziewietnastowiecznej mieszczanskiej
publiczno$ci moc i znaczenie przestrogi: zwigzek poza wtasng wspoélnotg czy klasa
spoteczng niesie niebezpieczenstwo i zgube. Ale z drugiej strony, historia ta jest tak
skonstruowana, ze daje upust zakazanym pragnieniom. James przez krétki czas moze
do$wiadczy¢ ulotnego szczes$cia w wolnej przestrzeni magicznego lasu sylfid, zanim
zaplaci za swéj wybér wysoka cene®.

Libretto Sylfidy stanowito wiec znakomity materiat do stworzenia swietnego
baletu. Byto réwniez modelowym przyktadem dla nastepnych librecistéw i ba-
letmistrzow tej epoki, ktorzy tworzac wtasne przedstawienia, wzorowali sie na
schemacie wypracowanym przez Nourrita. Dekoracje zaprojektowat scenograf
Opery Paryskiej Pierre-Luc-Charles Ciceri, nazwany przez Tacjanne Wysocka
,mistrzem w poetyzowaniu krajobrazu”’. Dowodem jego kunsztu jest scenogra-
fia drugiego aktu Sylfidy, nawigzujaca do szkockiego krajobrazu, przedstawiajaca
gesty, tajemniczy las, spowity w szarej mgle. Ciemne korony drzew stanowity
Swietny kontrast dla biatych kostiumdéw sylfid. Akcja tej czesci baletu rozgrywata
sie przy przyttumionym, ,ksiezycowym” swietle, potegujacym efekt tajemniczo-
$ci i niesamowito$ci. Uzyskanie tego wrazenia i wprowadzenie na scene ksiezy-
cowej po$wiaty mozliwe byto dzieki wykorzystaniu gazowego o$wietlenia, ktore
Ciceri zastosowal w podobny sposdb juz wczesniej, w scenie tanca zakonnic
w Robercie Diable Giacoma Meyerbeera. Akcji przedstawienia towarzyszyta mu-
zyka Jeana Schneitzhoeffera, ktdrg Wysocka okresla jako ,melodyjng, o nieskom-
plikowanych rytmach, bezpretensjonalng i tatwg do zharmonizowania z ukta-
dem choreograficznym”®, Gtéwnym realizatorem baletu Sylfida zostat wloski
choreograf Filippo Taglioni (1777-1871), ktéry ztozyt wszystkie elementy tego
baletu w sp6jna catos$¢, tak by jak najlepiej oddaty kunszt i artyzm jego corki,
baleriny Marii Taglioni. Przede wszystkim byt on autorem choreografii pierwszej
wersji Sylfidy, ktora wyznaczyta swoim powodzeniem cechy baletu romantycz-
nego. Dualizm i kontrastowos¢ pierwszej, ,realistycznej” czesci przedstawienia,
ktorego akcja dziata sie gtdwnie w chacie Jamesa, zestawionej z fantastycznym
aktem drugim, osadzonym w lesie zamieszkiwanym przez sylfidy, znalazty od-
zwierciedlenie w choreografii baletu. Pierwsza cze$¢ wypetniaja przede wszyst-
kim wybrane kroki z tanca klasycznego, wykonywane ,przy ziemi” (tzw. terre

6 J. Bednarczyk, Czarujgca i niebezpieczna, [w:] Sylfida, ,Biblioteka Gazety Wyborczej”,
nr 14, Warszawa 2010, s. 23-24.

7 T. Wysocka, Dzieje baletu, Warszawa 1970, s. 120.

¢ Ibidem.
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a terre), ktére maja odzwierciedla¢ ,przyziemny” styl zycia mieszkancéw wsi.
Przeplatane sa one elementami tarica charakterystycznego, inspirowanego gtow-
nie szkockim folklorem (a wtasciwie p6t-charakterystycznego, gdyz duzo miejsca
zajmuja w nich pas zaczerpniete stricte z techniki tafica klasycznego), ktére maja
odzwierciedla¢ koloryt lokalny oraz oddawac¢ codzienno$c¢ i obyczajowo$¢ boha-
ter6w baletu’. W opozycji do tego zbudowana jest choreografia drugiego aktu.
Aby oddac¢ powietrzny tryb zycia sylfid, ich szybki sposéb przemieszczania sie,
eterycznosc¢ i lekkos¢, Filippo Taglioni wykorzystat réznorodne skoczne exercices
oraz subtelne pas (takie jak na przyktad ozdabianie pracy nég delikatnym, ptyn-
nym port de bras), zaczerpniete z techniki tanca klasycznego. W celu stworzenia
iluzji lotu Taglioni wykorzystat nawet flugi - specjalne urzadzenia, dzieki ktérym
tancerki podwieszano wysoko nad sceng i przesuwano w dowolnym kierunku,
przez co widz miat wrazenie, Ze sylfidy rzeczywiscie unosza sie nad ziemia. Gtéw-
ng atrakcja i najmocniejsza strong przedstawienia byta odtwdérczyni tytutowej
roli, Maria Taglioni. Filippo, Swiadomy talentu swojej cérki, udzielat jej intensyw-
nych, wielogodzinnych lekcji taica klasycznego (w czasie ktérych zdarzato sie, ze
wyczerpana tancerka mdlata z wysitku), po to by ol$ni¢ i zadziwi¢ Paryz oraz wy-
promowac Marie na primabalerine Opery Paryskiej. Talent ojca i corki przyczynit
sie do wykreowania nowego stylu wykonawstwa, ktéry stat sie reprezentacyjny
dla baletu romantycznego. Inteligentny Filippo nawet defekty swojej corki po-
trafit przemieni¢ w atuty. Uwaga ta dotyczy ragk Marii, ktdre byty nieco za dtugie
w stosunku do catej sylwetki, psujgc proporcje tak waznych w balecie linii ciata.
Aby wiec zamaskowac ten ,defekt”, Taglioni wymyslit dla niej specjalna poze,
w ktdrej trzymata rece skrzyzowane i delikatnie zgiete. Potozenie to stato sie
jedna z charakterystycznych p6z baletu romantycznego. Co wiecej, Maria znako-
micie opanowata ¢wiczenia tanca klasycznego, ktére wykorzystywata wytacznie
jako $rodek do wyrazania zawartych w danym balecie tresci i emocji, a nie pusty
techniczny popis. Do perfekcji opanowata lekko$¢, utrzymywanie réwnowagi
w trudnych pozach (aplomb)*°, bezgtosne lgdowanie po skokach. Filippo Taglio-
ni nie znat litoSci na sali baletowej. Wiedziat, Ze tylko ciezka, katorznicza praca
moze zapewni¢ sukces. Znany byt z powiedzenia: ,Jesli ustyszatbym taniec mojej

9 Zob. C. Lee, Ballet in Western Culture. A History of Its Origins and Evolution, Boston
1994, s. 141. Zwiekszenie udziatu tancéw charakterystycznych w baletach romantycz-
nych, zapoczatkowane przez Taglioniego, stanowito realizacje popularnych wéwczas ha-
set i idei, dotyczacych zainteresowania artystéw romantycznych narodowym folklorem
réznych panstw. Tance te nie stanowily oczywiscie idealnego odwzorowania, lecz byty ich
bardziej lub mniej udana stylizacja. W Sylfidzie (zaréwno w wersji Taglioniego, jak i Bo-
urnonville’a), z uwagi na $cisle okreslone miejsce akcji i zainteresowanie choreograféw
taficami charakterystycznymi, nawigzania te sg bardziej czytelne niz w innych baletach
romantycznych (na przyktad Giselle Adolphe’a Adama).

19 Podobno w czasie lekcji kazda poze utrzymywata liczac do stu. Zob. V. J. Homans,
op. cit,, s. 139.
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c6rki, zabitbym jg”!'. Taniec Sylfidy choreograf urozmaicit, wprowadzajac pointy
- specjalistyczne, usztywniane obuwie, dzieki ktéremu mozliwe jest poruszanie
sie na czubkach palcéw. Usztywniane baletki, cho¢ znane juz wczeéniej'?, po raz
pierwszy zostalty zaprezentowane w nowej odstonie i w $wietnym wykonaniu.
Nowo$¢ polegata na tym, iz pointy nie petnity juz funkcji tricku technicznego,
ktéry miat jedynie zadziwi¢ widzoéw cyrkowa sprawnoscia tancerek baletowych.
W Sylfidzie miaty one dopetnia¢ wizerunek tytutowej postaci, charakteryzowac
jej nieziemskie pochodzenie. Co wiecej, jak pisze Guest o Taglioni: ,Jej triumf byt
prawdziwie twoérczy, bo pokazata po raz pierwszy, ze pointy mogg stuzy¢ celom
artystycznym, przekaza¢ wrazenie niewazkos$ci i nieuchwytnosci oraz wyrazic¢
eteryczne uduchowienie, ktére w swojej istocie byto romantyczne”®. Owe po-
chlebne recenzje beda bardziej zrozumiate, gdy wezmie sie pod uwage fakt, ze
pointy Marii Taglioni nie przypominaty zupetnie tych noszonych dzi$ przez tan-
cerki. Nie réznity sie one prawie od pantofelkéw, w ktérych chodzity na co dzien
kobiety w XIX wieku. Taglioni wsadzata jedynie do czubka obuwia troche miek-
kich szmatek, aby zmniejszy¢ bdl. Podzelowywata je rowniez skérzang warstwa,
aby statly sie sztywniejsze, a takze doszywata do nich attasowe wstazki (znane
dzi$ pod nazwa troczkéw), by lepiej trzymaty stope!*. Wizualne przedstawienie
Sylfidy zostato dopetnione przez nowatorski w swej prostocie kostium, zapro-
jektowany specjalnie dla Marii Taglioni przez francuskiego malarza Eugéne’a La-
miego. Strdj ten obecny jest do dzi$ w klasycznym repertuarze baletowym - zna-
my go pod nazwg paczki romantycznej'®. Sktada sie z biatej spodnicy o dtugosci

1 Cyt. za: F. Reyna, A Concise History of Ballet, London 1965, s. 97 [ttum. wlasne].

12 Taniec na czubkach palcéw zainicjowali mezczyzni, na co dowéd mozna znalezé
w traktacie wtoskiego tancerza i choreografa Gennara Magriego z 1779 roku, w ktérym
podaje on opis takich ewolucji. Jednak od poczatku XIX wieku lekkos¢ i iluzje lotu zaczeto
utozsamiac¢ z kobietami, totez taniec na pointach stat sie domeng ich sztuki. Cho¢ nie jest
znane imie i nazwisko tancerki, ktéra jako pierwsza staneta na czubkach palcéw, na pod-
stawie cech charakterystycznych witoskiej szkoty tanca klasycznego, ktéra od poczatkéw
swojego istnienia styneta z wirtuozerii i silnej pracy nég, mozna domniemywag, iz byta to
Wtoszka. Na szeroka skale taniec na pointach rozpropagowata Maria Taglioni, zadziwiajac
Swiat spektakularnym efektem lekko$ci, eterycznosci i poruszania sie nad powierzchnia
sceny. Zob. C. Lee, op. cit,, s. 141.

13 1. Guest, op. cit,, s. 15.

14 Tancerki skazane byty na wtasng pomystowos¢ i przedsiebiorczo$¢ az do okoto
1880 roku. Dopiero wtedy pojawity sie na rynku pierwsze usztywniane pointy, prototypy
tych, ktére uzywane sg dzi$. Zob. C. Lee, op. cit,, s. 141.

15 Ivor Guest pisze, iz mimo rozpowszechnionych informacji tak naprawde historycy
tanca nie dysponujg pisemnymi, wiarygodnymi dokumentami, ktére potwierdzityby, ze
Lami zaprojektowat ten kostium specjalnie dla Taglioni. Co wiecej, w pierwszej potowie
XIX wieku nie wygladat on tak, jak wspotczesne paczki romantyczne. Francuski historyk
tanca pisze: ,Kostium Sylfidy nie wywotat sensacji prawdopodobnie dlatego, ze w jego
kroju i stylu nie byto nic niezwyktego. Nowos$cig byta jego absolutna prostota, dzieki
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do potowy tydki, ztozonej z kilku warstw zwiewnego tiulu, doszytej do biatego
gorsetu, nieodiacznego atrybutu sylfid, zdobionego najczesciej kwiatami oraz
przyszytymi z tytu skrzydetkami. Cato$¢ dopetniat wianek na gtowie.

Premiera baletu odbyta sie 12 marca 1832 roku w Paryzu. Przedstawienie
od razu podbito serca Francuzéw, a wkrétce takze ludzi innych narodowosci. Jak
pisata Wysocka: ,Paryz byt wstrza$niety”'6. Sylfida otrzymata sporo niezwykle
pochlebnych recenzji, w ktérych na plan pierwszy wybijato sie nazwisko Marii
Taglioni, rownorzednej choreografowi czy scenografowi autorki tego dzietal’.
Nie bez powodu Théophile Gautier!® okrzyknat jg geniuszem sztuki baletowe;j*’.

Maria Taglioni - ikona nie tylko baletu romantycznego

Maria Taglioni byta jedna z najstynniejszych tancerek w historii. Dzisiaj o artystycz-
nym kunszcie tej baleriny $wiadczy wiele zachowanych recenzji, wierszy, obrazow,
poswieconych jej dziet. Jak pisze Wysocka:

Ze sprawozdan pisanych w catej Europie o Taglioni, z wierszy jej poSwieconych mozna
byto utworzy¢ cate tomy. Sa to panegiryki, dtugie litanie wielbigce bdstwo. ,Divine,
admirable, inimitable, prodigieuse” [boska, wspaniata, niezréwnana, cudowna] - oto
epitety, ktore stale spotykamy w sprawozdaniach. Wszystkie podkreslaly jej natural-

nos¢, prostote, brak zmystowosci, czysto$é, naiwno$é?°,

Jej wptyw nie ograniczat sie jedynie do baletu, lecz przeniknat do innych ob-
szaréw kultury, sztuki oraz codziennego zycia epoki. Przekroczyt réwniez granice
Europy. W 1837 roku balerina wyjechata na trwajace pie¢ lat tournée do Rosiji.
Podczas jej pierwszych wystepéw w roli Sylfidy w Sankt Petersburgu éwczesna
publicznos$¢ byta tak zachwycona jej tancem, ze nie obyto sie bez kilku ,skanda-
1i”. Kobiety zgotowaly artystce zywiotowy aplauz, a kilku mezczyznom udato sie
zdoby¢ pare point noszonych przez Taglioni, ktore nastepnie ugotowali i zjedli?.
Podobne reakcje wzbudzita rowniez w Polsce. W 1838 roku w czasie wystepow
w Warszawie artystka wywotata ,zbiorowy szat uwielbienia”?%. Taglioni byta

ktérej postuzyt za wzoér do scen nadprzyrodzonych, [...] ale jego znaczenie nie od razu
byto oczywiste. Spoédniczka w ksztatcie dzwonka ulegata stopniowym modyfikacjom,
zgodnym z moda wspoéiczesng, a jej obwdd ciagle sie powiekszat, aby osiagnaé apogeum
w okresie Drugiego Cesarstwa i rozkwitu krynoliny” (I. Guest, op. cit., s. 111).

16 T. Wysocka, op. cit., s. 120.

17 Zob. 1. Guest, op. cit., s. 15.

18 Théophile Gautier (1811-1872), francuski poeta i pisarz romantyczny, mito$nik
baletu, pierwszy profesjonalny krytyk tej sztuki.

19 Zob. T. Wysocka, op. cit., s. 120.

20 Ibidem.

21 A, Bland, A History of Ballet and Dance in the Western World, London 1976, s. 64.

22 1, Pudetek, Warszawski balet romantyczny 1802-1866, Krakéw 1968, s. 46.
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pierwsza tancerka, ktérej rozgoraczkowana publiczno$¢ w dowdd uznania rzuca-
ta na scene kwiaty?3. Nie byta ona tylko ulubienicg i muza poetéw, malarzy i bale-
tomanéw. Jej fenomen polegatl na tym, ze - jak okreslit to Gautier - byta rowniez
Jtancerka kobiet”?%, W pierwszej potowie XIX wieku, mimo echa idealistycznych
haset rewolucji francuskiej, obyczajowo$¢ skazywata kobiete na role osoby pod-
porzadkowanej mezowi, najlepiej sprawdzajacej sie jako matka i zona, ktorej za-
daniem jest dbanie o ciepto domowego ogniska. Nie wszystkim jednak odpowia-
data sytuacja podrzednosci w stosunku do mezczyzn, dlatego tez czes$¢ kobiet ze
$rednich warstw spoteczenstwa z zazdros$cig spogladata na ,wyzwolong” Marie.
Nie tylko odnosita ona sukcesy na scenie, lecz réwniez - czym zZywo interesowata
sie 6wczesna prasa - sprawdzata sie $wietnie w roli gospodyni i matki. Miata do-
skonata reputacje, o ktorg dbat zreszta Filippo. Uktadajac dla niej balety, zwracat
uwage, by jak najlepiej uwypukli¢ zalety Marii, zachowujac przy tym skromno$¢,
umiar i przyzwoito$¢ we wszystkich pozach i gestach?®. Jak wspominat dyrektor
Opery Paryskiej: ,Jego celem byto to, aby kobiety i mtode dziewczeta mogty ogla-
dac¢ jg bez rumienienia sie”?®. Dodatkowo posiadata niezwykty przywilej - byta
niezalezna i byta osobg publiczng. W teatrze wcielata sie w najrézniejsze role,
dzieki ktérym przezywata silne emocje i namietnosci, za$ po opadnieciu kurtyny
wracata do spokojnego, stabilnego zycia. Odzwierciedlata tym samym najskrytsze
pragnienia kobiet, ktorych przestrzen zyciowa i wplywy ograniczaty sie jedynie
do prywatnego terytorium ich doméw?’. Nic wiec dziwnego, ze chciaty sie one
upodobni¢ do stynnej baleriny. Najprostszym i najtatwiej osiggalnym sposobem
byto wygladanie tak jak ona. ,Popyt na Taglioni” sprowokowat pojawienie sie
wielu inspirowanych nig débr, takich jak zwiewne, lekkie tkaniny, ktérymi przy-
ozdabiaty sie damy, aby osiagna¢ wyglad sylfidy. Joanna Bednarczyk wsréd ele-
mentoéw kobiecej mody, ktére pojawity sie na fali zainteresowania Marig Taglioni,
wymienia jeszcze ,turbany sylfid”, nawigzujace do kwietnych wiankéw noszonych
przez eteryczne zjawy, i przezroczyste bluzki przydajace kobietom serafickiego
idealizmu”?®, W modzie byly réwniez upiecia wtoséw a la sylphide. Wizerunek
ten dopetniaty réznorodne drakonskie diety (jedna z dam utrzymywata, ze zywi
sie jedynie ptatkami rdzy...)?%, ktére miaty zapewni¢ pozadang eteryczno$¢ oraz
blados¢ cery. Powstato tez czasopismo zatytutowane ,La Sylphide”. Dla dziew-
czynek z kolei zaprojektowano tekturowe lalki - podobizny Taglioni z zestawem
rozmaitych strojow, ktére mozna byto wycia¢ i potem dowolnie komponowac.
Dostepne byly réwniez stodycze sygnowane jej nazwiskiem, a takze techniczne

23 Zob. J. Bednarczyk, op. cit,, s. 16.

24 Cyt. za: ]. Homans, op. cit,, s. 160.
%5 A.Bland, op. cit., s. 138.

26 Cyt. za: ibidem.

27 Zob. ]. Homans, op. cit., s. 161, 162.
28 ], Bednarczyk, op. cit., s. 16.

29 Zob. ]. Homans, op. cit., s. 162.
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udogodnienia, na przyktad szybki dylizans na trasie miedzy Londynem a Wind-
sorem, ktéry nazwano na jej cze$¢°. Dowodzi to fenomenu ,boskiej Marii”, ktéra
reprezentowata swojg sztuka nie tylko najwyzsze wartosci artystyczne, lecz réw-
niez dobrze pojete wartosci komercyjne, ktére przyczyniaty sie do rozpowszech-
niania i popularyzacji jej wizerunku. Poniewaz historycy nie dysponuja zadnym
obiektywnym zapisem jej tanca, o kunszcie i talencie baleriny moga wnioskowac
jedynie na podstawie subiektywnych, lecz jednogto$nych i zgodnych zrodet. Jak
stwierdzit Charles de Boigne: ,Byta ona wiecej niz tancerkg, byta samym tancem.
Kto nie widziat tanczacej Marii Taglioni, nie bedzie wiedziat nigdy, czym jest ide-
alne piekno tej niebianskiej sztuki”?.

Sylfida, Sylfidy - wspoétczesne i romantyczne

Nagta, ogromna popularnos$¢ baletu Sylfida oraz pierwszej odtwdrczyni tytu-
towej roli - Marii Taglioni sprawity, zZe teatry w innych krajach chciaty mie¢ te
pozycje w swoim repertuarze, a goscinne wystepy i tournée legendarnej baleriny
nie wszystkim wystarczaly. Jeden ze stynniejszych tancerzy XIX wieku, dunski
choreograf i dyrektor artystyczny zespotu baletowego w Kopenhadze August
Bournonville (1805-1879), marzyt o tym, by zatanczy¢ partie Jamesa w swym
rodzinnym miesScie u boku Taglioni. Niestety, tantiemy, jakie trzeba byto zaptaci¢
francuskim twoércom Sylfidy, aby w catoSci przenie$¢ ja na kopenhaska scene,
znacznie przekraczaty mozliwo$ci tamtejszego teatru. Przedsiebiorczy Bourno-
nville postanowil wiec wystawi¢ w Danii wtasng wersje Sylfidy®2. Prace rozpo-
czat od zorganizowania nowej partytury muzycznej, ktéra stworzyt norweski
kompozytor Herman Lgvenskiold. Choreografie opart w duzej mierze na tym,
co zapamietat z préb i wystepoéw widzianych we Francji, cho¢ nadat jej wtasny
koloryt i urozmaicit o wypracowane przez siebie i typowe dla dunskiej szkoty
tanca klasycznego enchainement. Bournonville wprowadzit miedzy innymi tak
zwang ,koronkowa prace stop”, ktéra polega na ozdabianiu baletowych skokow
misternymi batteries, co wymaga niezwykle precyzyjnej, mocnej pracy nog, daje
za$ efekt lekkosci i btyskotliwosci wykonania. Dunski choreograf zréznicowat
rowniez technike meskiego i zeniskiego tanca. Jego wychowankowie styneli z sity
i szerokiego zakresu wykonywanych ¢wiczen, tancerki za$ z lekko$ci, delikatno-
§ci, subtelnego port de bras®3. Podstawowa réznica miedzy wersja Taglioniego
i Bournonville’a polegata jednak przede wszystkim na tym, ze ten drugi nie
schlebiat francuskiej modzie bezdyskusyjnego prymatu tancerki na scenie, posu-
nietej tak daleko, iz nawet partie meskie taniczone byly przez kobiety en travesti.

30 Ibidem, s. 163.

31 Cyt. za: T. Wysocka, op. cit,, s. 120.
32 Zob. J. Bednarczyk, op. cit,, s. 18.
33 Zob. C. Lee, op. cit., s. 171.
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W Danii wrecz przeciwnie — w tym okresie nastepowat rozkwit meskiej techniki
tanca klasycznego. Dlatego tez Bournonville znacznie rozszerzyt partie Jamesa,
ktory nie byt juz tylko dodatkiem do baleriny, lecz rownie wazng i widoczng po-
stacia. Dzieki temu zmienito sie réwniez przestanie baletu, ktére Bournonville
odczytat w spos6b znacznie mniej poetycki, bardziej dosadnie, niz zrobili to fran-
cuscy twoércy. Mozna by stresci¢ je za Jennifer Homans nastepujaco: ,mezczyzna
nigdy nie powinien zaniedbywa¢ swoich domowych obowigzkéw w pogoni za
«urojong rado$cig» i nieuchwytnymi sylfidami”®*. Najwiekszym nieszcze$ciem
Jamesa byta wiec nie utrata Sylfidy, lecz wtasna stabo$¢ i nieumiejetnos$¢ kontro-
lowania pragnien. Tytutlowa role Bournonville przygotowywat z myélg o swoje;j
rodaczce, Lucile Grahn, ktéra Hans Christian Andersen okreslit mianem ,Sylfidy
P6inocy”®¢. Poniewaz Bournonville bardzo lubit uktada¢ tance charakterystycz-
ne i miat do tego duzy talent, w jego Sylfidzie znajduje sie ich znacznie wiecej
niz we francuskiej wersji%’. Dzieki temu spektakl nabrat wyrazistego, lokalnego
kolorytu®®, Za duzy plus duniskiej szkoly tafica klasycznego uzna¢ mozna przy-
wigzywanie wagi do pielegnowania tradycji, dzieki czemu balety Bournonville’a
- w tym Sylfida - zachowaty sie do dzi§ w niezmienionym ksztatcie.

Balet Taglioniego nie miat tyle szczes$cia i jego Sylfida szybko popadia w za-
pomnienie. Definitywnie zeszla z afisza okoto 1863 roku3’. Ambitnego zadania
restytucji tej wersji Sylfidy podjat sie w 1971 roku francuski tancerz i choreograf
Pierre Lacotte, stynacy z rekonstruowania zapomnianych baletéw*’. Spektakl
ten spotkat sie z duzym uznaniem i zainteresowaniem nie tylko historykéw ba-
letu. Z racji dynamicznego rozwoju sztuki tanca (a takze braku wystarczajacych
wiarygodnych materiatéw) nie zawsze mozliwe jest jednak odtworzenie w tym
samym ksztatcie baletu, od ktérego premiery mineto prawie sto piecdziesigt
lat. Tak byto rowniez w przypadku Lacotte’a, ktéry wprowadzit istotne zmiany
w odtwarzanym spektaklu. Miedzy innymi postanowit, Ze na pointach beda tan-
czy¢ wszystkie sylfidy - nie tylko solistka, a taniec na czubkach palcow pojawi sie
réwniez w pierwszym, ,realistycznym” akcie baletu i bedzie wykonywany przez

34 ], Homans, op. cit., s. 187 [ttum. wiasne].

35 Por. ibidem.

36 7ob. ibidem, s. 188.

37 Do dzi$ s3 one wykonywane przez zesp6t baletowy w charakterkach (specjalnym
obuwiu na obcasie), podczas gdy we francuskiej wersji tancerki corps de ballet tancza je
w pointach.

38 Zob. C. Lee, op. cit., s. 168.

39 Zob. ]. Bednarczyk, op. cit., s. 19.

40 Wsréd baletéw, ktore powrdcity do repertuaru dzieki jego pracy, znajdujg sie mie-
dzy innymi: pierwsza wersja Coppélii Arthura Saint-Léona (muz. Léo Delibes), Nathalie
Filippa Taglioniego (muz. A. Gyrowetz, M. Caraffa) czy Marco Spada Josepha Maziliera
(mugz. D. Auber).
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,ziemskie przedstawicielki szkockiej wspdlnoty”*l. Mimo tych zmian i unowo-

cze$nien Sylfida do dzi§ pozostaje zywym Swiadectwem estetyki romantyzmu,
ktére na trwate zmienito oblicze sztuki baletowe;.

Slady jego oddzialywania widoczne s3 juz w baletach romantycznych, ktére
czerpaty z Sylfidy inspiracje dotyczace zaréwno konstrukcji, jak i tematyki czy
$srodkéw wyrazu. Jak zostato juz wspomniane, wplywy te obecne s3 chocby
w librettach przedstawien baletowych tego okresu, w ktérych zaznacza sie dwu-
dzielna, realistyczno-fantastyczna struktura. Na plan pierwszy zostaje wysunieta
kobieta, ktdra zazwyczaj przedstawiona jest jako istota nie z tego Swiata (na przy-
ktad tytutowe bohaterki baletow Ondyna Paula Taglioniego, syna Filippa, z mu-
zyka H. Schmidta, czy La Péri w choreografii Jeana Corallego z muzyka Johanna
Friedricha Franza Burgmiillera). Ta supremacja tancerki utrzymata sie réwniez
w drugiej potowie XIX wieku*2. Po premierze Sylfidy zwiekszyta sie rowniez rola
kobiecego corps de ballet, ktéry w akcie Il spektaklu sktada sie najczesciej z nie-
ziemskich towarzyszek pierwszoplanowej bohaterki, ubranych w biate paczki ro-
mantyczne (willidy w Giselle Corallego i Jules’a Perraulta). Dlatego tez balety tego
typu okresla sie czesto mianem balets blanc (biatych baletéw). Choreografowie
zaczeli dazy¢ do ukazania jednolitosci corps de ballet, co zaowocowato tym, ze
na coraz szerszg skale praktykowano taniec synchroniczny. Niezwykta maestrie
osiggnat on szczegdlnie w drugiej potowie XIX wieku, na przyktad w przepieknej
scenie wejscia Cieni w balecie Bajadera w choreografii Mariusa Petipy z muzyka
Ludwiga Minkusa. Gléwny watek akcji w balecie romantycznym to najczesciej
nieszczesliwa mito$¢ miedzy mezczyzng z krwi i koSci a eteryczng, fantastyczna
zjawa kobieca. Zwiekszyt sie rOwniez udziat tancéw charakterystycznych w bale-
tach z tego okresu czerpiacych z folkloré6w narodowych (na przyktad hiszpanski
Diabet kulawy Corallego z muzyka Casimira Gide’a oraz polskie Wesele krakow-
skie w Ojcowie w choreografii Julii Mierzynskiej i Ludwika Thierry’ego z muzyka
Karola Kurpinskiego i Jana Stefaniego). Taniec klasyczny zaczat sie rozwija¢ co-
raz dynamiczniej w planie juz nie tylko horyzontalnym, lecz réwniez wertykal-
nym. Stuzyty temu zaré6wno skoki, jak i popularna od czasu francuskiej premiery
Sylfidy technika tanca na pointach. Pojawity sie pierwsze elementy partnerowan,
ktorych kulminacja odzwierciedlona byta w lirycznym adagio, czyli spokojnym
tancu gtéwnych bohateréw, ktéry stuzyt podkresleniu ich uczu¢ oraz piekna
linii i umiejetnosci baleriny. Realizm zaczat ustepowac poetyckiemu symboli-
zmowi, widocznemu zaréwno w samym tancu, ktory stat sie gléwnym srodkiem
wyrazu w balecie, jak i w scenografii, a nawet muzyce przedstawien tego okresu
(na przyktad motywy przewodnie towarzyszace gtbwnym bohaterom i waznym

41 1, Bednarczyk, op. cit, s. 20.

42 Widoczne jest to chociazby w tworczosci jednego z najptodniejszych i najbardziej
znaczacych choreograféw drugiej potowy XIX wieku, Mariusa Petipy (na przyktad Cérka
faraona, muz. C. Pugni; Raymonda, muz. A. Gtazunow; Spigca krélewna, muz. P. Czajkowski).
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scenom w Giselle). Wazna role w balecie romantycznym zaczat odgrywac nastroj,
atmosfera spektaklu, w osiggnieciu ktérej pomagaty specjalne dekoracje, przed-
stawiajgce tajemnicze le$ne polany, moczary czy jeziora, oraz charakterystyczne,
,ksiezycowe” o$wietlenie. Pamie¢ o Sylfidzie obecna byta réwniez w drugiej po-
towie XIX wieku. W baletach tego okresu da sie zauwazy¢ na przyktad ksztat-
towanie gtéwnych bohaterek w duchu przedstawienia Taglioniego. Swietnym
przyktadem jest chociazby Odetta z Jeziora tabedziego w choreografii Mariusa
Petipy i Lwa Iwanowa z muzyka Piotra Czajkowskiego, ksztattowana na postac
kruchg, wrazliwg, bezcielesng, o lirycznym, melancholijnym wdzieku*,
Pierwszym bezposrednim nawigzaniem do Sylfidy w XX wieku byt balet o ta-
kim samym tytule z muzyka Fryderyka Chopina (znany réwniez pod nazwa Cho-
piniany), autorstwa stynnego choreografa i reformatora sztuki baletowej Michaita
Fokina (1880-1942). Inspiracja ta nie wynikata jedynie z indywidualnych upodo-
ban choreografa, lecz miata réwniez gteboka ideologiczna podbudowe. Zta sytu-
acja baletu, polegajaca na stopniowej konwencjonalizacji jego tresci oraz formy,
doprowadzata bowiem do powszechnej dyskredytacji spektaklu baletowego jako
autonomicznej sztuki teatralnej. Fokin przeciwdziatat temu zjawisku zaréwno jako
teoretyk, jak i praktyk*!. Tworzac w 1908 roku nowy balet, postanowit siegng¢ do
ztotego okresu tanca, czyli do ducha romantyzmu. W ten spos6b powstata Chopi-
niana (Sylfidy)*. Chcgc przywota¢ poetycki klimat i liryczng atmosfere tamtych
czasow, siegnat po muzyke Fryderyka Chopina, ktéra wspaniale komponowata sie
z jego artystyczng wizja. Sylfidy Fokina to krotki, jednoaktowy balet, pozbawio-
ny literackiej tresci, libretta. Wystepuja w nim trzy solistki, szesnascie tancerek
z zZespotu baletowego oraz zaledwie jeden tancerz - solista. Kostiumy tancerek
- Zywo przypominajace te stworzone przez Lamiego - stanowiag bezposrednie
nawigzanie do baletu Taglioniego. Fokin zrezygnowat jednak z takich trickéw
jak flugi, oddajac eteryczna nature sylfid jedynie poprzez maestrie choreografii.
Przedstawit ich ztoZony obraz, zestawiajac ze soba skocznego, wesotego Mazurka
D-dur oraz liryczne, subtelne, nieco melancholijne Preludium A-dur. W Chopinia-
nie Fokin wprowadzit réwniez wspaniaty duet sylfidy i solisty na muzyke Walca
cis-moll, ukazujacy posta¢ kobiecg jako nieuchwytng, eteryczng i krucha. Rosyjski
choreograf utozyt ponadto dla tancerza osobna wariacje, ktdra - mimo pozornej

43 Zob. I. Turska, Przewodnik baletowy, Krakéw 1989, s. 325.

4 W 1914 roku na tamach nowojorskiej gazety ,New Times” Fokin opublikowat pie¢
zasad reformy baletu, ktére powstaty w opozycji do kostnienia formy i stopniowego upad-
ku sztuki baletowe;.

4> Pierwotnie Fokin zaplanowat Chopiniane jako suite baletowg przedstawiajgca sceny
z zycia kompozytora. W takiej formie zostata ona wystawiona w 1907 roku. W 1908 roku
wystawiano ja w zmienionej wersji pod nazwa Balet do muzyki Chopina. Rok péZniej spek-
takl wszedt do repertuaru Teatru Maryjskiego pod nazwa Chopiniany. Z kolei w 1909 roku
Diagilew wilaczyt ja do pierwszego tournée Baletow Rosyjskich w Paryzu, zmieniajgc tytut
na Sylfidy. Zob. . Turska, op. cit,, s. 58, 59.
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tatwosci - jest jedna z najtrudniejszych w klasycznym repertuarze baletowym.
Fokin wprowadzit piekne w swej prostocie, nieszablonowe rysunki i przejscia dla
sylfid, sprawiajac, iz byly one wyraziste od stép do glowy. Najstynniejszy impre-
sario w historii baletu, Siergiej Diagilew*®, powiedziat nawet, ze ,w Sylfidach nie
ma corps de ballet, tylko zesp6t solistow”*’. Dzieto to u progu nowego stulecia
odegrato niezwykle wazna role, o ktorej pisze Ivor Guest:

W tajemniczej ksiezycowej scenerii Benois, w rozmarzonych melodiach Chopina i wy-
sublimowanie poetyckiej choreografii Fokina [...], zawierata sie sama esencja tej odno-
wy. Byto to wielkie ponowne odkrycie: duch romantyzmu, ktéry wiele lat temu wplotht
do tanca wznioslta poezje, miat teraz podnies¢ go, w sposéb bardziej trwaty, do pozycji
jednej z gléwnych sztuk teatralnych®®.

Tak tez sie stato, a Fokin wcale nie byt ostatnim choreografem, ktéry nawigzywat
bezposrednio nie tylko do estetyki romantyzmu w sztuce baletowej, ktéra za-
wazyta na obecnym ksztalcie baletu klasycznego, lecz rowniez do samej Sylfidy
Taglioniego i Bournonville’a. W latach dziewieédziesigtych XX wieku brytyjski
choreograf Matthew Bourne (ur. 1960), stynacy z reinterpretacji baletow klasycz-
nych®’, siegnat witasnie po te pozycje i na jej podstawie przygotowat w 1994 roku
wlasny spektakl, wystawiony pod nazwa Highland Fling, oparty na partyturze
Lgvenskiolda, przeplatanej wspoétczesnymi utworami zespotu Lerner and Loewe
oraz tradycyjng szkocka pie$nig Auld Lang Syne. Tytut baletu Bourne’a nawigzuje
do popularnego w poczatkach XIX wieku narodowego tanca szkockiego. Punktem
wyijscia do stworzenia baletu stato sie zalozenie uwspotczesnienia realiow Sylifidy
i przeniesienia jej akcji do Szkocji dzisiejszych czaséw. Bourne’owi zalezato na ze-
rwaniu z idealizacja tytutowej postaci, ukazaniu jej jako istoty niejednoznacznej,
ktéra ma rowniez mroczne strony charakteru. Brytyjski choreograf nie chciat jej
do konca antropomorfizowa¢, uwazajac, ze sylfida jest przede wszystkim stwo-
rzeniem lesnym, stad tez widoczna animalizacja w kreacji tej roli. Warto doda¢,
Ze Bourne - postugujacy sie wtasnym stylem choreograficznym, luzno opartym
o technike tanca klasycznego - zrezygnowat z wykorzystania point, kazac swoim
sylfidom tanczy¢ boso. Tworca Higland Fling nie ukrywa inspiracji taficem Isadory
Duncan®. Co wiecej, Sylfida u Bourne’a jest zaledwie halucynacjg Jamesa - znisz-
czonego, porywczego narkomana, ktéry widzi ja tylko po zazyciu narkotykdow.

6 Siergiej Diagilew (1872-1929), rosyjski impresario baletowy, twérca i kierownik
awangardowego zespotu Balety Rosyjskie (Les Ballets Russes), dziatajagcego w latach
1909-1929.

47 A. Haskell, Balet, ttum. A. Bonnskowska, Krakéw 1969, s. 16.

48 1, Guest, op. cit,, s. 236.

49 Bourne wystawit miedzy innymi wtasng wersje Dziadka do orzechéw (1992), Jezio-
ra tabedziego (1995), Kopciuszka (1997) i Spigcej krélewny (2012).

50° A. Macaulay, Matthew Bourne and His Adventures in Dance, Croydon 2011, s. 160.
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To wtasnie on jest gtéwnym bohaterem spektaklu. Podobnie jak w romantycznej
wersji Sylfidy, po jakim$ czasie James ma do$¢ odmienno$ci, niezwyktosci lataja-
cego duszka i chce, aby stat sie on podobny do ziemskich kobiet. Wiadomo jednak,
Ze egoistyczne proby potaczenia $wiata realistycznego z fantastycznym, urojonych
marzen i rzeczywistych uwarunkowan, doprowadzity go do zguby. Podobnie
u Bourne’a - w zakonczeniu [ aktu porywczy James wyskakuje z okna w pogoni za
urojong Sylfida, co oczywiscie prowadzi go do $mierci. Ciekawym rozwigzaniem
jest Il akt przedstawienia, ktory dzieje sie ,w glowie” Jamesa, w trakcie spadania,
zanim nieuchronnie roztrzaska sie on o powierzchnie ziemi®'. Bourne pokusit sie
rowniez o niekonwencjonalne przedstawienie sylfid, ktére w jego inscenizacji sa
zaréwno ptci zenskiej, jak i meskiej. Ich biate kostiumy s3 stylizowane na narodo-
wy ubidr tancerzy wykonujacych highland fling. Biel ma sugerowa¢, Ze postacie te
juz nie zyja, s3 duchami zmartych Szkotéw i Szkotek®2. Takich wielokontekstowych
nawiazan, inspiracji i interesujacych przesunie¢ jest w spektaklu Bourne’a jesz-
cze wiecej, a ich odkrywanie i badanie zwigzkéw z oryginalng Sylfidq oraz z trady-
Cja taneczng nie tylko dostarcza przyjemnosci i satysfakcji, lecz pozwala rowniez
na nowe odczytanie stynnego romantycznego baletu. Highland Fling udowadnia
tym samym, ze nawet w na wskro$ znanych dzietach, stworzonych w poprzed-
nich epokach, drzemie pokazny potencjat i inspiracja dla wspoétczesnych artystow.

Podsumowanie

Cho¢ od premiery Sylfidy Filippa Taglioniego mineto juz prawie dwiescie lat, do
dzi$ jest ona grywana przy petnej widowni w teatrach na catym $wiecie. Jak za-
uwazyt Guest:

Wraz z taglionizacjg baletu - czasownik taglionizowa¢ byt powszechnie uzy-
wany w ciggu pierwszych lat wystepéw tancerki w Paryzu - sztuka baletu na-
brata nowego znaczenia i cata jej dotychczasowa struktura okazata sie, w ciggu
jednego wieczoru, przestarzata®?.

Dzieki nowatorskiej formie i tresci Sylfidy z baletu znikneta nuzaca, mitologicz-
na tematyka, niemozliwa do zrozumienia bez lektury diugiego, skomplikowane-
go libretta, sceny przeltadowane konwencjonalng pantomima czy puste, cyrkowe
popisy. Pierwsza odtwdrczyni tytutowej roli, Maria Taglioni (1804-1884), zapo-
czatkowata kult zefiskich gwiazd w dziedzinie tafica®*, wprowadzajac przetomowe

51 Zob. ibidem, s. 158, 159.

52 Zob. ibidem, s. 159.

53 1. Guest, op. cit,, s. 26.

5% Kobiety tancerki cieszyty sie ogromna stawa juz w XVIII wieku (choéby Marie-Anne
de Cupis de Camargo, Marie Sallé, Marie-Madeleine Guimard, Maria Medina), ta jednak nie
opierata sie - jak w przypadku Taglioni - wylacznie na kunszcie artystycznym i technice
tanca, lecz réwniez na wielu skandalach. Zasieg popularnosci Marii Taglioni i skutki jej
oddziatywania sg duzo bardziej wyraZzne niz w przypadku jej poprzedniczek.
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obyczajowe zmiany zaréwno w statusie tancerki, jak i kobiety artystki w ogole.
Jej zjawiskowa obecno$¢ w kulturze XIX wieku stata sie rowniez odpowiedzia na
zZywe w 6wczesnym spoteczenstwie pragnienie transformacji, z ktérym tak Swiet-
nie poradzita sobie sztuka baletowa. Zaoferowata ona widzom pewien ideat do-
tyczacy zaréwno ciata, ktére zdawato sie wyzwolone spod prawa grawitacji, jak
i ducha - krystalicznej, tajemniczo u$miechnietej Sylfidy. Za sprawa sukcesu tego
dzieta na baletowg scene wtargnely rozmaite fantastyczne, eteryczne istoty, ktore
do dzi$ odbierane s3 jako symbol sztuki baletowe;j>°. Spektakl stat sie esencjg ba-
letu romantycznego, zachowujgc swa artystyczng witalnos¢ nawet po wygasnieciu
epoki. Nowatorsko$¢ i wspotczesnosc Sylfidy dotyczy zaréwno formy, jak i tresci.
Rozumiana jest jako taka wtasciwos¢ dzieta baletowego, ktdra czyni je ak-
tualnym i atrakcyjnym dla widza mimo uptywu czasu. Potwierdzaja to obecnos$¢
Sylfidy w biezacym repertuarze teatréw na calym Swiecie oraz wspdtczesne dzieta,
ktére twérczo do niej nawigzuja.

THE MAIN CULTURAL TRANSFORMATIONS OF THE BALLET SYLPHIDE

ABSTRACT

La Sylphide is one of the most famous ballets in the history of dance. Its premiere
marks the beginning of the romantic era in ballet. The main components of La Sylphide
such as: libretto, formal design, decorations, costumes and choreography became
a model for subsequent ballet artists. They also made an impact on the current shape
of classical ballet. The biggest sensation and the strongest point of the La Sylphide was
Maria Taglioni, the performer of the title role in this piece. With her stage image she
promoted not only new, lyrical, ethereal styles of performance, but also became the
first international ballet star, influencing art, fashion and other customs of her era.
This paper focuses on Sylphide’s first stagings and the choreography by Filippo Taglio-
ni and August Bournonville. Moreover, this article sets out the task of finding inspira-
tion for La Sylphide in the culture of the nineteenth century and in the art of ballet in
later centuries.
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sylphide, ballet, Maria Taglioni
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