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MALINA BARCIKOWSKA

UCZESTNIK SZTUKI JAKO SWIADEK W HERMENEUTYCE
HANSA-GEORGA GADAMERA. UWAGI NA MARGINESIE
WYSTAWY ,,FABRYKA” W CSW ZNAKI CzZASU W TORUNIU

Jednym z wnioskow plynacych z nauki Hansa-Georga Gadamera na temat klasycznie
rozumianego ,,0d-biorcy” sztuki, jest usytuowanie go w takim $wietle, ktore podkresla jego rolg
jako aktywnego uczestnika sytuacji artystycznej. Wzorcem uprawniajacym nas do takiego odczy-
tania mysli jest wprowadzony model gry i gracza oraz koncepcja przystawania. Sadzg, ze ra-
my stworzone przez te pojecia pozwalajg na przeprowadzenie interpretacji uczestnika rowniez
na plaszczyznie aksjologicznej. Znaczy to, ze Kryjacy si¢ pod okresleniami ,,gracz”, ,,uczestnik”,
jest ogarniety przez wartosci ( do-,,$wiadcza”), wykreowane przez dzieto, czynigce go ich ,,$wiad-
kiem”.

Gadamerowskie rozwazania na temat sztuki nie Sg obojetne na zagadnienie odbiorcy.
Pozostajac w zgodzie ze wspodtczesnymi sobie teoretykami, (powotujac si¢ zwlaszcza na Ber-
tolda Brechta) autor Prawdy i metody uczynit wspomniang figure waznym elementem swojej

koncepcji. W kontekscie teorii pisarza konkluduje:

Jedna z gtdéwnych sit napgdowych nowoczesnej sztuki jest przeciez cheé¢ przetamania
dystansu, jaki zachowujga wobec dzieta sztuki publiczno$é, widownia, konsumenci.
(...) W kazdej jednak formie nowoczesnego eksperymentowania ze sztuka mozna by

rozpoznaé dazenie do zastapienia dystansu widza zaangazowaniem uczestnika gry”.

Budujac swoja koncepcje wokot takich pojgé, jak ,.gra” i ,,przystawanie”, filozof, realizujac

zalozenia ducha epoki, stworzyt koncepcje estetyczng, zawierajaca w sobie takze pojecie eto-

' H.-G. Gadamer, Aktualnos¢ piekna, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1993, s. 32.
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su. Fakt ten sprawia, ze nazywajac kogo$ ,,graczem” czy ,,uczestnikiem”, mozna, jak sadze,

sprobowac okresli¢ go takze mianem ,,$wiadka” zdarzenia.
KIM JEST SWIADEK?

,Swiadek, z greckiego martyr (§wiadek krwi, meczennik): w Nowym Testamencie okre-
Slenie cztowieka, ktory na podstawie wiasnego doswiadczenia moze mowi¢ o wskrzeszeniu
Jezusa. W pozniejszym okresie nazwa ta okreslano kazdego, kto pos§wigcajac wiasne zycie,
glosil prawde o Jezusie™. Tyle stownik. Pojecie ,,$wiadka” (a takze ,.§wiadectwa”, ,,poswiad-
czenia”) funkcjonuje w tradycji religii chrzeécijanskiej takze w szerszym znaczeniu. Swiadec-
two znaczyloby wigc tyle, co reczenie za kogo$, cos. Jest wobec tego sens méwienia o recze-
niu, $wiadczeniu za wartosci w ogéle. Swiadectwo takie mozna by wigc nazwaé dla odrdznie-
nia $wiadectwem metafizycznym?®. Jestem zdania, ze w koncepcji Gadamera mozna pokaza¢
wspolng, uniwersalng strukture, obejmujaca zarowno $wiadectwo dawane wartosciom etycz-
nym, jak i estetycznym. Sadze, ze z racji wystepujacego powinowactwa tych wartosci” istot-
na staje si¢ jej rekonstrukcja. Ponizszy tekst zawiera taka skromng probe. Inspiracja do jego
napisania byly prace Gadamera oraz wyktady i ksigzka K. Tarnowskiego Wiara i mys/enie,

zwlaszcza fragmenty pos§wigcone zagadnieniu Swiadectwa.
STRUKTURA SWIADECTWA

Wymieniona powyzej lektura polskiego mysliciela religijnego pozwala wyr6znic troj-
cztonowg strukture §wiadectwa. Pierwszym z jej elementow jest apel. Akt ten umiejscawia si¢
po stronie wartosci — etycznych lub estetycznych; adresatem wezwania jest obcujacy z nimi
podmiot. Apel nalezy do struktury $wiadectwa, poniewaz stawia on podmiot w pewnym ,,wO-
bec”, ustanawia relacj¢ ja — ty. W kroku drugim podmiot, korzystajac ze swojej wolnosci, 0d-
powiada na wezwanie warto$ci. Jego odpowiedz jest obcigzona ryzykiem — wygranej lub prze-
granej — i wymaga oddania si¢, wstuchania, przyzwolenia na to, by wartosci go ogarnety.
Po podjeciu apelu wytracony z codziennos$ci cztowiek zaczyna realizowaé warto$ci w swoim
zyciu praktycznym, stajac sie ich ,,$wiadkiem”. Dzigki temu dochodzi po pierwsze — do ich reali-

zacji, po drugie — rozpoznania tozsamosci nosiciela wartosci. Przywotany proces moze si¢

2 [Online]. Protokot dostepu: http://www.opoka.org.pl/slownik/ [5 lipca 2010].

¥ K. Tarnowski, wyktad, Wydziat Filozoficzny UJ, Krakoéw 1999/2000.

* Powoluje si¢ na spostrzezenie F. Chmielowskiego: ,,Doswiadczenie sztuki jest, wedtug Gadamera, analogiczne
wobec doswiadczenia religijnego”. F. Chmielowski, Sztuka, sens, hermeneutyka. Filozofia sztuki H.-G. Gadamera,
Krakow 1993, s. 96.
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dokona¢ dzieki temu, ze podmiot jest wrazliwy na wartosci niejako a priori°. Ponizej przed-

stawiam blizsze omOwienie wymienionego procesu.
MoOZzZLIWOSC WSPOLUCZESTNICTWA JAKO AKSIOMAT PREZENTOWANEGO MODELU

Aby zilustrowa¢ fundamentalne dla procesu §wiadczenia zagadnienie pierwotnej wraz-
liwo$ci podmiotu na wartosci, chciatabym postuzy¢ si¢ mitem o Prometeuszu i cztowieku
prometejskim z kluczowym dla niego pojeciem tzw. ,,rozbudzenia”. Uprawnia nas do tego,
jak sadze¢, pewne powinowactwo mitu i hermeneutyki (obie formy dazg do uniwersalnosci),
a przede wszystkim uwagi Gadamera, w ktoérych wyrazal on szacunek dla tych prob wyja-
$niania rzeczywistosci, piszac m.in. ,,W rzeczy samej to one, gdzieckolwiek przemawiajg, sa
tym, co autentycznie goruje nad wszystkim innym, sg zbiornikiem wszelkiej wiedzy, czyms,
co przy calym mroku, ktory nas otacza, méwi do nas prosto 1 pouczajqco”6. Skieruymy wigc
SW0ja uwage w stron¢ przywolanego mitu.

Opowies$¢ ta nalezy do najbardziej rozpowszechnionych w naszej kulturze. Kazdy zna
postac tytana, ktory wedlug przekazoéw miat stworzy¢ cztowieka, a pdzniej przynies¢ mu z nie-
bios ogien. Sam Gadamer poswigca Prometeuszowi swoje uwagi w artykule, ktory w polskim
przektadzie zostal przedstawiony pod tytutem Prometeusz i tragedia kultury. Juz sam ten fakt
zwraca uwage czytelnika na trop interpretacyjny, ktory sugeruje nam powigzanie 0soby tytana
z kulturg. Pozostawmy jednak na boku trudne losy gléwnego bohatera, a skupmy si¢ raczej
na stworzonym przez niego cztowieku i filozoficznym wydzwigku tego faktu, istotnym dla kwe-
stii $wiadectwa.

Jak pamigtamy, stynna wedrowka tytana po ogien nie byta pierwsza tego typu wypra-
wa. Po raz pierwszy udal si¢ on do niebianskich spichlerzy przed aktem stworzenia cztowie-
ka. Wykradt wowczas iskry z rydwanu stonca, aby z nich uformowac ludzka duszg. Powtorne
wykradzenie ognia i obdarzenie nim ludzi to w gruncie rzeczy — jak to ujmuje Jan Parandow-
ski —,,rozbudzenie ducha™’, a wiec aktywizacja pierwiastka obecnego juz w cztowieku. W kon-
sekwencji panowanie czlowicka nad $wiatem bytoby mozliwe dzigki pokrewienstwu naszej
natury i daru-ognia. Owo pokrewienstwo co do istoty powoduje, ze bierzemy udzial w kultu-

rze, na ktorg jestesmy juz a priori wrazliwi’,

> Poréwnaj: P. Dybel, Granice rozumienia i interpretacji. O hermeneutyce H.-G. Gadamera, Krakow 2004, s. 187.
® H.-G. Gadamer, Problem dziejow w nowszej filozofii niemieckiej, [w:] ldem, Rozum, stowo, dzieje. \Warszawa
2000, s. 34.

7 J. Parandowski, Mitologia, Warszawa 1960, s. 53.

8 Relacje $wiatta do pickna rozwaza Gadamer w Prawdzie i metodzie. Zaznacza on, powotujac si¢ na nauke
Platona (Fajdros, Fileb), symboliczne powigzanie §wiatta oraz nous. Gtéwng mysl filozofa mozna zawrzeé

w stwierdzeniu, ze bez $wiatta nie ma ,,widzialnego”, nie ma samego widzenia.
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Sadze, ze powyzszy mit mozna uznac za prefiguracje twierdzen o naszej tozsamosci,
obecnych w mys$li Gadamera, jesli przyjmiemy tez¢ o wzorcach (archetypach) postaw ludz-
kich zawartych w mitach, co czyni¢ na potrzeby tego tekstu. Dopiero przyjecie prawdy, ktorg
glosi przywotana opowies¢, pozwala podja¢ interpretacje trojstopniowego procesu, w ktérym

realizuje si¢ ,,bycie $wiadkiem”.
APEL

Gadamer pisze: ,,W dziele sztuki stykamy si¢ z czym$ bliskim, a jednocze$nie to ze-
tknigcie w zagadkowy sposob wstrzasa nami i burzy zwyczajnos¢. W radosnej i straszliwej gro-
zie dzieto sztuki oznajmia: To jeste$ ty — ale mowi takze: Musisz zmieni¢ swoje Zycie”g. Sto-
wa te obrazuja przede wszystkim relacje, w ktorej znajduje si¢ zagadniety podmiot. Mdowig
takze, jak do niej dochodzi, i zawierajg ukryta charakterystyke dzieta. Konsekwencja jej przy-
jecia, co dla nas szczegolnie wazne, sg wnioski co do charakteru sytuacji podmiotu: na skutek
wstrzasu jest on poruszony, wyrwany z codziennos$ci, zmuszony stang¢ wobec dzieta i odpo-
wiedzie¢ na jego apel z glebi siebie, a nawet siebie zaryzykowac. Dochodzi do tego w kolej-

nym kroku.
PODJECIE RYZYKA JAKO ODPOWIEDZ NA APEL

Dzieje si¢ tak dlatego, ze w pojecie gry, ktora stanowi dla Gadamera wzorzec rzeczy-
wisto$ci artystycznej, wpisany jest element ryzyka. ,,Grajacy ulega urokowi gry, ktory lezy

whasnie w ryzyku™'

— twierdzi filozof. Chmielowski wyciagnal stad wniosek o naturze ludz-
kiej, ktora sktonna jest stawiac si¢ w sytuacji niewiadomej, upatrujac w tym pewnej atrakcyj-
nosci — nawet w obliczu przegranej. Mozliwos¢ taka jest takze wyrazem i ceng naszej wolnosci.

Propozycja Gadamera dobitnie pokazuje ryzyko wdania si¢ w doswiadczenie estetycz-
ne. Decyzja o jego podjeciu jest racjonalna: mozliwos¢ przegranej wlaczona jest w ,,za” 1 ,,prze-
ciw”, ktore mozemy postawi¢ naprzeciwko siebie i rozwazy¢, zanim podejmiemy gre. Pier-
wotnie samo ryzyko jawi si¢ jednak jako element atrakcyjny — gr¢ zawsze mozna powtdrzy¢,
przystapi¢ do niej kolejny raz. Sytuacja ta jest nazwana obszarem odpowiedzialnosci ludycz-
nej, w przeciwiefistwie do zyciowej'.

Istniejg w wyktadni Gadamera elementy, ktore, jak sadze, pozwalajg na rozpatrzenie

konsekwencji podjgcia gry takze w wymiarze naszego praktycznego zycia, co zupetnie zmienia

° H.-G. Gadamer, Estetka i hermeneutyka, ed. cit., s. 141.
0F Chmielowski, op. cit., s. 51.
' Ibidem, s. 50.
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jej stawke. Wowcezas podjecie jej, jak to ujmie Chmielowski, ,,0znacza, ze musi on [gracz —
M.B.] zamieni¢ cele swojego zachowania w zadania samej gry”*2. Gracz podporzadkowuje sie
wigc przedmiotowi gry, niejako rezygnuje Swiadomie z siebie jako catosci egzystencji. Moz-
liwy racjonalny rachunek poprzedzajacy podjecie gry zostaje w jej trakcie ,,zawieszony”, a ro-
zum pozwala catkowicie podporzadkowac si¢ przedmiotowi. Czyni si¢ tu wprost aluzje do mi-
stycznego wstuchania. Czy konsekwencjg tego jest tylko odpr¢zenie, odcigzenie od zyciowych
probleméw, pokrewne do$wiadczeniu zabawy? Wydaje si¢, ze autor Prawdy i metody przed-
stawia t¢ kwestie w sposob na tyle otwarty, ze pozwala ona na interpretacje w kategoriach filo-
zofii praktycznej — jako apel o ksztaltowanie postawy. Gra moze by¢ wigc odczytana w szer-
szej perspektywie — gry 0 sens.

Podsumowujac, trzeba uwyraznié: podjecie ryzyka w porzadku gry Gadamera owocu-
je abdykacja rozumu przed instancjg przedmiotu — catkowite otwarcie 1 wstuchanie si¢ w nie-

go, majace swoje konsekwencje w podporzadkowaniu mu zycia.
PRZYJECIE POSTAWY AKSJOLOGICZNE]

Ostatnim etapem, do ktorego prowadza poprzednie kroki, jest wspomniane przyjecie
postawy zyciowej jako rodzaj ,,$§wiadectw”. Podmiot odnajduje dzigki temu swojg tozsamos¢.
Podstawg takiego stwierdzenia jest usytuowanie rozwazan w polu filozofii praktycznej, kto-
rg to mozliwo$¢ zasygnalizowatam w poprzednim akapicie. Co to oznacza? Jak pisze Gada-

mer:

Filozofia praktyczna jest zatem z pewnoscig «naukay, tzn. pewng wiedza ogélna, ktora
jako taka jest wyuczana, jest to jednak wiedza uwarunkowana. Od uczacego wymaga sig¢
tego samego, nierozerwalnego odniesienia do praktyki, co od nauczajacego. Na tyle
jest tez wprawdzie bliska techne, jako wiedzy fachowej, tym jednak, co ja zasadniczo
od niej rozni, jest to, ze stawia rowniez pytanie o dobro, np. o najlepszy sposob zycia,
czy tez najlepszy ustrdj panstwowy, nie za$, jak tylko w przypadku techne, opanowuje
pewng umiejetnosc, ktorej zadanie przydziela inna instancja: cel, ktéremu wytwarza-

jacy musi stuzy¢®.

W mysli Gadamera da si¢, jak sadzg, wyr6zni¢ przestanki po pierwsze — zblizajace jego

filozofig sztuki (z perspektywy uczestnika) do powyzszej charakterystyki, po drugie — akcentu-

12 |bidem, s. 51.
3 H.-G. Gadamer, Hermeneutik als praktische Philosophie, [in:] M. Riedel, Rehabilitierung der praktrischen
Philosophie, Freiburg 1972, [za:] A. Przylebski, Gadamer, Warszawa 2006, s. 85.
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jace zawarte W niej znaczenie etosu. Wprost pisze o tym Andrzej Przytebski, przedstawiajac ety-

ke jako wzor takiej wiedzy:

(...) odniesienie do praxis jednostki w polis. Nie przypadkiem jej nazwa wywodzi si¢
od stowa etos, oznaczajacego m.in. sposob funkcjonowania spoteczenstwa, oparty na ist-
niejacych prospotecznych postawach, wymagajacych refleksji teoretycznej oraz spraw-

dzenia siebie w okre§lonych, wymagajacych etycznego dziatania sytuacjach™.

To nastawienie nawigzuje do koncepcji, w ktorej ,,gtdwne miejsce zajmuje pojecie «udziatuy

jednostki w czyms, co ja przerasta™.

FABRYKA, CZYLI OMOWIENIE PEWNEJ WYSTAWY

Zachwyt maszyng juz znamy. Dziatajaca w dwudziestoleciu migdzywojennym Awan-
garda Krakowska w manifescie ,,3M” wyrazila fascynacj¢ ,,Miastem, Masa, Maszyng”. Wy-
stawa ,,Fabryka” w torunskim CSW (23.10.2009-17.01.2010) zdaje si¢ 6w podziw kontynu-
owac, skoro obiektem swojego zainteresowania uczynila fabryke¢. Tak przynajmniej podpo-
wiadajg pierwsze skojarzenia widza, poszukujace odniesien 1 proby interpretacji w tym, co juz
poznane. Po blizszym zapoznaniu si¢ z obiektem przychodzi jednak mysl, ze pierwsze odczu-
cia — aczkolwiek uprawnione — zbytnio banalizujg temat i przedmiot wystawy, ktére wymaga-
ja glebszego namysthu.

Zapytajmy wiec wnikliwiej: co, gdzie i jak zaprezentowato Centrum Znaki Czasu, udo-
stepniajac nam wystawe autorstwa Mariusza Warasa i Krzysztofa Topolskiego pod opieka ku-
ratorska Daniela Muzyczuka?

Co? Makieta fabryki. Gdzie? W muzealnej sali, posrod biatych $cian, btyszczacych czy-
stoscig posadzek, strzelistych kolumn, stanowigcych architekture pomieszczenia. Jak? W ciszy,
harmonii z otoczeniem, w estetycznym uwznio$leniu.

Pierwszym nasuwajacym si¢ wnioskiem jest ten, ze z fabryka jako takg nie mamy tu
W ogole do czynienia. Oto przedmiot estetyczny, dzieto sztuki, w ktérym realny pierwowzor
funkcjonuje na zasadzie dalekiego odniesienia. Realna fabryka istnieje tu ,,negatywnie”, jako
to, czego w instalacji brak: brak odczuwalnego hatasu, brak pracujacych ludzi, brak produkcji
1 produktow. W zamian pojawiamy si¢ my — widzowie. Przed nami, a takze dzigki nam, do-
konuje si¢ przemiana prefiguracji w symbol. Symbol, ktorego elementy zyskuja nowe znacze-

nia. Jednak zdaniem autorow esejow, ktore, jak sadze, stanowig integralng czes¢ wystawy, przed-

 A. Przylebski, Gadamer, Warszawa 2000, s. 85.
' Ibidem, s. 86.
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stawiony obiekt wprawdzie metaforycznie, lecz nadal mozemy nazywaé fabryka. Ow funk-
cjonuje, dystrybuuje i ma odbiorcoéw. Aby si¢ o tym przekonaé, wystarczy przenies¢ probe 0d-
czytania w nowy kontekst, najblizszy samej sztuki.

»(...) czy wspodlczesne muzeum nie jest w kilku aspektach podobne do tradycyjnej prze-

e zapytuje si¢ nas we wstepie katalogu. Ironia czy proba zwrocenia uwagi

strzeni produkcj
na przemian¢ zachodzaca wspotczesnie w sferze kultury? Jedno i drugie — tworczy dystans
artystow i krytyka, zbudowane na bazie wiasnych doswiadczen. Takze moment refleksji dla od-
biorcy i jego mozliwej konsumpcyjnej postawy.

Po obejrzeniu instalacji moze nam si¢ zrobi¢ smutno. Jesli Smiata diagnoza, ktora ilu-
struje makieta fabryki, dotyczy i nas, to mozna uzna¢, ze udzial w wystawie nie bardziej ab-
sorbuje od wizyty w centrum handlowym. Czy z takim nastawieniem mozna odbiera¢, czy moz-
na tworzy¢? Co wobec tego tracimy przede wszystkim my jako odbiorcy? W wydanej publi-
kacji jeden z jej autorow — Alain Badiou — w nastgpujacy sposob charakteryzuje cichego bo-
hatera fabryki, robotnika:

e nie jest on podmiotem, lecz silg;
e jest zastgpowalny;

e jest anonimowy™’.

Po przyjeciu tezy, ktora utozsamia muzeum z przestrzenig produkcji, wraz z symbolicznym
utozsamieniem widzow z jej pracownikami (a takze odbiorcami produktu), trzeba przyja¢ powyz-
szg charakterystyke za opis nas samych, bywalcéw osrodkow kultury. Machina pracuje dla nas
i dzigki nam. Swoja obecnoscia legitymizujemy jej dziatania. Obecnoscia: nie-wazne-kogo-byle-
-wielu, niekoniecznie-mnie-byle-kogos, nie-istotne-kogo.

Na koniec chciatoby si¢ zapytaé: czy warto wobec tego chodzi¢ do muzeum, jesli poszu-
kuje si¢ warto$ci wykraczajacych poza ironi¢? Co w zamian? Jakg alternatywe mozemy znalez¢é
dla naszkicowanej powyzej sytuacji? Mysle, ze przedstawiona przeze mnie koncepcja odbiorcy-
-$wiadka moze by¢ jedng z nich. ,,Sita produkcyjna” robotnika moze w niej zosta¢ przeciwsta-
wiona rzeczywistej, budujacej obecnosci; zastegpowalnos$¢ 1 anonimowos¢ — odnajdujacej sie toz-
samosci. Jesli obecna w przekazie ironia nie jest jednorazowym wybrykiem artystow, lecz wszech-
obecnym symptomem, to dajaca si¢ wywies¢ z pisma Gadamera idea uczestnika jako swiadka
moglaby stanowi¢ alternatywe dla tej postmodernistycznej wizji. W jej etosie mozna odnalez¢

propozycj¢ adekwatng do sztuki, postrzeganej jako nos$nik wartosci — pigkna, prawdy.

18 M. Waras, K. Topolski, Wstep, [w:] Fabryka, katalog wystawy, CSW Torun 2009, s. 9.
" A. Badiou, Fabryka jako miejsce wydarzeniowe, [w:] Fabryka, op. cit., s. 69.
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ZAKONCZENIE

,»Czemu jednak obraz fabryki i1 pracy fizycznej wraca w praktyce i teorii artystycz-
nej?”18 — zapytuje kurator Daniel Muzyczuk. Dlaczego postacig robotnika stara si¢ zastgpi¢
postaé¢ odbiorcy-uczestnika? — mozemy dalej sami zapytac.

Nie bez znaczenia dla odpowiedzi na to pytanie pozostaje fakt, ze wspolczesne muzea
mozna — dostownie lub w przenos$ni — nazwac ,,fabrykami” tak dziel, jak i odbiorcow, gdyz
W rozumieniu dostownym, jak zauwaza si¢ w przywotanym tekscie, czgsto zajmujg one teren
pierwotnie bedacy jej przestrzenia, tj. stare zrujnowane budynki produkcyjne. Rewitalizacja
obdarza je nowym zyciem. W przeno$ni, poniewaz — ujmowane symbolicznie — zamieniajg pro-
dukcje dobr materialnych na dobra symboliczne. Placac za bilet, stajemy wobec dziet-produk-
tow. Czy wigc 1 my nie stajemy si¢ takze elementami fabryki?

Alternatywa dla tej smutnej perspektywy jest, jak sadze, nauka o mozliwosci Swiad-
czenia warto$ciom, ktérg mozna wyciggna¢ z pism Gadamera. Pokazuje nam ona obraz czto-
wieka, ktory nie tyle jest odbiorcg dziet, co ich ,,uczestnikiem”. Zgodnie w takim podej$ciem,
mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej juz nie tylko rungta Sciana pomiedzy dzietem a od-
biorcg, lecz nawet wigcej — oboje tacza te same wartosci. Dzieto ,,rozpala” iskre tkwigca w na-
szych duszach, powalajac nam $wiadczy¢ wspolnym dobrom. Proces ten nie jest tatwy i oczy-
wisty. Wymaga od nas wysitku aksjologicznego, wiacznie z podjeciem ryzyka. Efektem jest
jednak przyjecie postawy na miare naszej wolno$ci oraz samorealizacja polegajaca na odna-
lezieniu wiasnej tozsamosci. Dzigki przyjeciu mozliwej postawy ,,§wiadka” rozbudowujemy
wlasne predyspozycje, ukazujac pelni¢ naszego cztowieczenstwa, zamiast pozostawac tylko

wspominanym robotnikiem.

ABSTRACT

One of the conclusions emerging from Gadamer’s thought on the traditional notion of the recipient of art suggests
that s/he should be placed in a position highlighting his/her role as an active participant in an artistic situation.
The framework marked out by the concepts used to tackle this problem allows me to create an interpretation of such
a participant also on the axiological plane. It means that the person revealed in the terms “player” or “partaker” is over-
whelmed with the values created by a work of art, which makes him/her its witness. The subject of this article is there-
fore the moral dimension of human existence at play in the transformation of human consciousness and its effect

clearly visible in human works and doings.

8 D, Muzyczuk, Podmiot i przedmiot produkgii i lenistwa, [w:] Fabryka, op. cit., s. 42.
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The model of participant-witness would accordingly play an important, unifying role for hermeneutics. A descrip-
tion of moral existence connected with participation in art reconciles philosophical tradition with the Christian model,

while giving insight into the functioning of the practical consciousness.
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