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Tropy romantyczne w filmie
Do widzenia, do jutra Janusza Morgensterna

STRESZCZENIE

Tematem artykutu jest analiza filmu Do widzenia, do jutra (1960) w rezyserii Janusza
Morgensterna przeprowadzona pod katem wskazania obecnych w nim motywéw i tro-
pow romantycznych. Podczas analizy odwotuje sie do dziedzictwa polskiej literatury
wczesnoromantycznej, ktérg mozna okresli¢ mianem romantyzmu egzystencjalnego.
Arcydzietem tej odmiany nurtu literatury romantycznej jest dzieto Adama Mickiewicza
Dziady wilensko-kowienskie (1823). Pierwsze proby zmierzenia sie z dziedzictwem ro-
mantyzmu egzystencjalnego twoércy polskiego kina podjeli na poczatku lat sze$cdzie-
sigtych XX wieku. Analiza filmu dokonana za posrednictwem klucza romantycznego
pozwala odczyta¢ go inaczej, niz to czyniono dotychczas.

SLOWA KLUCZOWE

romantyzm, kino polskie, egzystencjalizm, autokreacja, tradycja

Odwilz pazdziernikowa 1956 roku i zwigzane z nig ztagodzenie cenzury pozwolity
tworcom polskiego kina na siegniecie po zakazane wcze$niej tematy, co w praktyce
oznaczato ponowne wykorzystanie kanonu romantycznego. Kultura polska w tam-
tym czasie byta hermetyczna i nie pozwalata na oderwanie sie od historii. Ksztat-
towana byta rowniez z aprobatg wtadzy dla romantyzmu kanonicznego, znanego
i powszechnie rozpoznawalnego w ,rewolucyjnej twérczosci” Adama Mickiewicza
i Juliusza Stowackiego. W filmach Polskiej Szkoty Filmowej podejmowano dyskusje
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z mitologiag narodowa, ktéra nabrata nowych senséw w zwigzku z do§wiadczenia-
mi wojennymi. Mimo dziatanh cenzury, ktéra w czasach PRL blokowata swobode
tworcza, kino prezentowato zycie bohateréw indywidualnych na tle losu catego
narodu. Najbardziej znane filmy tego nurtu korespondowaty z paradygmatem ro-
mantycznym, wiekszo$¢ z nich bowiem dotyczyta 6wczesnej kondycji Polakéw i roli
narodu polskiego w machinie historii. Taka tematyke podjeli Andrzej Wajda w Ka-
nale (1957), Popiele i diamencie (1958) i Lotnej (1959) czy Andrzej Munk w Czto-
wieku na torze (1956), Eroice (1957) i Zezowatym szczesciu (1959)%. Najbardziej
rozpoznawalng postacig, w ktérej widzowie dostrzegali bohatera swoich czasow,
byt Zbigniew Cybulski. Posta¢ odtwarzana przez niego we wspomnianym Popiele
i diamencie dokonywata rozliczenia z polska historia:

Kreujac posta¢ Macka Chelmickiego Zbyszek Cybulski osiaga szczyty aktorskiego
kunsztu. Dzieki temu filmowi stat sie jednoczesnie wzorem bohatera i symbolem
gwiazdora, ktdry niemal catemu pokoleniu polskiej mtodziezy narzucit dzinsy i ciem-

ne okulary. [...] Stat sie idolem, postacig ekranu numer jeden, kims bliskim rzeszom
2

widzow~.

W tym samym czasie powstawaty obrazy, ktore nie weszty do kanonu Polskiej
Szkoty Filmowej. Tematow rozliczeniowych nie podejmowat na przyktad Janusz
Morgenstern w Do widzenia, do jutra, opowiadajac o zyciu elity artystycznej Gdan-
ska (teatrzyk ,Bim-Bom”). Inne filmy przedstawiaty zamoznych przedstawicieli
,bananowej mtodziezy” w Warszawie (Niewinni czarodzieje Andrzeja Wajdy) czy
tez mowily o wiecznie tymczasowej egzystencji studenta ichtiologii (Rysopis Je-
rzego Skolimowskiego). Tematyka ogniskowata sie wokét codziennych bolaczek
mtodych ludzi: poszukiwania przez nich sensu zycia, rozterek mitosnych i uciecz-
ki w $wiat sztuki. Filmy przedstawialy mtodziez w pewnym stopniu zmitologizo-
wang®. Nie zyskaty powszechnej aprobaty publicznosci, byty krytykowane przez
filmoznawcéw i ocenzurowane przez wtadze, gdyz nie spetiaty najwazniejszej -
wedtug niej - funkcji, czyli nie wychowywaty mtodziezy na odpowiadajacych
owczesnym wzorcom obywateli. Wymienione dzieta odwotywaty sie wprawdzie
do podstawowego etosu kultury polskiej (kultury romantycznej), ale postugiwaty
sie nowym jezykiem filmowym i poruszaty inne tematy niz te, ktére podejmowali
tworcy Polskiej Szkoty Filmowej. O wiele bliZej byto im do tradycji nowofalowej:

[...] ,szkota polska” data ton, ktéry okreslano jako ,agresywny pacyfizm”, wktad do
sztuki antywojennej jeden z najbardziej dobitnych w ostatnich dziesiecioleciach.
,Nowa fala” natomiast nie interesuje sie problemami urazéw spotecznych: zagtebia sie
ona w analize psychologiczng, delikatng, rafinowana, przenikliwie drobiazgowa, jakiej

1 W. Bonusiak, Historia polski: 1944-1989, Rzeszéw 2007, s. 173.

2 K. Witkowski, Prawo pustyni, ,Ekran” 1992, nr 2, s. 10.

3 T. Miczka, Andrzeja Wajdy powinnosci wobec widza, ,Kwartalnik Filmowy” 1996,
nr 15-16, s. 26-46.
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jeszcze nie uprawiano w sztuce filmowej w ciagu jej dziejéw. Tutaj filmy ,nowej fali”
spokrewnione s3 z poszukiwaniami literatury najnowszej, ,nowej powiesci” czy ,anty-
powiesci”. Jej charakterystyczng cechg jest ,ciggto$¢ strumienia $wiadomosci”, préba
odtworzenia odczuwania, w sposéb nieuporzadkowany, od $rodka, tak jak wygladato-
by to w mechanicznym zapisie [...]. W filmach ,nowej fali” spotykamy sie z przemie-
szaniem rzeczywistosci i marzen sennych®.

Wzorcédw zachowan bohateréw twércy polskiego kina szukali w dziedzictwie kul-
tury romantycznej - z naciskiem na jej egzystencjalng odmiane. Pierwszej proby
zmierzenia sie z dziedzictwem romantyzmu egzystencjalnego dokonali na poczat-
ku lat szes¢dziesigtych XX wieku.

Problematyka utworéw wczesnoromantycznych:
Dziady, cz. IV Adama Mickiewicza

Tematyka egzystencjalna dominowata w literaturze polskiego romantyzmu, za-
nim wypracowano kanon literatury tyrtejsko-mesjanicznej. Ze wzgledu na uwa-
runkowania historyczne rozwdj literatury egzystencjalnej zostat zahamowany.
Na potrzebe przyjrzenia sie tej problematyce Maria Janion wskazata dopiero
w latach dziewiecdziesigtych XX wieku. Dziady wilerisko-kowieriskie Adama
Mickiewicza (1823), Maria Antoniego Malczewskiego (1825), a takze Kordian
Juliusza Stowackiego (1834), ktéry wykracza poza granice czasowe wczesnego
romantyzmu, wpisaty sie w ten egzystencjalizm. W filmie Janusza Morgensterna
Do widzenia, do jutra mozna zaobserwowac dialog z tradycja ufundowana na lek-
turze Dziadow, cz. IV Mickiewicza.

W wydanych w 1823 roku Dziadach, cz. IV Mickiewicz opisat historie dwoj-
ga kochankéw, odwotujac sie do schrystianizowanej teorii mitosci platoniskie;j.
Nadat mitosci wyzszy porzadek, sakralizujac zar6wno samo uczucie, jak i jego
obiekt, idealng kochanke. Dziady, cz. IV zostaty predko uznane za utwor stano-
wigcy najdoskonalszy obraz mitosci romantycznej. Dodatkowo powagi dodawata
jej legenda biograficzna zwigzana z powstaniem utworu. Nie byto bowiem ta-
jemnica, ze Mickiewicz, piszac Dziady, odwotywat sie do wtasnych przezyc¢ mito-
snych - do romansu z Marylg z Wereszczakéw Puttkamerowa®.

Gléwnym bohaterem Dziadéw, cz. IV Mickiewicz uczynil posta¢ o niepewnym
statusie ontologicznym, ktora teatralizowata swojq mito$¢ i cate zycie oraz przezy-
wata rozterki wewnetrzne. Podobne mitosne katusze nie byty jednak tylko udzia-
tem Gustawa. Za bohatera, ktéry w modelowy sposéb odzwierciedlat leki i teskno-
ty ludzi poczatku dziewietnastego stulecia, uznany zostat szekspirowski Hamlet.

* 7. Katuzynski, Nowa fala w polskim kinie, ,Kino” 1966, nr 4, s. 1-5.
5 Hasto: ,Puttkamerowa Maria”, [w:] Mickiewicz. Encyklopedia, red. ]. M. Rymkiewicz,
D. Siwicka, A. Witkowska, M. Zielinska, s. 448-451.
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Stato sie tak w duzej mierze dzieki lekturze, jakiej poddat dzieto renesansowego
dramaturga Johann Wolfgang Goethe w Latach nauki Wilhelma Meistra. ,Zajecie
sie Hamletem jako utworem odzwierciedlajacym problem przede wszystkim psy-
chologiczny, i to bliski ludziom z przetomu wiekéw XVIII i XIX, zawdziecza Europa
gtéwnie Niemcom [...], a wéréd nich na pierwszym miejscu Goethemu”® - pisat Ja-
rostaw Maciejewski. Goethe zastosowat do lektury Hamleta klucz retrospektywny:
zadat pytania, jakie doswiadczenia uksztattowaty dunskiego ksiecia i co wptyneto
na to, ze w jego odczuciu ,$wiat wypadt z formy”. Wedle jego interpretacji:

Zdumienie i melancholia ogarniajg samotnego Hamleta; staje sie cierpki wobec
u$miechnietych totréw, przysiega, ze nie zapomni o zmartym i konczy wiele méwia-
cym westchnieniem: ,Zwichniety czas, w przekletym ja momencie / Rodzitem sie, by
leczy¢ to zwichniecie”. W stowach tych lezy - jak mi sie wydaje - klucz do catego poste-
powania Hamleta; widze wyraznie, co Szekspir chciat przedstawic: wielki czyn, nato-
zony na dusze, ktéra temu czynowi nie moze sprostac. [...] Zasadzono tu dab w kosz-
townym naczyniu, ktére powinno byto przyja¢ do swego wnetrza tylko wdzieczne
kwiaty; korzenie sie rozrastaja, naczynie peka’.

Potraktowanie Hamleta jako bohatera, ktory jest rozdarty miedzy wola a powin-
noscia, od ktérego ,zada sie rzeczy niemozliwej” - bowiem ,ginie pod ciezarem,
ktoérego nie moze ani udzwignaé, ani zrzuci¢” - stato sie jedna ze sktadowych cech
bohatera romantycznego.

Valérie Barbary Juliany de Kriidener byta ulubiong powiescia Maryli Puttka-
merowej. Za przyktadem ukochanej jej pilnym czytelnikiem zostat takze Adam
Mickiewicz. Epistolarny romans, w wielu miejscach nasladujacy Cierpienia mtode-
go Wertera Goethego, opisywat dzieje nieszczesliwego uczucia mtodzienca - Gu-
stawa de Linar - do mtodziutkiej Walerii, Zzony swego przyjaciela. Tym, co przede
wszystkim rézni Valérie od dzieta Goethego, byt wyraznie podkreslony, indywi-
dualny wymiar nieszczesliwego uczucia. Dziewczyna - obiekt uczu¢ Gustawa -
przez wieksza cze$¢ powiesci w ogole sie ich nie domyslata. Bohater spalat sie
tymczasem w platonicznej mitoSci, ktéra stata sie przyczyna jego ,stodkiego bolu”,
a finalnie - $mierci. Warto przy tym podkresli¢, Ze bohater nie doswiadczat odrzu-
cenia ani zdrady?®, uczucie do Walerii sprawito, ze Gustaw, w swoim mniemaniu,
zyt pelnia Zycia i umart szczesliwy.

Tworcy preromantyczni, tacy jak Goethe czy de Kriidener, stworzyli pewien
wzorzec bohatera, ktéry byl przekonany o wtasnej niepowtarzalnosci, realizowat

6 J. Maciejewski, Funkcja hamletyzmu w ,Horsztyriskim” Stowackiego, [w:] Literatura.
Komparatystyka. Folklor: ksiega poswiecona Julianowi Krzyzanowskiemu, red. M. Bokszczanin,
S. Frybes, E. Jankowski. Warszawa 1968, s. 354.

7 ]. W. Goethe, Lata nauki Wilhelma Meistra, [za:] Goethe i Schiller o teatrze i dramacie:
wybdr pism, opr. 0. Dobijanka-Witczakowa, Warszawa 1996, s. 191-192.

8 1. Puchalska, Mickiewicz i pani de Kriidener, [w:] Archipelag poréwnan. Szkice kompara-
tystyczne, red. M. Cie$la-Korytowska, Krakéw 2007, s. 180.
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najpetniejszy scenariusz egzystencjalny w obrebie wtasnego Zycia emocjonalne-
go oraz charakteryzowat sie skrajnie indywidualistycznym odczuciem egzysten-
cji i gwattownoscig uczué. Jego dziatania byty motywowane buntem przeciwko
nieréwnosci spotecznej i potrzebg wyeksponowania wtasnej wyjatkowosci.
Przed konfliktem ze spoteczenstwem uciekat w swiat sztuki, w ktéorym szukat
dla siebie ratunku.

Wedtug angielskiego poety George’a Gordona Byrona Zycie i literatura skta-
daja sie w jedng cato$¢. Dlatego tez w bohaterach przezen stworzonych (na przy-
ktad w Giaurze czy Don Juanie), ktérzy predko zaczeli by¢ kategoryzowani jako
,bohaterowie bajroniczni”, doszukiwano sie elementdéw biografii i cech samego
autora. Stefan Treugutt pisat: , krytyka romantycznego idealizowania, oderwania
od zycia, bezptodnego marzycielstwa - dokonywana czesto z wielce trywialnych
pozycji - wskazywata Byrona jako zrédto zia"®. Bohatera bajronicznego zna-
mionowata przede wszystkim postawa buntu. Byt to indywidualista i samotnik,
na wiasne zyczenie izolujacy sie od spoteczenstwa, ktérym gardzit. Cechowata
go wyniosto$¢ i pogardliwa poza wobec otoczenia - potgczona z checig skupienia
na sobie uwagi. To egotysta lubujacy sie w swoich cierpieniach. Nosit w sobie
»wine tragiczng”, ktéra nie pozwalata mu wroéci¢ do normalnego zycia - czesto
byto to zwigzane z doswiadczeniem nieszczesliwej mitosci. Wéréd takich boha-
teréw znalazt sie Pustelnik-Gustaw z Dziadéw, cz. IV, takze o cechach bajronicz-
nych?®, ktory przezywat kryzys egzystencjalny.

Gustaw podzielil swoje zycie na dwie cze$ci, przed Smiercig i po niej, przy
czym ,$mier¢” mozemy traktowac zaréwno dostownie (samoboéjstwo spowodo-
wane zamazpdjsciem ukochanej), jak i metaforycznie (Gustaw na okrzyk dzieci
Ksiedza , Trup... trup... ach! ach! nie bierz tata!” odpowiada ,Umarty!... o nie! tyl-
ko umarty dla $wiata!”'!). Podziat zycia na dwa okresy uzasadniata nieszczesliwa
mito$¢, ktéra zapewnita Gustawowi poczucie sensu zycia, a jednocze$nie skazata
go na nieludzkie cierpienia. Gustaw - bohater Dziadéw - zakochat sie w Maryli,
ktora byta zareczona z innym mezczyzng. Bez wzgledu na zarzuty, ktére wobec
Maryli formutowat Gustaw, trzeba podkresli¢, ze mito$¢ romantycznych kochan-
kéw od samego poczatku byta skazana na niespetnienie. Nie tylko dlatego, ze
dzielity ich niemozliwe do przekroczenia bariery spoteczne, lecz takze ze wzgle-
du na sam charakter mito$ci romantycznej, ktéra nie dowartosciowywata mitosci
matzenskiej ani nie dopuszczata mozliwosci spetnienia uczucia na ziemi. Gustaw
o tym znakomicie wiedzial. Od tragicznego doswiadczenia samobdjstwa (nawet
jesli traktowac je tylko jako metafore) zaczeta sie jego nowa egzystencja - zycie
po $mierci.

9 Hasto: ,bajronizm”, [w:] Stownik literatury XIX wieku, op. cit., s. 72.

10 Hasto: ,bajronizm”, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. ]. Bachorz, A. Ko-
walczykowa, Wroctaw 1997, s. 70.

1 A. Mickiewicz, Dziady, cz. 1V, [w:] idem, Dziady, cz. II, IV i I, Warszawa 1968, s. 45.



180 YELIZAVETA STARTSAVA

Juz pierwsi czytelnicy tego dramatu podkreslali zwigzki taczace go z Cierpie-
niami mtodego Wertera Goethego. Gustaw, podobnie jak Werter, wybrat ,fatalng”
kobiete, z ktéra nie mégt - a moze tak naprawde nawet nie chciat - potaczyc¢ sie we-
ztem matzenskim. Lotta z powie$ci Goethego byta femme fatale, gdyz mito$¢, ktora
obdarzyt ja Werter, stata sie zrédiem jego cierpienia i doprowadzita do $mierci
samobdjczej. Maryla z Dziadéw, cz. IV nie obiecywata kochankowi wiecznej mito-
$ci, nie klamata w sprawie dalszego wspolnego zycia. Méwita mu prawde z zimna
krwia, co najbardziej dotkneto Gustawa. Skala jego uczu¢ byta jednak wieksza niz
Wertera. Kochanka zostata przez niego przedstawiona z jednej strony jako aniot,
wyidealizowany obiekt uczu¢, z drugiej zas jako kobieta beztrosko i obojetnie
przechodzaca obok nieszczescia osoby, ktéra jg kochata (,Kobieto! puchu marny!
ty wietrzna istoto! / Postaci twojej zazdroszcza anieli, A dusze gorsza masz, gor-
szg nizelil... / Przebog! tak ciebie o$lepito ztoto! / [...] Zabita$ mie, zwodnico!"1?).
Zaréwno Maryli, jak i Lotcie nie mozna przypisac cech kobiet o ,diabelskim uspo-
sobieniu”, zyskaty je dopiero w obliczu nieszczesliwej mitoéci mtodzieficow'3, Jed-
nak warto podkresli¢, ze mito$¢ romantyczna byta nie tylko Zrédtem cierpienia,
lecz takze wyrazem buntu przeciwko konwenansom.

[...] mito$¢ jako doswiadczenie ambiwalentne, bedgce zarazem najwyzszym szcze-
$ciem i najwiekszym cierpieniem, ,niebem” i ,piektem” na ziemi. [...] Bohaterowie
Swiadomie zamieniajg swe uczucia w ,pasje” - w namietne [...] absolutne przezycie.
Werter odczuwa mitos¢ jako wyraz skrajnego buntu juz nie tylko przeciwko prawom
spotecznym, lecz przeciwko prawom natury w imie duchowosci ludzkiej, w imie od-

miennego od catej natury statusu cztowieka na ziemi'.

Gustaw, tak jak Werter, popetnit samobdjstwo. Dla obydwu bohateréw ten
krok byt z jednej strony formg obrony przed $wiatem, do ktdrego nie pasowali,
a z drugiej za$ ,koncem romantycznej egzystencji”’'®. Romantyk, ktéry zrealizo-
wat swoj zyciowy scenariusz, mogt oczekiwac, ze kolejnym etapem bedzie zycie
po $mierci. Wing za wtasne niepowodzenie Gustaw obarczyt Ksiedza, ktory pod-
sungt mu ,ksigzki zbojeckie”!® (, Ty mnie zabite$! - ty mnie nauczytes$ czytac!”!” -
mowit). Pustelnik teatralizowat mito$¢ i swoje nieszczescie, odgrywat przed
Ksiedzem monodram zawiedzionych uczué, przybierat wciaz rézne wcielenia,

12 Ibidem, s. 91-92.

13 Podobne bohaterki pojawity sie w ,czarnych filmach” kina amerykanskiego juz
na poczatku lat trzydziestych XX wieku. Zob. S. Bobowski, Film noir - repetytorium, [w:]
Film noir. Wroctaw 2010, s. 11.

1* Hasto: ,mito$¢”, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, op. cit., s. 546-550.

15 M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i egzystencja. Fragmenty niedokoriczonego
dzieta, Gdansk 2004, s. 21-23.

16 Mickiewicz. Encyklopedia, op. cit., s. 257.

17 A. Mickiewicz, op. cit., s. 100.
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idealizowat mitos$¢ ,bratnich dusz”, ktére sg sobie przeznaczone, zapominajac
o tym, Ze spetnienie na ziemi jest grzechem wobec nieba.

Obaj omawiani tu bohaterowie mieli artystyczne dusze. Romantyk - artysta
nie mégt znies$¢ ,ziemskiej rzeczywistosci”, wiec prébowat ja zaczarowac za po-
mocg sztuki'®. Gustaw i Werter egzystowali w innej rzeczywisto$ci - wymarzo-
nej. Dla nich sprawy zycia codziennego byly czyms$ zbyt pospolitym, czyms nie
do przyjecia:

Bo Goethe méwit o Swiecie, w ktérym dat o sobie znaé niezwykle silny kryzys poczucia
tozsamo$ci. Problemem Wertera jest: ,mie¢ pewnos$¢ wiasnego istnienia”. Ale jak moz-
na mie¢ pewno$¢ wlasnego istnienia w Swiecie, ktéry wyszedt z formy? Werter, obser-
wujac spoteczenstwo, jest porazony tym, ze jedynym sensem zycia dla wiekszosci lu-
dzi jest samo podtrzymywanie zycia ,przedtuzanie naszego biednego istnienia”,
catodzienna praca i jatowa pustka®®.

Teatralne zachowania bohateréw Goethego i Mickiewicza byty $wiadoma
autokreacja. Nawet sposdb, w jaki probowali przedstawi¢ swiatu swoje wykre-
owane ,ja”, byt dosy¢ wyszukany. Gustaw robit to za posrednictwem poezji,
Werter - w sztuce i w listach do przyjaciela Wilhelma:

Korespondencja bowiem jest bardzo szczeg6lnym rodzajem teatru z nadawcg w gtow-
nej i jedynej roli. Kolejno nadsytane wiesci - kolejne akty uktadajace sie we fragmen-
taryczng, ciagle niedokonczong historie, pozwalajg poecie na swoistg autokreacje.
[...] Piszac o sobie trzeba dokonywa¢ wyboru. Przedstawia¢ siebie w paru charaktery-
stycznych, najwazniejszych rysach. Nie ma czasu na wszystko. Podobnie aktor na sce-
nie nie ma czasu - widz w ciggu jednego wieczoru musi do konica pozna¢ kreowanego
bohatera. Stad i tu, i tam potrzeba skrdtu, symbolu, aluzji - innymi stowy potrzeba
teatralizacji*®.

Gustaw byl bohaterem egzystencjalnym, ktéry dazyt przede wszystkim do
spetnienia swoich marzen. Kiedy w zetknieciu z rzeczywisto$cia przegrywat,
nie prébowat ukoi¢ swojego cierpienia, lecz przeciwnie - podsycat je. Byt nar-
cyzem i buntownikiem, ktéry negowat $wiat w imie najwyzszych warto$ci®!.
Walka z odczarowang rzeczywisto$cia skoniczylta sie dla niego kleska, ktéra jed-
nak sprawita, ze przeszedt do innego wymiaru rzeczywistosci, a swoje uczucia
sublimowat w sztuke. Podobne rozterki egzystencjalne przezywa bohater filmu
Do widzenia, do jutra - Jacek.

18 A. Bielik-Robson, Duch powierzchni: Rewizja romantyczna i filozofia, Krakéw 2004,
s.53.

19°S. Chwin, Samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni, Gdansk 2003, s. 136.

20 M. Zielinska, Opowies¢ o Gustawie i Maryli, Warszawa 1989, s. 15.

21 Mickiewicz. Encyklopedia, op. cit., s. 133.
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Romantyczne sylwetki bohateréw filmu Do widzenia, do jutra
Janusza Morgensterna

Film Do widzenia, do jutra wszedt na ekrany w 1960 roku i byt debiutem rezyser-
skim Janusza Morgensterna. Przy jego produkcji pracowata grupa oséb zwigza-
nych z zyciem artystycznym Wybrzeza: scenariusz byt wspdlnym dzietem aktora
i twoércy studenckiego teatru ,Bim-Bom” Zbigniewa Cybulskiego oraz Bogumita
Kobieli. W filmie zagrali ponadto aktorzy gdariskiego ,Bim-Bomu”?%:

Zamodwiony przez Morgensterna scenariusz Do widzenia, do jutra, napisany wspoélnie
przez Cybulskiego i Kobiele, trafit wkrétce do Zespotu Filmowego ,Kadr”. Niestety,
oryginalny projekt trafit na powazna biurokratyczng przeszkode: jego autorami byli

bowiem... aktorzy. Decyzje o skierowaniu filmu do produkcji odwlekano miesigcami?3.

Dzieto byto debiutem nie tylko Morgensterna, lecz takze wielu wspoétpracuja-
cych z nim os6b. Cybulski, rozstawiony rolg Mac¢ka Chetmickiego w Popiele i dia-
mencie Wajdy, pierwszy raz zajat sie pisaniem scenariusza. Na duzym ekranie
pojawita sie po raz pierwszy Teresa Tuszynska - odtwdrczyni roli Margueritte.
Strona warsztatowo-stylistyczna filmu w sposéb wyczerpujacy oddata atmosfere
czasow, chociaz nie bez skaz:

Film zaczyna sie obrazem spotykajacych sie rak z gdanskiego teatrzyku ,Co to?” i gita-
rowa ballada Komedy. Nie przeszkadza blada projekcja, chrypiacy dzwiek. Dziata ele-
gancja graficznych, czarno-biatych kadrow Laskowskiego: duzo swiatta, powietrza;
rock-and-rollowa moda tamtych lat, halki, spédnice i koszule w paski?*.

Do widzenia, do jutra jest filmem o tamtych czasach. Rezyser chciat w nim od-
da¢ atmosfere 6wczesnego Gdanska, tworzong w przewazajacej mierze przez $ro-
dowisko artystycznej mtodziezy. Po ciemnych latach socrealizmu i przetomie od-
wilzy zycie kulturalne w Polsce zaczeto wreszcie nabierac koloréw. Przedstawieni
w filmie bohaterowie pozbawieni sg traumy doswiadczenia wojennego, buduja
zycie od nowa. Ttem mitosnej historii, ktora wysuwa sie na pierwszy plan filmu,
jest codzienne zycie tworcow gdanskich kabaretéow ,Bim-Bom” oraz ,teatrzyku
«matych form», pantomimy rak oraz $miesznych maszynek i pozytywek”?°, Gtéw-
ng osig tematyczna jest niemozliwe do spetnienia uczucie dwojga mtodych ludzi:
studenta Jacka, ktéry w wolnych chwilach rezyseruje w amatorskim teatrzyku
(Cybulski), i mtodziutkiej corki konsula Francji, Margueritte (Tuszynska). Rola
dziewczyny zostata oparta na autentycznej postaci. Marek Hendrykowski pisat:

22 por. A. Jackiewicz, Moja filmoteka. Kino polskie, Warszawa 1983, s. 316.

23 M. Hendrykowski, Do widzenia, do jutra, [w:] 50 lat Polskiej Szkoty Filmowej (DVD),
13 maja 2016, [online] http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-fil-
mu/artykuly/do-widzenia-do-jutra/21 [dostep: 28.10.2018].

24 T, Sobolewski, Swoimi stowami. ,Do widzenia, do jutra”, ,Kino” 2002, nr 5, s. 70.

%5 A, Jackiewicz, op. cit., s. 316.
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Posta¢ Margueritte nalezata wprawdzie do $wiata fantazji, miata jednak swoj stapa-
jacy po ziemi pierwowzoér. W latach 1956-1960 w okazatej eleganckiej siedzibie
w centrum Sopotu miescita sie ogrodzona wysokim parkanem placéwka dyploma-
tyczna konsulatu Republiki Francuskiej. To wtasnie cérka konsula, piekna mtodziut-
ka Francoise (pdzniejsza Madame de Bourbon) byta owa fascynujaca cudzoziemka,
ktéra w ciggu roku szkolnego uczyta sie w liceum w Wiedniu, ale wakacje i $wieta
spedzata u rodzicéw w Sopocie. Korzystajac z urokéw polskiego lata, grata w tenisa
na kortach Sopockiego Klubu Tenisowego, przyjaznita sie tez z mtodymi artystami
Tréjmiasta, odwiedzajac od czasu do czasu studenckie kluby?®.

Jacek zakochuje sie w Margueritte od pierwszego wejrzenia. Chociaz zdaje
sobie sprawe, ze dziewczyna wkroétce bedzie musiata wyjechac z Polski, prébuje
ja przy sobie zatrzymac, rozpoznawszy w niej ideat kobieco$ci i wymarzong ko-
chanke. Idealizuje ja i marzy o spedzeniu z nig przysztosci. Margueritte wyjezdza
jednak bez pozegnania do Francji, a rozczarowany Jacek wraca do teatrzyku.
Scena, w ktorej siedzacy przy fortepianie zakochany opowiada historie mitosci
trzymanej w reku lalce, rozpoczyna i zamyka film:

W te prostg i banalng historie romantycznej przygody autorzy filmu wpletli sceny re-
alizowane w autentycznych gdanskich piwnicach studenckich, z udziatem twoércow
i aktoréw teatrzykoéw [...], prébujac w ten spos6b utrwali¢ niepowtarzalne zjawisko,
jakim byty one w drugiej potowie lat 50. Pragneli oddac ich nastroéj, urode i przestanie,
a tym samym wyrazi¢ stan ducha, tesknoty i urazy 6wczesnej mtodej inteligencji. Ner-
wowa gra Zbyszka Cybulskiego oddaje to wszystko, co ukrywa sie w cieniu, poza wy-
powiadanymi stowami, lecz jest obecne w Zyciu: niezgoda na nietrwatos$¢ uczug,
na $wiat, w ktérym nie ma miejsca dla romantyzmu, na szczescie ulotne jak chwila?’.

Siegniecie do klasycznej definicji bohatera filmowego uswiadamia, ze - po-
dobnie jak w przypadku romantycznych postaci literackich - jego zachowania
wyznaczaja najwazniejsze punkty dramaturgii utworu; od jego rozstrzygniec
i gestow czesto zalezy dalszy przebieg akcji.

Podejmowane przez bohatera decyzje, jego czyny i wypowiadane stowa s3 najcze-
$ciej motorem napedowym rozwijajacej sie akcji, decyduja o skupieniu uwagi i zaan-
gazowaniu emocjonalnym widza. Bohater jest konstrukcja réznorodnych motywéw
i cech, np. wygladu, zachowania, charakteru i innych, o ktérych to odbiorca wniosku-
je na podstawie aktorskiej kreacji i informacji narracyjnych. Dziatania bohatera s3
okreslane przez réznorodne motywacje zwigzane z rozwojem akcji i przebiegiem

wydarzen oraz konwencje konstrukeji filmowe;j8.

26 M. Hendrykowski, op. cit.

27 Do widzenia, do jutra, 14 maja 2016, [online] http://www.filmpolski.pl/fp/index.
php?film=122235 [dostep: 28.10.2018].

28 1. Twardosz, Bohater, [w:] Stownik filmu, red. Rafat Syska, Krakow 2010, [online]
http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly /boha-
ter/252 [dostep: 22.06.2016].
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Zachowania typowych bohateréw romantycznych mozna przedstawi¢ za po-
mocg uproszczonego schematu: 1) bohater znajduje sie w swoim zwyklym otocze-
niu, 2) w jego zyciu wydarza sie co$, co wyrywa go z otoczenia, 3) przezywa zawi-
rowania emocjonalne zwiazane ze zmiang jego ustabilizowanego zycia, 4) zostaje
postawiony przed jakim$ wyborem (kulminacja), 5) nastepuje rozwigzanie akcji.

Losy gtéwnego bohatera Do widzenia, do jutra, Jacka, rowniez sktadajg sie
w opisywang catos¢. Na poczatku filmu przebywa w swoim naturalnym otoczeniu -
przy pianinie w teatrze snuje opowies$¢ o swojej mitosci. W nastepnej scenie na mo-
$cie w Gdansku wpatruje sie w wode. Chwile p6zniej poznaje Margueritte i zakochu-
je sie w niej. Przezywa skrajne emocje - od szczes$cia do smutku, ktéry graniczy ze
stanem depresyjnym. Kiedy dowiaduje sie o planowanym wyjezdzie ukochanej,
miedzy bohaterami dochodzi do szczerej rozmowy, podczas ktoérej Jacek prosi ja,
by z nim zostata. Dziewczyna nie odmawia mu wprost, proponuje spotkanie na-
stepnego dnia (,Do widzenia” - , Do jutra”). Jacek, nie podejrzewajac niczego, wraca
w umoéwionej porze, ale okazuje sie, ze Margueritte wyjechata juz do Francji. Jest roz-
czarowany, odczuwa pustke, nie jest pewien, czy jego mito$¢ jest rzeczywista, i zeby
sie w tym utwierdzi¢, opowiada o niej - traktuje swoje uczucia jako tworzywo sztuki.

Jacek zamienia swoje zycie w teatr - te dwie rzeczywistosci sg w jego przy-
padku jednoscia. Zycie staje sie sceng, on sam - aktorem, a Margueritte - widzem.
Dziewczyna podejmuje wyzwanie i gra wedtug jego zasad - az do momentu,
w ktérym ,romantyczne”, btazenskie ,ja” Jacka zaczyna jej przeszkadzac i utrud-
nia¢ zycie, domagajac sie przeniesienia teatralnej gry do rzeczywistosci.

Warto podkresli¢, iz nie tyle spotkanie kochanki wptywa na dziatania boha-
tera, ile same jego dziatania s3g motorem napedzajacym zycie. Styl bycia Jacka nie
zmienia sie wraz z poznaniem Margueritte. Chtopak przybiera maski, prowokuje
otoczenie i lekcewazy powszechnie przyjete w spoteczenstwie normy - skupia
na sobie uwage innych, co jest bardzo charakterystyczne dla indywidualistycznej
filozofii romantyzmu?’. Jest bohaterem skrajnie narcystycznym, lecz z dystansem
do siebie, a potwierdzenia swojej wyjatkowosci szuka w relacjach z kobietami
(w poszukiwaniu ,tej jedynej” odgrywa przed nimi scenki, ktérych nie rozumiejg,
wiec traktujg go jak btazna, co tylko upewnia go w poczuciu wtasnej odrebnosci).
Jacek wykorzystuje Joasie, kolezanke z teatrzyku, bawi sie jej uczuciami. Dziew-
czyna nic dla niego nie znaczy, bo nie stanowi dla niego wyzwania. Nie interesuja
go bowiem rzeczy i sprawy, ktére przychodza mu z tatwoscia. Wizja romansu
z Joasig odstrasza go swoja pospolitoscia. Student specjalnie prowokuje dziew-
czyne, przymierza maske nieszczesliwego kochanka, czyli dalej robi ,swoje miny”,
oczekujac reakgji. Joasia jednak reaguje zgodnie z jego przewidywaniami - uwaza
go za btazna. Ta rozmowa staje sie dla Jacka inspiracjg do kolejnej scenki ode-
granej potem w teatrzyku. Mezczyzna z premedytacjq ,gra w zyciu”, by potem
wykorzysta¢ zdobyte doswiadczenia w sztuce. Maske nieszczesliwego kochanka
przywdziewa podobnie jak preromantyczne wcielenie Goetheanskiego Wertera:

29 Hasto: ,romantyzm”, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, op. cit., s. 356-366.
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Wielkim wzorcem romantykéw w ujeciu tematu mitosnego byly Cierpienia mtodego
Wertera Goethego [...]. Aby nada¢ do$wiadczeniu mitosci szczegélng intensywnos¢
i odmienno$¢ od powszechnie znanych uczu¢, bohaterowie romantyczni, podobnie jak
Werter, programowo podsycaja mitosne cierpienia, wybierajac kobiety zareczone z in-
nymi lub zamezne. Swiadomie zamieniaja swe uczucia w ,pasje” [...]. Programowa
platonicznoéé romansu stanowi subtelnie wyspekulowana torture>’,

Margueritte w oczach Jacka jest wyjatkowa. Pochodza ,z dwéch réznych pla-
net”. Dziewczyna rozumie intencje Jacka i przyjmuje zaproszenie do gry - podob-
nie jak Maryla Puttkamerowa podjeta wyzwanie postawione przez Mickiewicza:

Maryla byta odpowiednig partnerka do jego gry, marzyta o romantycznej przygodzie,

o literackich bohaterkach, bardzo w tym czasie popularnych postaciach Lotty i Wale-

rii. [...] Absolutne, nieskazone niczym ,porozumienie dwéch bratnich dusz”3!.

Kluczowa dla kwestii teatralizacji uczu¢ jest scena ,rozmowy” Jacka z lalka.
W pierwszej scenie, ktora rozgrywa sie za kulisami teatru, gtéwny bohater sie-
dzi przy pianinie i trzyma w rekach szmaciang laleczke. Warto tutaj podkresli¢
samotno$¢ artysty, poczucie wyobcowania, z ktérym sie zmaga. Jacek zazdrosci
lalce jej obojetnosci wobec $wiata. Jednoczes$nie tylko z nig potrafi rozmawiac
o marzeniach i ,inno$ci” - uwaza, ze nikt inny go nie zrozumie. Jako modelowy
romantyk ma marzenia, ktére innym wydawac sie mogg co najmniej fantastycz-
ne. W tym fragmencie bohater Cybulskiego zostaje przedstawiony jako aktor,
ktory potrzebuje publicznosci, przed ktérg bedzie mégt graé, manifestujgc swaj
odmienny swiatopoglad.

Z czasem Jacek uczy sie rozmawia¢ o swoich marzeniach nie tylko z lalka, lecz
takze z Margueritte. Nie odczuwa bowiem jej dezaprobaty. Wierzy, ze dziewczy-
na zostata stworzona dla niego, wie jednak zarazem, Ze idealna mitos$¢ nie bedzie
mozliwa do zrealizowania ,na tej planecie”. Paradoks sytuacji polega na tym, ze
bohaterowie tacy jak Jacek z jednej strony potrzebuja widzéw - publicznosci,
ktdra oceni ich gre i w ktérej oczach beda sie mogli przeglada¢, z drugiej zas
czuja dokuczliwg obecno$¢ w ich przestrzeni kogo$ trzeciego i tesknig za samot-
noscia. Jacek wybiera dla siebie niedostepny obiekt mitosci i zachowuje sie tak,
jakby nie byto miedzy nimi réznicy spotecznej: do samego konica wierzy, ze uda
mu sie przekona¢ dziewczyne, by zostata ,na jego planecie”. Bohater filmu widzi
w obiekcie swoich uczu¢ bratnig dusze, nie zdajac sobie sprawy z tego, ze dla
Francuzki jest tylko Matym Ksieciem z innej planety. Nawigzanie do tej postaci
nie jest przypadkowym skojarzeniem. Zdaniem Marka Hendrykowskiego:

30 Hasto: ,mito$¢”, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, op. cit., s. 548.
31 A. Piro¢kinas, Litewskie lata Adama Mickiewicza, Warszawa 1998, s. 230.
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Tworcy Do widzenia, do jutra mierzyli wysoko. Nie chodzito im bynajmniej o {zawy
melodramat, lecz o co$ wiecej. Jak okreslit to Zbigniew Cybulski: ,marzenie, ktdre sta-
nowi motor dziatania”. Jak stusznie przypomina tukasz Maciejewski, te na wpét ba-
$niowa historie o petnej lirycznego wdzieku mitosci Jacka i Margueritte taczy wiele
z Matym Ksieciem i R6z3, ktérych wcze$niej powotata do zycia wyobraZnia Antoine’a
de Saint-Exupéry’ego. [...] Bezposrednie odwotanie do Matego ksiecia pojawia sie
wprost w paru kwestiach dialogowych wypowiadanych przez oboje bohateréw. Tam-
ten mit niewatpliwie pomégt wykreowac nowy, dajac szanse na filmowy zapis niezwy-
ktego fenomenu polskiej kultury, jakim byto przez pewien czas Srodowisko studenckie
i artystyczne Wybrzeza z galerig jego nieprzecietnych osobowosci2

0O ile odniesienia do Matego ksiecia w Do widzenia, do jutra sa wyrazone wprost,
o tyle wskazanie odwotan do literatury romantycznej wymaga od odbiorcy erudy-
cji i ponadprzecietnej znajomosci historii literatury. Nie ma jednak watpliwosci,
Ze istniejg, a ich analiza jest catkowicie uprawniona. O kluczowej dla filmu kwestii
teatralizacji uczuc - typowej dla zachowania bohateréw wczesnoromantycznych -
tak pisata Marta Zieliniska:

Tesknota do ideatu tatwo czyni z cztowieka aktora. [...] Przyjemnie wyobrazac siebie
w postaci ulubionego bohatera. Cho¢ przyjemnos$¢ to jednak dwuznaczna. Rzecz bo-
wiem polega na tym, ze najpierw trzeba ulec Ideatowi i odczu¢ wtasna gorszos¢, nie-
foremno$¢, nieidealnos¢. Dopiero wtedy wolno wtozy¢ jego piekng maske. [ bynaj-
mniej nie po to, aby sie z nig bez reszty utozsami¢. Cata satysfakcja, cata rado$¢ z takiej
gry zawiera sie w rozdwojeniu osobowosci. Przeciez gra sie przed sobg, zatem owe
wadliwe, gorsze, autentyczne ,ja” nie znika, a raczej zyje jeszcze bardziej intensywnie,
chcac podziwia¢ siebie-idealnego. [...] Wiec teatr to wewnetrzny i zewnetrzny zara-
zem. Jedno jest w tym wszystkim niemite: ze odlegto$¢ miedzy rzeczywistoscia i ide-
alem wcale sie nie zmniejsza. [ tesknota don sie nie zmniejsza. A prawdziwe ,ja” ma
coraz gorsze samopoczucie>>,

W filmie bohater, w ktérego wecielit sie Cybulski, przybiera rézne pozy: bywa
romantykiem, marzycielem, nieszczesliwym kochankiem, wrazliwym artysta,
a nawet zdystansowanym obserwatorem zycia. O podobnym mechanizmie pisata
Marta Zielinska, kiedy poréwnywata zycie Adama Mickiewicza, jego nieszcze$li-
wa mito$¢ i wptyw wlasnych doswiadczen na kreacje Gustawa z Dziaddéw, cz. IV:

Nie sposéb przeciez pozosta¢ obojetnym wobec tych obydwu wcielen. Mickiewicz
od poczatku nie umial pogodzi¢ sie z Kownem i nigdy wtasciwie sie nie pogodzit.
Jego kowienskie ,ja” zawsze mu byto obce, tymczasowe, nieprawdziwe. Teatralne.
Obserwowane z niechecig przez tamtego - z Wilna, z Nowogrédka. Moze gdyby sam
tylko sie obserwowat, szybciej doszedtby ze swym losem do tadu. Ale 6w teatr jednego
autora miat szersza publiczno$¢ - filomacka. Do ktorej wedrowaty w przesytkach
z Kowna kolejne odstony zyciowego dramatu aktora. Doprawdy, mita bywa duchowa

32 M. Hendrykowski, op. cit.
33 M. Zielinska, op. cit., s. 18.



TROPY ROMANTYCZNE W FILMIE DO WIDZENIA, DO JUTRA... 187

podwojnos¢. Chociaz w tym rozchwianiu, w takiej nieokreslonosci tego, co moje, a co
tylko niby-moje, co rzeczywiste, a co nie - fatwo moze pojawi¢ sie kto$ trzeci, kto sko-
rzysta z dogodnych dla kreacji warunkéw. I pojawit sie Gustaw>*.

Jacek kreuje sie na marzyciela, opowiada historie o zamku marzen, czyli o miejscu,
w ktérym bytby szczesliwy. Jest romantykiem, ktory ciggle dazy do Ideatu; tworzy
wizje $wiata, ktory jest bardziej utopig niz marzeniem mozliwym do spetnienia:

Nie. Nie jestem sam. [...] Za siedmioma rzekami, za siedmioma goérami, stoi stary za-
mek. Ludzie méwig tam ,Dzien dobry!” i Spiewaja sobie piosenki. Kazda wolng chwile
spedzam w swoim zamku. Ciesze sie, Ze jest takie miejsce na ziemi, gdzie madros¢
i dobro¢ zeszly z oftarza. Grajace kuranty i stare mury opowiadaja legendy. Dzieci za-
wsze mOwig prawde i trwa wieczny karnawat. Nie, to nie bajka, naprawde jest takie
miejsce na Swiecie. Niedaleko, kiedy sie wyjdzie na dach wysokiego domu, to mozna je
zobaczyé. [...] Chcesz, pojedziemy tam razem. [...] No, powiedz tylko, ze chcesz [...]?3°

Dodatkowy kontekst interpretacyjny losow mtodych ludzi z Wybrzeza stano-
wi etiuda teatrzyku rak zatytutowana Arlekin. Btaznem jest Jacek, Kolombing -
Margueritte, a Kapitanem - znajomy gtéwnego bohatera. Kazdy z nich przyjmuje
swoja role. Posta¢ btazna to posta¢ komiczna i tragiczna jednoczesnie. Arlekin te-
atralizuje mito$¢, przezywa ,wielki dramat mito$ci”, a przy tym robi rézne ,miny”
i prébuje by¢ zabawny: ,Pierrot widzi w niej wymarzong Kolombine, jest smutny,
ale smutkiem btazerisko-banalnym”3®,

Ostatnie przedstawienie odegrane w teatrzyku obrazuje przepas¢, ktéra roz-
dziela dwoje kochankoéw. Scena jest podzielona na dwie czesSci: po jednej stronie
stoi Jacek, po drugiej - Joasia, ubrana na czarno, z korong na gtowie, wcielajgca sie
w role ksiezniczki (Margueritte). Dwie dusze przeznaczone dla siebie jednak nigdy
sie nie potacza. Jacek, podobnie jak Gustaw, to bohater egzystencjalny. Tytut filmu
Morgensterna to wyraz pragnienia Jacka, aby nigdy sie nie rozstawac z Marguerit-
te, rzeczywistg czy wyobrazong (,Do widzenia” zamiast ,Zegnaj”). Jak kazdy boha-
ter egzystencjalny, Jacek ponosi kleske, ale w odréznieniu od Gustawa nie popeinia
samobdjstwa, lecz zyje dalej w swoim $wiecie marzen, ukrywa je przed innymi,
a swoje do$wiadczenia przektada na sztuke. Nie realizuje zatem w petni scenariu-
sza bohatera egzystencjalnego, cho¢ idealizm nadal jest jego hastem przewodnim.
Posta¢ odgrywana przez Zbigniewa Cybulskiego to bohater romantyczny, mimo
ze zostal przedstawiony przez Morgensterna w sposob niekonwencjonalny dla
kinematografii wspomnianego okresu. Rezyserowi udato sie przenie$¢ na ekran
egzystencjalne poszukiwania mtodziezy lat szesc¢dziesigtych XX wieku, ktére byty
podobne do poszukiwan bohaterdw literatury wczesnoromantyczne;j.

34 Ibidem, s. 11-12.
35 Cytat pochodzi z koficowej czeéci filmu Do widzenia, do jutra Janusza Morgensterna.
36 S, Pollak, Ruchome granice, Krakéw 1988, s. 53.
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THE ROMANTIC TROPES IN JANUSZ MORGENSTERN’S FILM
GOODBYE, TILL TOMORROW

ABSTRACT

The subject of the article is the analysis of the film Goodbye, Till Tomorrow (1960),
directed by Janusz Morgenstern carried out in terms of the indication of the motives
and romantic traces present in it. During the analysis, I refer to the heritage of Polish
early Romantic literature, which can be described as existential romanticism. Master-
piece of this variety of the trend of romantic literature is the work of Adam Mickiewicz
Dziady wilerisko-kowieriskie (1823). The first attempts to confront the legacy of exis-
tential Romanticism were made by the founder of Polish cinema in the early 1960s.
The analysis of the film made through the romantic key allows to read it differently
than it has been done before.
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