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Abstract

Modern culture promotes the image of a beautiful, slim, sexy, scented, and depilated
body (both female and male). Beautifying one’s own or someone else’s image is, how-
ever, by no means a modern invention. After all, Hans Holbein, appreciated for the real-
ism of his portraits, presented the best assets of Anne of Cleves to please the taste of King
Henry VIII. Presently, modern technology enables artists to intervene more radically into
one’s image than subtly emphasizing specific features by the painter in order to hide the
less desired ones. In this paper we consider whether “photoshopping” (used here meta-
phorically as a means of improving on reality and beautifying it) falsifies history — wheth-
er the image of 16th-century England presented in the TV series The Tudors is consistent
with historical sources, or whether it changes some historical facts to please the tastes of
modern viewers.
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Abstrakt

Kultura wspotczesna promuje wizerunek pieknego, szczuptego, seksownego, pachnace-
go i wydepilowanego ciata (kobiecego i meskiego). Upigkszanie wtasnego czy czyjegos
wizerunku nie jest jednak wynalazkiem wspotczesnym. Wszak sam Hans Holbein, wiel-
biony za realizm swych portretow, malujac Anne Kliwijska wydobyl jej najwigksze atuty,
by zadowoli¢ gust krdla Henryka VIII. Obecnie technologia pozwala na bardziej radykal-
ne ingerencje w wizerunek niz subtelne uwypuklenie pewnych cech przez malarza, by
zatuszowacé te mniej korzystne. W niniejszym artykule rozwazamy, czy ,,fotoszopizacja”
(termin uzyty tu metaforycznie i odnoszacy si¢ do ,,poprawiania” i ,,upigkszania” rzeczy-
wistosci) zafatszowuje historie — czy obraz XVI-wiecznej Anglii przedstawiony w serialu
Dynastia Tudoréw zgodny jest z przekazami historycznymi, czy tez zmienia go, by zado-
woli¢ gusta wspolczesnej widowni.

Stowa kluczowe: serial historyczny, prawda historyczna, kult piekna, recepcja, Dynastia
Tudorow, The Tudors

1. Wprowadzenie

Wrtadcy, fundatorzy i mecenasi sztuki zwykli oczekiwaé od artystow, ze ci uwiecznia
ich w korzystny sposdb, dzieki czemu potomni zapamietaja ich jako pigknych, przy-
stojnych i dobrze zbudowanych, a przynajmniej pozbawionych widocznych fizycznych
mankamentow'. Trudno takie dziatania poréwnywac z wykorzystaniem wspotczesnego
oprogramowania do obrobki obrazu, niemniej jednak idea upigkszania rzeczywisto$ci
nie jest nowa, podobnie jak manipulowanie obrazem rzeczywisto$ci. Dostepna obecnie
technologia stworzyla dla takich pomystéw nieznane wcze$niej mozliwosci realizacji.
Powszechnym procederem jest poddawanie wizualnemu liftingowi gwiazd z okltadek
kolorowych magazynow czy tez tuszowanie niedoskonato$ci w wizerunkach politykow

I Oczywiscie istnialy w sztuce okresy realizmu, jak choéby szkota realizmu w malarstwie
zapoczatkowana w drugiej potowie XIX wieku przez Gustave Courberta, ktéra objeta wiele kra-
jow europejskich. Czesto jednak sztuka sponsorowana przez mocodawcoéw uzalezniona byta od
ich wymagan.
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i innych oséb publicznych. Pojawiajace sie oznaki oporu wobec takich praktyk nie sa
jeszcze na tyle silne, aby zatrzymac ten proceder.

Estetyzacja, ktorej jednym z przejawdw jest promowanie tego, co pigkne i ,,upigk-
szanie” tego, co przecietne, ,w naszych czasach stata si¢ (...) dominujaca tendencja,
pewna funkcjonalna reguta kulturotworcza” (Guzowska 2015, 57-58). Estetyka prze-
stata by¢ jedynie wiedza o pigknie i sztuce, stata si¢ ,,momentem realnosci”. Estetyzacja
znosi podziaty migdzy sztuka a Zyciem codziennym, dotyczy niemal wszystkich dziedzin
ponowoczesnego Swiata i tematyzuje niemal wszystkie spostrzezenia: zmystowe, ducho-
we, codzienne, wysublimowane, potoczne, artystyczne (Guzowska 2015, 58). Zatarcie
granicy miedzy prawda a symulacja mozliwe dzigki nowym technologiom i mediom oraz
promowanie przez srodki masowego przekazu nowego wzorca homo aestheticus sprawi-
ly, ze ,estetyzacja dokonuje si¢ wszedzie poczawszy od stylingu ciala, az po estetyczna
spirytualizacje psychiki” (Guzowska 2015, 64). Cztowiek estetyczny, to — migdzy inny-
mi — cztowiek zmystowy i hedonistyczny (Welsch 2005, 39), a estetyzacja powierzchow-
na przejawia si¢ — migdzy innymi — w takim ksztattowaniu otoczenia (w tym wydarzen
kulturalnych), by mogto sta¢ si¢ przedmiotem przezycia i rozrywki (Welsch 2005, 10).2
Estetyzacja powierzchowna to tendencja do nadawania rzeczywisto$ci tadnego wygladu.
Estetyzacja tego typu ma znaczenie ekonomiczne, gdyz produkty wyrafinowane estetycz-
nie lepiej si¢ sprzedaja. Chcemy si¢ zastanowi¢, w jaki sposob ksztattowany jest produkt,
jakim jest serial o tematyce historycznej, by dostarczy¢ widzom rozrywki, zapewniajac
jednocze$nie przezycie estetyczne, i jak tego typu estetyzacja wptywa na przedstawienie
rzeczywistosci historyczne;.

Przedmiotem naszych rozwazan uczyniliSmy serial The Tudors (Dynastia Tudoréw),
produkcje amerykansko-brytyjsko-irlandzko-kanadyjska, do ktorej scenariusz napisat
Michael Hirst. Premiera serialu miata miejsce 1 kwietnia 2007 roku, a ostatni, czwarty
sezon zakonczyl si¢ 20 czerwca 2010 roku. Hirst nie ukrywat, ze swobodnie potraktowat
histori¢ dynastii Tudoréw. Mylacy moze by¢ juz sam tytut (w obu wersjach jezykowych,
cho¢ w przypadku wersji polskiej dodanie stowa ,,dynastia” bardziej to uwypukla), po-
niewaz serial ogranicza si¢ do okresu panowania Henryka VIII, od objecia przez nie-
go tronu. Dla autora serialu wierno$¢ realiom historycznym nie byta priorytetem — jak
mowil sam Hirst, producent oczekiwal od niego stworzenia widowiska rozrywkowego

2 Welsch wyroznia takze estetyzacje gteboka, czyli uestetycznianie rzeczywisto$ci mate-
rialnej przez nowe technologie (np. symulacje komputerowe), rzeczywistosci spotecznej przez
media oraz rzeczywisto$ci podmiotowej przez autostylizacje.
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w rodzaju opery mydlanej?, a nie serialu historycznego. Zamoéwiono u niego produkt,
ktory widz bedzie chciat ogladac i to whasnie zamierzat da¢ widzom tworca serialu. Takie
podej$cie doprowadzilo do powstania produkgji, ktéra mozna byloby nazwac ,.fikcja hi-
storyczna” (ang. historical fiction).

Jak kazdy wytwor kultury (czy bedzie to tekst literacki — powie$¢ historyczna, czy
film), serial nie musi wiernie odwzorowywac rzeczywistosci, co wigcej — jest to niemoz-
liwe. Utwor o tematyce historycznej jest zawsze polaczeniem elementéw fikcyjnych
i tych, ktore maja rekonstruowac rzeczywisto$¢ historyczna (szczegdlnie nastroj epoki).
Fabularno$¢ narzuca okreslone ograniczenia, a rzeczywisto§¢ pokazana na ekranie czy
w utworze literackim jest rzeczywisto$cia fikcyjna. Moze si¢ ona jednak zbliza¢ badz od-
dala¢ od faktéw historycznych. Jak podkresla Gyorgy Lukacs, w powiesci historycznej
nie chodzi o to, by szczegdtowo opowiedzie¢ wielkie wydarzenia historyczne, lecz Zeby
umozliwi¢ czytelnikom do§wiadczenia motywacji spotecznej i indywidualnej, ktora spra-
wita, ze ludzie mysleli, czuli i zachowywali sie¢ w okreslony sposob w rzeczywistosci histo-
rycznej (1962, 63). Chodzi o to, w jaki sposéb za pomoca Srodkoéw artystycznych, utwor
pokazuje okolicznosci historyczne i cho¢ tworca powiesci historycznej dokonuje zawsze
jedynie pewnej rekonstrukcji rzeczywisto$ci (wszak wszystkie dialogi sa fikcyjne, wiele
wydarzen jest wytworem jego wyobrazni), to rekonstrukcja ta nie powinna by¢ sprzecz-
na z udokumentowanymi faktami. Jednym z wyznacznikéw ,autentycznosci” powiesci
historycznej jest odpowiednia charakterystyka postaci. Odwotujac si¢ do powiesci histo-
rycznych Sir Waltera Scotta, Lukécs podkresla, Ze autor ten stworzyt autentyczne posta-
cie, poniewaz unikat ich romantyzacji, a historyczna wierno$¢é w jego powiesciach polega
na autentyczno$ci psychologicznej postaci w wymiarze historycznym (1962, 60).

Serial historyczny, podobnie jak powie$¢ historyczna, prowokuje do stawiania pytan
o relacje miedzy fikcjonalnym przedstawieniem przesztodci a faktami i realiami histo-
rycznymi. Nie jest to bynajmniej wspotczesny dylemat — od pojawienia sie powiesci hi-
storycznej w XVIII wieku, w ktérej wydarzenia historyczne nie byly jedynie ttem, a gtow-
na osia tematyczna, historycy wskazywali, iz w powieSciach tych fakty historyczne nie
zawsze byly przedstawiane doktadnie i czesto tworzyly znieksztalcone wyobrazenia na
temat przesztoSci. Jednym z gtéwnych problemodw jest pogodzenie autonomii fikcyjnego

3 Naturalnie doskonale zdajemy sobie sprawe z roznicy genologicznej miedzy serialem
historycznym a opera mydlana. Przytaczamy tu jedynie stowa z wywiadu udzielonego przez
rezysera, ktory sam dos¢ swobodnie postuguje si¢ terminem ,,soap opera” w stosunku do swego
serialu.
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$wiata z uznaniem, ze powie$¢ stanowi przedstawienie rzeczywisto$ci pozatekstowej
(Murthy 2014, xii). Wspétczesnie tworcy utworoéw literackich czy filmowych o tematyce
historycznej do$¢ swobodnie traktuja rzeczywisto$¢ historyczna, gdyz ich dzieta nie sa
zrodiem wiedzy historycznej. Dlatego czgsto sie zdarza, ze autorzy odwzorowuja atmos-
fere danego okresu historycznego, natomiast zmieniajq kolejnos¢ historycznych wyda-
rzen, pomijaja niektore, uwypuklaja inne dla lepszego efektu dramatycznego. Jerome de
Groot w swym studium po$wieconym powiesci historycznej (The Historical Novel, 2010)
nie tylko analizuje jej rozwoj poczawszy od powiesci gotyckich, przez ,klasyczne” po-
wiesci historyczne Sir Waltera Scotta, az po postmodernistyczne teksty Johna Fowlesa
i Umberto Eco, lecz wskazuje tez jak zmieniata si¢ relacja migdzy fikcjonalnym przedsta-
wieniem a rzeczywistoscia.

O ile XVIII i XIX-wieczna powie$¢ historyczna opierata si¢ na mimetycznym przed-
stawieniu historycznej rzeczywisto$ci (zaktadano, ze fikcjonalne przedstawienie rzeczy-
wisto$ci historycznej musi by¢ ,wierne” rzeczywisto$ci pozatekstowej*), to eksperymen-
talna powie$¢ modernistyczna miata za zadanie pochwyci¢ znaczenie zycia w calej swej
ztozonosci dla jednostki. Znaczenie to wytanialo si¢ poprzez percepcje, zatem wazniejsze
bylo przefiltrowanie faktow przez indywidualng §wiadomos¢, co prowadzito do konflik-
tu migdzy subiektywno$cia a obiektywnym przedstawianiem rzeczywisto$ci pozateksto-
wej. Z kolei powie$¢ postmodernistyczna dekonstruuje prawde, pokazuje mnogie Swiaty,
opiera si¢ na heteroglosji, gdzie rzeczywisto$¢ jest dyskursywna i moze by¢ konstruowa-
na na rézne sposoby.

Konfrontacja réznych swiatow prowadzi do ,,skandalu ontologicznego”, gdy zacie-
raja si¢ granice migdzy $wiatami, gdy postac¢ autentyczna (ze §wiata pozatekstowego)
umieszczona zostaje w §wiecie fikcyjnym i wchodzi w interakcje z postaciami fikcyjnymi,
lub gdy dwie postacie autentyczne umieszczone sa w fikcyjnym $wiecie, gdzie dochodzi
do fikcyjnych interakcji migdzy nimi (McHale 2003, 85). Zatozenia realizmu, iz powie$¢
ma imitowac rzeczywisto$¢, czyli unika¢ idealizacji i upigkszania tego, co pigkne nie jest
(Cuddon 1992, 773), a powie$¢ historyczna rekonstruowaé nastrdj epoki, zostaty za-
kwestionowane przez modernizm i postmodernizm, ktére postuluja pluralizm i subiek-
tywno$¢ (rowniez, jesli chodzi o historiografie, sprawiajac, ze proces dokumentowania
faktow staje sie selektywny i subiektywny). Prowadzi to do szeregu pytan: skoro kazdy
wytwor kultury (utwor literacki, film, serial) jest fikcyjny, to czy fikcyjne przedstawienie

4 Prowadzi to do wytworzenia przez czytelnikow przekonania, ze to, o czym czytaja
w powiesci historycznej jest rzeczywiste i autentyczne (authentic fallacy).
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historii moze by¢ wierne? Jesli tak, to wierne czemu: opisom historycznym, ktére same
w sobie moga by¢ subiektywne? Czy mozliwe jest obiektywne przedstawienie historii
w formie fikcyjnej? Czy forma, w jakiej przedstawione sa wydarzenia historyczne deter-
minuje percepcje rzeczywistosci historycznej? O ile w powiesci realistycznej, czy szerzej
w sztuce opierajacej si¢ o realizm, elementy fikcyjne nie powinny sta¢ w sprzecznosci
z oficjalnymi zapisami i udokumentowanymi faktami historycznymi, to w erze postmo-
dernizmu fikcjonalno$¢ i historia jednoczes$nie si¢ przecinaja, jak i rozchodza. Fakty
historyczne sa reinterpretowane, ,oficjalna” historia podwazana, wprowadzany jest
pluralistyczny oglad wydarzen. Identyczno$¢ znaczacego i znaczonego zostaje zakwe-
stionowana. Pamig¢tac jednak nalezy, ze w postmodernistycznym $wiecie kazde dziatanie
jest motywowane. Zaktada¢ zatem mozna, ze konkretne przedstawienie historii motywo-
wane jest konkretnymi przestankami.

Omawiajac The Tudors w tym kontekscie skupimy sie gtéwnie na dwoch planach:
na wasko rozumianej warstwie estetycznej, czyli wizualnej serialu, oraz na fabule, poka-
zujac, jak tworcy konsekwentnie upigkszali postacie i zmieniali realia, tworzac produkt,
ktéry poddany zostat ,fotoszopizacji”. Terminu ,,fotoszopizacja” uzywamy w wymia-
rze metaforycznym. Photoshop oczywiscie nie stuzy do obrébki filméw (plikéw wideo)
w postprodukcji. Przywotujemy ten powszechnie stosowany program do obrobki plikow
graficznych, zeby wskazaé tendencje do ,,poprawiania” i ,,upigkszania” przekazu i obra-
zu. Nie sa one bynajmniej niemotywowane. Wrecz przeciwnie — zabiegi stosowane dla
uatrakcyjnienia przekazu maja na celu stworzenie widowiska, ktdre przyciagnie jak naj-
wiekszg liczbe widzow (zatem jest to ekonomicznie motywowana estetyzacja powierz-
chowna). Stad unikamy terminu ,,fotoszopowanie”, ktoéry odnositby sie do pracy z gra-
fika, a nacisk ktadziemy na komercjalizacje wyptywajaca z estetyzacji, stad neologizm
»fotoszopizacja”. W swoich poszukiwaniach postaramy sie odpowiedzie¢ na dwa wazne
dla recepcji serialu pytania:

— Cuzy ,fotoszopizacja” zafatszowuje histori¢ pokazanag w serialu?

— Czy obraz XVI-wiecznej Anglii przedstawiony w serialu The Tudors jest zgodny
z przekazami historycznymi, czy tez zostat on zmieniony, by zadowoli¢ gusta
wspotczesnej widowni?

Nie jest naszym celem krytyka twdrcow serialu, gdyz w epoce postmodernizmu de-
konstrukcja rzeczywisto$ci (takze historycznej) jest petnoprawna czeScia kultury, lecz
pokazanie, jakimi $Srodkami osiagneli swoj — jasno sprecyzowany — cel: stworzenie pro-
dukgji rozrywkowej, ktora jednak reklamowana jest jako serial historyczny, a to (mimo
wszystko) sugeruje zgodno$¢ (do pewnego stopnia) z historycznymi faktami i realiami.
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2. ,Fotoszopizacja” serialu - jak upiekszy¢ historie?

Pod pojeciem ,fotoszopizacji” rozumiemy hiperrealne upiekszenie przekazu oraz mani-
pulacje faktami, przez co przekaz oddala si¢ (przynajmniej cze$ciowo) od rzeczywistoSci
historycznej, ktdra ma przedstawiaé, stajac sie do pewnego stopnia wirtualng konstruk-
cja, tworzaca wtasna rzeczywisto$¢. Pojecie hiperrzeczywistos$ci wprowadzit Jean Bau-
drillard, wedlug ktorego jest to rzeczywisto$¢ bardziej rzeczywista od samej rzeczywi-
stodci — efekt zastapienia rzeczywistosci jej znakami (2005). Hiperrzeczywisto$¢ to stan,
w ktoérym nastepuje implozja tego, co ,rzeczywiste” i tego, co wyobrazone.’ Koncepcje
te rozwinat Umberto Eco, wedtug ktorego jest to realistyczna fabrykacja, prowadzaca do
stworzenia czego$ lepszego niz rzeczywisto$¢ — bardziej ekscytujacego, piekniejszego,
interesujacego niz to, co ma miejsce w prawdziwym zyciu. Hiperrzeczywisto$¢ to wytwo-
rzenie absolutnej podrobki (the absolute fake), gdzie zacieraja si¢ granice miedzy zabawa
a iluzja, to substytut rzeczywistosci — co$ bardziej rzeczywistego niz rzeczywisto$¢ (Eco
1986, 8). Eco uwaza, ze informacje historyczne musza przyja¢ nowe wcielenie (reinkar-
nacja), by mogty zosta¢ zaabsorbowane. Innymi stowy, jesli co§ ma konotowa¢ rzeczy-
wisto$¢, musi wydawac sie rzeczywiste. To, co ,,catkowicie realne” staje sie ,,catkowita
podrébka” (Eco 1986, 7). Hiperrzeczywisto$¢ to co$ ,,wigcej”, co$, co pokazuje lepsza
»rzeczywisto$¢” — to imitacje, ktére nie odwzorowuja rzeczywistosci, lecz ja poprawiaja
i ulepszaja.

Zastanawia¢ sie mozna, dlaczego serial zastepuje realng rzeczywisto$¢ (w zakresie,
w jakim mozna ja zrekonstruowacé z przekazow historycznych) obrazem wyidealizowa-
nym. Mozna odwotac¢ si¢ tu do pogladéw Guya Deborda, wedtug ktorego wszelka ludzka
dziatalno$¢ to towar, a skoro tak, to musi by¢ skonsumowany: realny $wiat zastepowany
jestjego obrazamiispektaklami, ktore sa bardziej autentyczne niz rzeczywistosc, a ,,spek-
takl stanowi obecnie model spotecznie dominujacego zycia” (1998, 12). Jedli urealnimy
obraz (pokazemy widzom obraz bardziej realny niz rzeczywisto$¢), woéwczas odrealnia-
my rzeczywisto$¢. Spektakl w miejsce autentycznych przezy¢ proponuje pseudowydarze-
nia: ,W rezultacie zastapienia realnego $wiata jego obrazami i spektaklami, te ostatnie sa
bardziej autentyczne dla jednostek niz realno$¢” (Ogonowska 2012, 18). W przypadku
serialu historycznego za posrednictwem obrazow wykreowana jest rzeczywisto$¢, ktora

5 Wedtug Baudrillarda hiperrzeczywisto§¢ ma miejsce wowczas, gdy nastepuje jej
calkowite ,,roztaczenie” z rzeczywisto$cia. W naszym tekscie uzywamy tego pojecia w rozumie-
niu Umberto Eco.
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dla odbiorcy staje si¢ realna, ktdorej zadaniem jest dostarczenie rozrywki, ale jednocze$nie
pasywne podporzadkowanie odbiorcy.

Postugujac si¢ nazwa znanego programu do obrobki grafiki jako metafora takiego
podej$cia, poprzez analogie do jego funkcji, czy raczej narzedzi, wyodrebniliSmy zabie-
gi, ktorymi postuzyt sie scenarzysta i producent, a takze caly sztab filmowy, aby stworzy¢
serial o cechach przekazu hiperrealnego — czego$, co stanowi substytut rzeczywistosci
(takiej, jaka mozna by zrekonstruowac z przekazow historycznych). Pierwszym takim
zabiegiem byto uproszczenie i dramatyzacja niektdrych faktow pokazanych w serialu.
Drugim elementem ,,fotoszopizacji” byto kreowanie zdarzen, ktore nigdy nie mialy miej-
sca. W koncu trzecim i najbardziej rzucajacym si¢ w oczy sposobem uzyskania zakltada-
nego efektu byta manipulacja wizerunkiem przedstawianych postaci,® polegajaca przede
wszystkim na ich seksualizacji oraz podnoszeniu atrakcyjnosci fizycznej. Dwa pierwsze
narzedzia odnosza si¢ do planu fabularnego, trzecie do warstwy estetyczne;j.

Narzedzie 1. Uproszczenie i dramatyzacja faktow historycznych

Przyktadem uproszczenia faktow historycznych jest sposob przedstawienia w serialu ro-
dzenstwa Henryka VIII. Historyczny krol miat dwie siostry. Mtodsza z nich, Maria Tudor
(1496-1533) poslubita poczatkowo francuskiego kroéla Ludwika XII (w 1514 r.), a po
jego $mierci Charlesa Brandona, ksiecia Suffolk (Wagner i Walters Schmid 2012, 1110).
Ich najstarsza corka byta matka Lady Jane Grey, pdzniejszej ,,dziewieciodniowe] krdlo-
wej”. Starsza siostra krdla, Matgorzata Tudor (1489-1541) zostata zong krdla Szkotow
Jakuba IV i babka Marii, krolowej Szkotéw (Wagner i Walters Schmid 2012, 1108). Oba
te watki sg wazne z punktu widzenia powiazan dynastycznych oraz zdarzen historycz-
nych. Widz serialu przez caly czas jest przekonany, ze Henryk VIII miat tylko jedna mtod-
sz siostre — Matgorzate. Autor scenariusza zdecydowat si¢ na zabieg ,,wycigcia” jednej
siostry, aby unikna¢ nieporozumien i mylenia przez widza siostry krola Marii Tudor i jego
corki, Marii I Tudor. Ze wzgledu na zbiezno$¢ imion, zdecydowano, ze pros$ciej bedzie

6 Odnosimy sie tu do wizerunku postaci przedstawionych w roznych zrédtach historycz-
nych. Portrety, wspomnienia, zapiski historyczne pozwalaja z duza doza prawdopodobienistwa
zrekonstruowaé wizerunek poszczegélnych postaci historycznych, choé w kontekscie
wspotczesnego podejscia do historii i historiografii sa to zZrédita o charakterze subiektywnym.
Niemniej jednak podobienstwo przedstawienia okre$lonych postaci historycznych w réznych
zrddtach pozwala na ustalenie pewnych faktow.
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jako siostre zostawi¢ Matgorzate, by odrdéznié ja od corki — Marii. Niemniej jednak je-
dyna serialowa siostra Henryka posiada zyciorys bardzo podobny do historycznej mtod-
szej siostry krola oraz imi¢ historycznej siostry starszej. Cho¢ uznaé mozna, ze taczenie
postaci w jedna (czy zabieg odwrotny: mnozenie postaci) to obecnie standard fabularny,
zastanowi¢ si¢ mozna, czy jest to koniecznie i uzasadnione w serialu, ktory w zatozeniu
rekonstruowac ma fakty historyczne (a te akurat fakty sa dobrze udokumentowane).

W zwiazku z tym, ze historyczny krol Ludwik XII nie zyt juz w czasie, w ktorym toczy
si¢ akcja The Tudors (od ok. 1518 r.), autor scenariusza w sezonie 1 wyslat jedyna seria-
lowa siostre Henryka VIII do Portugalii, Zeby tam po$lubita starego krola. W serialu nie
do konca wiadomo, kim on jest. Posta¢ ta moze by¢ luzno wzorowana na krélu Manu-
elu I Szczesliwym, ktory w roku 1518 szukat trzeciej zony i znalazt ja w osobie Eleonory
Habsburg, ktdra byla nieco wcze$niej narzeczona Henryka VIII, ten jednak wybrat osta-
tecznie jej ciotke Katarzyne Aragonska. Manuel I nigdy jednak nie po$lubit zadnej siostry
Henryka VIII. Jest to dobra ilustracja swobodnego podejscia Hirsta do faktow historycz-
nych w dazeniu do stworzenia tego, czego od niego oczekiwano: historycznej ,,opery my-
dlanej”, jak to ujat.

Przy okazji przyktad ten pokazuje stosunek do inteligencji i zdolno$ci poznawczych
widza. Tworcy serialu nie licza si¢ z tym, ze w dobie wszechobecnego dostepu do Inter-
netu i szybkiej mozliwosci weryfikacji danych, dociekliwym widzom zdarza si¢ ogla-
da¢ serial, sprawdzajac rownocze$nie fakty historyczne w réznych zrdédtach. Serial nie
jest skierowany do historyka czy widza dociekliwego. Jego gtéwna funkcja jest funkcja
rozrywkowa, stad niuanse historyczne schodza na dalszy plan. Przejawia si¢ tu w petni
koncepcja spoteczenstwa spektaklu Deborda. Jak wskazuje Agnieszka Ogonowska oma-
wiajac idee Deborda, ,,Spektakle nie dopuszczaja u odbiorcy glebszej refleksji, nie pozo-
stawiaja mu miejsca na zadne komentarze, dopowiedzenia lub weryfikowanie prawdy”
(2012, 21). Widz The Tudors ma pasywnie oglada¢ wykreowany dla niego $wiat XVI-
-wiecznej Anglii i wierzy¢, ze to co widzi jest prawda.

Inne przyktady swobody narracyjnej wprowadzonej w serialu to losy syna Henryka
VIII, Henryka FitzRoya (ur. w roku 1519). To jedyne nie$lubne dziecko, ktore zostato
przez kroéla uznane (otrzymat tytut ksiecia Richmond oraz ksigcia Somerset), w serialu
umiera przedwcze$nie na ,angielskie poty”. Dzigki temu zostaje usuniety z drogi jako
potencjalny pretendent do sukcesji, co uzasadnia¢ ma obsesje krola na punkcie sptodze-
nia meskiego potomka. Tymczasem historyczny Henryk zyt az do roku 1536, wystarcza-
jaco dtugo, by by¢ swiadkiem egzekucji Anny Boleyn (byt obecny w Tower jako wystannik
krola) i zawrze¢ zwiazek matzenski (w roku 1533 ozenit sie Maria Howard, wzmacniajac
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tym samym swa pozycje, gdyz rodzina Howarddw byta poteznym rodem) (Wagner i Wal-
ters Schmid 2012, 462). W tym przypadku mozna uzna¢, ze manipulacja ta ma na celu
wzmocnienie portretu psychologicznego krola i ,,uwiarygodnia” jego zachowanie.

Podobnym przyktadem przeinaczenia faktow historycznych moze by¢ scena, w ktorej
Henryk VIII poznaje Katarzyne Parr. W serialu jej maz jeszcze zyje, tymczasem historycz-
na Katarzyna Parr pojawita si¢ na dworze krolewskim dopiero po $mierci matzonka. Jak
twierdzi jej biografka Elizabeth Norton, Katarzyna zawsze dbata o swoja reputacje i jest
mato prawdopodobne, zeby wdata si¢ z kimkolwiek w romans przed $§miercia meza, Lor-
da Latimera. Cho¢ juz na poczatku roku 1543 byta zakochana w Tomaszu Seymourze,
nie byto mowy o romansie i dopiero po §mierci Henryka w 1547 roku, napisata, ze w kon-
cu jest catkowicie wolna, by si¢ z nim zwigzaé. W tym samym czasie, gdy Katarzyna juz
kochata Seymoura, zadurzyt si¢ w niej Henryk, ale matzenstwo zaproponowat dopiero po
$mierci jej meza, cho¢ doktadna data nie jest znana (Norton 2011). W serialu pokazana
jest jako mniej wierna wiezom matzenskim. Swobodne obyczaje zdaja si¢ by¢ dominuja-
ca cechg Anglii Tudoréw, co zapewne podyktowane byto checia zainteresowania widzow:
zdrada i niewierno$¢ przyciagaja bardziej niz postuszenstwo matzenskie.

To tylko niektore przyktady niescistoSci historycznych w serialu. Wérod nich sa na-
prawde powazne odstepstwa od faktow, jak i mniej wazne szczegdty. Niewatpliwie jednak
maja one wspolny cel, jakim jest albo uproszczenie odbioru serialu przez widza albo do-
datkowa dramatyzacja rzeczywistych wydarzen, by uatrakcyjni¢ widowisko. Produkcja
rozrywkowa nie musi by¢ zgodna z przekazami historycznymi, mozna jednak nie tracac
na atrakcyjnos$ci ograniczy¢ odbieganie od udokumentowanych faktéw historycznych.

Dramatyzacj¢ faktow historycznych w serialu osiagnigto takze przez ,kompresje
czasu”. Ogladajacy serial widz ma wrazenie szybko$ci i ciagtosci zdarzen. Dla przyktadu
— w rzeczywistosci od czasu, kiedy Henryk VIII poznat Anng¢ Boleyn do ich $lubu ming-
to co najmniej 7 lat (Weir 1992, 339), wypetnionych staraniami kréla o uniewaznienie
zwiazku z Katarzyna Aragonska. Ogladajacy serial widz moze mie¢ wrazenie, ze trwato
to nie wigcej niz rok. Kompresja czasu w produkcjach telewizyjnych i filmowych jest nie-
unikniona i jest normalnym zabiegiem. Wszak wydarzenia przedstawione w serialu nie
dzieja si¢ w czasie rzeczywistym. Istnieja natomiast mozliwosci, by zwrdci¢ uwage wi-
dza na uplywajacy czas: mozna wprowadzi¢ daty do dialogéw miedzy postaciami, mozna
skorzysta¢ z kanatu wizualno-werbalnego przekazu i zaprezentowac na roézne sposoby
daty na ekranie.

W The Tudors sposéb przedstawienia uplywajacego czasu wptywa na jego skrdcona
badz wydtuzona recepcje przez widza. Czas ekranowy ,,przyznany” danym wydarzeniom
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implikuje, jak dtugo, czy krotko trwatly. Ze wzgledu na ilo$¢ czasu i scen po§wieconych
Henrykowi i Annie Boleyn, widz moze odnie$¢ wrazenie, Ze malzenstwo to byto stosun-
kowo dlugotrwatym zwiazkiem, podczas gdy od $lubu do Sciecia krdlowej uptynety zale-
dwie 3 lata. Manipulowanie odbiorem czasu przez widza jest dobrym sposobem na dra-
matyzacj¢ zdarzen — ,nudne” partie historii sa skracane, a ,,cieckawe” wydtuzane, przez
co przekaz jest bardziej atrakcyjny, a akcja wartka, bo wypelniona atrakcyjnymi z punk-
tu widzenia odbiorcy zdarzeniami. Warto zatem wspomnie¢ o wtasciwych proporcjach
czasowych zwigzkéw matzenskich Henryka. Od jego $lubu do rozwodu z Katarzyna
Aragonska uptynety 24 lata, nieomal potowa zycia krola. Dla poréwnania — pozostatych
pie¢ malzenstw zajeto zaledwie 10 i pdt roku. Matzenstwa z Anna Boleyn i Katarzyna Parr
trwaty po 3 i p6t roku, zwiazki z Joanna Seymour i Katarzyna Howard po 18 miesiecy,
a matzenstwo z Anna Kliwijska zaledwie 6 miesi¢cy. Widz serialu uzyskuje znieksztatco-
ny poglad na temat tych proporcji, gtéwnie przez eksponowanie watku zwiazku mitosne-
go i matzenskiego z Anna Boleyn.

Narzedzie 2. Kreowanie faktow ,historycznych”

W tworzeniu dzieta z gatunku fikcji historycznej (czy jak powiedziat Hirst historycznej
,opery mydlanej”) uproszczenie i dramatyzacja, nawet poparte odpowiednia kompresja
czasu, moga nie wystarczy¢, by stworzy¢ atrakcyjne i wciagajace widza widowisko. Ko-
lejnym narzedziem jest zatem tworzenie nowych ,,faktoéw”, pasujacych do fabutly, za to
bardziej sensacyjnych i poruszajacych niz te, ktdre rzeczywiscie miaty miejsce. Przykta-
dem takiego dazenia do hiperrealnego przekazu (bardziej ekscytujacego, bardziej prze-
razajacego, jak ujat to Eco) jest scena fikcyjnego zamachu na Ann¢ Boleyn. Takie zda-
rzenie nigdy nie miato miejsca. Hirst postanowit wprowadzié je do serialu jako ,,dowdd”,
jak bardzo Anglicy nienawidzili Anny Boleyn (Gates 2008). Wplecenie takiego watku jest
dobrym przyktadem dazenia do stworzenia maksymalnie udramatycznionej i sensacyjnej
opowiesci, nie tylko wciagajacej widza, ale takze wywotujacej silne emocje. Przyktadow
takich w serialu jest wiecej — wytworem wyobrazni Hirsta jest m.in. samobdjstwo kar-
dynata Wolseya (w rzeczywisto$ci zmart on w drodze do Londynu na spotkanie z Hen-
rykiem VIII). Hirst, broniac swej decyzji, stwierdzil, Ze samobdjstwo byto historycznie
prawdopodobne, bo Wolsey miat ku temu motyw — wracat do Londynu, by stana¢ przed
sadem i musiat si¢ liczy¢ z mozliwoscia publicznego Sciecia. Przede wszystkim jednak
chciat, by grajacy go uznany aktor, Sam Neill, miat ,,swoje pie¢ minut” — zeby odszedt
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z hukiem, a nie skomlac (Gates 2008). Prawda historyczna staje si¢ drugorzedna w sto-
sunku do efektu wizualno-emocjonalnego oraz statusu aktora.

Szczegdlnie dramatycznym (i widowiskowym) elementem serialu sa ukazane w nim
liczne egzekucje. To jeden z obszaréw, w ktorych nastepuje rozejscie si¢ udokumento-
wanych faktow historycznych i wykreowanej serialowej rzeczywistos$ci. Dla przyktadu —
widz oglada egzekucj¢ uznanego za heretyka Simona Fisha, skazanego przez Tomasza
Moore’a na spalenie na stosie w roku 1531. W rzeczywisto$ci taka egzekucja nie miata
miejsca, poniewaz Simon Fish zmart nagle na zaraze w wigzieniu, nie doczekawszy si¢
procesu (Helt 2004). Nie zniechecito to autora scenariusza, starajacego si¢, aby w dobie
wszechobecnych ,,krwawych seriali”, maksymalnie nasyci¢ swoja produkcje elementami
podnoszacymi dramatyzm i atrakcyjnos¢ przekazu dla odbiorcy, przyzwyczajonego, czy
wrecz oczekujacego takich scen.

Mozna powiedzie¢, ze serial to imitacja, ktéra poprawia rzeczywisto$¢ — kolejny
wyznacznik hiperrzeczywistosci. Podobnie rzecz si¢ ma z przedstawieniem egzekucji
skazanej za herezje Anny Askew (1521-1546). Wedtug zachowanych §wiadectw byta
to jedyna kobieta, ktora torturowano w Tower of London, a nastepnie spalono na sto-
sie. Przestuchiwali i torturowali ja Sir Richard Ricks i Lord Kanclerz Henry Wriothesley
(Beilin 2000), po czym nie mogta poruszac¢ si¢ o wiasnych sitach z powodu pozrywanych
przez oprawcoOw Sciegien. Z tego powodu zostala spalona w pozycji siedzacej, przykuta
do krzesta. Hirst zmienit Smieré Askew w ,,bombowa scen¢” — w serialu kobieta otrzy-
muje przemycony woreczek prochu strzelniczego, ktory eksploduje podczas egzekucii,
skracajac jej cierpienia. Pokazuje to podejscie twdrcy: samo spalenie skazanej na stosie
nie jest wystarczajaco dramatyczne.

Znawcy zauwaza jeszcze inne elementy wprowadzone do serialu sprzeczne z realia-
mi epoki. W czotdwece serialu storice wschodzi zza budynku ratusza w Sztokholmie, kto-
rego budowa zostata ukonczona 376 lat po $mierci Henryka VIII. Widz ma takze okazje
oglada¢ nieznane w Anglii Tudoréw gatunki ptakéw, a nawet lilie Stargazer, ktore zosta-
ty wyhodowane w 1976 roku. Sa to ,,mikroelementy serialu”, zauwazalne tylko dla wy-
trawnych znawcoéw z danej dziedziny, czy osob, ktore zajmuja sie czy to zawodowo, czy
amatorsko wyszukiwaniem btedow w filmach i serialach, niemniej §wiadcza one o tym,
ze w przypadku The Tudors wierno$¢ realiom historycznym i dbatos¢ o szczegodty nie byta
priorytetem.
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Narzedzie 3. Manipulacja wizerunkiem postaci

Jednym z zabiegéw, poprzez ktory tworcy uzyskali efekt wizualny przywodzacy na mysl
cechy pozadane w spoleczenstwie spektaklu (atrakcyjny wyglad, uwodzicielsko$¢, por.
Ogonowska 2012, 21) byt odpowiedni dobor obsady. Stad przy obsadzie bardziej dba-
no o atrakcyjno$¢ aktoréw niz ich podobienstwo do postaci historycznych. Odtwdrca
roli Henryka VIII, Jonathan Rhys Meyers stwierdzil wprost: ,,pod wzgledem fizycznym
nie mam zadnych cech wspdlnych z Henrykiem VIII” (Gates 2008). Wizualnie jest duzo
mlodszy od postaci, ktora odgrywa. Jest to zauwazalne juz w sezonie 1, kiedy to Henryk
VIII wchodzi w zwigzek z Anng Boleyn. W rzeczywisto$ci w chwili zawarcia matzenstwa
krol miat 42 lata. Zaczynal powaznie przybiera¢ na wadze. Byt juz takze, wedtug $wia-
dectwa weneckiego ambasadora z tego okresu ,lysy jak Cezar” (Fraser 1994, 152). Ta-
kiego krola odgrywa trzydziestoletni Jonathan Rhys Meyers.

OczywiScie absurdem bytoby wymaga¢, aby aktor miat tyle samo lat, co postac,
w ktora sie wciela. Wszak od czego jest charakteryzacja? Jednak rozbiezno$¢ wizualna
miedzy filmowym a historycznym Henrykiem VIII stopniowo powigksza si¢ w kolejnych
sezonach. Co znamienne dla tego serialu — przez pierwsze sezony niezauwazalne s3 ja-
kiekolwiek zabiegi, aby za pomoca odpowiedniej charakteryzacji upodobni¢ Rhys Mey-
ersa do Henryka VIII, o ktérego wygladzie wiadomo duzo z przekazéw historycznych.
Naturalnie nie nalezy oczekiwaé, ze aktor musi by¢ podobny do odgrywanej postaci
historycznej. Jesli traktujemy serial w kategoriach spektaklu, odrealnionej rzeczywisto-
$ci, podobienstwo aktora do postaci historycznej nie ma znaczenia — w kazdym razie dla
tych widzow, ktorym dostarczy¢ ma jedynie rozrywki. Spektakl nie dopuszcza u odbiorcy
glebszej refleksji, podporzadkowuje sobie widzow. Widzowie maja skonsumowac roz-
rywke. Jednak nie wszyscy widzowie chca by¢ bezrefleksyjni, nie wszyscy unikaja wery-
fikowania prawdy, nie wszyscy chca naleze¢ do spoteczenstwa spektaklu. W wielu pro-
dukcjach mimo wszystko dba si¢ 0 spdjnos¢ i zbieznos$¢ wizerunku postaci z przekazami
historycznymi, stad odpowiedni casting i charakteryzacja’.

,Fotoszopizacja” serialu najpetniej uwidacznia si¢ wtasnie w ukazaniu postaci kro-
la. Niewatpliwie w mtodosci byt on atrakcyjnym mezczyzna. W odrdznieniu od swego

7 Warsztat aktorski, mozliwosci charakteryzacji, ale i fizyczne podobienstwo do
odgrywanej postaci historycznej sa wszak brane pod uwage przy dobieraniu aktoréw do po-
szczegblnych rol. Nieprzypadkowo krélowa Elzbiete 11 w filmie The Queen (2006, rez. Stephen
Frears) czy spektaklu The Audience zagrata Hellen Mirren, a nie Angelina Jolie.
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starszego brata i pierwszego m¢za Katarzyny Aragonskiej, Artura, Henryk byl mtodzien-
cem pigknym, zdrowym i postawnym. Wedtug $wiadectw z epoki, jego warunki fizyczne
mozna bylo uznacé za ol$niewajace. W wieku 23 lat miat 89 cm obwodu w pasie, a obwod
jego Kklatki piersiowej wynosit w przyblizeniu 107 cm, przy wzro$cie nieomal 190 cm.
Mtody Henryk musial wywiera¢ wspaniate wrazenie. Jes$li dodamy do tego ztote wio-
sy z rudymi blyskami, brode, ktora ,,wygladata jak ze zlota”, niebieskie oczy oraz ,,cere
delikatna i jasna” (Fraser 1994, 69) otrzymamy obraz, ktéry trudno jest przerysowac.
Obiektem szczegolnego podziwu otoczenia byly jego muskularne, poteznie zbudowane
nogi (Fraser 1994, 56). W swoich czasach Henryk atrakcyjnos$cia bit na gtowe innych
wladcow, a w mtodosci uwazany byl za najbardziej pozadanag partie epoki. Jest to zatem
idealna posta¢ historyczna, by zaspokoi¢ gusta widzow spoteczenstwa spektaklu.

Nawet mato drobiazgowy widz zauwazy, ze odtworca gtdwnej roli w serialu jest
ciemnym brunetem i daleko mu do atletycznej budowy kroéla, choé¢ sylwetke ma pigknie
wyrzezbiona (czesto filmowany jest rozebrany od pasa w gore). Niewatpliwie uroda Joh-
natana Rhys Meyersa podkresla atrakcyjno$¢ mtodego Henryka. Problem z przekazem
realiow historycznych polega na tym, Ze atrakcyjno$¢ Henryka VIII zaczeta dos¢ szybko
przygasaé. Juz w wieku okoto 40 lat miat pokazna lysing, zawsze maskowana na obra-
zach przez nakrycie glowy. Szybko tez zaczat przybiera¢ na wadze. Proces ten przyspie-
szyt wyraznie od 1524 roku, kiedy to krol ulegt wypadkowi na turnieju, co doprowadzito
do powstania odnawiajacej sie rany na nodze. Wypadek zmienit tryb zycia wladcy, ktory
stopniowo zazywat coraz mniej ruchu, zarazem nie stroniac od tlustych potraw (Fraser
1994, 386—387; Castor 2011, 64; Weir 1992, 302). W czasie malzenstwa z trzecia zona,
Joanna Seymour, Henryk byt juz niezmiernie otyly, a jego dawna atrakcyjno$¢ mineta
bezpowrotnie.

Krol przybierat na wadze do konca zycia. Wyjatkiem byt krotki okres malzenstwa
z Katarzyna Howard, kiedy to probowat poprawi¢ swoj wyglad i stan zdrowia, poddajac
si¢ surowym rygorom. Za pomoca systematycznej jazdy konnej uzyskat niewielki efekt,
$wiadczacy o sile jego uczué¢ do nastoletniej zony (Fraser 1994, 387). Niemniej, w wie-
ku 50 lat i p6zniej Henryk wzbudzal zapewne raczej wstret niz pozadanie. W ostatnich
latach zycia miat w pasie ok. 140 cm, i z trudem poruszat si¢ o wtasnych sitach, wyraznie
utykajac na chora noge, nie byt w stanie samodzielnie dosia$¢ konia (McCarthy 2009).

Prawdopodobnie otylo$¢ byta jednym z czynnikow, ktore przyspieszyly Smieré wiad-
cy. O ile widz dowiaduje si¢ o ranie odniesionej w turnieju i wywotanych przez nia poz-
niejszych komplikacjach, o tyle serial pomija inne problemy zdrowotne Henryka. Od
czasu wspomnianego wypadku cierpial on na zylakowate owrzodzenie ndg, ktore od
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1528 roku zaczeto by¢ chroniczne (Fraser 1994, 387). Wzmianki o otwierajacych sie
wrzodach czy podagrze nie mieszcza si¢ w serialowym przedstawieniu atrakcyjnego i wa-
lecznego Henryka. Pokazanie problemdw medycznych krdla znaczaco wptynetoby na wi-
zerunek i w konsekwencji recepcje jego postaci: nie mogtby juz by¢ przedstawiany jako
peten sit witalnych krol nieustannie skory do seksu.

Serialowy Henryk pod koniec zycia co prawda utyka i chodzi pomagajac sobie laska,
a widz zauwazy¢ moze takze, ze ,,przytyt” w stosunku do wcze$niejszych sezondw, efekt
ten osiagni¢to poprzez dobranie odpowiednio ,,poszerzajacych” strojow, a nie poprzez
pokazanie otytosci samego krola. Twarz ,,postarzonego” Rhys Myersa z pewnoscia nie
jest twarza cztowieka chorobliwie otylego. Wlosy serialowego Henryka co prawda siwie-
ja, awlaSciwie przyproszone sa atrakcyjna siwizna, ale az do konca serialu nie mozna za-
uwazy¢ na jego gtowie $ladu lysiny. Charakteryzacja w tym przypadku polegata na zmia-
nie fryzury: z mtodzienczych krotko przystrzyzonych na dtuzsze, okalajace twarz, co daje
efekt powagi, z siwymi przebtyskami, oraz wyzej zarysowana linia czota.

Tymczasem juz wizerunek kréla z 1536 roku namalowany przez Holbeina pokazy-
wat  twarz zdeformowana otyloScia — waskie, zaci$nigte usta, mate oczy, zarost, pod kto-
rym rysuje si¢ bezksztattny podbrodek” (Fraser 1994, 302). Na portrecie namalowanym
przez Corneliusa Massysa w roku 1544 zauwazy¢ mozna, zZe twarz monarchy w opinii
historyczki, Antonii Fraser, ,,przypominata ogromny kartofel, a jej cechy ludzkie zacho-
wane byty jedynie dzigki oczom i ustom” (1994, 426). Tworcy serialu oszczedzili widzom
obrazu, jaki byt udzialem dworzan Henryka: ,,Codzienny widok dobiegajacego pigcdzie-
siatki wladcy, potwornie otytego, bolesnie kulejacego na owrzodzonych nogach, wciaz
przypominal dworzanom o $miertelno$ci monarchy” (Fraser 1994, 394).

Efekt ,fotoszopizacji” serialu osiagnigto takze poprzez manipulowanie wiekiem,
a co za tym idzie wygladem, aktorek odgrywajacych gtéwne role. Wptywa to na podkre-
$lanie (nie)atrakcyjno$ci okreslonych postaci oraz na recepcj¢ matzenstw krola. Pierw-
sza zona Henryka VIII, Katarzyna Aragonska, byla od niego starsza o 6 lat. W serialu
odgrywa ja Marie Doyle Kennedy, starsza od Jonathana Meyersa o 13 lat. Dla odmiany,
Anna Boleyn, druga zona Henryka byta od niego mtodsza o 10 lat. W serialu w Anne Bo-
leyn wcielita si¢ Natalie Dormer, mtodsza od Meyersa o 5 lat. Jak wspomnieliSmy, nieroz-
sadnym byloby oczekiwaé, ze aktor bedzie doktadnie w wieku odgrywanej postaci, nie-
mniej za pomoca tego prostego zabiegu twdrcy uzyskali efekt wizualny, w ktérym Henryk
i Katarzyna sa ,,0d pierwszego wejrzenia” niedobranym i nieszczesliwym matzenstwem,
skazanym na niepowodzenie. Widz nie ma watpliwosci, co do zasadno$ci dazen Henryka
do rozwiazania tego zwigzku. Jednocze$nie sympatia widza kieruje si¢ w stron¢ nowego
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matzenstwa, ktore pokazuje ,,dopasowana” pare, Swietnie dobrang wiekiem i tempera-
mentem, takze erotycznym.

By¢ moze najbardziej atrakcyjnym wizualnie aspektem zwigzanym z ,,fotoszopiza-
cja” serialu jest jego seksualizacja. Filmowy Henryk jest zmystowym mezczyzna, owtad-
nietym swoja seksualno$cia i obsesja sptodzenia potomka. Widz moze obserwowaé mi-
tosne igraszki z kolejnymi kochankami czy tez krola oddajacego si¢ masturbacji. Henryk
z The Tudors to starannie wydepilowany na klatce piersiowej (zgodnie ze wspotczesny-
mi nam kanonami piekna) mezczyzna w skérzanych bokserkach ozdobionych herbem,
zawsze gotowy do seksu i podazajacy za niekontrolowana, lub kontrolowana z najwiek-
szym trudem, namietno$cia. Hedonizm i seksualizacja zycia to jedne z wyznacznikow
postmodernistycznego spoleczenstwa (spoteczenstwa symulacji wedtug Baudrillarda).
Jakkolwiek serial przedstawia Henryka jako mezczyzne o niespozytych sitach witalnych,
historycy potwierdzaja z pewnoscia sze$¢ kochanek znanych z nazwiska (Anne Staf-
ford, Bessie Blount, Mary Boleyn, Mary Shelton, Elisabeth Amadas, Jane Popincourt
— w ostatnim przypadku istnieja jedynie poszlaki), by¢ moze istniaty jeszcze inne, co do
ktorych nie ma takiej pewnosci. Nalezy spodziewac sig, Zze w otoczeniu tak pozbawionym
prywatnosci, jakim byt dwor Henryka, informacje o tego typu kontaktach krola przetrwa-
tyby do naszych czaséw. Wydaje si¢ zatem, Ze serial czerpie ze wspotczesnych kodow kul-
turowych tworzac swa rzeczywistos¢.

Szczegolnej erotyzacji poddano wizerunek Anny Boleyn. Serial wiele czasu poswigca
na pokazanie rozwoju jej zwiazku z Henrykiem oraz napiecia seksualnego miedzy przy-
sztymi matzonkami i po §lubie. Widz moze odnie$¢ wrazenie, ze byl to bardzo dtugi zwia-
zek, peten romantycznych uniesien. Prawda jest znacznie bardziej prozaiczna. Henryk
dos$¢ szybko zaczat traci¢ meska site. Jak glosita ztosliwa obiegowa opinia, byt jedynym
wiadca, ktory miat wigcej zon niz kochanek. Od 1534 roku na pewno cierpiat na okre-
sowa impotencj¢, znana jest wypowiedz Anny Boleyn, stynacej z ostrego jezyka, ze krol
»hie ma ani vertu (sprawnosci) ani puissance (meskosci)” (Fraser 1994, 256). Stopnio-
wo coraz wigcej pojawiato sie pogtosek i spekulacji na temat jego sprawnosci seksualne;j.
Niewatpliwie porazka zakonczyla sie jego noc poslubna z Anna Kliwijska, co dodatkowo
zrazito do niej krola, nastawionego juz zreszta wczes$niej nieprzychylnie do nowej Zony.

Serialowy wizerunek Henryka i Anny Boleyn to zwiazek atrakcyjnych, pieknych
i namigtnych partneréw, w petni §wiadomych swej seksualnosci i potrafiacych ja wy-
korzysta¢. Krolowa pokazana zostala jako obiekt pozadania w taki sposob, ze foto-
sy z serialu mogtyby si¢ znalez¢ na oktadce niejednego wspolczesnego magazynu dla
pandéw: nagie dlugie nogi i ramiona, erotyczna pozycja i uwodzicielskie spojrzenie.
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Takie przedstawianie postaci i zwiazku to bezpos$redni wptyw wspotczesnej kultury, ktd-
ra z erotyzacji uczynita Srodek zdobywania zainteresowania i podwyzszania ogladalno-
Sci. Historyczna Anna Boleyn wyrdzniala si¢ raczej ciemna karnacja i cyganskim typem
urody (Fraser 1994, 254), przy czym nie byla wielka pigknoscia, a dyplomatyczna ocena
ambasadora weneckiego mowita, ze ,,nie nalezy ona do najprzystojniejszych kobiet §wia-
ta” (Fraser 1994, 145). Oliwkowa cera nie zmieniata jednak faktu, ze (przynajmniej do
pewnego momentu i przez niektorych) byla uwazana w swojej epoce za atrakcyjna ko-
biete. Niedostatki karnacji nadrabiata wytworna, dtuga szyja (ceniona w epoce) i manie-
rami, jakich nabyta podczas pobytu we Francji oraz zr¢cznoscia w tancu (Fraser 1994,
147). Fascynowata mezczyzn inteligencja, Smiato$cia i oryginalng uroda. Widz (je$li ma
wiedzg¢ historyczng) zorientuje sie, ze serialowa Anna Boleyn niekoniecznie odpowiada
zachowanym $wiadectwom z epoki. Z pewno$cia celem autordw serialu bylo pokazanie
krolowej jako pociagajacej kobiety, obdarzonej ognistym temperamentem seksualnym,
co dodatkowo miato podnies$¢ atrakcyjno$é i ogladalnosé serialu (zwlaszcza wsrdd me-
skiej czesci widzow). Pod tym wzgledem Natalie Dormer sprostata oczekiwaniom twor-
cow serialu, tworzac postac¢ uwodzicielskiej, namigtnej i ponetnej krolowej.

Co ciekawe, zadna z zon Henryka VIII nie byla uwazana za pigkno$¢ w swoich cza-
sach. Dla przyktadu — uroda Joanny Seymour w powszechnej opinii ,,nie wykraczata po-
nad przecietno$¢”; wyrézniata sie za to $nieznobiata karnacja (Fraser 1994, 273). Anna
Kliwijska w wieku lat 24 wygladata na 30, byla wysoka i chuda, przecigtnej urody ,,0 sta-
nowczym, zdecydowanym obliczu” wedtug przekazu Charlesa de Marillaca, ambasadora
francuskiego (Fraser 1994, 353). Podobno stato$¢ charakteru malujaca si¢ na jej obliczu
,wynagradzata braki picknosci” (Fraser 1994, 353). Niewatpliwie Hans Holbein, posta-
ny do Kliwii w charakterze ,,fotografa” wiedziat, co robi, malujac wizerunek ksiezniczki
Anny en face, co umozliwito ukrycie jej wad. W swej epoce Holbein nie mégt pozwoli¢ so-
bie na radykalne zmiany w wizerunku ksiezniczki, nie narazajac si¢ na gniew krola. Mogt
skorzystaé jedynie z najdyskretniejszej funkcji ,,fotoszopizacji”, jaka byto przedstawienie
obiektu w mozliwie najkorzystniejszy sposob. O sukcesie tego zabiegu $wiadczy fakt,
ze krol po obejrzeniu portretu podjat ostateczna decyzje o zawarciu zwigzku matzenskie-
go. Niewatpliwie urodziwa odtwdrczyni roli Anny Kliwijskiej, Joss Stone, nie potrzebo-
wata zabiegdw upigkszajacych. Tym wigksze moze by¢ zdumienie widza zachowaniem
Henryka, odrzucajacego atrakcyjna (w serialu) matzonke.

Ostatniej krolowej, Katarzyny Parr, takze nikt nie okre$lal mianem pigknosci. Jak
pisze Fraser ,nawet miano ‘umiarkowanej pigknoS$ci’, ktorego Marillac uzyt w sto-
sunku do Joanny Seymour i Anny Kliwijskiej, w przypadku Katarzyny nie znajdowato
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zastosowania” (1994, 426). Jak wiemy z przekazoéw historycznych, nawet Anna Kliwij-
ska oburzona zauwazyla, ze ,,nowa krélowa nie doréwnuje jej w najmniejszym stopniu”
swoim wygladem (Fraser 1994, 426).

Twoércy serialu narzucajac wspoltczesne kody kulturowe (atrakcyjnos¢ fizyczna, uwo-
dzicielsko$¢) na przedstawiana rzeczywisto$¢ dokonali wyboru odpowiednich aktorek
wecielajacych si¢ w role kolejnych krolowych. Jesli celem miato by¢ stworzenie, ze znow
odwotamy si¢ do stow Hirsta, historycznej ,,opery mydlanej” o lekkim zabarwieniu ero-
tycznym, pigkne krélowe, z wyeksponowanym biustem, musiaty by¢ obowiazkowym ele-
mentem takiego widowiska. I tak wtasnie sig¢ stato.

Znamiennym jest takze, ze twdrcy serialu zignorowali zupetnie obyczajowos¢ epoki
dotyczaca zycia seksualnego. O klimacie panujacym wokoét seksu w epoce Tudoréw moze
Swiadczy¢ nastepujacy opis, opierajacy si¢ na zrodtach i badaniach historycznych:

Matzonkowie nie mogli takze uprawiaé seksu w dni §wiateczne i postne: w niedziele,
w okresie adwentu, w czasie Wielkiego Postu, w tygodniu wielkanocnym, a takze w §rody,
piatki i trzy dni przed przyjeciem komunii. Kobiety musiaty rdwniez zachowaé wstrze-
migzliwo$¢ podczas menstruacji, ciazy, w okresie czterdziestu dni po porodzie (niektorzy
teologowie nakazywali dtuzsza wstrzemiezliwo$¢ po urodzeniu dziewczynki niz chtopca)
lub gdy karmity piersia. W efekcie pozostawato niewiele dni, kiedy para mogta ze soba
sypia¢; nie liczac kobiecego cyklu menstruacyjnego i okreséw ciaz, Kosciot zabraniat sto-
sunkoéw seksualnych przez niespetna potowe roku (Faron 2016, 16).

Z pewnoscig wszystkie te zasady niekoniecznie byly przestrzegane przez wiernych,
tym bardziej arystokracje i wladcow, niemniej jednak seksualizacja zycia codziennego
Henryka VIII w $wietle §wiadectw na temat obyczajowo$ci epoki wydaje si¢ znacznym
przerysowaniem, majacym na celu zwigkszenie atrakcyjnos$ci serialu oraz zblizenie bo-
hateréw do obyczajowosci wspodtczesnej, w ktdrej erotyzacja masowej wyobrazni jest na
porzadku dziennym. W serialu krolowa ma by¢ kobieta piekna i pelna wdzigku, a wtadca
dysponowac¢ ma niespozyta witalno$cia samca alfa.

Znawcy epoki moga by¢ takze rozczarowani charakteryzacja aktorek. Makijaz Tudo-
rOw nie ma niczego wspolnego ze sposobami malowania sie, jakie stosowano 6wczesnie
na dworze angielskim. Za czaséw Henryka VIII kobiety, nawet z kregdw arystokratycz-
nych nie stosowaly cigzkiego, przyttaczajacego makijazu. Cho¢ kosmetyki wykonane
z naturalnych sktadnikéw (midd, wosk pszczeli, olej z nasion sezamu) byly znane, to
stosowane byty gtdwnie dla wygtadzenia skory. Makijaz koncentrowat si¢ na podkresle-
niu koloru rzes i brwi. Usta i policzki podkreslano rézem. Dopiero za czaséw krolowej
Elzbiety I makijaz stat sic mocniejszy i wyrazniejszy, gdyz krélowa w ten sposéb starata
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si¢ kry¢ pojawiajace si¢ zmarszczki oraz §lady po ospie. Gtéwnym elementem takiego
makijazu byla niezmiernie blada, wrecz biata cera — atrybut kobiet z wyzszych sfer, ktore
nie pracowaty na Swiezym powietrzu. Poniewaz sktadniki, z ktorych sporzadzano wybie-
lajaca twarz miksture mogly powodowaé podraznienie skory, a nawet bywaty trujace —
stosowano je co najwyzej trzy razy w tygodniu.

Serialowi Tudorowie umalowani sg wedtug stylistyki XXI wieku, makijaz podkresla
zmystowo$¢ i urode, a aktorki wtasciwie nie pokazuja si¢ nieumalowane. Znieksztatce-
nie to wida¢ szczeg6lnie poprzez kontrast w poréwnaniu z innym filmem historycznym,
Elisabeth (1998), do ktérego scenariusz napisat takze Michael Hirst. Tworcy tego filmu
zadbali o zgodne z realiami historycznymi przedstawienie sposobow poprawiania urody,
pokazujac epoke w sposdb zdecydowanie blizszy rzeczywistosci niz autorzy The Tudors.
Makijaz krolowej Elzbiety [ przypomina biala maske z czerwonymi plamami na ko$ciach
policzkowych i ustach, tak jak na jej portretach. Meska cze$¢ widzow The Tudors niewat-
pliwie przyciagaty zawsze nienagannie umalowane aktorki, szczeg6lnie Natalie Dormer,
czesto filmowane w niekompletnych strojach i wyzywajacych pozach. Hiperseksualizacje
Anne Boleyn w serialu osiggnieto kilkoma sprawdzonymi chwytami.

Nie tylko krolowe, ale wszystkie pozostate kobiety pojawiajace si¢ na planie serialu,
zwlaszcza damy dworu, sa odpowiednio atrakcyjne, by przyciagna¢ oko zaréwno Henry-
ka, jak i widza. W rzeczywistosci, w otoczeniu krola pojawialy si¢ damy, nawet szlachet-
nie urodzone, ktore ,,nigdy si¢ nie myty, miaty drewniane zeby, nieprzyjemny zapach z ust
i catego ciata, oblewaly sie za to perfumami i trzepotaly do Henryka rzgsami umalowany-
mi za pomoca kréliczej tapki” (Hart 2010, 12). Takich kobiet w serialu nie ujrzymy.

Uwagi koncowe

Opisane zabiegi wskazuja na znaczny naktad pracy, jaki wlozyli tworcy serialu w upigk-
szenie przedstawionej rzeczywisto$ci. Serial oparty na historycznych faktach ma swoje
wlasne prawa i tworzy nowa rzeczywisto$¢, hiperrealna i przygotowana w taki sposob,
aby zaspokoi¢ potrzeby wspdtczesnego widza. Jest to rzeczywisto$¢ poprawiona i ulep-
szona w stosunku do tego, co wiadome jest z zachowanych przekazow historycznych.

W opinii ,T'V Guide” autorom serialu udato si¢ stworzy¢ ,,najgoretszy portret Hen-
ryka VIII w historii”. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z ta opinia, natomiast serial The Tudors jest
znakomitym przyktadem, Ze to, co najgoretsze nie musi by¢ najwierniejsze. Zastanowié¢
si¢ nalezy, jaka wizj¢ Anglii za panowania Henryka VIII ma widz po obejrzeniu serialu
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i do kogo wtasciwie skierowana jest ta produkcja. Gatunek fikcji historycznej z definicji
zaktada, ze widz otrzymuje udramatyzowana wersje historii. Wersja ta moze jednak by¢
blizsza faktom historycznym, lub znacznie si¢ od nich oddalaé. Siggajac po dzieto opar-
te na wydarzeniach historycznych, widz jest §wiadomy, ze jest to jedynie pewna rekon-
strukcja wydarzen, moze jednak oczekiwaé, iz rekonstrukcja ta nie odbiega znaczaco od
faktow, i ze dostarczy mu wiedzy o realiach epoki. We wspolczesnym §wiecie, opartym
na szybkim przetwarzaniu informacji, moze nawet oczekiwac, ze dostanie ,,lekcje historii
w pigutce”, ze po obejrzeniu serialu bedzie wiedziat, jak wygladato zycie na dworze Hen-
ryka VIII.

Niestety, serial nazywany fikcja historyczna to nie serial historyczny, w ktérym z pew-
nos$cia dbatos¢ o realia historyczne jest zdecydowanie wigksza. Sposrdd ponad 350 os6b
zaangazowanych w prace nad filmem (nie liczac aktoréw), znalazlo si¢ jedynie dwdch
konsultantow: Justin Pollard (konsultant historyczny) oraz David Fallis (konsultant ds.
muzyki z epoki). Dysproporcja miedzy liczba konsultantéw historycznych a pozostatymi
cztonkami zespotu wskazuje na priorytety: nad efektami wizualnymi pracowato 60 0sob,
nad realiami historycznymi — 2. Justin Pollard jest historykiem i scenarzysta, ktory pracu-
je czesto w przy produkcjach kostiumowych i filmach dokumentalnych. Co ciekawe, byt
takze konsultantem we wspomnianym juz filmie Elzbieta. Niewatpliwe zna si¢ na swoim
fachu. Najwyrazniej jednak wiedza historyczna, czy zgodno$¢ z realiami i faktami, miata
w przypadku The Tudors znaczenie drugorzedne. Priorytetem byto zrobienie wciagaja-
cego widowiska, przyciagajacego widza intrygami (na dworze krdlewskim, ale w sumie
do$¢ uniwersalnymi — dazeniem do wtadzy), okazjonalnymi drastycznymi scenami i sek-
sem. By efekt taki osiagnaé, konieczna byta ,,fotoszopizacja” historii, ktéra cho¢ nigdy
nie jest nudna, to zawsze moze by¢ pokazana na rozne sposoby. W tym serialu pokaza-
na zostata tak, by zaspokoi¢ wspdtczesne gusta (gusta spoteczenstwa spektaklu): akcja
jest wartka, nie ma dtuzyzn, postaci piekne, epatujace seksapilem. Ktoz obecnie chciatby
oglada¢ nieatrakcyjne kobiety w towarzystwie otytego, owrzodzonego impotenta? Kogo
przyciagnatby taki serial? By¢ moze garstke historykdw, ale i to niekoniecznie — historycy
to wszak tez ludzie. Historia zajmuja si¢ na podstawie materiatow zZrodtowych, a seriale
ogladaja dla przyjemnosci. I to wtasnie dazenie do dostarczenia przyjemnosci jak naj-
wigkszej liczbie widzow lezy u podstaw ,,fotoszopizacji” historii w serialach.

Niemniej jednak przyjemnos$¢ odbiorcy nie musi by¢ nadrzedng wartoscia decyduja-
ca o ostatecznym ksztatcie serialu historycznego badz opartego na faktach historycznych.
Dowodza tego produkcje, w ktérych dbatos¢ o szczegoly historyczne osiaga najwyzszy
poziom. Przyktadem takiego podej$cia moze by¢ serial Band of Brothers (Kompania
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braci) z 2001 roku na podstawie ksigzki Stephena E. Ambrose’a. Dbatos¢ o realia zostata
posunigta tak daleko, ze aktorzy musieli przebywaé w warunkach doktadnie odpowiada-
jacych tym, jakie panowaty w czasie kampanii w Normandii (nie wszyscy byli w stanie to
wytrzymac). Podobnym przyktadem wierno$ci realiom historycznym moze by¢ mini-se-
rial Pacyfik z 2010 roku. Tylko te dwie produkcje pokazuja, ze we wspolczesnym Swiecie
mozliwe jest stworzenie atrakcyjnego widowiska przy maksymalnej wiernosci realiom,
nie uciekajac si¢ przy tym do nadmiernej ,,fotoszopizacji”.
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