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Abstract

The language in Irvine Welsh’s novel Filth, which tells the story of an Edinburgh police-
man Bruce Robertson, has a particular role in the development of the plot and in reveal-
ing the subsequent layers of the main character’s mental and physical filth, as well as
the filth of the surrounding world. Juggling with elements such as Scots, police slang,
brutalisation and vulgarisation as well as diversity of the narrators’ idiolects, together
with more or less subtle devices such as repetitions of certain phrases or changes from
singular to plural and vice versa, reflect Robertson’s character and emotions and indicate
the changes in his state — the deepening mental disorder and the gradual loss of contact
with reality. It is not difficult to foresee that not all of the above mentioned elements can
be transferred into the Polish translation of the text, made by Jacek Spolny, without trou-
bles. The aim of the article is to ascertain the translator’s techniques in rendering those
elements into Polish and to assess their effectiveness and consistency in their use, and
consequently — the accuracy of the entire translation.

Keywords: literary translation, slang, standardisation, translation accuracy, vulgarisms

Abstrakt

W powieSci wspolczesnego pisarza brytyjskiego Irvine’a Welsha Filth, opisujacej losy
edynburskiego policjanta Bruce’a Robertsona, jezyk odgrywa szczegdlna role: wspot-
prowadzi akcje i odkrywa przed czytelnikiem kolejne warstwy ohydy fizycznej i psy-
chicznej bohatera oraz otaczajacego go $wiata. Zonglerka elementami takimi jak jezyk
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scots i policyjny slang, daleko posunigta brutalizacja i wulgaryzacja oraz zréznicowanie
idiolektow poszczego6lnych narratorow, a takze mniej lub bardziej dyskretne zabiegi,
jak na przyktad powtorzenia danych zwrotéw czy zamiany liczby pojedynczej na mnoga
i odwrotnie, oddaja charakter i emocje gtéwnego bohatera oraz stanowia wskazowki od-
no$nie do zmieniajacego si¢ stanu jego umystu — poglebiajacej sie choroby psychicznej
i utraty kontaktu z rzeczywistoScia.

Latwo przewidzie¢, ze nie wszystkie z owych elementow dadza si¢ bez problemoéw
przenie$¢ do przektadu powiesci na jezyk polski, ktérego dokonat Jacek Spolny. Celem
artykutu jest oznaczenie zastosowanych przez ttumacza technik w przektadzie wyzej
wymienionych elementéw oraz ocena ich skutecznosci i konsekwencji w ich uzyciu,
aw efekcie ewaluacja adekwatno$ci tekstu przektadu.

Stowa klucze: adekwatno$¢ ttumaczenia, przektad literacki, slang, standaryzacja, wul-
garyzmy

Historia Ohydy rozpoczyna oraz konczy sie w Edynburgu, gdzie w 1958 roku urodzit si¢
autor powiesci Irvine Welsh. Swa pierwsza, rozgrywajaca si¢ w srodowisku mtodych
edynburskich narkomanéw powie$¢ Trainspotting opublikowat w 1993 roku i z miej-
sca spotkat si¢ zarowno z wielkim uznaniem, jak i wielkim oburzeniem w$rod kryty-
koéw i czytelnikow. Kolejne ksiazki: The Acid House, Marabou Stork Nightmares, Ecstasy:
Three Tales of Chemical Romance, Filth, Glue, czy Porno utrzymaty stawe i komercyjne
powodzenie Welsha, jak tez zyskaty mu miano autora kontrowersyjnego.

Powies¢ Filth zostata opublikowana w 1998 roku i byta druga po Trainspotting naj-
lepiej sprzedawang pozycja Welsha. Podobnie jak w przypadku wczes$niejszych ksiazek,
itym razem reakcje byly dwojakie: z jednej strony zachwyt nad ostro$cig spojrzenia i gro-
teskowym humorem, z innej oburzenie, zwlaszcza w Srodowisku edynburskiej policji.
Polskie wydanie powies$ci w przektadzie Jacka Spolnego pod tytutem Ohyda ukazalo si¢
cztery lata pdzniej naktadem wydawnictwa Zysk i Spoltka.

Akcja Ohydy koncentruje si¢ wokét Bruce’a Robertsona, edynburskiego policjanta
z wydziatu dochodzenia kryminalnego, ktérego dni uptywaja na przektadaniu papier-
kow, knuciu intryg przeciw kolegom z pracy oraz poszukiwaniu zaspokojenia w alkoholu,
narkotykach, przemocy, seksie i pornografii, za§ w przyptywach stabo$ci oddawaniu si¢
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tesknocie za zona. Pierwszoosobowa narracja natychmiast zanurza nas we wszechogar-
niajacej ohydzie optywajacej gtdéwnego bohatera — ohydzie wielopoziomowej, przenika-
jacej wszystkie warstwy zycia: od §wiata zewnetrznego, poprzez fizyczno$é, az po zwi-
chrowana tragicznymi do§wiadczeniami psychike i moralnos¢.

O swej fizycznoS$ci Robertson opowiada z rozbrajajaca, a cz¢$ciej szokujaca szczero-
Scia. Cierpi na egzeme w postaci swedzacej wysypki na udach i genitaliach i nie szczedzi
czytelnikowi opisOw sesji drapania w publicznych toaletach. Porzucony przez zong, Ro-
bertson catkowicie si¢ zaniedbuje: nie potrafi obstugiwaé pralki, w zwigzku z czym nie
pierze swych ubran; jego kuchnia zastawiona jest brudnymi naczyniami, aw pokojach po-
niewieraja si¢ kasety porno, butelki po alkoholu i torebki po kokainie. Wreszcie na scenie
pojawia si¢ tasiemiec — dostownie, gdyz z glebi wnetrzno$ci mezczyzny pasozyt prowadzi
wlasna, rozwijajaca si¢ przez cala powies¢ narracje, o ktorej wiecej w dalszej czesci refera-
tu. Wszystkie te obrzydliwosci na przemian strasza i Smiesza, budza odrazg i lito$¢.

Swiat Robertsona niewiele ustepuje bohaterowi. Powie$é zaczyna sie od sceny bru-
talnego morderstwa na ulicy Edynburga; nastepnie zwiedzamy domy publiczne, podej-
rzane knajpy i meliny przestgpcow, obserwujemy strozow prawa podrzucajacych $ciga-
nym ludziom narkotyki i seksualnie wykorzystujacych prze-stuchiwane kobiety. Roznice
miedzy policjantami a ztodziejami stanowi juz tylko nazwa.

Robertson doskonale wpisuje sie w otaczajacy go $wiat. To mizantrop absolutny:
swa nienawiscia w rownym stopniu obdarza kolegéw, przetozonych i podwitadnych,
znajomych i kobiety, z ktorymi romansuje. Jednym z jego ulubionych zaj¢¢ sa ,,gry”
intrygi i podtosci, jakie wyrzadza kolegom, gléwnie dla zapewnienia sobie awansu,
a czasem dla zabawy, zabicia nudy. Moze to by¢ anonimowa sugestia, ze kto$ jest homo-
seksualista, romansowanie z zona kolegi, wypalanie kumplowi papierosem dziur w no-
wej kanapie. Robertson z przyjemno$cia obserwuje, jak inni poddaja si¢ jego manipula-
cjom, i wykorzystuje kazde ich potknigcie.

Stezenie ohydy w powieSci ro$nie z kazda strona. Egzema postepuje, wypowiedzi ta-
siemca staja si¢ coraz dtuzsze, a intrygi Robertsona coraz okrutniejsze. Z czasem trudno
nie zauwazy¢, jak pogarsza si¢ stan bohatera: to juz nie tylko ataki leku i gtdd kokainy, ale
objawy zaburzen psychicznych, majacych swe zZrodto w tragediach z dziecinstwa. Zabiegi
narracyjne, takie jak systematyczne ujawnianie przesziosci bohatera przez monologuja-
cego pasozyta oraz krétkie rozdziaty pisane z perspektywy Carole, zony bohatera, ktora
z czasem okazuje si¢ by¢ jedynie fantazja przebranego za kobiete Robertsona, myla czy-
telnika i niepostrzezenie wciagaja go w pulapke, nie pozwalajac na zachowanie dystansu.
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Charakteryzowaniu bohateréw, myleniu tropéw, jak i wskazywaniu rozwigzan i mozli-
wych interpretacji stuza autorowi powiesci rozliczne $rodki jezykowe.

Jednym z pierwszych zjawisk, jakie rzucaja si¢ w oczy, jest specyficzna ortografia
oddajaca szkocka wymowe. Typowe przyktady to: ,,aw” (,,all”), ,,disnae” (,,doesn’t”),
,2doon” (,down”), fitba” (,football”), ,heid” (,head”), ,hoor” (,whore”), ,huv”
(,have”), ,,jist” (,,just™), ,,0ot” (,,out”), ,,shouldnae” (,,shouldn’t”), ,tae” (,,t0”), ,toon”
(,town”), ,wi” (,with”), ,wis” (,was”), ,wir” (,we’re”). Ponadto pojawiaja si¢ wyra-
zy charakterystyczne dla jezyka Scots: ,,auld” (,,0ld”), ,aye” (,,yes”), ,ken” (,know”),
Hlassie” (,,girl”), ,wee” (,little”, ,,small”). Wreszcie mamy do czynienia z rymowanym
slangiem: ,,Judy Dench” (,,stench”), ,,Roger Moore” (,,whore”), ,,Silvery Moon” (,,coon”
= ,black person”), ,,Denis Law” (,,snow”), ,, Jackie Trent” (,,bent”), ,,Aylesbury Duck”
(,,fuck™). Ponizej przyktad wypowiedzi jednego ze wspotpracownikéw Robertsona:

(1) Well, ah’ll tell ye something, he’s saying, — ah’m no gaun up thair withoot a Fed rep' (58).

Jednak Robertson oraz jego koledzy nie postuguja si¢ scots przez caty czas: sa to
raczej wstawki w prywatnych rozmowach, najczesciej za§ wystepuja w tekscie prowa-
dzonej przez Robertsona narracji. Mozna zaobserwowac, ze elementy scots pojawiaja si¢
ze szczegOlnym natezeniem w chwilach, gdy bohater jest poirytowany, daje upust swo-
jej ztosci:

(2) That spunk-bag Toal’s wrecked my fuckin day already! Wir only jist in the fuckin
place! (5),

(3) Trying tae drive from one side of the toon tae the other with aw this Denis Law lying
is a fucking joke (53),

krytykuje i wyzywa w mys§lach kolegow:
(4) Who the fuck cares what you think, ya fuckin silly wee hoor. (105),
czy oddaje si¢ fantazjom:

(5) I mean, you arenae gaunny go intae Chelsea Girl or Next or River Island and have
awank over aload ay tops or pairs ay troosers or skirts hinging oan a rack, are you? (71).

I Wszystkie podkreslenia autorki artykutu.
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Obecnos¢ elementdw dialektalnych najwyrazniej ma zwiazek ze stanem psychicznym
bohatera. Sygnalizuja one napigcie i daleko idaca prywatno$é: w ogromnej wigkszosci
przypadkow Robertson nie powiedziatby na glos tego, co w jego mys$lach werbalizuje sie
w jezyku scots czy w edynburskim slangu. Mozna zatem zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze
powracajace regionalizmy sugeruja czytelnikowi powtarzalno$¢ cech sytuacji, wjakich sa
one stosowane. Odbiorca otrzymuje w ten sposob dodatkowa informacje o stanie emocjo-
nalnym bohatera, zanim jeszcze 0w stan zostanie bardziej szczegdtowo zaprezentowany.

Powstaje pytanie, czy i w jaki spos6b mozliwe jest oddanie szkockiej wymowy
i stownictwa w przektadzie powieSci na jezyk polski. Oto ttumaczenia przytoczonych
wezesniej fragmentow:

(1) — Wiecie, co wam powiem — mowi — nie zamierzam i§¢ tam bez przedstawiciela Fe-
deracji (68),

(2) Ta kupa géwna Toal juz zdazyt mi zepsu¢ caty dzieri! Dopiero kurwa zaczynamy! (15),
(3) Probowac przejechaé miasto to istne szalenstwo (63),

(4) Kogo kurwa obchodzi twoje zdanie, pieprzona mata idiotko? (115),

(5) Nie wejdziesz przeciez do sklepu Chelsea Girl, Next albo River Island i nie bedziesz

trzepat kapucyna przy potkach z bluzkami i wieszakach ze spodniami albo spddnicami,
no nie? (82).

Powyzsze fragmenty oddaja wulgarnos¢ i nieformalno$¢ oryginalnych wypowiedzi,
jednak w zaden spos6b nie zaznaczono w nich cech regionalnych. W efekcie brakuje do-
datkowych sygnatow dla czytelnika w postaci zmieniajacej si¢ wymowy bohatera.

Rymowany slang zostat w przekladzie oddany niekonsekwentnie. W cytowanym
wcze$niej fragmencie (3) wyrazenie ,,Denis Law” nie zostato ani zachowane w nie-zmie-
nionej formie, ani przettumaczone na ,snieg”; podobnie w innym zdaniu wyrazenie
,Clark Kent” (,,bent”):

Rab was a semi-jakey anyway ... but essentially harmless even if as Clark Kent as fuck (277),

w przektadzie:

Rab i tak byt troche menelem ..., chociaz w zasadzie nieszkodliwym (280—281).
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Inng strategie wida¢ w przypadku nastepujacego zdania:

It’s fucking well freezing out here, although the cold can’t block out the acrid Dame Judi
Dench which rises up from my flannels (35).

W przektadzie oddane jest jedynie wtasciwe znaczenie, ale juz nie forma wyrazenia
,Judi Dench” (,,stench”):

Zimno jak cholera, ale chtdd nie zmniejsza zracego odoru moich flanelowych spodni (45).

Specyficzna gra jezykowa zostaje zaznaczona w ttumaczeniu tylko raz:

Every one of them, he says, raising his voice in rage, — fucking Jackie Trent (64).

co w tekscie polskim brzmi:

Wszyscy tacy sami — moéwi, unoszac gtos ze wiciektosci — cholerne Jackie Trent (74).

W tym wypadku wyrazenie ,,Jackie Trent” zostato zachowane i objasnione w przypi-
sie jako przyktad rymowanego slangu oznaczajacy ,,postrzelony, wariat”.

Zachowano tez pewne charakterystycznie szkockie wyrazenia w wersji niezmienio-
nej, jak np. ,Weedgie”, jak nazywa si¢ mieszkanca Glasgow, badz ,,slainte”, czyli cel-
tyckie ,,na zdrowie”. ,,Slainte” przy pierwszym uzyciu opatrzone jest przypisem, wyja-
$niajacym znaczenie i pochodzenie zwrotu; w dalszej cz¢Sci pojawia si¢ bez komentarzy.
Podobnie zachowane oraz objasnione w przypisach sa pow-tarzajace si¢ lokalne okresle-
nia na druzyny pitkarskie, jak ,,Hibby” czy ,,Hearts”.

Tak wigc tekst przektadu czesciowo oddaje regionalizmy, przywiazujace akcje po-
wiesci do konkretnego miejsca i kultury, ogranicza si¢ jednak do tych tylko, ktére mozna
przenie$¢ do jezyka polskiego bez naruszenia jego normy ortograficznej i fonetycznej, co
mogtoby prowadzi¢ do konfuzji czytelnika. Mamy tu do czynienia z prawem standary-
zacji, sformutowanym przez Gideona Toury, wedle ktorego specyficzne relacje tekstowe
w tek$cie Zrodlowym sa w przektadzie zastepowane relacjami konwencjonalnymi, czasa-
mi za$ catkowicie ignorowane (Jadskeldinen 1998, 267-268).

Kolejnym szczegélnym elementem jezyka powiesci jest niebywale nagromadzenie
wulgaryzmoéw. Co istotne, Robertson nie uzywa ich w charakterze znakéw przestanko-
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wych. Wrecz przeciwnie, kazdorazowo wyrazaja one jego gleboka i szczera nienawisé
do otaczajacego Swiata, do najblizszych wydawatoby si¢ kolegdw, do siebie samego; kaz-
da obelga i kazde wyzwisko niesie cig¢zar prawdziwej, chronicznej pogardy. Dlatego tez
jezyk gtownego bohatera odbierany jest jako szczegdlnie ohydny: odbija on bowiem wier-
nie ohyd¢ wewnatrz. Oto kilka przyktadow:

(1) Fuck him, the sad, nae mates cunt (63),

(2) Cheeky wee cunt thinks he’s fuckin smart. He knows fuckin nothing. The big zero (163),
(3) Fucking stroppy dyke (187),

(4) Not a bad wee guy... for an English cunt (17).

Miejscami przeklad wiernie oddaje nasilenie i charakter wulgaryzmoéw, jak
w pierwszym z cytowanych zdan:

(1) Chuj mu w dupg, zatosnemu §mieciarzowi (73).

Czesciej jednak ttumaczenie nie odzwierciedla catej wulgarnosci tekstu oryginalne-
go, odtwarzajac jedynie wrazenie niecheci czy pogardy Robertsona:

(2) Bezczelny gnojek mysli, ze pozjadat wszystkie rozumy. Gowno si¢ zna. Jedno wielkie
zero (171),

(3) Nerwowa baba (194),

(4) Niezty koles... jak na Angola (27).

Zatem i tu dochodzi do standaryzacji: tekst przekladu zostaje ztagodzony poprzez
zastosowanie mniej wulgarnych wyrazen badz zmniejszenie ich iloci. Zabieg ten jest
o tyle zrozumiaty, ze oddaje sprawiedliwo$¢ stylistyce polskich tekstow literackich, ktore
wciaz zdaja si¢ by¢ mniej tolerancyjne dla wulgaryzmow niz teksty angielskie. Niemniej
jednak trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze w przypadku tej powiesci liczne obscena jezykowe
odgrywaja szczegoélnie istotng role w charakteryzacji bohatera, w zwigzku z czym ich
pominigcie w przektadzie wigze si¢ ze znaczna strata.

LSW 2014.indb 105 2015-06-03 09:00:53



106 Weronika Szeminska

Oproécz typowych wulgaryzméw powiesciowi policjanci, a zwtaszcza Robertson,
bardzo czesto uzywaja okreslenia ,,spastic™:

(1) I've never, ever seen such a motley crew of useless spastics gathered under one roof (199),
(2) Fucking auld spastic (16),

(3) Some uniformed spastics and a clerical can go through that one (75).

Wyrazenie ,,spastic” odnosi si¢ do osoby cierpigcej na ataki skurczéw spastycznych;
w powszechnym znaczeniu slangowym ,,spastic” to tamaga, niezdara, ale i gtupek.
W tekscie przektadu pojawiaja sie nawiazania do gtupoty, tepoty, nieudolnosci:

(1) Jeszcze nigdy w zyciu nie widziatem pod jednym dachem takiej bezmézgiej zbiera-
niny (205),

najczesciej jednak stosowany jest jeden konkretny ekwiwalent:

(2) Stara downica (26),

(3) Jaki$ mundurowy down i urzedas dadza sobie rade (85).

Wyraz ,,down” to kolokwialne okreSlenie osoby cierpiacej na zesp6t Downa. Standar-
dowe stowniki jezyka polskiego nie uwzgledniaja go w znaczeniu innym niz medyczne;
W mowie potocznej jest to wyzwisko synonimiczne wzgledem epitetéw takich jak ,idiota”,
»kretyn” czy ,batwan”. Zaréwno angielskie ,,spastic”, jak i polskie ,,down” moga by¢ uzyte
obrazliwie, ale tez zartobliwie; oba wyrazenia przywodza na my$l dziecigce przedrzeZnianie.

W powiesci wystepuje troje pierwszoosobowych narratoréw — badz tez jeden nar-
rator w trzech postaciach. Narratorem gldownym jest Robertson, ktorego jezyk zostat
opisany powyzej. Pojedyncze, krdtkie rozdziaty, dodatkowo wyrdznione wyttuszczona
czcionka, pisane sa z perspektywy Carole, zony Robertsona. W swych krétkich monolo-
gach Carole méwi o zwiazku z mezem:

(1) In a sense we are together because nothing, space, time, distance whatever, can break
the delicious communion between us (43),
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stara si¢ ttumaczy¢ jego postepowanie:

(2) I know that he’s seen some terrible things in his job and I know that, whatever he
says, they’ve affected him deeply. He’s a very sensitive man underneath it all (42),

a takze bacznie obserwuje swoja psychike i ciato:

(3) When I make up my eyes, I always feel a stirring through my body. I think it’s because
it’s true what they say about the eyes being the gateway to the soul. And my soul is a very
sexual one (168).

Jezyk, ktorym postuguje si¢ Carole, jest wyraznie kobiecy: nieco emfatyczny, przesy-
cony emocjonalno$cia, empatia i mito$cia do meza, ktérego zostawita. Catkowicie brak
w nim zaré6wno wulgaryzmow, jak i wulgarnosci, rowniez gdy wypowiedzi dotycza seksu.

Powyzsze zdania w przektadzie na jezyk polski wygladaja nastepujaco:

(1) W pewnym sensie ze soba jesteSmy, bo nic, czas, przestrzen, odlegto$¢ ani nic innego
nie jest w stanie zniszczy¢ naszej delikatnej komunii dusz (53),

(2) Wiem, ze w pracy widzial duzo okropnosci i cokolwiek by méwil, na pewno wycisneto
to na nim glebokie pietno. W glebi serca jest bardzo wrazliwym cztowiekiem (52),

(3) Gdy maluje oczy, cate ciato przebiegaja mi dreszcze. Bo to chyba prawda, co ludzie
mowia, ze oczy to brama do duszy. A moja dusza jest bardzo erotyczna (173).

Przektad oddaje nastrdj monologéw Carole; zastosowano podnioste zwroty
jak ,komunia dusz” czy ,wycisnaé pietno”. Podobnie jak w tek$cie oryginalnym
nic nie wskazuje na to, Ze gtos Carole to faktycznie fantazje samego Robertsona, ktory
prébuje zaspokoi¢ tesknote za zZona, przebierajac si¢ w jej ubrania.

Ostatni narrator to postac¢ bodaj najmniej oczekiwana. W pewnej chwili tekst zostaje
zastonigty przez podtuzny ksztatt wypelniony zerami niczym bablami powietrza, miedzy
ktoérymi pojawiaja si¢ krotkie wyrazenia: ,,I am”, I am alive”, ,eat” itd. Zabieg ten jest
ponawiany; wkrotce okazuje si¢, ze 6w dziwny ksztatt to tasiemiec Robertsona. Paso-
zyt przechodzi od zadan pozywienia do coraz bardziej skomplikowanych wypowiedzi,
wyrazajacych mysli pelne mitosci dla Gospodarza (,,the Host”) oraz zadziwienia Soba
(,,the Self”), piecknego, ale i ograniczonego fizycznoscia:
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(1) My problem is that I seem to have quite a simple biological structure with no mech-
anism for the transference of all my grand and noble thoughts into fine deeds. ... but
[ know for sure that the complexity of my soul doesn’t even start to approximate the basic
organism that is my body (70).

Krotko méwiac, tasiemiec filozofuje. Filozofuje jezykiem pieknym, wyszukanym,
wyraznie kontrastujagcym z budzacym odraze jezykiem Gospodarza. Okazuje sig, zZe ta-
siemiec wcale nie jest obrzydliwy, ale pokorny i troskliwy, gotéw uzna¢ swa nizszo$¢ i po-
dziwia¢ ztozono$¢ natury Gospodarza. Tasiemiec jest wszystkim tym, czym Robertson
by¢ nie chce lub nie moze.

Jednak utrata odnalezionej w przewodzie pokarmowym ,,pokrewnej duszy” — Inne-
go (,,the Other”) — powoduje, ze jezyk tasiemca-filozofa ulega zmianie:

(2) The price is your soul. You came to lose this soul. ... I would have said that you had
ajourney into the darkness, but in truth you never made it out of it (262),

(3) Can you taste the filth, the dirt, the oily blackness of that fossil fuel as you choke
and gag and spit it out? ... Now you can consume to your heart’s content or your soul’s
destruction, whichever comes first (295).

Tasiemiec nie prowadzi juz wywoddw na temat swej kondycji, nie wyraza uwielbie-
nia. W szczerych i surowych stowach bezlito$nie odkrywa prawde o przesz-tosci gtow-
nego bohatera, ktora ten pragnie zapomnieé. W jego ocenie nie ma miejsca na mitos¢;
pozostaje tylko obiektywizm — na ktdry Robertsona wciaz nie sta¢, cho¢ jego zycie si¢
wali. Réznica miedzy jezykiem tasiemca a jezykiem jego Gospodarza ma znaczenie
szczegoblne; paradoksalnie obrzydliwy z natury pasozyt obdarzony zostaje umiejetnos$cia
przenikliwej oceny oraz pieknego wystawiania sie, co uwypukla ohyde tak jezyka, jak
iwngtrza gtéwnego bohatera.

W przektadzie na polski cytowane wyzej fragmenty brzmia nastepujaco:

(1) Najgorsze, ze mam dos¢ prosta budowe biologiczng, pozbawiona mechanizmoéow
do wprowadzania wszystkich swoich wspaniatych i szlachetnych mysli w réwnie wznio-
sty czyn. (...) ale wiem, z cata pewno$cia, ze zlozono$ci mojej duszy daleko do poziomu
podstawowego ciata, ktérym jest mdj organizm (80),
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(2) Cena jest twoja dusza. Przegrates$ dusze. ... Powiedzialbym, ze odbyle$ podréz w noc,
ale prawde méwiac, nigdy si¢ z niej nie wydostate$ (267),

(3) [Czujesz te] ohydg, brud, tlusta czern tej kopaliny, gdy si¢ krztusisz i plujesz? ... Mo-
zesz najadac si¢ do nasycenia brzucha lub zniszczenia duszy, zobaczymy, co przyjdzie
najpierw (299).

Jak wida¢ z przytoczonych zdan, jezyk przektadu wiernie odpowiada jezykowi orygi-
natu: wyraznie rozni si¢ od jezyka Robertsona, prowokujac tym samym do po-réwnania
bohatera z jego pasozytem; zachowuje charakter filozoficzny (1) oraz jednoznaczno$é
w ocenie (21 3).

Rownolegle ze zmianami w jezyku tasiemca nastepuja zmiany w jezyku gldwnego
bohatera. Nieoczekiwanie zaczyna on mysle¢ o sobie w liczbie mnogiej:

(1) This hoor has the correct expression, pitch and tone. ... We are compelled to obey.
We? Me. [ (223).

Po chwili Robertson powraca do normalnej formy, jednak liczba mnoga pojawia si¢
coraz czesciej, sygnalizujac pogorszenie si¢ stanu bohatera, ktory stara si¢ z nig walczyé:

(2) She opens her mouth and there is a noise in our head, and we, I, we see her mouth go-
ing oval-shaped and pleading and in our head we hear the message: Broooosssss (235),

(3) They nod affirmatively, Lennox with reluctance, and I, we, I... we’re all here... jump
in the motor and speed towards the Jeannie Deans pub in the South Side (327),

(4) She falls on to her knees howling in frustration as we, I, we dive in the car and start
up the motor and we head down the road, watching her broken figure receding from us
in the mirror (328).

Mimo wysitkéw bohatera, liczba mnoga przejmuje funkcje dominujaca. Zatem
w miarg, jak tasiemiec staje si¢ coraz bardziej surowy i przypomina swemu Gospodarzo-
wi jego przesztos¢, jezyk Robertsona wskazuje na coraz stabszy kontakt z rzeczywisto-
$cia. Forma liczby mnogiej uprzedza czytelnika o kolejnym pogorszeniu, nawet gdy tres$¢
wypowiedzi jeszcze tego nie sugeruje.
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W przektadzie cytowane wyzej wypowiedzi brzmia nastepujaco:

(1) Ma wtasciwa ming, ton i wysokos¢ glosu. ... Jestesmy zmuszeni stuchaé. My? Ja (229),

(2) Otwiera usta i styszymy w glowie pisk, i widze, widzimy, jak jej usta przybieraja owal-
ny ksztalt i wylania sig¢ z nich prosba, ktora styszymy w myslach: Bruuuucessss! (240),

(3) Kiwaja glowami, Lennox z ociagganiem, a ja, my, ja, my... jesteSmy tu wszyscy... wska-
kuje do auta i gnam w strone pubu ,,Jeannie Deans” na Potudniowym Brzegu (331),

(4) Pada na kolana, wyjac z desperacji, gdy wskakujemy, wskakuje do samochodu, wia-
czamy silnik i jedziemy, patrzac w lusterko, jak oddala si¢ jej ztamana postaé (332).

W przytoczonych fragmentach dwukrotnie (1 i 3) pojawiaja si¢ zaimki osobowe,
ktore najczytelniej wskazuja zmiane liczby. W pozostatych dwoch przyktadach zastoso-
wano zwykla dla jezyka polskiego forme syntetyczna: ,,widze, widzimy” oraz ,,wskakuje-
my, wskakuje”, nie dodajac zaimka, ktéry mogtby dobitniej podkresli¢ zmiang. Ponadto
tlumaczenie skraca walke Robertsona o zapanowanie nad glosami: oryginalne ,we, I,
we see” (1) przettumaczone zostato na ,,widze, widzimy”, za$ ,we, I, we dive in the car”
(4) to po polsku ,,wskakujemy, wskakuj¢ do samochodu”, po czym kolejny czasownik
L2wlaczamy” pojawia si¢ znow w liczbie mnogiej, mimo ze poprzedni pozostat w liczbie
pojedynczej.

Tekst przektadu oddaje zatem zabieg autora, polegajacy na zamienianiu liczby poje-
dynczej na mnoga i z powrotem, nie zachowuje przy tym jednak precyzji i konsekwencji
oryginatu. W efekcie powstaja niespojnosci logiczne (jak w przykladzie 4), za§ zmiana
liczby jest w ttumaczeniu na jezyk polski mniej wyrazna.

Ohyda znajduje w powiesci Irvine’a Welsha réznorodne $rodki wyrazu. Ohyd-
na jest wysypka bohatera, ohydny jest jego jezyk, mysli i czyny, w przeciwienstwie
do mysli i jezyka jego tasiemca, ktory z kolei wzbudza odraze z racji swej natury. Jezy-
kowe formy neutralne, jak wyrazenia w scots, uzyte zostaja do oddania obrzydliwych
pogladow, w efekcie wiec tez zostaja zbrukane. Nawet peten czuto$ci jezyk zony okazuje
si¢ by¢ wytworem chorego umystu bohatera. Nic nie zostaje ocalone przed fala ohydy.

W polskiej Ohydzie ohydy jest wyraznie mniej. Brak elementéw oddajacych Scots
odbiera mozliwo$¢ przewidywania wybuchéw emocji Robertsona, wulgarnos$é jego
jezyka zostala widocznie zredukowana, a uzycia liczby mnogiej wskazujace na to-
czaca sie w jego umysle walke sa mniej dobitne. W sytuacji, gdy owym cechom je-
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zyka powieSci przypisa¢ mozna szczegdlne znaczenie dla rozwoju akcji i odbio-
ru tekstu — odzwierciedlaja one bowiem charakter gtéwnego bohatera, uprzedzaja
o stanie jego psychiki lub sugeruja oceny w oparciu o kontrast z jezykiem odmien-
nym — pominiecie pewnych elementéw wydaje sie by¢ nadmiernag strata w stosunku
do oryginatu. W tej sytuacji trudno zastosowac do oryginatu i przektadu ulubione powie-
dzonko Bruce’a Robertsona: ,,Same rules apply”.
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