Przektad literacki z perspektywy pisarzy

Adam Elbanowski

Uniwersytet Warszawski

Abstrakt

W artykule przedstawione sa teorie przektadu wedlug samych twdrcow — teorie w jak
najbardziej dostownym znaczeniu tego stowa, jak w wypadku Vladimira Nabokova, Italo
Calvino, Umberto Eco, Jorge Luisa Borgesa czy Milana Kundery lub tez koncepcje sfor-
mutowane w formie luznych przemyslen wyrazonych w swobodnej, eseistycznej formie.
Omowione sa modele przektadu kilkunastu autoréw reprezentujacych rozmaite lite-
ratury: hiszpanska, latynoamerykanska, amerykanska, polska, wloska, portugalska,
francuska. Artykul prezentuje réwniez do$wiadczenia translatorskie znanych, wspotcze-
snych pisarzy oraz relacje autorow z ttumaczami, ktore przybieraja forme przyjacielskiej
wspotpracy lub, przeciwnie, konfliktow i sporow.

Stowa kluczowe: przektad literacki, teorie translatorskie pisarzy, pisarze-tlumacze,
literatura Swiatowa XX wieku, relacja miedzy pisarzem a ttumaczem

Abstract

The article presents theories of translation according to the writers themselves — theories
in the most literal sense of the word, as in the case of Vladimir Nabokov, Italo Calvino,
Umberto Eco, Jorge Luis Borges, Milan Kundera, or concepts formulated in the form
of loose thoughts expressed in a free, essayistic form. The concepts of translation of
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several authors representing various literatures are discussed: Spanish, Latin American,
American, Polish, Italian, Portuguese, French. The article also presents the translational
experience of famous, contemporary writers and the authors’ relations with translators,
which take the form of friendly cooperation or, on the contrary, conflicts and disputes.

Keywords: literary translation, writer’s translation theories, authors-translators, 20"
century world literature, relationship between the writer and translator

Przektad literacki z perspektywy pisarzy

Pytanie ,,Czy teoria pomaga ttumaczom?” — aby postuzy¢ sie tytulem jednej z publi-
kacji z zakresu translatoryki (Chesterman and Wagner 2014) — obrazuje rozejécie si¢
drég, jakimi podazaja, z jednej strony, badacze i teoretycy przektadu, postulujac nazbyt
ogolnikowe i uniwersalne modele translatorskie, a z drugiej, sami ttumacze, stojacy
przed konkretnymi, jakze réznymi wyzwaniami, ktore wynikaja ze specyfiki ttumaczo-
nego tekstu. Co wymowne, ku stanowisku thumaczy przychylaja sig, cho¢ pod pewnymi
warunkami, tworcy, ktorzy rozwazajac problematyke przektadu, bardziej nastawieni sa
na praktyke translatorska.

Zanim przedstawimy teorie przektadu wedtug samych tworcow — teorie w jak najbar-
dziej dostownym znaczeniu tego stowa (np. Vladimira Nabokova, Italo Calvino, Umberto
Eco, Jorge Luisa Borgesa czy Milana Kundery) lub tez koncepcje sformutowane w formie
luznych przemyslen wyrazonych w swobodnej, eseistycznej formie — w skrocie nakre-
$limy dorobek translatorski wybranych, wspotczesnych autorow. Jest to lista bardzo
obszerna, $wiadczaca o Scistych zwiazkach migdzy tworczoS$cia a przektadem literackim.
Po pierwsze, obejmuje ttumaczy niejako z przypadku, autorow, ktdrzy zaczynali swoja
kariere pisarska od przektadow, aby je pézniej zarzucic¢, jak Wistawa Szymborska (thuma-
czenia szesnasto i siedemnastowiecznej poezji francuskiej); po drugie, chodzi o tworcow,
ktorzy skupili si¢ na przektadach jednego tylko autora, jak Italo Calvino (utwory
Raymonda Queneau) czy Ezra Pound (dzieta Paula Moranda). Trzecia grupg stanowia
pisarze-ttumacze ukierunkowani na przektady dziet zwiazanych z ich wiasna dziatal-
noscia eseistyczna i tworcza, jak na przyktad Jan Parandowski, ktory przetozyt Odyseje
Homera, Dafnis i Chloe oraz O wojnie domowej Cezara, czy tez portugalski prozaik spod
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znaku egzystencjalizmu, Vergilio Ferreira, ktory przettumaczyt na portugalski dzieta
Sartre’a.

[ wreszcie czwarta grupa pisarzy o najwiekszym, roéznojezycznym dorobku trans-
latorskim, dopelniajacym ich wiasne dzieto. Vladimir Nabokov — nadto przykitad
auto-ttumaczen — przektadat z francuskiego i angielskiego na rosyjski i z rosyjskiego na
angielski (Stowo o wyprawie Igora, Eugeniusz Oniegin Puszkina, Bohater naszych czaséw
Lermontowa). José Saramago zaczat swoja dziatalnos$¢ translatorska w potowie lat pigé-
dziesigtych i kontynuowat ja az do dekady lat osiemdziesiatych, thumaczac sze$¢édziesiat
utworow, w tym Totstoja, Baudelaire’a, Maupassanta'. Na liscie przektadow portu-
galskiego noblisty znajdziemy takze mato znane polonica: Saramago przetozyt i wydat
antologie opowiadan polskich autorow XX wieku pt. Contos polacos (1977). Antologia
zawiera teksty dwudziestu dwu pisarzy, za$ przektad zostatl zrobiony na podstawie wersji
hiszpanskie;j.

Bardzo obszerna jest lista ttumaczen Jorge Luisa Borgesa: Przemiana Kafki, Dzikie
palmy Faulknera, Kopista Bartleby Hermana Melville, Orlando Virginii Woolf, Zdzbta
trawy Walta Whitmana, Skradziony list Edgara Allana Poe, a nadto dzieta, T.S. Elliota,
Jacka Londona, H.G. Wellsa, G.K. Chestertona, Hermana Hesse, Rudyarda Kiplinga
i Jamesa Joyce’a. Nie bez chelpliwosci Borges, majac na mysli Ulissesa, nazwat si¢
»pierwszym hiszpanskojezycznym poszukiwaczem przygod, ktéry dotart do ksiazki
Joyce’a” (Borges 1925/1994, 23)2. Jego rodak, Julio Cortazar, przettumaczyt dzieta
wszystkie E.A. Poe, Dzienniki Hadriana Marguerite Yourcenar, Robinsona Cruzoe
Daniela Defoe. Z kolei Danilo Ki$ ttumaczyl na serbsko-chorwacki poetéw wegierskich,
rosyjskich (Mandelsztam, Jesienin, Cwietajewa) i francuskich (Baudelaire, Verlaine,
Lautréamont). Przektady austriackiego noblisty Petera Handke obejmuja zaréwno litera-
ture antyczna (Ajschylos, Sofokles), dzieta Szekspira, jak i dwudziestowieczna literature
francuska (René Char, Jean Genet, Julien Green, Patrick Modiano).

1 Zob. Fundagio José Saramago. Sposrod nielicznych publikacji poswieconych prze-
ktadom Saramago wskaza¢ nalezy artykul Any Pauly Ferreira, ktéra umieszcza dorobek
translatorski portugalskiego pisarza, jak sugeruje juz tytut jej publikacji, miedzy ,,utopia
postkolonialna” (dobér tlumaczonych tekstow) a strategia translatorska, wpisujaca si¢ w ,,nie-
widoczno$¢” ttumacza w rozumieniu Lawrence’a Venutiego: Ferreira 2014, 73-94.

2 Borges jest autorem pierwszego przekladu na jezyk obcy krotkiego urywka Ulissesa
Joyce’a: w styczniu 1925 roku ukazujace si¢ w Buenos Aires pismo literackie Proa opublikowato
tlumaczenie ostatniej strony powiesci: La ultima hoja de Ulises (1925, 8-9).
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Najbardziej intensywny okres translatorski hiszpanskiego prozaika Javiera Mariasa
przypada na przetom lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych. W jego dorobku znajduja
si¢ takie dzieta, jak: Religio Medici i Urn Burial Sir Thomasa Browne, Tristram Shandy
Lawrence’a Sterne’a, Zwierciadto morza Josepha Conrada, a nadto utwory Roberta
Louisa Stevensona, Thomasa Hardy’ego, Williama Butlera Yeatsa, W.H. Audena
i Vladimira Nabokova.

W modelach przektadu literackiego, ktore proponuja sami tworcy, zaznaczajq si¢
wyraznie dwie cechy. Pisarze wyrazaja sprzeciw wobec dostownosci, bezwzglednej
wierno$ci wobec oryginatu, co w istocie implikuje aktywna, jesli nie kreatywna role ttu-
macza. Casus Vladimira Nabokova i Milana Kundery to wyjatki potwierdzajace regute.
Koncepcje ,,tworczej niewierno$ci” glosza pisarze tak rézni, jak Jorge Luis Borges (to
on wiasnie jest autorem tego wyrazenia), Umberto Eco, Italo Calvino, Javier Marias czy
Mario Vargas Llosa. Odwotajmy si¢ do komentarza peruwianskiego noblisty: ,,W przekta-
dach moich ksiazek nieistotna jest dostowno$é. Wierno$¢é wobec oryginatu niekoniecznie
oznacza dostowne tlumaczenie. Przeciwnie, w wigkszo$ci wypadkdw wymaga ono
swobodnego podejscia do jezyka” (Malroux 988, 60). Inny komentarz Maria Vargasa
Llosy obrazuje druga ceche autorskich koncepcji przektadu — podwazenie tezy o nie-
przettumaczalno$ci, ktora jakze czgsto przewija si¢ w ujeciach badaczy: ,Nie wierze
w nieprzektadalno$¢ literatury, ani w to, Ze niemozliwe jest przekazanie dziela jakiego$
autora; skoro nie da si¢ czego$ przekazac, to znaczy, ze nie jest to literatura. Jesli litera-
tura staje si¢ dokumentem socjolingwistycznym lub czysto historycznym, nie jest to juz
literatura” (Malroux 1988, 53).

W skrotowym ujeciu przedstawimy teorie i koncepcje translatologiczne kilkunastu
wybranych autoréw roznych pokolen, za$ ramy czasowe wyznacza modele przektadu
dwdch hiszpanskich tworcow: José Ortegi y Gasseta (1883—1955) i Javiera Mariasa
(1951).

W eseju “Miseria y esplendor de la traduccion” (1937) refleksja hiszpanskiego filo-
zofa i pisarza José Ortegi y Gasseta nad przektadem wpisuje si¢ w jego rozwazania nad
jezykiem, a $cislej, nad odnowieniem archaicznego jezyka metafizyki. Byt to projekt sfor-
mutowania ,,nowej lingwistyki” (nueva lingiiistica), w ramach ktorej przektad jawi sie,
réwnoczesnie, w swej ,,mizerii i wspaniato$ci”, co wiaze si¢ z tym, co Ortega y Gasset
nazywa ,,urokiem i nieszcze$ciem stowa” (la gracia y la desgracia de la palabra). Jezyk
objawia to, co nieobecne, ukryte i w tym tkwi jego magiczna sita, ale zarazem jezyk nie
oddaje istoty danej rzeczy, odstaniajac zaledwie jej nazwe, zarys. Jezyk nie wyraza bezpo-
$rednio i precyzyjnie mysli. Jesli kazdy akt kreacji literackiej jest aktem buntu przeciwko
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uzusowi i normom jezyka ojczystego, to pierwszym problemem, z jakim musi zmierzy¢
si¢ ttumacz, jest wierne oddanie owego buntu, ktory wyraza zarazem styl danego pisarza.
A zarazem, podkresla hiszpanski filozof, kazdy jezyk posiada swoja wtasnag tonacje
i wewnetrzna forme. Tym samym, jezyki sa niewspdtmierne wobec siebie®. Utopia jest
twierdzenie, ze dwa stowa w dwdch roznych jezykach, okreslane w stownikach jako
identyczne, odnosza si¢ dokladnie do tych samych rzeczy (Ortega y Gasset 2012, 10).
Pisze Ortega y Gasset: “przektad nie jest kopia tekstu oryginalnego; nie jest i nie moze
aspirowaé do bycia tym samym dzietem wyrazonym w innym jezyku” (2012, 21).
Ttumaczenie nie jest przeniesieniem dzieta oryginalnego do jezyka czytelnika, ale, prze-

ciwnie, czytelnika do jezyka autora:

Powiedziatbym tak: przektad nie nalezy nawet do tego samego gatunku literackiego
co dzieto ttumaczone. Nalezatoby to mocno podkresli¢ i stwierdzi¢, ze przektad jest
odrebnym gatunkiem, odmiennym od innych, z wlasnymi regutami i przeznaczeniem.
A to z tej prostej przyczyny, iz przektad nie jest samym dzietem, lecz droga ku dzietu.
(Ortegay Gasset 2012, 21)

Przektad jest tedy droga, ktdra przemierza odbiorca, zblizajac si¢ do dzieta. Jesli jest
ono dzietem poetyckim, to nie jest nim przektad, bedacy tylko narzedziem, ,,technicznym
artefaktem”, ktore jedynie zbliza nas do dzieta, ale nie rosci sobie prawa, by je powtorzy¢
lub zastapié¢. A zatem ttumaczenie jest rzemiostem implikujacym skromno$¢ i ulegto$é
(Ortegay Gasset 2012, 8).

Isaac Bashevis Singer, tworzac w tak peryferyjnym jezyku jak jidysz, niemal cat-
kowicie zdany byt na przektady swoich dziet, stad wtasnie w wypadku tego pisarza tak
wazna kwestia byt jego stosunek do ttumaczy. Singer wyznaje zasade, ze kazdy autor traci
w przektadzie, co dotyczy szczegblnie poetdw. A zatem przektad, bedac rodzajem kom-
promisu, z zatoZenia nie jest w stanie wzbogaci¢ oryginalnego dzieta, ktore zarazem, co
paradoksalne, jesli jest warto$ciowe, wybroni sie samo*. Tym niemniej Singer przyznaje,
ze przektad moze okazac si¢ pozyteczny dla autora, bowiem, tak jak w jego wypadku,
pozwala uchwyci¢ wlasne bledy, przy pordwnywaniu thumaczenia z oryginatem®.

3 Por. Martin 1995, 241-254.
4 Zob. Farrell 1992, 38. Por. Buffagni, Garzelli, Zanotti 2011, 22-23.
5 Zob. Farrell 1992, 38.
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Singer skrupulatnie sprawdza tlumaczenia angielskie, cho¢ jak sam skromnie
twierdzi, stabo zna ten jezyk. Uczestniczy w przekltadzie kazdej swojej ksiazki, bowiem
tylko wtedy przeklad jest ,,do przyjecia” (bearable) (Farrell 1992, 16). W istocie angielska
wersja utwordw Noblisty jest niemal drugim oryginatem, co jest tym wazniejsze, ze prze-
ktady na inne jezyki opieraja si¢ wtasnie na wersji angielskiej (Farrell 1992, 49-50).

Takze Jan Parandowski postuluje $cista wspotprace autoréw z pisarzami: ,,autorzy
nie mowia o wspolpracy ze swoimi ttumaczami, jakby ich to niezbyt w gruncie rzeczy
obchodzito”, a jest to wszak ,,gorszace zjawisko obojetnosci” (1975, 253). Stwierdza
nastgpnie:

Autor nie moze by¢ obojetny na przektady swoich ksiazek, nie powinien. Przeciez
otwieraja one drog¢ do nieznanych, dalekich czytelnikdéw. Jego wiasne dzieto jest
i to samo, i zupetnie inne w przektadzie. W samym jezyku, w stylu, w kadencji zdan
zawiera sie nie tylko dusza autora, ale i dusza jego kraju, narodu. Stad praca ttumacza
i wspolpraca z autorem, jesli jest mozliwa, tak niestychanie jest wazna. (Parandowski
1975, 260)

Pisarz uzupetnia te mys$l szczegotowymi wytycznymi dla ttumacza: przektad winien
by¢ dokonany zawsze z wersji oryginalnej; tytut musi zachowaé pierwotne brzmienie, co
dotyczy takze imion i nazwisk postaci; cytaty powinny by¢ ttumaczone z oryginatu, za$
objasnienia ttumacza umieszczone na koncu ksiazki (Parandowski 1975, 254-259).

Vladimir Nabokov jest zapewne najbardziej znanym w literaturze XX wieku przy-
ktadem auto-ttumacza i zarazem teoretyka przektadu. W swoich esejach nie szczedzi
epitetow pigtnujac ztych ttumaczy i wytykajac ich btedy, ale przede wszystkim kresli teorie
translatorska opierajac si¢ na wtasnych doswiadczeniach. W eseju The Art of Translation
(1941) szczegodtowo wylicza ,trzy stopnie zta, ktore mozna dostrzec w osobliwym §wiecie
werbalnej transmigracji” (Nabokov 1941). Pierwszy, stosunkowo lekki grzech ttumacza,
dotyczy oczywistych btedow wynikajacych z ignorancji lub niepetnej wiedzy; drugi, juz
powazniejszy, polega na Swiadomym opuszczaniu stow lub fragmentow przez ttumacza,
ktory nawet nie zadaje sobie trudu, by je zrozumie¢ lub sadzi, ze okaza si¢ nazbyt nie-
jasne albo obsceniczne (obscure or obscene) dla mgliScie wyobrazonego czytelnika. Trzeci
»stopien do piekta”, najgorszy rodzaj bezecenstwa (turpitude), ma miejsce wowczas,
gdy arcydzieto ulega splaszczeniu i wygltadzeniu, nikczemnemu upigkszeniu zgodnie
z oczekiwaniami i uprzedzeniami odbiorcy. A zatem, owe stopniowanie przewinien ztego
tlumacza zaczyna si¢ od pospolitych bledow wynikajacych z niedostatecznej znajomosci
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jezyka oryginatu, a konczy przeinaczeniem tekstu lub nasyceniem go wtasnymi odczu-
ciami i znaczeniami sprzecznymi z oryginalem. W efekcie Nabokov, domagajac si¢
stworzenia ,,idealnej wersji obcego arcydzieta”, tworzy model idealnego ttumacza, sku-
piajacego w sobie ,,geniusz i wiedzg”, ktéry obdarzony ma by¢ niemal takim samym lub
pokrewnym rodzajem talentu co ttumaczony autor i w doskonaly sposéb poznac¢ obie
kultury i jezyki, a takze poetyke danego pisarza. W konsekwencji idealny ttumacz musi
mie¢ dar mimikry, wczuwajac si¢, niemal wcielajac sie w samego autora. Idealny wedle
Nabokova tlumacz, swoiste wcielenie borgesowskiego Pierre Menarda, ma by¢ part-
nerem pisarza czy tez jego ,,idealnym kompanem?” (ideal playmates).

Przektad dla Jorge Luisa Borgesa jest jednym z najwazniejszych elementdéw jego
poetyki. Swoje teorie przektadu przedstawiat wielokrotnie, na przestrzeni catej swojej
tworczosci, poczawszy od lat dwudziestych (Las dos maneras de traducir, 1926) i trzy-
dziestych (Las versiones homéricas, 1932 i Los traductores de las 1001 Noches, 1935)
po lata siedemdziesiate (Traduccion, 1971 i La traduccion me parece una operacion del
espiritu..., 1975). Chociaz argentynski pisarz zastrzegat sig, ze ,abstrakcyjne rozwa-
zania nad przekladem do niczego nie prowadza” (Borges 2015, 114), to cytowane wyzej
eseje i wyktady sa wtasnie proba zarysowania modeli przektadu. Mimo ze owe kon-
cepcje zmienialy si¢, przektad pozostat dla Borgesa kwestia niezwykle istotna. Napisat
w Las versiones homéricas: ,,zadna kwestia wspotistotna literaturze i jej skromnej tajem-
nos$ci nie moze réwnac si¢ z przektadem” (Borges 1980a, 181). W pierwszym szkicu
poswigconym przektadom, Las dos maneras de traducir, Borges, wprowadzajac rozroz-
nienie miedzy romantyczng a klasyczna koncepcja literatury, przeciwstawit skorelowane
z nimi thtumaczenie dostowne i thumaczenie wolne czy tez peryfrastyczne. PdzZniej argen-
tynski pisarz zarzucil te dychotomie dowodzac, ze nawet przektad dostowny implikuje
odmienne znaczenia, konotacje, skojarzenia, totez przektad nie jest tylko przeniesie-
niem jakiego$ tekstu z jednego jezyka na inny, ale przeobrazeniem tekstu w inny tekst.
Borges dowodzi, ze przektad moze dordwnac oryginatowi, a nawet go ulepszy¢ i prze-
wyzszyC. Przektad zatem, co oddaje tytul jednego z cytowanych wyzej esejow, ,,jawi sie
jako zabieg umystowy ciekawszy niz akt pisania”. Borges jednak konsekwentnie unika
jednoznacznych definicji: woli powotywac¢ si¢ na wiasne doswiadczenia translatorskie,
ale przede wszystkim, jak w ostatnim cytowanym tu eseju, rozwaza konkretne przypadki,
unikajac uogolnien: thumaczenie wiersza wolnego i regularnego, przektadalnos¢ prozy,
»jezyki mniej lub bardziej nadajace si¢ do przektadu literackiego”, krytyka przektadéw
dostownych, dywagacje nad wersjami obcojezycznymi wlasnych utworéw. Esej konczy
raz jeszcze refleksja nad dostownos$cia. Nie mozna zamieni¢ w dwdch réznych jezykach
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stowa na stowo, bowiem ,kazdy jezyk jest sposobem odczuwania lub postrzegania
$wiata” (Borges 1975). A wiec jesli wszystko jest przektadem lub wszystko jest kopia, to
wszystko jest oryginalem. Raz jeszcze wracamy do idei zawartej w opowiadaniu Pierre
Menard, autor Don Kichota (Fikcje).

Niejako dopelnieniem uwag Borgesa o przekltadzie jest jego witasna praktyka
translatorska, oparta na ,tworczej niewiernosci” (infidelidad creadora). Istotnie,
Borges-ttumacz usuwa z tekstu to, co uznaje za zbedne, powierzchowne lub redun-
dantne; zmienia tytuly, modyfikuje wymowe ttumaczonego tekstu, a wreszcie nie cofa
si¢ przed wlaczeniem don wtasnych urywkéw. Dokonany wraz z Adolfo Bioy-Casaresem
przektad fragmentu dzieta Hydriotaphia siedemnastowiecznego angielskiego pisarza
imedyka Thomasa Browne’a, jak wykazat Javier Marias, nie tylko ,,jest rownie pigkny jak
niedoktadny”, ale, co osobliwe, zawiera wtrety i ustepy, ktérych nie ma w tekscie orygi-
nalnym; w istocie przektad jest apokryfem (Marias 2012, Apéndice).

Portugalski noblista José Saramago nie stworzyl wlasnej teorii przektadu; raczej
dzieli si¢ swoimi luZznymi przemysleniami, w ktorych wiecej jest poetyckich metafor
niz sprecyzowanych idei. Zawart je w krotkiej, zaledwie jednostronicowej nocie pt.
Traduzir (Saramago 2009). Dla Saramago przektad jest zawsze dziataniem dwoistym,
ktére implikuje relacje interkulturowa. ,,Pisa¢ znaczy ttumaczy¢” (escrever é traduzir),
dowodzi portugalski pisarz, nawet jesli piszemy w jezyku ojczystym, poniewaz w akcie
tworzenia przenosimy i utrwalamy to, co widzimy i czujemy. Czy inaczej, pisarz, wyra-
Zajac swoja wizje rzeczywistosci, juz dokonuje swoistego ttumaczenia, przy czym owa
wizja zawarta w jego utworze jest tylko dalekim echem przezy¢ i dos§wiadczen pisarza,
a nadto jest ona wttoczona w konwencjonalny system znakéw. Zadanie ttumacza polega
na przeniesieniu na inny jezyk (a najpierw na swéj wtasny) tego, co w oryginalnym dziele
ijezyku juz bylo ,,przettumaczone”, to znaczy konkretny obraz rzeczywistosci spotecznej,
historycznej, ideologicznej, kulturowej, ktora jest obca dla thumacza, podobnie jak forma
wyrazenia tego obrazu. Tekst oryginalny jest tylko jednym z mozliwych ,,przektadow”
doswiadczanej przez autora rzeczywistos$ci, za$ ttumacz musi przeksztalci¢ ,,tekst-prze-
ktad” w ,,przektad-tekst”, jednoczesnie wiernie zachowujac ,,miejsce skad przychodze
i miejsce, dokad ide” (o lugar de onde veio e o lugar para onde vai). Dialog miedzy
autorem i ttumaczem, miedzy tekstem ktory jest i tekstem, ktory sig¢ staje, dokonuje si¢
nie tylko pomiedzy dwiema réznymi osobowoS$ciami, ktore musza si¢ dopetnié, ale nade

wszystko jest spotkaniem dwdch kultur, ktére musza si¢ rozpoznac.

6 Zob. Borges 1980b, 387.
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Teoretykiem i zarazem praktykiem przektadu byt Italo Calvino. Wtasna teorie prze-
ktadu zawarl wloski pisarz w licznych wyktadach i esejach publikowanych na przestrzeni
kilku dekad, szczegolnie podkreslajac fakt, ze przektad rownowazny jest wnikliwej, sta-
rannej lekturze’. Refleksje Italo Calvino, zawarte zwtaszcza w Tradurre é il vero modo
di leggere un testo (1982), skladaja si¢ na swoiste vademecum ttumacza, ale przede
wszystkim okreslaja relacje miedzy autorem a ttumaczem: ,,Przektad jest sztuka: przej$cie
od jakiegos tekstu literackiego, jakakolwiek jest jego warto$¢, do innego jezyka zawsze
wymaga czego$ na ksztatt cudu” (Calvino 2014-2015, 86); ,Ttumacz literacki to ten,
kto catkowicie oddaje sie grze, polegajacej na ttumaczeniu tego, co nieprzettumaczalne”
(Calvino 2014-2015, 86); ,Jakze czesto, kiedy czytam pierwsza wersje thumaczenia
mojego tekstu przedstawiona przez mojego tlumacza, lektura budzi we mnie poczucie
dziwno$ci: to wszystko rzeczywiScie ja napisatem? Jak mogtem by¢ tak banalnie ptaski
i mdly?” (Calvino 2014-2015, 86); ,,Dodatbym, ze dla autora wnikliwa analiza prze-
ktadu wihasnego tekstu i dialog z ttumaczem sa najlepszym sposobem lektury, petnego
zrozumienia tego, co si¢ napisato i dlaczego” (Calvino 2014-2015, 87); ,,Gl¢boko wierze
we wspolprace miedzy autorem i thumaczem. Zaczyna si¢ ona od momentu, gdy ttumacz
zadaje autorowi pytania, nim jeszcze on dokona adjustacji ttumaczenia, co mozliwe jest
tylko w wypadku kilku jezykow, co do ktorych autor moze sie wypowiedzieé. (Ttumacz,
ktory nie ma zadnych watpliwo$ci, nie moze by¢ dobrym tlumaczem: ja najpierw oce-
niam ttumacza na podstawie pytan, jakie mi stawia)” (Calvino 2014-2015, 88).

W jednym z wywiadow Italo Calvino stwierdzit:

Uwazam, ze interwencja autora jest kluczowa. Kazde dzieto jest swoistym wymu-
szeniem na jezyku, sktonieniem go do wypowiedzenia tego, co jezyk potoczny nie
wypowiada. Tlumacz musi odtworzy¢ ten zabieg. Niejednokrotnie przekltady daja
jedynie blada namiastke dzieta oryginalnego. Mozemy z tego wyciagna¢ dwa wnioski:
albo bedziemy czytac tylko w jezyku oryginatu, albo uczynimy wszystko, by przektad
oddat to, co wykracza poza dostowne przedstawienie. Wole to drugie rozwiazanie.
(Grossi 2015, 201)

Wrhoski pisarz wypowiadajac si¢ jako ttumacz, zauwazyl, ze najistotniejszy dla prze-
ktadu problem nieprzettumaczalnos$ci nalezy rozwiaza¢ poprzez strategie ,,twdrczego
przektadu” (la traduzione inventiva), w duchu tworczej transpozycji proponowanej przez

7 Zob. Calvino 2002.
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Romana Jakobsona w poezji (Grossi 2015, 201). Powinno$cia ttumacza jest inwencja,
czy raczej ,,re-inwencja”, dzieta: nie powinien ttumaczy¢ stowa po stowie, ani nie jest
w stanie oddac¢ oryginalnego zestawu stow w tek$cie, bowiem tekst stanie si¢ wowczas
nazbyt trudny i nabierze dla czytelnika obcego wydzwigku (Grossi 2015, 202). Innymi
stowy, przeklad jest re-kreacjg i im mniej bedzie dostowny, tym lepszy moze okazac si¢
rezultat koncowy. Jezeli oba jezyki maja odmienne korzenie — jak wtoski i angielski — ten
cel jest tatwiejszy do osiagniecia, gdy jednak chodzi o t¢ sama rodzing jezykowa — np.
wioski i francuski — pokusa kalki jest silniejsza, a zatem trudniej o dobry przektad (Grossi
2015, 202). A jednak w tlumaczeniach francuskich dziet Itala [Italo] Calvino czasem
inwencja ttumacza wychodzi poza intencje autora, czego przyktadem jest przektad
tytutu Il cavaliere inesistente (Rycerz nieistniejqcy), w pierwszej wersji — Le chevalier
irréel — co spotkato si¢ ze zdecydowana reakcjg pisarza. W liscie z 9 czerwca 1961 roku
do francuskiego wydawcy (Seuil) czytamy: ,,Nigdy nie mowitem, Ze rycerz jest nierze-
czywisty. Mowitem, Ze nie istnieje, a to duza réznica” (Wood 2013, 215). Komentarz
autora dowodzi, jak bardzo tytul powiazany jest z przestaniem utworu. Calvino
twierdzi, ze stowo ,,irrealny” przeczy wytozonej w ksiazce koncepcji istnienia, akcen-
tujac problem realno$ci i ztudzenia, co nie ma nic wspdlnego z intencjami autora (Wood
2013, 215-216). W wersji ostatecznej ksiazka ukazata sie pod tytutem Le Chevalier ine-
xistant (1962).

Teorie przektadu wedtug Milana Kundery mozna odtworzy¢ na podstawie dwdch
jego szkicow: Szescdziesigt pigc stow (Sztuka powiesci) i Zdanie (Zdradzone testamenty).
Z pierwszego tekstu, ,prywatnego stownika” pisarza — w ktérym juz na wstepie autor
akcentuje niefortunne do§wiadczenia z ttumaczami, a nadto wage, jaka przywiazuje do
tlumaczen swoich dziet wobec odcigcia go od czeskich czytelnikow — mozemy odnotowaé
dwie podstawowe reguly postulowane przez Kundere: po pierwsze, nalezy odrzucic ide¢
,»plynnego przektadu”, bowiem dobry ttumacz winien zachowa¢ niecodzienne i orygi-
nalne zwroty (Kundera 2015a, 164); po drugie, przektad winien zachowa¢ wszystkie
powtorzenia oryginatu, co dotyczy konkretnych stow i zwrotow, a wszak ,,ttumacze maja
bzika na punkcie powtérzen” (Kundera 2015b, 168). Tym samym, pojawia si¢ zasad-
nicza dla Kundery reguta wierno$ci wobec oryginatu: tylko wierny przektad jest piekny,
dowodzi czeski pisarz (Woods, 2006, 4, 42).

W drugim wspomnianym eseju Kundera przytacza trzy rozne francuskie prze-
ktady urywku z rozdziatu trzeciego Zamku Kafki oraz oryginat i ttumaczenie dostowne,
i na tej podstawie formutuje kolejne vademecum ttumacza (Kundera 2015b, 122-134):
tlumacz winien kierowac si¢ zasada dostownosci i wierno$ci; winien wstrzymac sie od
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»Synonimizacji”, a zastepowanie stow to wszak ,tepienie mysli oryginalnej” (Kundera
2015b, 123); ttumacz musi zachowa¢ wszelkie powtorzenia (,,Konieczno$¢ zachowania
powtérzenia”, ,Melodyczne znaczenie powtorzenia”, ,,Umiejetno$¢ powtoérzenia”,
,Piekno powtdrzenia”)?; ttumacz musi odtworzy¢ ,,0sobisty styl autora”, odrzucajac
czesta praktyke ,,obiegowego pigknego stylu” (Kundera 2015b, 125); powinien oddaé
styl autora, powstrzymujac si¢ od zbednego zbogacania stownictwa w przektadzie; musi
zachowa¢ oryginalna sktadnie i interpunkcje, co w wypadku ttumaczenia prozy Kafki
oznacza odwzorowanie ,,dtugiego oddechu wyobrazni” (Kundera 2015b, 131), czyli
zachowanie stylu autora — brak dwukropkow, niewiele §rednikéw, zamiana kropek na
przecinki, nieliczne akapity, unikanie przypiséw od ttumacza. Dopiero wtedy przektad
odtworzy wiernie ,,dtugi i upajajacy lot Kafki” (Kundera 2015b, 133).

Teoria przektadu wedlug Kundery zdeterminowata losy jego ksiazek za granica
i relacje autora z ttumaczami. Kundera jest tworca, ktory poddaje szczegdlnie Scislej
i obsesyjnej kontroli przektady swych dziel. Pisane pierwotnie po czesku utwory, od
1993 roku pisane sg juz po francusku. W latach 1985-1987 Kundera podjat si¢ korekty
francuskich ttumaczen swoich wczesnych dziet i uznat je za wersje ostateczne. I chociaz
francuskie przektady nie zastapity catkowicie czeskich pierwowzordw jako nowe orygi-
naly, to jednak staly si¢ one podstawa do edycji angielskojezycznych oraz innych wydan.

Roéwnie powiktane byly losy przektadéw angielskich. Kundera odrzucit pierwsza
wersje Zartu (The Joke, 1969). Wskazywat na liczne opuszczenia i zaakceptowat dopiero
ttumaczenie Michaela Henry’ego Heima z roku 1982, ktory przetozyt takze Zycie jest
gdzie indziej (1980) i Nieznosng lekkos¢ bytu (1984). Pozniej jednak autor zgtosit zastrze-
zenia do tej wersji, ktora, po poprawkach autorskich, zostata anulowana i zastapiona
nowa, opublikowana w 1992 roku. Warto doda¢, ze wersja ta powstata bez wiedzy i zgody
tlhumacza, ktorego autor oskarzyt o to, ze ,jest wiarotomny” (Wechsler 1998, 94—104).
W sumie powstato pie¢ angielskich wersji Zartu, a ostateczna znacznie odbiega od cze-
skiego oryginatu. Zastrzezenia do The Joke w wersji Heima Kundera umiescit w Sfowie
od autora (luty 1992), poprzedzajacym ,,ostateczna” wersj¢ powiesci, o czym informuje
adnotacja w stopce ksiazki: ,,Definitive version fully revised by the author” (Kundera
1992)°. Czytamy w Stowie od autora, ze pisarz nie rozpoznat w teks$cie wlasnego
dziela; zamieszczone tam stowa dalekie sg od tego, co sam napisal, skladnia jest zmie-
niona, podobnie jak fragmenty refleksyjne, pomieszane sa glosy narratoréw-postaci,

8 Kundera 2015b, 127, 128, 129-130.
9 ‘W stopce zaznaczono, ze copyright na angielski przeklad nalezy do wydawcy.
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znieksztatcone portrety bohaterdw, ironia przeobrazita si¢ w satyre. W sumie, nie tyle jest
to przektad, co ,,przektad-adaptacja”, dopasowanie tekstu do gustéw epoki i odbiorcy
kraju przeznaczenia, ale i do gustow samego ttumacza, a to zabieg, zaznacza autor, ,,dla
mnie nie do zaakceptowania” (Kundera 1992, vii—ix)°.

Konflikt z ttumaczem dotyczyt takze Ksiggi Smiechu. Kundera zazadal nowej angiel-
skiej wersji powiesSci, przy czym podstawa przekladu miata by¢ nie wersja czeska, ale
francuska. W latach dziewigédziesiatych autor nadzorowat i korygowat wszystkie
dotychczasowe angielskie przektady dokonane pierwotnie na podstawie wersji cze-
skich: tym samym zostaly one gruntownie przerobione w oparciu o wersje francuskie
(Woods 2006, 2). Wszechobecno$¢ autora w procesie przektadu, jego upor i determi-
nacja w odniesieniu do ttumaczen jego dziet, a wreszcie pojecie ,,zdrady translatorskiej”
to raczej wyjatkowy przypadek w relacjach miedzy pisarzem a jego thumaczem. Kundera
wychodzi z zatozenia, ze dzieto nalezy bezwarunkowo do autora, on je firmuje i tylko on
ponosi za nie odpowiedzialno$¢é. A to oznacza, ze autor ma petne prawo narzucaé thu-
maczom swoje zdanie; w istocie ttumacz jest tylko skryba, le scripteur, moéwiac jezykiem
Rolanda Barthesa, (Barthes 1984), zajmujacym sie transkrypcja tekstu, a nie artysta,
co tym bardziej daje autorowi prawo do interwencjil. Dzieto jest swoistym monolitem,
obdarzonym niezmienng, nienaruszalng forma. Proces przejmowania roli ttumacza
naklada si¢ zatem u Kundery na proces modyfikowania i poprawiania tekstu w trzech
roznych jezykach: czeskim, francuskim i angielskim. I tak, pracujac nad francuska wersja
Niesmiertelnosci, autor przerobit czeski oryginal, za$ thumaczenie angielskie, pierwotnie
dokonane na podstawie tekstu czeskiego, po ukazaniu si¢ francuskiej wersji zostato don
dopasowane (Wechsler 1998, 216).

W rezultacie Kundera dochodzi do takiego oto pesymistycznego wniosku: ,,na
lekturze, sprawdzaniu, poprawianiu moich dawnych i nowych powiesci w tych paru jezy-
kach, w ktorych czytam, strawitem fadny kawatek zycia” (Kundera 2015a, 141-142).

10Zob. takze Kundera 2015a, 141.

11 Jak dowodzi francuski pisarz i thumacz literatury amerykanskiej, Brice Matthieussent,
autor to ,wlasciciel, pan i mistrz, ktéry przyjmuje w salonach na pigetrze”, zas thumacz to jego
stuga, pracujacy w suterenie dla stawy tworcy (Matthieussent 2009, 13). Tytut jego powiesci
Zemsta ttumacza, swoisty akt ojcobdjstwa dokonany przez tlumacza na autorze, wynikat
z desperacji Brice’a Matthieussenta, ktory opracowat francuska wersje powiesci Roberta
Coovera Impreza u Geralda (Gérald recgoit, 1988). Natarczywe uwagi, korekty i zmiany, ktore
amerykanski pisarz nieustannie wprowadzat do tej wersji, doprowadzity francuskiego ttumacza
do zatamania nerwowego.
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Jest to, co paradoksalne, wyznanie niemocy i bezradnoSci pisarza, a raczej, daremnosci
przektadu, skoro ttumacz uzurpuje sobie status pisarza i nie tyle wypacza, co pisze na
nowo utwor, catkowicie sprzeczny z duchem oryginatu. ,,Utozyt powie$¢ od nowa” — sko-
mentowat z sarkazmem Kundera efekt pracy autora pierwszej angielskiej wersji Zartu
(Kundera 2015a, 141).

Przytoczmy jako kontrargument komentarz angielskiego ttumacza Kundery,
M. Henry’ego Heima:

Z reguly unikam konsultacji z autorem: nazbyt wiele pytan z pewno$cia naruszy zaufa-
nie autora do tlumacza. A poza tym nie wypada zadrecza¢ autoréw. Oni zrobili swoje,
a teraz nasza kolej — i powinno$¢ — zrobi¢ to, co do nas nalezy. Do autoréw nalezy
tworzenie nowych dziet, a nie grzebanie si¢ w tym, co zrobit albo czego nie zrobil ttu-
macz. Je$li mam problem, ktérego nie potrafie rozwiazaé zwyklymi sposobami, ide do
kompetentnego native speakera. I tylko wtedy, gdy ten okaze si¢ bezradny, rozwazam
kontakt z autorem, ale nawet wowczas nigdy nie pytam o ttumaczenie jakiego$ watpli-

wego stowa lub fragmentu, a tylko prosz¢ o wyjasnienie. (Tiayon 2012, n.p.)

Catkowicie odmienny poglad na relacje miedzy autorem a ttumaczem ma Juan
Goytisolo. Hiszpanski prozaik postuluje blisko$¢ obu stron, bo tylko to zapewni¢ moze
jakos$¢ przektadu. Sam przez blisko trzydziesci lat SciSle wspdtpracowat ze swoimi thuma-
czami, zwlaszcza ze swoja francuska ttumaczka Aline Schulman.

Sadze, ze migedzy pisarzem a ttumaczem jest wiele punktéw stycznych, co dotyczy
zwlaszcza dziet literackich [...]. Moje kontakty z ttumaczami z czasem przeksztalcity
sie¢ w bliska przyjazn [...]. Zgtaszaja problemy, wspoélnie je omawiamy, a czasem zache-
cam ich do swobodnego traktowania tekstu, bo przektad nie zawsze jest dostowny [...].
Wszyscy wybitni ttumacze sa tworcami; ttumaczenie Carlosa Fuentesa czy Grassa to
ogromne dzieto tworcze. (Monserrat 1999, n.p.)

Wymowne, ze Goytisolo podziela zdanie Italo Calvino, ze na jako$¢ przektadu moze
rzutowa¢ dystans miedzy jezykiem Zrédlowym a docelowym. Goytisolo dowodzi, ze
cechg jego poetyki jest famanie norm jezyka hiszpanskiego, swoisty ,,gwalt zadawany
frazie hiszpanskiej”, co znacznie tatwiej odda¢ w przektadzie angielskim niz francuskim,
bowiem ,,angielski jest jezykiem znacznie bardziej elastycznym niz francuski” (Malroux
1988, 55-56).
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Umberto Eco, nalezacy do tego samego pokolenia co Kundera i Goytisolo, stworzyt
teorie przekladu wyplywajace w znacznym stopniu z jego wilasnej praktyki translator-
skiej, jako ttumacza Raymonda Queneau i Gérarda de Nerval.

Wedlug wloskiego pisarza ttumaczy¢, to ,,powiedzie¢ niemal te sama rzecz w innym
jezyku” (dire quasi la stessa cosa in un’altra lingua: Eco 2012, 7). Kluczowe zatem jest
stowo ,,niemal”, a nie ,,to samo”: [...] nie méwi si¢ nigdy tego samego, skoro mozna
powiedzie¢ niemal to samo” (Eco 2012, 7). O tym, jak bardzo owo quasi podlega
modyfikacjom, decyduje strategia negocjacji (negoziazione). Przektad polega zatem
na negocjacji, na umowie miedzy autorem i ttumaczem. Eco gtosi negocjacyjna defi-
nicje przektadu, choé¢ dopuszcza mozliwo$¢ straty absolutnej, kiedy ttumacz ucieka
si¢ do przypisu. Owe straty takze podlegaja negocjacji i moga by¢ uzgodnione miedzy
autorem i ttumaczem, czego przyktadem sa liczne skroty w angielskiej wersji Imienia
rézy. Ttumaczenie rozumiane jest jako negocjacja: z autorem (przy czym, w wypadku
autora niezyjacego, tlumacz powinien negocjowaé z ,widmem autora”, czy inaczej,
Z ,autorem wpisanym”), z tekstem oryginalnym, z wyobrazonym, modelowym czy-
telnikiem, a takze z wydawca. Eco zacheca swoich ttumaczy, by dostosowali tekst do
wymogdw zrozumienia przez czytelnika, wybierajac, jesli to konieczne, rozwiazania nie-
wierne wobec oryginatu, ale wierne wobec intencji tekstu, co czasem okazuje si¢ lepsze
od oryginatu i uwzglednione jest przez autora w kolejnych edycjach wioskich (De Santis
2017, 37). Teoria przektadu wedtug Eco zawiera jeszcze jeden wazny element wyptywa-
jacy z formuly ,,albo thumaczy¢, albo by¢ thumaczonym” (o avere tradotto o essere stato
tradotto, De Santis 2017, 37). Wloski pisarz postuluje tym samym nie tylko praktyczne
doswiadczenie teoretyka jako ttumacza, ale takze jego wtasne doswiadczenia jako autora
tlumaczonego na jezyk obcy i SciSle wspotpracujacego ze swoim tlumaczem. Innymi
stowy, modelowa teoria przektadu winna by¢ dzietem pisarza-ttumacza.

Javier Marias wprawdzie sformutowat wtasng teori¢ przektadu w odniesieniu do
prozy — wytozyl ja miedzy innymi w szkicu La traduccion como fingimiento y represen-
tacion (1993) — ale w wypadku tego poczytnego hiszpanskiego prozaika szczeg6lnie
uderzajaca cecha jest Scisty zwiazek migdzy przektadami a wlasna twdrczoscia. Przektady
takich autoréw jak Thomas Browne, Laurence Sterne, Robert Louis Stevenson, Joseph
Conrad, Vladimir Nabokov staly si¢ inspiracja dla hiszpanskiego prozaika, czg¢Scia
jego literackiego jezyka, stylu i stownictwa, uksztattowaly jego wyobraznie literacka.
Hiszpanski pisarz potrafit wzbogaci¢ wlasny jezyk czerpiac z jezyka zrodtowego, ktory
przeniknat i zmodyfikowat jego wlasny sposdb wypowiedzi. W prozie Mariasa odna-
lez¢ mozna liczne mniej lub bardziej ukryte aluzje i cytaty do tekstow, ktore thumaczyt,
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zwlaszcza Browne’a, Sterne’a i Nabokova (Zob. Wood 2012, 1-17). Sam autor nie
ukrywa, ze inspirowat si¢ borgesowska strategia odkrywania i ,,zawtaszczania” innych
tworcow. W jego refleksji nad przektadem literackim nieustannie wyczuwa sie¢ cien jego
wielkiego, argentynskiego poprzednika:

Przeklad jest tajemnicza rzecza, o czym juz mowil Borges i wielu innych: jak to sie
dzieje, ze tekst pozostaje taki sam po utracie tego, co umozliwito jego powstanie —
jezyka — a zadne zawarte w przettumaczonym tekscie stowo nie wyszto spod piéra

autora. A przeciez nadal uwazamy, ze to ten sam tekst. (Vasquez 2011, n.p.)

Marias wielokrotnie powtarzat, ze przektad jest znakomitym ¢wiczeniem literackim:
,2uwazam, ze to najlepszy sposob, aby opanowac sztuke pisania, znacznie lepszy nawet niz
czytanie” (Marias 2009). Przyznaje takze, jak wiele zawdziecza swojej pracy translator-
skiej: ,,[...] rezultatem moich przektadéw, jak zauwazytem w swojej prozie, byla gietko$¢
i lekkos¢ stylu” (Wood 2012, 10). Marias twierdzi, Ze s pisarze, od ktdrych mozna wiele
si¢ nauczy¢, bardziej niz od innych, co wcale nie znaczy, ze gorszych. Sa autorzy, ktorzy
pomagaja ttumaczowi, bowiem cho¢ sa trudni, maja swoisty rytm, melodyke w swojej
prozie, ktora ttumacz ,,zaraza sie”, jesli tylko zdota ja uchwycié. Innymi stowy, thumacz
,wpasowuje si¢ w owa muzykalno$¢, w owa melodie” (Vasquez 2011, n.p.). Marias przy-
znaje, ze doswiadczyt tego ttumaczac Conrada i Thomasa Browne’a, ale, co wymowne,
najwiecej nauczyt si¢ przektadajac Laurence’a Sterne’a i cho¢ byt dopiero poczatkujacym
tlumaczem, miat wowczas zaledwie dwadzie$cia parg lat, ta lekcja po wielu latach nie
zostala zapomniana.

Marias zauwaza, ze nie ma zasadniczej réznicy miedzy tlumaczeniem i pisaniem,
cho¢, co oczywiste, w wypadku przektadu stopien swobody jest mniejszy; thumacz w prze-
ciwienstwie do pisarza skazanego na inwencje dysponuje poczuciem pewnosci, bowiem
stoi wobec tekstu oryginalnego, ktorego nie musi wymyslaé, ale do ktérego ,,zmuszony
jest w petni sie dopasowac” (Vasquez 2011). Role ttumacza mozna poréwnaé do instru-
mentalisty, ktory zrazu boryka si¢ z problemami interpretacji utworu muzycznego,
ale zawsze przeciez dysponuje partyturg. Owa partytura odpowiada w akcie tworzenia
wstepnemu szkicowi, czy tez brudnopisowi utworu, innymi stowy, 6w brudnopis petni
rol¢ teksu oryginalnego dla ttumacza.

Z drugiej strony, jak czytamy w szkicu La traduccion como fingimiento y representa-
cion, Marias przyznaje wprawdzie, ze thumacz w pewien sposob staje sie drugim autorem
tekstu i podobnie jak Umberto Eco, twierdzi, Ze autor traci status instancji nadrzednej,
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determinujacej ostateczna wymowe dzieta, ale zarazem dodaje: ,,przettumaczony utwor
nie jest i nie moze by¢ doktadnie tym samym, co utwor napisany przez autora: uniemoz-
liwia to juz sama brutalna modyfikacja, implikowana przez zmiang jezyka, co powoduje,
Ze to nie jest ten sam utwor” (Marias 2007, 350). Zatem oryginat i przektad nie moga by¢
tozsame. Paradoksalny status przektadu polega na tym, ze ,,ma on swoja racje bytu w tek-
$cie oryginalnym, ktory go umozliwia i zniewala jednocze$nie” (Marias 2007, 343).

Podobnie jak José Saramago hiszpanski pisarz zaktada, ze tekst oryginalny zawiera
wizerunek autora i wyraza jego oglad Swiata, co powinno znalez¢ odzwierciedlenie
w ttumaczeniu. Tym samym, przektad to zabieg polegajacy na przeniesieniu znaczenia
wyrazonego w pewnych znakach na inne, w ten sposdb, ze ten pierwotny czy tez orygi-
nalny sens poprzez zadziwiajaca modyfikacj¢ polegajaca na jego przejsciu z jednego
jezyka do drugiego nadal bedzie, co paradoksalne, ten sam, nadal bedzie, nazwijmy to,
rozpoznawalny (Marias 2007, 340-341).

Pisarz dowodzi, ze przektad ma w sobie co$ z fikcji powieSciowe;j. Jest rodzajem
przedstawienia, jest iluzja (fingimiento). Odbiorca czytajac przektad jest wprawdzie
Swiadomy, Ze nie czyta oryginalnego autora, ale w pewien sposéb kieruje si¢ iluzja, ze ma
do czynienia z tekstem oryginalnym. Relacja miedzy czytelnikiem a ttumaczem polega na
swoistej grze pozoroéw ze strony thumacza i na suspension of disbelief, czy tez gotowosci
do bycia oszukiwanym ze strony czytelnika.

Trudno uzna¢ za spdjna teori¢ przektadu proponowana przez hiszpanskiego pisarza,
ale bez watpienia niezmiennie jedna teza wybija si¢ na pierwszy plan: Marias, okreslajac
przektad jako dzieto literackie, nobilituje ttumacza i stawia go na réwni z autorem, wszak
Htlumacz jest nie tylko uprzywilejowanym czytelnikiem, ale takze uprzywilejowanym
pisarzem” (Marias 2008, n.p.).

Skoro zatarly si¢ granice miedzy ,literatura oryginalna” i ,,thumaczona”, a czesto
najwybitniejsi pisarze tworza najbardziej wyrézniajace si¢ i uznawane przektady (Even-
Zohar 1990, 46-47), to szczegoOlnej wagi nabieraja takze koncepcje przektadu gloszone
przez samych tworcow. Staja sie one istotnym dopetnieniem i rozwinigciem teorii
translatorskich, bowiem akcentuja to, co owe teorie cz¢sto pomijaja: przektad literacki
powstaje w ramach dialogu miedzy autorem i ttumaczem. Przektad literacki widziany
z perspektywy pisarzy — zdecydowanej ich wiekszosci, dodajmy — tagodzi zarazem
skrajne stanowiska, wyznaczone przez dwa bieguny, czy tez, parafrazujac cytowanego
wyzej Brice’a Matthieussenta, dwie role — ,,stugi i pana”. Z jednej strony, thumacz nie jest
»stuga” i wyrobnikiem, a z drugiej, nie istnieje catkowita widzialnos¢ ttumacza i auto-
nomia ttumaczenia literackiego (Por. Venuti 2008 i Venuti 2000, 5).
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