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Abstrakt

Satyricon jest pierwsza powiescia, ktora powstala na gruncie literatury tacinskiej. Jej
autorstwo przypisywane jest Petroniuszowi Arbitrowi, jednemu z najblizszych doradcow
cesarza Nerona, ktdry znany jest polskiemu czytelnikowi przede wszystkim z powiesci
Henryka Sienkiewicza Quo vadis. Z unikatowego dla literatury tacinskiej dzieta
Petroniusza Arbitra zachowaty si¢ do naszych czasow jedynie mniejsze lub wigksze frag-
menty, z ktérych najwigkszy (52 rozdziaty) funkcjonuje pod osobnym tytutem — Cena
Trimalchionis. Stanowi on opowie$¢ o uczcie u bogatego wyzwolenca Trymalchiona.
Oprocz wiadomos$ci na temat §wiata antycznych niewolnikow i wyzwolencow, zycia
w prowingcji rzymskiej itd., tekst ten dostarcza unikatowych informacji na temat teatru
antycznego i jego bezposredniego odbioru. Nie s to, oczywiScie, wiadomosci usyste-
matyzowane, wypowiedziane wprost. Ich §lady napotykamy przede wszystkim w opisie
narratora opowiadania, Enkolpiusza. Takze wypowiedzi pozostatych uczestnikow bie-
siady zawierajq wiele aluzji do wspotczesnego uczestnikom uczty Swiata teatralnego. Za
posrednictwem ich wypowiedzi mozemy miedzy innymi poznadé, jakie znaczenie miat
teatr na obszarze prowincji rzymskiej dla jej mieszkancow.

Stowa kluczowe: Petronius Arbiter, Cena Trimalchionis, mim, komedia, teatr antyczny
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Abstract

Satyricon is the first novel to be written on the basis of Latin literature. The authorship
is attributed to Petronius Arbiter, one of the closest advisors to Emperor Nero, who is
known to the Polish reader primarily from Henryk Sienkiewicz’s novel Quo vadis. From
the work of Petronius Arbiter, who is unique to the Latin literature, only smaller or larger
fragments have survived to our times, the largest of which (52 chapters) has a separate
title — Cena Trimalchionis. It is a story about a feast at the house of Trimalchio. This story
provides us with unique insight into the ancient theatre and its reception. There is a lot
of information about comedy and mime. The mime was particularly the favorite kind of
performance art. The traces can be found mainly in the description of the narrator of the
story — Encolpius. Through the statements, we can learn about the importance of theatre
for the people in the Roman province.

Keywords: Petronius Arbiter, Cena Trimalchionis, mimus, comedy, the ancient theatre

W roku 1664 w Padwie po raz pierwszy od starozytno$ci $wiatto dzienne ujrzato opo-
wiadanie o uczcie u bogatego wyzwolenca, ktore jest znane powszechnie pod tacinskim
tytutem Cena Trimalchionis (wydat Paulus Frambottus). Autorstwo tego opowiadania,
jak i catej powiesci, przypisuje sie najczeséciej Gajuszowi Petroniuszowi Arbitrowi, ktory
polskiemu czytelnikowi znany jest przede wszystkim z powiesci Quo vadis Henryka
Sienkiewicza, gdzie Petroniusz Arbiter jest jednym z najblizszych 0séb z kregu cesarza
Nerona. Opowiadanie Petroniusza Arbitra Cena Trimalchionis w zamySle autora nie byto
osobnym utworem literackim, ale stanowito jedna z czg¢$ci powiesci pt. Satyricon, ktéra
do naszych czasow dotrwata jedynie we fragmentach.

Akcja opowiadania rozgrywa si¢ w Srodowisku prowincji rzymskiej. Jej tytu-
towa postaé, wyzwoleniec Trymalchion, jest bajecznie bogata, w swoim domu,
posiada wszystko, czego dusza zapragnie. Opowiadanie o uczcie, zbytkach i luksu-
sach Trymalchiona jest naoczna relacja Enkolpiusza, jednego ze studentow retora
Agamemnona, ktéry wraz ze swoim nauczyciel zostal zaproszony na uczte zorgani-
zowang przez Trymalchiona w jego wlasnym domu. Oprocz studentdw retoryki i ich
nauczyciela Trymalchion zaprasza takze swoich dawnych towarzyszy niedoli, bytych nie-
wolnikéw. Przed przybylymi go§émi Trymalchion z niezwykta przyjemnoscia popisuje
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sie swoim bogactwem, a takze (pozorna) erudycja. Niestety jako byly niewolnik nie mogt
w miodosci zdoby¢ gruntownego wyksztalcenia. Jego realnie nikla wiedza prowadzi do
licznych pomylek i gaf przed przybylymi na uczte towarzyszami.

To niedtugie opowiadanie, od czasu, kiedy zostalo po raz pierwszy opublikowane,
bylo juz wielokrotnie badane pod katem jezyka, zwyczajow kuchni rzymskiej, a takze
zycia codziennego zwyklych mieszkancow prowincji rzymskiej. Mimo wszystko, po
prawie czterech wiekach od pierwszej nowozytnej edycji dziela, wcigz skrywa ono swoje
sekrety. Wyjatkowo$¢ dzieta podkresla fakt, ze jest to pierwsza zachowana do naszych
czasow powies¢ literatury tacinskiej. Ponadto Satyricon uwaza sie za dzieto wrecz repor-
terskie, ktore w naturalistyczny sposdb obrazuje zycie wyzwolencow, a takze zycie
prowincjonalnych miast w czasach cesarstwa rzymskiego.

Tekst Uczty Trymalchiona obfity jest takze w terminologi¢ muzyczna. Nalezy tylko
wspomnie¢, ze przez caly czas ucztujacym gosciom Trymalchiona w tle przygrywa grupa
niewolnikow, a takze Trymalchion i jego towarzysze popisuja si¢ roznymi dziatalno$ciami
artystycznymi. W tak stosunkowo krotkim tekscie (52 rozdziaty) znajduje si¢ ponad trzy-
dzie$ci sformutowan z wokabularza muzycznego. Cze$¢ tych wyrazen zdecydowanie sie
powtarza, np. wyrazenie ad symphoniam (Heintze 2019, 53-54). Wiele spo$rdd nich to
anag Aeyopevov jezyka tacinskiego, dlatego znalezienie jakiejkolwiek informacji na ich
temat jest bardzo trudne. Ponadto trudnosci interpretacyjne komplikuja wspomniana juz
wyzej fragmentaryczno$¢ dzieta (wiekszos¢ zachowanych fragmentéw obejmuje ksiegi
od XIV do XVI), réznorodne lekcje w aparacie krytycznym, jak i niedostateczna znajo-
mo§¢ realidw zycia nizszych warstw spotecznych w starozytnosci.

WSrod tego zbioru muzycznego mozna dodatkowo wyrozni¢ podzbior, ktory dotyczy
Swiata teatralnego. W opisie narratora i wypowiedziach bohateréw mozna odnalezé
pewne stowa-klucze, aluzje do tego, jakie znaczenie miat teatr w matym prowincjo-
nalnym miasteczku Imperium Rzymskiego i jak odbieraty go nizsze warstwy spoteczne.
Na uzytek tej pracy zostaty wybrane cztery passusy, ktore sa ze soba zwiazane. Dotycza
one komedii, mimu, a takze szeroko poj¢tej dziatalno$ci performatywnej. Stowem, ktore
jest najwazniejsze dla analizy tychze fragmentdw, poniewaz pojawia si¢ w wielu kontek-
stach, jest stowo canticum. Od niego tez rozpocznie si¢ analiza.

Stowo canticum w tekscie Uczty wystepuje trzy razy. Co ciekawe, pojawia si¢ ono
jedynie w relacji narratora opowiadania, Enkolpiusza. W tym miejscu nalezy zwrdcic¢
szczegblna uwage na to, ze to wlasnie Enkolpiusz okresla artystyczno-wokalne wystepy
Trymalchiona i jego niewolnikdw stowem canticum. W celu lepszego zrozumienia tego
stowa zostanie zrelacjonowane hasto stownikowe canticum w Lexicon Totius Latinitatis
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Forcelliniego. Dla utatwienia odnalezienia cytatow z dziet antycznych, w przypadku cyto-
wania autordw facinskich, zdecydowatem sig, o ile bylo tylko to mozliwe, na cytowanie
dziet antycznych z edycji w serii Loeb Classical Library.

Podstawowym i pierwszym znaczeniem stowa canticum jest ,pie$n, Spiew”. Jako
przyktad uzycia tego stowa Forcellini przytacza fragment z epigramatu Marcjalisa:
,»Cantica qui Nili, qui Gaditana susurrat” (Martialis 1993, 246). Adresatem tego epigra-
matu jest niejaki Cotilus, z ktérego przystojno$ci i zabiegdw o nia naigrywa sie¢ Marcjalis.
Juz samo imie Cotilusa jest znaczace i znaczy tyle, co ,,papla, gaduta” (Soldevila, Castillo
i Valverde 2019, 164—165). W odpowiedzi na pelne ironii pytanie Marcjalisa, co to znaczy
by¢ homo bellus, Cotilus z wlasciwa sobie sktonno$cia do opowiadania zdradza wszystkie
sktadniki wlasnej dbatosci o piekno§¢é. Oprocz wzorcowej pielegnaciji skory i wtosow,
Cotilus zwraca uwage na obycie w §wiecie, a zwlaszcza na znajomo$¢ modnych piosenek
znad Nilu (to jest z Aleksandrii) i Gades.

W definicji stowa canticum podanej przez Forcelliniego cantio, cantilena quod modu-
lato sono editur, pobrzmiewa o wiele szerszy zakres znaczeniowy. Sam czasownik canto,
cantare, od ktérego pochodzi stowo canticum, oprocz podstawowego znaczenia na okre-
Slenie ludzkiego $piewu, oznacza rowniez wydawanie glosu przez wszystkie ptaki, ale co
wigcej, ten czasownik zawiera w sobie takze znaczenie ,,gra¢ na instrumentach muzycz-
nych” (dla przyktadu we wstepie do dzieta De excellentibus ducibus extranarum gentium
Koneliusza Neposa: ,,quis musicam docuerit Epaminondam, [...] scienterque tibiis can-
tasse” (Nepos 1929, 2).

Natomiast dla rzeczownika canticum brak $wiadectw na oznaczenie gry na instru-
mencie. W dziele Florida Apulejusza z Madaury czytamy: ,lusciniae in solitudine
Africana canticum adulescentiae garriunt” (Apuleius 2017, 308). Jednakze tutaj wyra-
zenie canticum adulescentiae jest wyrazeniem quasi-poetyckim, uzytym w kontekscie
pojawiajacego sie wczesniej w tekscie Orfeusza §piewajacego dla zwierzat w lesie, a nie
dlaludzi.

Drugie znaczenie zawiera w cytatach odwotanie do rozdz. 31 Satyriconu, a kon-
kretnie do stow acido cantico. W tym fragmencie mowa o niewolniku Trymalchiona,
ktory podajac Enkolpiuszowi napdj, uczcit go acido cantico. To wyrazenie najczesciej
rozumiane jest tutaj jako ,,piskliwy, przenikliwy §piew”. Dla pordwnania przytaczam
thumaczenie Leopolda Staffa: ,,Bardzo ustuzny chlopak odpowiedziat mi rdwniez krzy-
kliwym $piewem i tak samo kazdy, od ktorego sie czego$ zazadato” (Staff 1986, 30).

Warto skonfrontowac ten fragment z podobnym wyrazeniem sonus acidior z rodz.
68, gdzie stuga Habinnasa intonuje poczatek piatej ksiegi Eneidy. Jak stwierdza narrator
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Enkolpiusz, wykonanie utworu bylo tak zte, ze po raz pierwszy w zyciu sam Wergiliusz
stat si¢ dla niego nuzacy (Miiller 1961, 71). W interpretacji obydwu fragmentéw zwraca
sie szczegdlnie uwage na aspekt wykonaweczy, tj. na niedostatki wokalne niewolnika-
-$piewaka lub tez na wadliwa emisje glosu.

W Lexicon Totius Latinitatis Forcelliniego wyrazenie acido cantico (Miiller 1961, 71)
jest objasnione jako carmen probrosum et dicteriis plenum. Chodzi tutaj o zjadliwa,
ironiczna piesn, ktora wedle stow samego Kwintyliana ,,Omne convivium obscaenis can-
ticis strepit” (Quintilianus 2001, 86) byta elementem kazdej uczty. Czyzby w badanym
fragmencie chodzito bardziej o niezbyt wyrafinowana piosenke, petng wulgarnosci przy-
$piewke, ktora na wejéciu niewolnik obdarzyt gosci? Tak zinterpretowane zachowanie
niewolnika mogtoby ttumaczy¢ jeszcze wigksze zniesmaczenie Enkolpiusza zacho-
waniem niewolnikéw, nie tylko ze wzgledu na matej wartosci wokalne wykonania, ale
przede wszystkim ze wzgledu na brak gustu gospodarza. Przypomnijmy, ze opisywane
wydarzenia maja miejsce na poczatku uczty, tuz przed podaniem wina. Tym bardziej nie-
smak u go$ci moze budzi¢ zachowanie niewolnikdw.

Trzecie znaczenie stowa canticum jako ,zaklecie, pie$n magiczna” wystepuje naj-
rzadziej. Jedyny przytoczony cytat pochodzi z Apulejusza. Czwarte i ostatnie znaczenie
stowa canticum oznacza fragment komedii, w ktorym posta¢ §piewa przy akompania-
mencie: ,,Item canticum dicitur pars comoediae vel fabulae Atellanae, in qua una tantum
persona ad tibias canit” (Lexicon Totius Latinitatis, s.v. “canticum”).

Diomedes, antyczny gramatyk, wyszczegdlnit trzy czeSci komedii: diverbium, can-
ticum i chorum. Kryterium podziatu jest liczba postaci bioracych udziat w scenie/numerze.
[ tak diverbium to naprzemienna rozmowa dwdch oséb: quando diversi alternis colloqu-
untur”; canticum to monolog samotnej postaci ,,quando unus tantum”; a chorus, tak samo
jak polski chor, to wspolny Spiew wielu (,,quando plures simul junctis vocibus eamdem rem
canunt”). Nastepnie Diomedes dodaje, ze tacinskie komedie tym réznia sie od greckich, ze
sa pozbawione chérow: ,, Latinae igitur comoediae chorum non habent, sed duobus mem-
bris tantum constant, diuerbio et cantico” (Lexicon Totius Latinitatis, s.v. “canticum”).

Ostatnie znaczenie stowa canticum jest stowem technicznym i przywodzi skojarzenia
teatralne. Chociaz opowiadanie Petroniusza ma miejsce na uczcie w domu Trymalchiona,
swoim go$ciom gospodarz zapewnia wszelkiego rodzaju rozrywki. Od samego poczatku
Trymalchion starannie zadbat o dostarczenie biesiadnikom réznorodnych atrakcji
artystycznych. Na poczatku uczty Trymalchion recytuje goSciom wtasng kompozycje
o przemijalno$ci zycia (34), nastgpnie go$cie podziwiaja wystepy homerystow (59)
i akrobatow (53), a przez caly czas trwania uczty niewolnicy graja i $piewaja. Posrdd tak
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wielu i réznych dziatalnoSci artystycznych mozna tez odnalez¢ reminiscencje zycia spo-
teczno-kulturalnego biesiadnikow. Informacje odno$nie zycia politycznego znajdujemy
miedzy innymi w rozdziatach 44-45, gdzie mowa m.in. o wystepach gladiatoréw (45).
Jednakze, czy w teksScie Uczty moga znajdowac sie aluzje dotyczace zycia teatralnego?
W ustaleniu tego moga postuzy¢ dwa passusy.

1. 35, 6 ... atque ipse etiam taeterrima voce de Laserpiciario
mimo canticum extorsit

Rozpoczynajac analize powyzszego fragmentu, natrafiamy na dwie trudnosci. Pierwsza
zwigzana jest z transmisja teksu. W wersie 35, 6 pomigdzy stowami panem i atque
Franz Biicheler stwierdzit ubytek tekstu (lac. ind.). Co wiecej, nie wiemy, do kogo kon-
kretnie odnosi si¢ zaimek ipse. Przypuszcza sig, ze podmiotem czg¢$ci po lakunie nie jest
puer Aegyptius, jak byto to wczesniej (przed lakunag), lecz sam gospodarz, Trymalchion.
Podejrzewa sig, ze w niezachowanej czesci tekstu miata miejsce zmiana podmiotu. Na
osobe Trymalchiona moze ponadto wskazywaé bezposredni zwrot Trymalchiona do
gosci (35, 7). Zmiane podmiotu podkresla takze opozycja stow nos i Trimalchio (35, 7).
Roéwnoczes$nie cze§¢ zdania po atque zdaje si¢ cztonem zdania ztozonego. Mimo
wszystko, tego, co znajdowato si¢ w niezachowanym fragmencie utworu mozemy si¢
jedynie domysla¢. Martin S. Smith chcialby tam widzieé: ,,an explanation of the puzzling
phrase ad tam viles... cibos” (Smith 1975, 76).

Druga zagadka, jaka stawia przed nami tekst, jest tytut mimu. Zadne zrodta antyczne
nie przekazuja tytutu sztuki Laserpiciarium. Z drugiej strony sam brak przekazu nie
moze dowodzi¢, ze ta nazwa zostata wymyslona przez autora. Zwtaszcza, ze Satyricon
jest uwazane za jeden z najbardziej realistycznych tekstow literatury tacinskiej, doku-
mentujacym jak w reportazu zycie starozytnych.

Mim, jak stwierdza Ewa Skwara, to jedyny gatunek rzymskiej komedii, ktorego
popularno$¢ nie mijata z uptywem czasu. Cieszy! si¢ popularnos$cia nie tylko wérod niz-
szych warstw spotecznych, ale takze nobilow (Cezar, Pliniusz Starszy). Mim byt po
prostu dostepny dla wszystkich. Lecz pomimo tak wielkiej popularno$ci, dzi$ stwier-
dzamy prawie catkowita nieznajomo$¢ imion tworcow i ich dziet. Samo stowo mimus ma
ewidentnie greckie pochodzenie, rdzeniowo zwiazane jest z czasownikiem pipeioBant.
Weg Lexicon Totius Latinitatis Forcelliniego tacinskie mimus oznacza po pierwsze aktora,
ktory poprzez nasladownictwo przedstawia ludzkie wady: “Proprie est gesticulator,
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imitator lascivus ac petulans factorum, dictorumque ac morum alienorum, colligendi
risus causa, in scaena, vel extra” (Lexicon Totius Latinitatis, s.v. “mimus”).

Drugie znaczenie to przedstawienie teatralne, sztuka: “Mimus est etiam ipsum poema
et fabula, qua mimus aliorum mores imitatur’ (Lexicon Totius Latinitatis, s.v. “mimus”).
Obydwa znaczenia tacinskie wyptywaja z jezyka greckiego i sa poswiadczone w tekstach.
Dla przyktadu jako ,,aktor” u Demostenesa, a jako ,,sztuka” u Arystotelesa w Poetyce.

Pojawiajacy si¢ u Petroniusza tytul mimu faczony jest z nazwa ros$liny laserpicium,
o ktérej wspomina Kolumella: ,,Radix, quam Graeci oiA@lov uocant, uulgus autem
nostra consuetudine laserpicium appellant” (Columella 1954, 172).

Dodatkowo autor zwraca uwage na leczniczy charakter ro$liny; zaleca stosowac ja
w leczeniu choréb oczu. Oprécz tego roslina pojawia si¢ w dzietach Katona Starszego,
ktory zaleca w trakcie marynowania soczewicy (lens) dodaé octu z dodatkiem laserpi-
cium: ,laserpicium aceto diluito, permisceto lentim aceto laserpiciato et ponito in sole”
(Cato Maior 1967, 106). Ponadto, stosuje ja, azeby podkresli¢ walory smakowe pul-
mentum: “Laserpitium pro pulmentario habet. Multo pulmento usi” (Forcellini Lexicon
Totius Latinitatis, s. v. laserpitium).

Niestety, do dzi§ dnia roslina nie zostala jednoznacznie zidentyfikowana przez
badaczy. Stowo laserpiciarius, ktore pojawia si¢ w tekscie Petroniusza moze zostaé
potraktowane zaréwno jako przymiotnik, jak i jako rzeczownik. W badanym fragmencie
tekstu mamy do czynienia z okresleniem mimu, o ktérego podwojnym znaczeniu w jezyku
tacinskim napisaliSmy juz wczeéniej. Teraz z kolei nalezatoby si¢ glebiej zastanowié, czy
chodzi tu bardziej o nazwe przedstawienia, czy tez moze o imi¢ aktora, ktory gra mim.
Dwie mozliwosci interpretacyjne sugeruje tez Forcellini. Pierwsza dotyczy nazwy sztuki,
ktdra opiewa zalety laserpicium: ,,ex mimo laserpicii laudes celebrante”, druga — aktora,
ktory po zjedzeniu rosliny, w trakcie tanczenia upuszcza gazy: ,,Laserpiciarius mimus est
qui laser comedens frequentes inter saltandum peditus edit” (Lexicon Totius Latinitatis,
s.v. “laserpitium”).

Pozostaje jeszcze kwestia wykonawstwa i tego, co doktadnie kryje si¢ pod wyraze-
niem canticum extorsit. Zwlaszcza ze uzycie czasownika extorquere, extorsi, extortum
zastuguje na uwage, poniewaz tylko w tym jednym miejscu w literaturze tacinskiej
mamy do czynienia z wyrazeniem canticum extorsit. Forcellini nie odnotowuje takiego
sformutowania, takze Lewis & Short nie podaja zadnych muzycznych znaczen tego cza-
sownika. Jedynie w stowniku Jozefa Korpantego znajduje si¢ hasto canticum extorquere,
ktére oznacza ,znieksztalcaé piosenke”. Jednakze odnosi si¢ wrazenie, ze to thuma-
czenie jest interpretacja fragmentu 35, 6 Satyriconu. Kwestia oddania tego wyrazanie
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pozostaje nadal otwarta, co zdaja sie potwierdzac takze polscy ttumacze: Staff: ,,wykrztu-
szat z siebie [...] piesn” (Staff 1986, 40), Brozek: ,,wymuszat z siebie piosenke” (Brozek
1968, 40), Wysocki: ,,fatszujac, odstawit arie” (Wysocki 2011, 61).

2.73, 3 Coepit Menecratis cantica lacerare

Uczta u Trymalchiona ma si¢ juz ku koncowi. Gospodarz wraz z go§¢mi zdecydowanie
wypit za duzo tego wieczoru. W celu nabrania nowych sit, ktore zostaty powaznie nad-
szarpnig¢te podczas nieumiarkowanego ucztowania, go$cie podazaja za Trymalchionem
do jego prywatnej tazni. Tam Trymalchion, kolyszac si¢ na nogach, popisuje si¢ przed
towarzyszami §piewem piesni jakiego$§ Menecratesa, ktérych Enkolpiusz z powodu pijac-
kiej dykcji Trymalchiona nie jest w stanie rozpoznac. To, ze sg to wlasnie Menecratis
cantica, dowiaduje si¢ narrator od tych, ktorzy sa w stanie zrozumie¢ pijacki betkot gospo-
darza. Nalezy zwroci¢ uwage, ze nieznane dzisiejszemu czytelnikowi Menecratis cantica
sg utworami natychmiast rozpoznawalnymi przez bohateréw opowiadania. A Enkolpiusz
wecale nie oczekuje dalszych wyjasnien, o jakiego Menecratesa doktadnie im chodzito.

OdpowiedzZ na pytanie, kim byt autor owych cantica, nie jest wcale prosta. Sprawe
komplikuje fakt, ze w historii grecko-rzymskiej byto wiele 0s6b o tym imieniu. Oxford
Classical Dictionary podaje, ze w epoce hellenistycznej na uwage zastuguja dwie osoby
0 tym imieniu. Pierwszym byl Menecrates, historyk piszacy w dialekcie jonskim,
drugim — uczony poeta, Menecrates z Efezu, nauczyciel Aratosa. Pozostatych: przyrod-
nikow, rzezbiarza, lekarza nalezy ze wzgledu na kontekst utworu pomina¢.

Wydaje sie mato prawdopodobne, aby pijany Trymalchion $§piewat fragment
z poematu uczonego poety hellenistycznego. Zaréwno jego wyksztalcenie, jak i stan
upojenia alkoholowego, w jakim si¢ znalazl, nie pozwalaja na deklamacje podnio-
stego i uczonego poematu. W dzietach rzymskich wzmianki o osobach o takim imieniu
odnajdujemy: u Warrona, ktéry wspomina o Menecratesie z Efezu (Varro 1967, 164);
u Pliniusza Starszego, ktory wymienia tego samego Menecratesa w bibliografii do swo-
jego dzieta encyklopedycznego (Plinius Maior 1967, 46); oraz u Stacjusza, ktory dedykuje
jedna z eklog swojemu krajanowi z Neapolu o tym wlasnie imieniu (Statius 2015, 278).

Jednak najbardziej prawdopodobne, ze Trymalchionowi i go$ciom chodzito
0 Menecratesa, ktérego znamy z przekazu Swetoniusza. W zywocie Nerona (30, 2)
Swetoniusza czytamy: ,,Menecraten citharoedum et [...] triumphalium virorum patrimo-
niis aedibusque donavit” (Suetonius 1965, 134).
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Niesmak, z jakim pisze Swetoniusz o nagrodzeniu kitarzysty tak zaszczytnymi
honorami (niewlasciwymi wzgledem muzyka) przez Nerona, wcale nie musi §wiadczyé
o niecheci, jaka miatoby go darzy¢ spoteczenstwo rzymskie. By¢é moze Neron jako wiadca
jedynie usankcjonowatl wielka cze$¢, jaka cieszyt sie w Rzymie mtody kitarzysta. Co
wigcej, jesli przyjmiemy prawdopodobna datacj¢ utworu Petroniusza na czasy Nerona,
to zawarta w nim aluzja do Menecratis cantica wydaje si¢ fatwa do odczytania nie tylko
dla bohaterdéw utworu, ale takze dla pierwszych odbiorcow dzieta. Jesli do tego dodamy,
ze akcja Uczty Trymalchiona rozgrywa si¢ w prowincjonalnym miasteczku na potu-
dniu Italii, to tym bardziej stawa Menecratesa, ktora promieniuje z Wiecznego Miasta,
musiata by¢ naprawde wielka.

Pozostaje nam jeszcze odpowiedzie¢ na pytanie, jak rozumie¢ tutaj uzyte stowo can-
tica. Czyzby chodzilo o wtasne poetycko-muzyczne kompozycje Menecratosa? Jesli
tak, to nie mogty to by¢ utwory nazbyt wyrafinowane artystycznie, ktore w takim przy-
padku mogtyby si¢ nazywac carmina. Wydaje sie, ze w danym kontek$cie nie chodzi
0 powazna kompozycje, tylko o dos¢ tatwa i mita piosenke, ktora natychmiast Mici ktora
wszyscy z tatwo$cia rozpoznaja. Jesli takie kompozycje stanowity wiekszo$¢ tworczosci
Menecratesa, to niesmak i niezadowolenie, z jakim pisze o nich Swetoniusz, moga znaj-
dowac tym glebsze uzasadnienie.

W teks$cie Uczty Trymalchiona oprdcz cantica wspomniane sa tez diverbia — ,kome-
diowe duety”.

3. 64,2 Canturire belle diverbia, adicere mellicam

Po opowiedzeniu dwoch mrozacych krew w zytach opowiesciach o wilkotaku (Nikerosa)
i o wiedzmach (Trymalchiona), przychodzi czas na pewne rozluznienie. Trymalchion
prosi swojego dawnego kompana Plokamusa o rozweselenie catego towarzystwa. Prosba
jest wyrazona w sposéb bardzo podobny do skierowanej wczesniej do Nikerosa (61, 2).
Trymalchion zwraca si¢ z pewnym wyrzutem do przyjaciela, Ze jeszcze nic nie zapre-
zentowal goSciom (nihil narras? Nihil nos delectaris; 64, 2). Chce on, by jak dawniej
przyjaciel co$ zaSpiewal i zagrat.

Prosba Trymalchiona spotyka si¢ z odmowa Plokamusa. Nie jest ona jednak wyra-
zona wprost. Plokamus ttumaczy si¢ podesztym juz wiekiem. Jego odpowiedz jest zawita,
zamiast bezposredniej odmowy wymawia si¢ dawnymi sukcesami w sztuce. Podkre$la,
ze na $piewaniu wyplut juz ptuca. Zadowala gosci jedynie gwizdem, udajac przy tym,
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ze bylo to po grecku (64, 5). Odmowa Plokamusa nie zrobita chyba na Trymalchionie
wigkszego wrazenia. Natychmiast przechodzi on do swojego ulubionego zaj¢cia, czyli
udawania, ze gra na trabie (64, 5). Taki brak reakcji ze strony Trymalchiona na odmowe
Plokamusa moze by¢ spowodowany coraz wigkszym upojeniu alkoholowym biesiad-
nikow, o czym $wiadcza stowa narratora: iam lucernae mihi plures videntur ardere totum
triclinium esse mutatum (64, 2).

W prosbie Trymalchiona do Plokamusa znajduja si¢ stowa: canturire belle deverbia,
adicere melicam. To wyrazanie, wbrew pozorom, nie nalezy do najtatwiejszych. Zacznijmy
od szczegotowej analizy poszczegolnych stow. Czasownik canturire jest Gma& Aeyopevov
starozytnej taciny. PozZniej pojawia sie tylko jeszcze jeden raz u Pawta Diakona, mnicha
z klasztoru na Monte Cassino z VIII wieku n.e.:

Dagnades sunt avium genus, quas Aegyptii inter potandum cum coronis devincire
soliti sunt, quae vellicando morsincandoque et canturiendo assidue non patiuntur

dormirepotantes. (Lexicon Totius Latinitatis, s.v. “canturio”.)

Dokonat on streszczenia dzieta De verborum significatu gramatyka Pompejusza
Festusa (Il w. n.e.), ktérego dzieto jest wyciagiem z leksykonu trudnych wyrazow
Weriusza Flakkusa (I w. n.e.). Pawet Diakon pod hastem Dagnades opisuje, ze Egipcjanie
przywiazywali ptaki tego gatunku do wiencéw biesiadnych, ktore dzigki §piewaniu i sku-
baniu nie pozwalaly zasna¢ biesiadnikom. Nazwa ptakéw prawdopodobnie pochodzi
od greckiego czasownika 8akvaw, oznaczajacego ,,gryz¢”. Wydaje sie, ze mate, upiorne
ptaszki, ktore kasaniem miaty budzi¢ biesiadnikow, nie mogty mie¢ stowiczego gtosu.
To bardzo rzadkie stowo jest w tym miejscu czg¢sto zastepowane przez wystepujace
czeSciej — cantitando.

Czasownik canturire wydaje sie verbum desiderativum utworzonym od czasownika
canere i tak wlasnie objasnia je Forcellini, jako cantare cupio, libenter canto. Stownik
Lewisa & Shorta, pod wplywem fragmentu z Pawta Diakona, ttumaczy je jako ,,szcze-
biota¢” (to chirp). Martin S. Smith uwaza, Zze mozna pomina¢ dezyderatywny odcien
czasownika i traktowac go tak samo jak czasownik cantare (Smith 1975, 178). Tak tez
tlumaczy to stowo stownik pod redakcja Mariana Plezi.

Wrtasciwe zrozumienie tego bardzo rzadkiego czasownika utrudnia nietypowe
polaczenie z rzeczownikiem deverbia, ktoérego znaczenie jest nam dobrze znane, ale
w potaczeniu z czasownikiem canturire staje si¢ oksymoronem.
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Fragmenty komedii rzymskiej, ktore wykonywano bez akompaniamentu instru-
mentéw muzycznych oraz w sposob zblizony do mowy codziennej, nazywano diverbia
(Skwara 2001, 35), ich metrum byl senar jambiczny, ktéry starozytni uwazali za naj-
bardziej zblizony do mowy (Skwara 2001, 218). Jak w takim razie nalezatoby rozumieé
sformutowanie canturire belle diverbia, ktdre samo w sobie wydaje si¢ sprzeczne?

Franz Biicheler w wydaniu krytycznym Petroniusza (Biicheler 1904, 42) uporat si¢
z tym problemem przez zamiang rzeczownikow: belle diverbia dicere, melica canturire.
Ponadto zmienit rodzaj gramatyczny stowa melica, melicae na neutrum, a przystowek
przenidst na poczatek, aby fraza stala si¢ jeszcze bardziej harmonijna. Jest to do$¢ inte-
resujace rozwiazanie, ale jednak zaktadajace zbyt duza ingerencje w tekscie, w ktérego
badanym miejscu wydanie krytyczne nie po§wiadcza innych lekcji tekstu. Majac na
uwadze to, ze Trymalchion w wielu miejscach Uczty zdradza swoja nikla znajomos$¢
sztuki, tym bardziej tak kunsztownie zbudowana fraza kidci si¢ z jego charakterem, nie
wspominajac juz o upojeniu alkoholowym, w jakim si¢ w danej chwili znajdowat.

By¢ moze jest to po prostu kolejna gafa Trymalchiona. Nie pierwszy raz udowadnia
on, ze ma nikta znajomo$¢ mitologii, warto w tym miejscu poréwnaé¢ wypowiedzi
Trymalchiona na temat pochodzenia waz korynckich (Miller 1961, 50), jak i zrelacjo-
nowanie wystepu homerystow (Miiller 1961, 60) i zamiast stara¢ si¢ znalez¢ logiczne
wytlumaczenie dla tej frazy razem z Agamemnonen i Enkolpiuszem po prostu postara¢
si¢ nie wybuchna¢ §miechem.

Pozostaje jeszcze druga cze$¢ frazy, w ktdrej problematyczny jest rodzaj gramatyczny
stowa melica. Zrozumienie jest tym trudniejsze, ze jedynie powyzszy fragment z dzieta
Petroniusza po$wiadcza znaczenie muzyczne w jezyku tacinskim. U innych autoréw
tacinskich wystepuje to stowo jedynie w kontekscie literackim (por. Cic. De optimo genere
oratorum 1, 3). Jako rzeczownik wystepuje jedynie u Petroniusza. Takze z odpowiedzi
Plokamusa nie mozemy wywnioskowaé, o jaki gatunek muzyczny konkretnie chodzito
Trymalchionowi. Thumacze nie lacza stowa melica z komedia. Staff pisze: ,,Spiewates$
piesni”, Brozek z wtasciwa sobie akrybia filologiczna pisze: ,,dorzucates$ do tego piesni”,
a Wysocki: ,,bywato, ze§ nam czasem pospiewat”. Sadze, ze ttumaczenia Staffa i Brozka
w ustach pijanego Trymalchiona, ktdry chetny jest wystucha¢ wesotej piosenki po dwdch
strasznych opowie$ciach, brzmia nieco nazbyt podniosle: ,,wygtaszate$ pigkne ustepy ze
sztuk teatralnych” (Staff 1986, 137), ,,$piewnie i picknie recytowate$ partie komediowe”
(Brozek 1968, 75).

Podobne problemy spotykamy przy analizie fragmentu: 53, 11... et in summa parte
odaria saltare. Jedna z czesci popisow akrobatycznych, na ktére Trymalchion patrzy
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bardzo chetnym okiem, jest wystep chiopca, ktory §piewa na szczycie drabiny trzymanej
przez gtupka cyrkowego. Stowo na okreslenie akrobatow — petauristari w takiej formie
gramatycznej wystepuje tylko u Petroniusza, cz¢stsza od niej forma jest forma petau-
rista, -ae, ktora L. Aelius Praeconius Stilo wywodzi od greckiego sformutowania mtpog
aépa métarton (Lexicon Totius Latinitatis, s.v. “petaurista”). Ponadto tylko w tym miejscu
w tekscie Uczty akrobata, oprocz wykonywania rozlicznych sztuczek cyrkowych, swoj
popis wzbogaca takze Spiewem.

Stowo odarium, podobnie jak petauristarii, tez wystepuje tylko raz w literaturze
antycznej (Smith 1975, 145). Co wigcej, samo wyrazenie odaria saltare moze by¢ po
prostu skrotem myslowym, ktéry mozna rozwinaé: odaria (cantare et) saltare.

Polscy ttumacze sa rozbiezni w swoich decyzjach. Staff uwaza, ze chlopiec na
szczycie drabiny jedynie tanczyt w rytm piosenek: ,,Kazat chtopcu na szczeblach jej i na
szczycie tanczy¢ przy muzyce piosenek” (Staff 1986, 100).

Brozek sadzi, ze chtopiec i $piewal, i tanczyl: ,kazat chtopcu $piewac i tanczy¢ po
jej szczeblach i na szczycie” (Brozek 1968, 60). Wysocki opisuje popis chtopca jak naj-
barwniej potrafi: ,,Mtode chlopie, poczat si¢ — oczywisScie z pieSnia na ustach — wspina¢
tanecznym krokiem po szczeblach az na szczyt” (Wysocki 2011, 76).

Jak wida¢ z powyzszego przyktadu, nie jest sprawa oczywista, jak i co wykonywat
doktadnie akrobata. Podsumowujac, mozna powiedzie¢: quot interpretes, tot sententiae.

Zebrany material dowodzi, ze bohaterom Uczty Trymalchiona nieobca byta sztuka
teatralna, chociaz po$rdd biesiadnikéw nie ma mowy o sztuce wysokich lotow lub
0 awangardzie tamtych czaséw. Przeanalizowany materiat po§wiadcza wiele wypowiedzi
odnoszacych si¢ szczegolnie do mimu i komedii.

Chociaz nie sposob jednoznacznie ustali¢, jak nalezy doktadnie rozumieé¢ stowa:
laserpitium, melica itd..., przeprowadzona analiza pozwala nam na nie spojrze¢ w nieco
szerszym kontekScie, ktory prowadzi do nowej interpretacji badanych fragmentow.
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