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Abstract

The article , This Demonic Bosch”. In Four-Hundredth Anniversary of
Painter’s Death by Ksenia Olkusz and Wiestaw Olkusz concerns the
reception of Hieronymus Bosch in contemporary popular liter-
ature. Bosch inspirations are traced in Michael Connelly’s or Jef-
frey Lindsay’s crime fiction, as well as in fantasy genre, represen-
ted here by Polish writer Jarostaw Grzedowicz. Many writers ex-
hibit interests in Bosch’s biography which, in turn, becomes inter-
woven in their storytelling. These tendencies come not only from
the long-observed liaisons between literature and visual arts, but
are also a consequence of the increasing popularity of mysterious
works of art following Dan Brown’s bestselling novel The Da Vinci
Code. In at least a decade after the premiere of Brown’s work, many
subsequent books has already proved to be clearly inspired by his
concept. This type of novel requires to recall paintings we do not
know much about or biographies of painters that are still incom-
plete or lack precise account of their lives. Accordingly, the oeuvre
of Hieronymus Bosch—an enigmatic figure and author of disturb-
ing artworks alike—is presented as a prodigious source of story

ideas.
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..Jludzkosc jest po to,
Zeby zaopatrywac i zaludniaé Piekto,
Ktérego istota jest trwanie [...]

Czestaw Milosz, Ogrod Ziemskich Rozkoszy

Wprowadzenie

Problematyka zwigzk6w sztuki ikonicznej z literaturg ma nader szacowny rodo-
wod. Pierwociny tego zagadnienia pojawiaja si¢ bowiem juz w dzietach Arystote-
lesa, Cycerona, Filostrata Starszego i Horacego, konkretyzujac si¢ w postaci hasta
ut pictura poesis oraz cytowanego przez Plutarcha stwierdzenia Symonidesa z Keos,
ze malarstwo jest niema poezja, a poezja moéwiacym malarstwem (Praz 1981: 7).
W dobie renesansu ideg ,pokrewienstwa malarstwa i literatury” czy ,sztuk siostrza-
nych” dopracowano, odwolujac si¢ do orfickiej koncepcji pierwotnej jednosci
sztuk 1 zarazem ustalajac wspolne plaszczyzny obu dziedzin dzialalnosci arty-
stycznej. Ich homologicznos¢ dokumentowac miata obecnosé inskrypcji tytulowe;,
a przede wszystkim narracji, prezentujacej akcje i stany emocjonalne, w literatu-
rze zdarzeniowosc i emotywnos¢ wyrazane przez stowo, w malarstwie natomiast
definiowane przez elementy pikturalne. Refleksy tej koncepgji, podniesionej do
rangi zasady, zjawiaja si¢ pézniej w romantycznej idei syntezy sztuk, zwlaszcza
w przemysleniach Charlesa Baudelaire’a oraz Eugéne’a Delacroix (correspondance
des arts), zywotnos¢ swa potwierdzajac i w kolejnych epokach — wspélczesnego
pismiennictwa naukowego nie wylaczajacl.

Przeswiadczenie o Scistych koneksjach sztuk plastycznych z literaturg w prak-
tyce konkretyzowalo sie¢ w postaci wzajemnych inspiracji: malarze badz to ilustro-
wali watki mitologiczne i biblijne (Pasierb 1990), badz tez interpretowali przysto-
wia 1 sentencje2 czy wreszcie siggali do wspoélczesnych tekstow, a z kolei pisarze
transponowali dzielo ikoniczne na utwoér werbalny, tworzac rodzaj ekfrazy rozu-
mianej jako ,zwracanie na co$ uwagi, pokazywanie, wykazywanie, wyjasnianie, wy-
powiadanie si¢ (o obrazie) w pigknym stylu, poddawanie mysli (na temat obrazu),
rozpatrywanie, rozwazanie, wykrywanie czegos (na obrazie)” (Popowski 2004: 33)3.

Z uplywem wiekow ten klasyczny typ ekfrazy, definiowanej czy to jako czgsc
tekstu, czy jako samodzielny gatunek liryczny lub epicki ewoluowal, ulegajac jed-
noczesnie wewnetrznemu réznicowaniu, dzielgc sie zatem na ekfraze informa-
cyjna, dyskursywna, inwokacyjng, ekstatyczng i syntetyczng (Grodecka 2009: 33).
Najbardziej produktywny wariant, jakim jest ekfraza informacyjna, jest jedno-

czesnie i najbardziej plastyczng, zmienng forma, w ktorej:

1 Jak zywotne sg kwestie korespondencji sztuk, swiadczy znaczaca liczba publikacji ksigzkowych, wydanych
w Polsce w ciagu pierwszych lat XXI wieku (Wystouch 2001; Bajda 2003; Poprzecka 2003; Dziadek 2004;
Bobrowska, Fita & Malik 2004; Balbus, Hejmej & Niedzwiedz 2004; Stawowy 2004; Cieslak 2006; Skwara,
‘Wystouch 2006; Ruszar 2006; Heck 2008; Grodecka 2009).

2 Tak czynil na przyklad Hieronim Bosch (Alpatow 1977: 90: ,Wraz z diabelskimi potworami wprowadzit do
malarstwa niderlandzkiego [...] zabawna nieprzystojnosé przystow i porzekadel”; Genaille 1976: 109: ,jest on
[Bosch] nie tyle wizjonerem, co fantasta wlasnie, sSwiadomie czerpiacym motywy z [...] ludowych zartow,
zabaw, moralitetow, sztuk odgrywanych w zapusty w ludowym teatrze flamandzkim) czy Pieter Breugel
(,Ilustrujac ludowe przystowia, aforyzmy i fantastyczne opowiesci, Breugel nawigzywat do tradycji i reper-
tuaru ikonograficznego siegajacego, poprzez sztuke sredniowiecza, do poczatkéw chrzescijanstwa” (Bianco
2010: 41).

3 Na temat historii ekfrazy pisal takze Michat Pawel Markowski (1999 a; 1999 b: 11-13).
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Opisy staja si¢ bardziej swobodne, przedstawiaja obraz w «przekrzywionyms» zwierciadle,
przeradzaja w swobodne wariagcje, uruchamiajac réznego typu asocjacje. [...] Ekfraza obrazu
wzbogacila sie o elementy jego genezy, anegdota odtwarzajaca moment powstania ptétna
okazala si¢ bardziej ekspresywna niz sam opis tego, co zostalo namalowane (ta zasada jest
wspolczesnie wykorzystywana przez autoréw powiesci «ozywiajacych» obrazy, np. Debo-
rah Moggach Tulipanowa gorgczka czy Tracy Chevalier Dziewczyna z pertg (Grodecka 2009:
33,166)*.

Wzmiankowane przez Anne Grodecka ,powiesci «<ozywiajace» obrazy” wydaja
sie z kolei sytuowac w poblizu dynamicznie rozwijajacej sie literatury ,apokry-
ficznej”, ktorg cechuje eksploracja nieznanych watkéw z biografii stawnych arty-
stow oraz reinterpretowanie (nadinterpretowanie) ich dziel. Poszukiwania atrak-
cyjnych czytelniczo zycioryséw malarzy konkretyzuja si¢ tedy w postaci powie-
sci, prezentujacych tworczosc oraz sensacyjne wydarzenia z zycia takich malarzy
jak Alessandro Botticelli (na przyklad Mary Jane Beaufrand, Primavera; Marina
Fiorato, Tajemnica Botticellego), Michelangelo Merisi da Caravaggio (chociazby
Andrea Camilleri, Kolor storica; Peter Dempf, Testament Caravaggia; Desmond Se-
ward, Caravaggio. Awanturnik i geniusz), Paul Cezanne (migedzy innymi Barbara
Corrado Pope, Kamieniotom Cezanne'a; Thomas Swan, Polowanie na Cezanne a), Mi-
chelangelo Buonarroti (na przyklad Paul Christopher, Notes Michata Aniota; Philipp
Vandenberg, Spisek sykstynski), Johannes van Eyck (przykladowo Jean-Daniel Baltas-
sat, Nadworny malarz), Rembrandt van Rijn (w§réd nich zwlaszcza Christopher,
Duch Rembrandta; Alex Connor, Sekret Rembrandta; Lynn Cullen, Corka Rembrandta;
Luigi Guarnieri, Zydowska narzeczona; Wactaw Holewinski, Droga do Putte; Jorg Ka-
stner, Zabdjczy bigkit; Daniel Silva, Sprawa Rembrandta) czy Leonardo da Vinci (Sa-
muel Black, 4 ziemia ptonie; Dan Brown, Kod Leonarda da Vinci; Jack Dann, Katedra
pamigci; Martin Caparros, Tajemnica markiza de Valfierno; Javier Sierra, Tajemna Wie-
czerza; Diane S. A. Stuckart, Dama z portretu oraz Gambit krolowej; Thomas Swan,
Falszywy da Vinci; Cameron West, Sztylet Medyceuszy; David Zurdo, Angel Gutiérrez,
Ostatnia tajemnica Leonarda da Vinci oraz Tajny dziennik Leonarda da Vinci). Jak wska-
zuje zdecydowana wiekszos$¢ inskrypgji tytutowych wymienionych powiesci, wpi-
suja sie one przede wszystkim we wzorzec utworéw sensacyjnych, poczawszy do
kryminalow, poprzez rézne odmiany thrillerow (religijny, polityczny, historyczny,
thriller fiction), a na powiesciach szpiegowskich skonczywszy.

Sygnalizowany eksploatowania biografii mozliwy jest zwlaszcza w odniesie-
niu do tych twoércow, ktorych zycie badz to obfitowalo w burzliwe wydarzenia czy
epizody dramatycznie odmieniajace warunki ich egzystowania, badz przeciwnie
- owiane bylto mgta tajemnicy, pozwalajacej na snucie najbardziej fantastycznych

domysltow, a takze w relacji do obrazéw, ktérych geneza, skomplikowana symbolika

+ Notabene, determinowana zarowno ewoluowaniem pojecia, jak i preferencjami metodologicznymi migotliwos¢
semantyczna terminu ,ekfraza”, a takze szeroki zakres positkowania si¢ nim przez literaturoznawcéw, skla-
nia do siggnigcia po uscislajgce propozycje terminologiczne autorstwa Barbary Bobrowskiej (2004). Wy-
chodzac z zalozenia, iz w tekscie prozatorskim werbalizacja ,tresci” i ,formy” dziela ikonicznego jest rodza-
jem intertekstualnosci, i nawiazujac do koncepcji Mieczystawa Wallisa, badaczka wprowadzita zamienne ter-
miny, takie jak enklawa ikoniczna i enklawa quasi-ikoniczna. Pierwszy z nich definiuje jako obecnosé w utwo-
rze epickim ,dziel ikonicznych, danych jednak nie wprost, lecz eksplikowanych za posrednictwem medium
jezyka, «opowiedzianych» przez narratora” B. Bobrowska 2004: 46, zas okreslenie enklawa quasi-ikoniczna
odnosi si¢ do obrazowych tworéw imaginacyjnych, rzekomo zrealizowanych w systemie znakéw ikonicz-
nych, ktére proponuje interpretowac jak rzeczywiste dziela sztuki, w identyczny sposob okreslajac ich status
i funkcje w catym tekscie.
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czy enigmatycznosc tresci uprawnialy do doszukiwania si¢ w nich zakodowanych
przestan. Splot takich uwarunkowan determinowat tez zainteresowanie si¢ twor-
cow literatury popularnej Hieronimem Boschem. Zafascynowat on przede wszyst-
kim niebanalnymi metodami percepcji i prezentacji §wiata, niepokojacym, syn-
kretycznym stylem oraz podejmowang tematyka?. Istotna zacheta wydaje si¢ tez
— jak konstatuje Wilhelm Fraenger — ,suma blednie nadanych tytuléw, falszy-
wych interpretacji, dziel opacznie przypisywanych Boschowi badz nieprzypisy-
wanych mu wcale i wielka niepewnosc towarzyszaca chronologicznemu porzad-
kowaniu jego prac, [co — przyp. K.O., W.O.] wydaje dostatecznie fatalne swiadec-
two dotychczasowej bezradnosci historii sztuki w ocenie niderlandzkiego malarza”
(Fraenger 2010: 9), jak réwniez tajemnicza, petna luk i niedopowiedzen biografia
tego artysty. Przyczyna chyba jednak najistotniejszg, determinujgca niematla licz-
be iréznorodnosc, takze w polskiej literaturze wysokoartystycznej®, odniesien
do Boscha, jest zauwazalny od drugiej polowy XX wieku wzrost zainteresowania
jego tworczoscig?, coraz bardziej rozpoznawalng i uznawang za niezwykla, pelna
skomplikowanej, sSredniowiecznej jeszcze proweniencji, symboliki, realizowanej
nowoczesnymi juz, renesansowymi srodkami. Takie odczytanie koreluje ze spo-
strzezeniami Ericha H. Gombricha konstatujacego, ze ,po raz pierwszy iby¢
moze jedyny w historii znalaz! si¢ artysta, ktéremu udalo si¢ nadaé konkretny,
namacalny ksztalt obawom przesladujacym ludzi sredniowiecza. By¢ moze byto
to mozliwe tylko w tym wilasnie momencie, kiedy stare idee byly nadal zywe, ale
nowy duch wyposazyl twoérce w srodki pozwalajace na przedstawienie widzialnej
rzeczywistosci” (Gombrich 2009: 359).

W kregu idiomatycznych formut - od aluzji do enklawy ikon-
icznej i quasi-ikonicznej

Jednym z najwyrazniejszych przejawoéw fascynacji tworczoscig badz osobowoscia
niderlandzkiego malarza s3 dos¢ liczne aluzje, przybierajace ksztalt stereotypo-
wych epitetow badz mniej lub bardziej rozbudowanych poréwnan, rozsiane
w powiesci o innej niz malarska tematyce. Spetryfikowana wyobraznia pisarska,

odwotujac sie do tradycyjnej interpretacji ikonologicznej, w mysl ktorej mistrza

5 Ehrenfried Kluckert napisatl: ,Upiorna wyobraznia, wizje z marzen sennych, niesamowite diabelskie stwory
— tak badacze usituja uchwycic¢ pojeciowo swiat Hieronima Boscha” (Kluckert 2007: 424).

6 Egzemplifikuja je stosunkowo liczne ekfrazy poetyckie migedzy innymi autorstwa Romana Brandstaettera
(Hieronim Bosch), Tadeusza Bonifacego Chrzanowskiego (Hieronymus Bosch), Marty Kwasnickiej (Bosch),
Agnieszki Lisak (Kuszenie swigtego Antoniego — Muzeum Prado), Czestawa Milosza (Ogrod Ziemskich Rozkoszy),
Tadeusza Rozewicza (Syn marnotrawny. Z obrazu Hieronima Boscha) czy Jerzego Stanistawa Sity (Okret bia-
znow), tekst piosenki Jacka Kaczmarskiego (Hieronim Bosch), a takze utwor prozatorski Lecha Majewskiego
(Metafizyka), ktérego znaczng czg$¢ wypelniaja bardzo indywidualne, odbiegajace od kanonicznych, inter-
pretacje Ogrodu rozkoszy ziemskich, dokonywane przez gtéwna bohaterke powiesci. Notabene, powiesc ta zo-
stala zekranizowana w 2004 roku w koprodukgji polsko-wloskiej. Autorem scenariusza i zdjec, a takze rezy-
serem oraz wspolproducentem (wraz z Guidem Cerasuolo) filmu zatytulowanego Ogrod rozkoszy ziemskich
byt Lech Majewski.

7 Jan i Anna Romein stwierdzili, , iz: ,Ponowne odkrycie Boscha i moda na niego nastaly stosunkowo nie-
dawno. Jesli nawet znaczng czgs¢ tej popularnosci przypiszemy snobizmowi i spekulacjom handlowym, to
i tak pozostanie realny zwigzek miedzy «ciemnym-» Boschem a mroczna epoka bez praw i bezpieczenstwa,
jakie gwarantuja nam nasze czasy. Czy Bosch oznacza dla nas wiek XV, dlatego ze widzimy w nim wigcej
zwiazku z ta epoka, Ze jego $wiat wizji przykuwa uwage wspolczesnych artystow i literatow, psychiatrow
i spirytystow?” (Romein & Romein 1973: 16).
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z s’Hertogenbosch obdarzano mianem ,malarza diablow” czy epitetem ,piekiel-
ny”8, konkretyzuje sie¢ w postaci idiomatycznych formul. Owe inkrustacje potwier-
dzaja i utrwalaja automatyzm kojarzenia nazwiska Bosch z twoércg dziwacznych
obrazow, wypelnionych przez hybrydycznymi, wywodzacymi sie z koszmarow
sennych postaciami, malarzem pandemonium ludzkiego i przerazajacych wizji.
Prymarna funkcja tego rodzaju odniesien sprowadza sie¢ wowczas do zasygnali-
zowania apokaliptycznego wymiaru otaczajacej bohatera rzeczywistosci, ampli-
fikowania poczucia zagrozenia, emanujacego z diabolicznych budowli, co zna-
komicie egzemplifikuje fragment powiesci Douglasa Prestona i Lincolna Childa
Kult: ,Koscidl wygladat groznie i obco, niczym $§redniowieczna budowla
z obrazéw Boscha [podkresl. — K. O., W. O.], zgarbiony i masywny, najezony
prymitywnymi przyporami, ktére wysuwaly sie daleko do przodu, zanim wbilty
sie¢ w ziemig” (Preston, Child 2012: 878). Cytowany passus nie pozwala wprawdzie
na zidentyfikowanie konkretnego dziela (moze to by¢ bowiem aluzja zaré6wno do
gotyckich budowli z prawego skrzydla tryptyku #oz z sianem, jak i ruin kosciota
z Sqdu Ostatecznego), niemniej jednak kieruje wnikliwego odbiorce kultury do se-
mantyki Boschowskich przedstawien architektonicznych, bedacych antyteza ,nie-
bianskich budowli [jakimi sa — przyp. K. O., W. O.] z kamieni chciwosci wzno-
szone diabelskie domostwa” (Bosing 2005: 50). Opis kosciota pelni takze funkcje
profetyczna, jako ze obiekt ten okazuje sie by¢ miejscem, w ktérym gromadza
sie — odprawiajac krwawe obrzedy — wyznawcy nowego kultu.

O dwoistosci sfunkcjonalizowania aluzji do tworczosci Boscha méwié mozna
réwniez w odniesieniu do zamieszczonego w Mistyfikacji Prestona opisu znisz-
czenia budynkoéw, dopelnionego refleksja jednego ze swiadkow swoistego Arma-

gedonu:

Przyszed! mu na mysl Sgd Ostateczny Hieronima Boscha. Wschodni kraniec plaskowyzu
[...] zmienil sie w ogromny stup opalizujacego ognia [..] otoczony setkami pomniejszych
ognisk pozogi. [..] Ludzie krazyli bez celu na tle tego upiornego pejzazu albo biegali,

szlochajac i pokrzykujac (Preston 2007: 500).

W cytowanym fragmencie jawny ,gest semiotyczny” (Cieslikowska 2005), ja-
kim jest przytoczenie tytulu tryptyku?, odwoluje si¢ do Boschowskiej semantyki
infernalnego krajobrazu jako areny eschatologicznego dramatu, fizycznych cier-

pien doswiadczanych przez grzeszng ludzkoscl0. Zarazem fakt, ze obraz zniszczen

8 ‘Walter Bosing zauwazyt, ze : ,[..] Felipe de Guevara w pierwszej pochwalnej wobec kunsztu Boscha pracy
wydanej okoto 1560 roku, pisal: «Wigkszos¢ ludzi uznawata go tylko za tworce potworéw i chimer». Mniej
wiecej pot wieku p6zniej holenderski historyk sztuki Carel van Mader opisywal to malarstwo jako «prze-
dziwne i wyjatkowe fantazje, rzadziej ogladane z przyjemnoscia, czesciej ze strachem»” (Bosing 2005: 7).
Z kolei Virginiaskonkludowata: P. Rembert : , Interpretatorzy artysty i jego prac zbudowali mu, przez blisko
piec wiekow, dzielacych nas od jego $mierci, reputacje faiseur de diables (tworcy diabtow; Gossart). [...] Nider-
landzki historyk sztuki Mark van Vaernewijck (1567) nazwat Boscha «tworcg diablow, ktéry nie ma sobie
réwnych w kreowaniu demonéw»" (Rembert 2006: 11).

9 Notabene, referencyjnos¢ miedzy dzielem ikonicznym a utworem literackim nie zostata tu precyzyjnie okre-
$lona, jako ze Bosch jest autorem dwoch tryptykéw identycznie zatytutowanych i znajdujacych sie w wie-
denskiej Gemaldegalerie der Akademie der bildenden Kiinste oraz w monachijskiej Alte Pinakothek.

10 Jak napisala Alessia Devitini Dufour , U Boscha pieklo staje si¢ miastem ogarnietym wiecznym ogniem”.
Réwniez Bosing zauwazyl, ze: ,Erotyczny sen Ogrodu rozkoszy ustepuje przed koszmarem rzeczywistosci
przedstawionym na prawym skrzydle tryptyku [...]. Budynki nie plona, lecz eksploduja w mrocznym tle,
plomienne refleksy zamieniaja wodge w krew” (Bosing 2005: 57).
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i chaosu nasuwa protagoniscie skojarzenia z dzietem sztuki definiuje tez bohatera,
okreslajac jego horyzont intelektualny.

Z réwnie jawnym — przez zacytowanie tytulu tryptyku — odniesieniem do
kolejnego obrazu Boscha, znanego tez pod obocznym tytulem Tysigcletnie krole-

stwo, spotyka si¢ czytelnik Kodu Leonarda da Vinci Dana Browna:

Zalesiony teren parkowy znany jako Lasek Bulonski paryzanie nazywali réznie, ale ci,
ktorzy dobrze znaja miasto, mowili, ze to ,ogrod ziemskich rozkoszy”. To okreslenie nie
zawiera jednak szczegdlnie pochlebnych tresci. Kazdy, kto widzial kiedys plétna [sic!] Bo-
scha ilustrujace ziemskie rozkosze, zrozumie aluzje — jego obraz o tym samym tytule, po-
dobnie jak Lasek Bulonski, ukazuje §wiat ciemny i zwyrodniaty, jak czysciec dla Swiruséw
i fetyszystow. Wijace sie alejki Lasku Bulonskiego roja si¢ noca od setek blyszczacych ciat do
wynajecia, klebia sie od ,ziemskich rozkoszy”, ktore zaspokajaja najglebsze niewypowie-
dziane pragnienia mezczyzn, kobiet i wszystkiego, co pomiedzy (Brown 2004: 202).

Odniesienie do srodkowej czesci tryptyku ma tu — co zreszta wyrazone jest
expressis verbis — dokumentowacé niezmiennos¢ grzesznej natury cztowieka, po-
twierdzanej tozsamoscia pietnasto- i dwudziestowiecznych bachanaliéw czy fal-
licznego tumultu, co oczywiscie rownoznaczne jest z interpretacja dzieta nider-
landzkiego malarza. W doszukiwaniu si¢ moralizatorskich intencji zdaje si¢ po-
dazac Brown tropem takich na przyklad badaczy, jak Walter Bosing, konstatu-
jacy, iz ,wbrew pozorom nie jest to apoteoza [..] niewinnej seksualnosci. [..] To,
co Bosch chcial pokazaé w Ogrodzie rozkoszy to raj falszywy, raj, ktérego przemi-
jalne pigkno prowadzi do grzechu i potepienia, tak jak opisywala to srednio-
wieczna literatura” (Bosing 2005: 51, 56).

Skojarzenia z Ogrodem rozkoszy ziemskich, notabene podobnie jak w powiesci
Prestona waloryzujace protagoniste jako konesera sztuki, pojawiaja sie tez w utwo-
rze Jeffa Lindsayall, zaswiadczajac zywotnos¢ tego kierunku interpretacji twor-
czosci Boscha, zgodnie z ktorym czlowiek ukazywany jest jako istota biologiczna,
ktorej funkgje fizjologiczne decyduja o rodzaju jego postawy wobec zycia (Bocz-
kowska 1974: 8). Nie dziwi zatem, ze orgiastyczny charakter wieczoru kawalerskie-
go, w ktorym uczestniczy tytulowy bohater powiesci, skomentowany jest przezen
jednoznacznie wilasnie dzigki przywotaniu nazwiska niderlandzkiego mistrza:
sprzyjecie, ktore rozgrywalo sie wokét mnie, wygladalo, jakby zaaranzowatl je
Hieronim Bosch” (Lindsay 2006: 155). Co wiecej, pierwszoosobowy narrator nie
poprzestaje na tej ogélnikowej konstatacji, lecz w wyniku swobodnej asocjacji sko-
jarzen potwierdza — uszczegolawiajac — jej zasadnosc. Wyartykutowane bowiem
expressis verbis poczucie homologicznosci wywolane jest obecnoscia w domu Dexte-
ra fontanny, wokot ktorej gromadza sie rozneglizowane postacie, podobnie jak
w dzielach Boscha dokumentujace erotyczne rozpasanie!2. Wreszcie koncowy etap
tych skojarzen stanowi relacja protagonisty, pragngcego uwolnic si¢ od niechcia-

nych zalotéw uwodzicielki. Passus informujacy, ze ,Camilla gotowa byla zaciagnaé

L Wiasciwie Joffreya P. Freundlicha.

12 Czytamy: ,W Ogrodzie rozkoszy znajdziemy wigcej szczegotow niz w tradycyjnej ikonografii, ktérej tematem
byly ogrody mitosci, s3 tu bowiem na przyklad fontanny i domy uciech wokét jeziora. [..] Ogrod rozkoszy
pod wieloma wzgledami odpowiada konwencjonalnym przedstawieniom ogrodow mitosci, ktorych miesz-
kancy zachowywali si¢ jednak o wiele dyskretniej. Rzadko ukazywano nagich ludzi uprawiajacych gry mi-
losne w wodzie” (Bosing 2005: 53).
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[Dextera] za fontanne z ponczem, gdzie niewatpliwie czekala zgraja z ptasimi
dziobami, zeby pomac jej [..] zniewoli¢ [narratora — przyp. K.O., W.O.]” (Lindsay
2006: 155), jest czytelna aluzja i do symbolicznych senséw, jakich nosnikiem jest
fontanna, i do semantyki licznych scen kuszenial3, i wreszcie do znaczen, zako-
dowanych w hybrydycznych istotach, personifikujacych grzech rozpusty.

Do tego najbardziej rozpoznawalnego, a zarazem enigmatycznego i niepo-
kojacego komponentu wielu obrazéw Boscha, jakim s3 antropo- i zoomorficzne
stwory!4, szczegolnie chetnie nawiazujg tworcy fantastyki grozy, co najpelniej eg-
zemplifikuja wpisujace si¢ w ten model literatury opowiadania Jarostawa Grze-
dowicza. I tak w Opowiesci terapeuty, ktorej akcja zgodnie z kanonicznym wzorcem
fantastyki grozy rozgrywa sie w ambiwalentnej przestrzeni'®, przekroczenie swiata
realnego, wzbudzajacego w narratorze (a takze oczywiscie i w czytelniku) obrzy-
dzenie, przerazenie i lek!6, dokumentuje rodzaj manifestacji spirytystycznej, bli-
skiej ujeciom znanym z péZnopozytywistycznych powiesci czy mltodopolskich
nowel Stefana Grabinskiego?. Co istotne, forma ektoplazmatyczna kojarzona jest
przez bohatera wiasnie z jednym ze stworzen, charakterystycznych dla bestiariu-

sza Boscha:

Zielony dym saczy! sie z jej [pacjentki — przyp. K. O., W. O.] ust, gesty jak ze Swiecy dym-
nej, zlal si¢ w kierunku podlogi jak ciecz i zgestnial w niewielka chmure. [..] Chmurka
dymu zgestniala jeszcze bardziej, a wtedy zobaczylem w niej sylwetke. Niewielka, na wp6t
ludzka, a na wpét zabia, jak z obrazu Boscha. Stworzenie wyszczerzyto do mnie trzy rzedy
ostrych jak igty zebow i zasyczalo, cofajac sie w kat gabinetu pod okno (Grzedowicz 2003:
126).

Sfunkcjonalizowanie tej aluzji ma ambiwalentny charakter. Jesli uznac za
Noélem Carrollem, ze w sklad instrumentarium grozy wchodza zwierzgta ,,fobicz-
ne”, ktére powszechnie wzbudzaja odczucia obrzydzenia, wstretu czy awersji, to
oczywiscie ,doskonalymi kandydatami na potwory sa istoty pelzajace” (Carroll
2004: 88), gady i plazy. Jednoczesnie kontaminacja cech plazich i ludzkich, ma-
jaca zasygnalizowane przez narratora zaplecze w wyobrazni artystycznej Boscha,
pelni nie tylko funkcje lekotworcza, ale tez i odwoluje do znaczen, jakie nider-

landzki malarz nadawal hybrydycznym istotom. W swej masie wizualizowaly one

13 ‘Warto podkreslic, iz ,Dla sredniowiecznych moralistow [i Boscha], ktérzy w tych sprawach raczej nie byli
taskawi dla niewiast, to wlasnie kobieta, idgc za przykladem Ewy, zawsze byla strong naklaniajaca mezczy-
zne do grzechu i rozwigztosci” (Bosing 2005: 56).

4 Rembert dokonata nastepujacej konkluzji: ,Mozliwe, ze Bosch uznal, iz demoniczny §wiat pozbawiony jest
elementéw realnych i stworzyl wlasng, niezwykla kraing; w tym uniwersum kazda istota jest kombinacja
réznych elementow, oddaje si¢ najdziwniejszym czynnosciom i znajduje w osobliwym otoczeniu. [..] jego
niesamowite hybrydy stanowily ekspresyjne opracowanie tego samego tematu, jaki wybierali srednio-
wieczni artysci. Dziwne efekty, jakie uzyskal, mozna czesciowo ttumaczy¢ pragnieniem przedstawienia sza-
tanskiego §wiata poprzez odwracanie i «udziwnianie» §wiata normalnego. Tworzyt istoty, czynnosci i sce-
nerie tak osobliwe i nieziemskie, jak tylko si¢ dato; nadawat im jednak wiarygodnosc, ukazujac je z technicz-
nym mistrzostwem, ktére w innym razie wykorzystywatby do produkowania iluzji rzeczywistosci” (Rem-
bert 2006: 73-74).

15 Warto przytoczy¢ konstatacje Manuela Aguirre’a, dowodzacego, ze warunkiem kreowania grozy jest istnie-
nie ,z jednej strony sfery racjonalnosci [..], z drugiej swiata «Innosci», numinosum, tego co poza zdolnoscia
ludzkiego pojmowania” (Aguirre 2002: 17).

16 Seweryna Wystouch zauwazyla: ,podstawowym wyréznikiem fantastyki [..] jest obecnosc zjawisk nadprzy-
rodzonych, sprzecznych z empiria, ktére niespodziewanie wdzierajg si¢ do codziennosci [...], wywolujac at-
mosfere grozy i przerazenia” (Wystouch 1977: 136).

7 ‘Wiecej na ten temat pisata Ksenia Olkusz (2017) oraz Artur Hutnikiewicz (1958, 1980).
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zlo, kryjace si¢ w kazdym aspekcie zycia, jednostkowo zas - jak na przyklad ro-
pucha — kryly diabla we wlasnej osobie” (Devitini Dufour 1998: 54).

Podobne sfunkcjonalizowanie uzasadnia obecnosc aluzji do kolejnych istot hy-
brydycznych, jakimi w Obolu dla Lilith s3 humanoidalne ,demony naglej $mierci”.
Monstrualne ,ptasioludzkie” poczwary, dokumentujac istnienie ,Swiata pomieg-
dzy”, zaswiadcza¢ maja zarazem wizjonerski charakter dziet Boscha, w osobliwy
sposéb laczacego realizm z symbolizmem (Rembert 2006: 19), co zreszta expressis

verbis wyartykulowane jest i przez pierwszoosobowego narratora:

‘Widuje tu przerézne stwory. Sa groteskowe i pokraczne, pétludzkie i karykaturalne, ale kie-
dy si¢ na nie patrzy, wygladaja wystarczajaco realnie. Zazwyczaj nie moge spokojnie pa-
trze¢ na obrazy Hieronimusa Bosha [sic!]. To wszystko wyglada zbyt znajomo (Grzedo-
wicz 2004: 29).

Otwierajacy si¢ w surrealistyczno-groteskowych obrazach Boscha swiat sen-
nych koszmaréw raz jeszcze — przynajmniej wedlug ,deklaracji” autorskiej — po-
budzil wyobraznie Grzedowicza. Owo rzekome zrédlo inspiracji dokumentuje
w Czarnych motylach opis rysunku tworzonego przez ilustratorke utworéw dla

dzieci:

Sciezka wedruja kwadratowe stwory, podobne do niesionych wiatrem brudnych ptacht. Kaz-
da jest wydeta jak zagiel, a na srodku odciska si¢ wrzeszczaca wsciekle tepa geba, niczym
sztandar z Wojny postu z karnawatem Boscha. To pewnie Pozeracze Marzen. Strona trzydzie-
sta druga (Grzedowicz 2003: 853).

Zacytowana inskrypcja tytulowa, majaca na celu zdefiniowanie uprawianej
przez kobiete dzialalnosci ikonicznej wskazuje jednak wyraznie, iz nie o dzieto
Boscha tu idzie. Autorem bowiem Walki Karnawatu z Postem (bo taki jest wlasciwy
tytul obrazu eksponowanego w salach wiedenskiego Kunsthistorisches Museum)
jest Pieter Breugel starszy, a niefortunne przeklamanie mozna ttumaczy¢ istot-
nym podobienstwem dziet obu niderlandzkich malarzy?s.

O tym, ze ikonograficzna zawartosc¢ obrazéw Boscha, obfitujacych w przedsta-
wienia groteskowych czy fantasmagorycznych istot, stanowi rodzaj przydatnej
rekwizytorni, do ktorej tak chetnie i czgsto zagladaja wspolczesni tworcy fantas-
tyki, najdobitniej jednak swiadczy tetralogia Grzedowicza zatytulowana Pan Lo-
dowego Ogrodu. Wpisuje si¢ ona w schemat gatunku hybrydycznego, laczacego
w sobie elementy fantasy oraz science fiction'®, ktéry mozna by zatem okresli¢

mianem fantasy ,przemieszania” (Trebicki 2007: 118-119), science fantasy2°

Jak zauwazyta Devitini Dufour: ,,Bardzo wielu nasladowcéw Boscha przejmowato motywy z jego tworczosci,
nie umiejgc jednak uchwycic jej istoty. Tylko jeden artysta, Pieter Breugel starszy [..] zaglebiat si¢ w jego
$wiecie, czynigc go punktem wyjscia wlasnej, oryginalnej tworczosci” (Devitini Dufour 1998: 130).

19 Natemat tendencji do przenikania sig czy tez interferencji fantasy i science fiction trafnie wypowiada sie Kinga
Stanaszek-Bryc (notabene, za przedmiot rozwazan biorgc wlasnie Pana Lodowego Ogrodu oraz Park Jurajski
Michaela Johna Crichtona), konstatujac migdzy innymi: ,dochodzi do mieszania si¢ struktur, czego coraz
liczniejsze przyklady mozna odnalez¢ zaréwno w literaturze, jak i w filmie. Charakterystycznym motywem
w tego typu dzielach jest np. doprowadzenie rozwoju technicznego do takiego poziomu, Ze zostaje zaklto-
cona réownowaga §wiata przedstawionego, a w efekcie nastgpuje na przykltad powré6t do magii, eksplorowa-
nie magicznego Swiata rownoleglego czy postawienie bohateréw wobec wskrzeszonej przesztosci. Tworzy
to dodatkowe ktopoty definicyjne, trudno bowiem orzec, ktore cechy sg istotniejsze — te scharakteryzowane
dla fantasy czy dla science fiction - i jakie kryteria zastosowac, by to ustali¢” (Stanaszek-Bryc 2012: 71).

20 Pisali o tym Andrzej Niewiadomski oraz Antoni Smuszkiewicz: ,[Termin ten — przyp. K. O., W. O.] okresla
jedna z odmian fantastyki, ktéra w swym wspoélczesnym ksztalcie wywodzi sie po czesci z fantastyki nauko-
wej, ale jakby przez przekore nawigzuje do fantastyki basniowej, a takze do basni jako gatunku oraz czerpie
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czy techno-fantasy. Owo zakwalifikowanie gatunkowe niejako a priori wyznaczyto
kierunek inspiracji, zrédlo pomystoéw fabularnych czy charakter wyobrazni, kon-
kretyzujac sie zaréwno w postaci aluzji i cytatu, jak i rozbudowanego opisu, be-
dacego mniej lub bardziej dokladnym odwzorowaniem wybranego fragmentu
(epizodu) narracyjnych obrazow niderlandzkiego malarza. W tym drugim wypad-
ku pisarz fabularyzuje wizje Boscha, ktére w dziele literackim staja si¢ waznym
skladnikiem $wiata przedstawionego: czasoprzestrzeni, bohateréw z ich zaintere-
sowaniami, charakterem, systemem wartosci i biografig, wreszcie rodzajem envoi,
czyli przeslania ideowego.

W najbardziej czytelnej dla odbiorcy postaci fakt referencyjnosci miedzy
dzielem ikonicznym a utworem literackim jest — wielokrotnie zreszta — sygnali-
zowany badz to poprzez przywolanie (przybranego lub prawdziwego) nazwiska
malarza, notabene czgsto z definiujacym go epitetem (,natretnie przypominaly
postaci z obrazéw Boscha. Te same karykaturalne rysy, taki sam sadystyczny sur-
realizm”; ,[van Dyken] nazywal si¢ Aaken. Aaken. Hieronimus van Aken, zwany
Bosch”; ,upiory — jakby prosto z plécien [sic!] szalonego Holendra”; ,sylwetki
maszerujacych zwierzoludzi. Pokracznych, pokreconych, jak z ptocien [sic!] Bo-
scha”; ,Wygladaly paskudnie. [..] jak demony z pldcien jakiegos oszalalego Ho-
lendra” (Grzedowicz 2005: 103, 108, 123, 1411 515); ,piekielny boschowski Disney-
land”; ,w twoim stylu jest Bosch. [...] Ty kochasz nacpany surrealizm i szesnasto-
wiecznych holenderskich mistrzéw” (Grzedowicz 2007: 110 i 617), badz tytulu jego
dziel (,potwor prosciutko z Ogrodu rozkoszy ziemskich”; ,stylistyka zbroi i pance-
rzy charakterystyczna dla pigtnastego wieku. [...] Dalej Ogrod rozkoszy ziemskich
[..], znaczy tu, za tym wzgbérzem, bedziemy mieli... [...] - O, Chryste miltosierny.
Muzyczne piekto” (Grzedowicz 2005: 45, 530-531).

Tego rodzaju tryb informowania o homologiach migdzy obrazami a rzeczy-
wistoscig przedstawiong w Panu Lodowego Ogrodu uzyskuje jeszcze wariantowg po-
stac, expressis verbis uzasadniajaca obecnosc tych podobienstw. Oto bowiem kre-
atorem $wiata na planecie zamieszkalej przez antropoidalng cywilizacje okazuje
si¢ Pier van Dyken, szalony, naznaczony pietnem zla i obsesjg wladzy lingwista kul-
turowy i filozof, cztonek ziemskiej ekspedycji wystanej na Midgaard. Ukrywajac
przed jednoosobowa ekipa ratunkowa swa tozsamosc za prawdziwym nazwiskiem
malarza (Jeroen Anthoniszoon van Aken), znanego jako Bosch, za pomoca magii
wciela w rzeczywistos¢ na Midgaardzie wizje malarska, w przewrotny sposéb mo-
tywujac wybor Zrodla inspiracji: ,,Stwarzam, bo chce. Bo ten $wiat daje mi taka
wladze. A Ogréd jest cudowng alegoria wladzy, jaka zdaniem Boscha, Bog miat
nad ludzmi. Pieklo i niebo. Ogréd rozkoszy i ogréd cierpienia. [...] Nagroda i kara”
(Grzedowicz 2005: 536).

motywy mitologii, podan ludowych, legend, sag bohaterskich czy sredniowiecznych poematow rycerskich. [..]
Stad w nowej odmianie fantastyki powré6t do magii, bedacej odwiecznym sposobem wyjasniania Swiata, ale
takze powr6t do zrédet fadu moralnego i tesknota do form wyrazajacych triumf dobra nad ztem” (Niewia-
domski, Smuszkiewicz 1990: 287-288), a takze Grzegorz Trebicki: ,[Science fantasy to rodzaj — przyp. K. O.,
W. O.] wysokiej fantasy (high fantasy), ktéra oferuje naukowe wytlumaczenie dla istnienia wtérnego swiata,
jak réwniez zazwyczaj dla portalu, ktérym mozna przejsé ze Swiata pierwotnego do wtérnego. Jednak, gdy
znajdziemy sie juz w Swiecie wtoérnym, ktéry stanowi wilasciwe miejsce akcji, wszystkim zaczyna rzadzic
przyczynowos¢ magiczna i pozostaje to nieracjonalne, niewyjasnione przez nauke. W science fantasy jako
konwengji literackiej nacisk pada na magiczny swiat wtérny” (Trebicki 2007: 138) oraz Marek Pustowaruk
(2009: 197).
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Zdefiniowana tu Boschowska koncepcja swiata ambiwalentnego?!, w ktérym
dzialaja zanimizowane oraz spersonifikowane sity dobrai zla, przeklada sie oczy-
wiscie na sposob kreagji i dzialania powiesciowych bohateréw. Mroczna stroneg ist-
nienia, domeng Szatana, reprezentuje tedy van Dyken, kreator owego ogrodu cier-
pienia, permanentnie naruszajacy porzadek swiata i powotujacy do zycia znane
z obraz6éw Boscha piekielne poczwary, majace ,cudaczne, zabie, rybie, gadzie
i konskie pyski, [..] 1Snigce grzbiety, pokryte guzami podobnymi do wrzodéw,
z kolcami lub gladkie, [...] ryje i mordy pelne kiow [i wygladajace] trochg¢ jak mor-
skie kraby z zelaza, a trochg jak ludzie” (Grzgdowicz 2005: 141, 434). Wszecho-
becne s3a zwlaszcza postacie dzieci-krabow, ktore — podobnie jak w dzielach re-
nesansowego malarza — egzemplifikuja pandemonium. Ich obecnosc zaswiadcza
istnienie destrukcyjnych sit materii, zmagajacych si¢ z wartosciami duchowymi,
bedac probierzem zalet moralnych bohateré6w nieustannie ngkanych przez de-
mony. Otoczony korowodem krabopodobnych stworéw van Dyken przypomina
tez nekromante?? z Kuszenia swigtego Antoniego (tak zwany tryptyk lizbonski), przy
czym personifikowana w powiesci Grzedowicza nieprawosc jest elegancka, odziana
w koszulg, modny, czarny garnitur i fantazyjnie narzucony na ramiona plaszcz
(mozna go poréwnac do image’u Szatana we wspolczesnym filmie, na przyklad
w Adwokacie diabla czy Constantine), sugerujac jednoznacznie, iz walka dobra ze
zlem ma miejsce takze hic et nunc.

W opozycji do van Dykena — maga, alchemika, czarownika i nekromanty,
w Boschowskich obrazach kondensujacych najgorsze cechy osobowosci, takie jak
pycha, egoizm czy zadza wladzy — kreowana jest posta¢ Drakkainena. Uosabiajac
wartosci pozytywne, zwlaszcza skutecznie przeciwstawiajac sie ztu, w swojej gle-
bokiej wierze w Dobro oraz poczatkowym osamotnieniu we wrogiej przestrzeni
bohater ten przypomina §wigtego Antoniego z tryptyku lizbonskiego. W dziele
tym (w bocznym skrzydle) postac anachorety ukazana jest na tle opuszczonej for-
tecy, ostatniego schronienia i zarazem miejsca, w ktérym do $mierci dreczyli Swig-
tego niewidzialni wrogowie, poniewaz ,to w tej zrujnowanej budowli (zamku,
forcie, opactwie) nekromanta przywolywal swoje bestie” (Rembert 2006: 124),
a takze zbierali si¢ wyznawcy kultu Szatana i odbywaly si¢ sabaty czarownic. Epi-
zod zainspirowany opowiescig znang ze Zlotej legendy Jakuba de Voragine’a i z Zy-
wotu Swigtego Antoniego autorstwa Swietego Atanazego Aleksandryjskiego? ilu-
struje nieztomnosc¢ pustelnika, ktéry mimo wypuszczenia nan wszystkich demo-

noéw piekla pozostal wierny wartosciom chrzescijanskim, spogladajac w strone

21 Jak pisala na ten temat Anna Boczkowska: ,W dziele Boscha [...] dostrzegamy [...] gteboki, bezwzgledny podziat
migdzy $§wiatem Chrystusa i Swiatem Szatana, rajem i piektem, zbawionymi i potgpionymi [...]” (Boczkow-
ska 1974: 12); jak i Janos Végh: ,Jego [Boscha — przyp. K. O., W. O.] pesymistyczna opowies¢ mowi o upadku
cztowieka, o jego drodze od ziemskich rozkoszy do straszliwosci piekta” (Végh 1979: 54) oraz Kluckert: ,Sci-
sty zwiazek miedzy codzienng agresja i diabelska karg, ktéra musi nieodmiennie nastapi¢, to gléwny temat
Hieronima Boscha” (Kluckert 2007: 425).

22 Jak dowodzi analizujaca tryptyk Virginia Pitts Rembert, ,nekromanci [...] posiadali moc wtadania nad umar-
tymi” (Rembert 2006: 107) i takie tez zdolnosci wykazuje van Dyken, w czwartym tomie posylajac do walki
zabitych w trakcie oblezenia Lodowego Ogrodu wojownikéw Ziemi Wezy.

23 Rzecz dotyczy tak zwanego piatego kuszenia §wigtego wizjonera, ktére tak opisuje swiety Atanazy Aleksan-
dryjski: ,przeciwnik kazdego dobra [..] zwolat swoje psy i kipiac wiciekloscia rzekl: «Widzicie, ze nie zwabi-
lisSmy go grzechem nieczystosci ani nie przestraszyliSmy biciem, co wigcej Smiele nas wzywa do walki. Po-
dejdzmy go w jeszcze inny sposob». A diabtu latwo przybrac rézne postacie, aby czynic¢ zto. Noca przeto
demony wywolaly taki halas, iz mialo si¢ wrazenie, ze chwieje si¢ caly grobowiec. Zdawalo sig, ze demony
rozwalily wszystkie cztery Sciany i wtargnety do srodka w postaci roznych dzikich zwierzat i plazéw. [..]
Antoni za$, bity i kasany przez nie, cierpial straszliwe meki cielesne, ale bez lgku i z czujnoscia w duszy [...]”
(Rembert 2006: 90).
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Boga. Zobrazowany przez Boscha w ten spos6b dramatyczny fragment biografii
Swietego wyraznie koresponduje ze scena kuszenia, obecna w powiesci Grzedo-
wicza. Tutaj adwersarzami sg oczywiscie van Dyken i Drakkainen; ten ostatni w ob-
liczu przewazajacych sil wroga, egzemplifikowanych przez krabopodobne istoty
i przemienionych w zombie wojownikow Ziemi Wezy, demonstruje heroizm row-
ny heroizmowi pustelnika. Podobnie tez jak Swiety z obrazu Boscha Drakkainen
wyrzeka sie pokus cielesnych, symbolizowanych w obu dzielach przez kaptana
o szczurzej twarzy czytajacego ksiege.

Wrazenie owych homologii amplifikuje jeszcze pojawienie si¢ w powiesciowej
przestrzeni takich jej komponentéw jak cytadela i most. W srodkowej czesci tryp-
tyku Kuszenie swigtego Antoniego widz dostrzega opuszczong fortece Pispir na Go-
rze Zewnetrznej, w ktérej mieszkal pustelnik posrod oblegajacych go bestii. Bu-
dowla ta jest zar6wno alegoria makrokosmosu alchemika i kabalisty, jak i Wiel-
kiego Dziela, a owa dwoisto$¢ znaczen potwierdza si¢ w interpretacjach i dziata-
niach powiesciowych bohateré6w. W rozumieniu Drakkainena dotarcie do twier-
dzy Ciern stanowi finalizacj¢ powierzonej mu przez dowodztwo misji, jaka jest
ewakuacja z Midgaardu ekipy eksploratoré6w obcej planety oraz oczyszczenie jej
ze Zta powolanego do Zycia przez van Dykena, dla ktorego z kolei cytadela to gwa-
rangja zdobycia magicznej, uniwersalnej formuly, pozwalajacej zapanowac nad cala
planeta. Warunkiem wejscia do cytadeli jest przekroczenie mostu, jako ze ,we-
dlug alchemicznej frazeologii mistrz mégt dotrze¢ do kamienia filozoficznego
jedynie, gdy przekroczyt most zwodzony; byt on otwarty wylacznie dla oséb o wiel-
kich zdolnosciach” (Rembert 2006: 139). Obrazowym unaocznieniem trudnosci,
jakie wigzaly sie z przejsciem mostu, jest szczegdlowy opis tej konstrukcji przy-

pominajacej diabelskie maszynerie znane z dziet Boscha:

[warownia] Ciern [byla] gigantycznym fraktalem z zelaza. Obracajacych si¢ obreczy, kos,
wahadel, k6t zebatych i mimosrodoéw. [...] obiekt zaczat zmienia¢ ksztalt jak monstrualna
ukladanka z kutego zelaza ielementéw mostowych. Olbrzymie ksztalty obracaly sie
z szumem powietrza i ogluszajacym zgrzytem, po czym ustawialy si¢ jeden przed drugim,
dopasowujac sie ptaskimi, najezonymi ogromnymi nitami, poktadami i tworzac most. Byt
nieruchomy, ale za chwile jego powierzchnia mogta sie rozdzielic i rozpasc¢, zamieniajac

sie w platanine wirujacych czesci (Grzedowicz 2005: 533-534)24.

Z kolei nadzwyczajne zdolnosci, jakie charakteryzuja Drakkainena — koman-
dosa, laczacego psychofizyczne cechy oraz umiejetnosci japonskich samurajow
i skandynawskich herosé6w — pozwalaja mu na szczg¢sliwe pokonanie przeszkody,
W czym raz jeszcze przypomina swigtego wizjonera z tryptyku lizbonskiego, jak
tez i bohateréw bajki magicznej, ktérzy pomyslnie przechodzili wszelkie préby
kwalifikujace.

Z misja Drakkainena wigza si¢ nadto dwa kolejne istotne sktadniki uniwersum
Boscha: topos czlowieka-drzewa oraz topos wedrowca. Pierwszy z nich pojawia

sie w prawym skrzydle Ogrodu rozkoszy ziemskich, zatytulowanym Piekfo25 oraz

24 Wszystkie dopiski pochodza od autoréw.

25 O czym pisali Bosing ,Posrodku piekla [..] stoi «czlowiek-drzewo». [..] «Czlowiek-drzewo» spoglada przez
ramie do tytu, z widoczng melancholig obserwujac przegnicie wlasnego ciata. [..] Znaczenie tej w réwnej
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w studiach rysunkowych, takich jak Czfowiek-drzewo (Wieden, Graphische Samm-
lung Albertina) oraz Pole ma oczy, a las uszy (Berlin, Staatliche Museen, Kupferstich-
kabinett). W powiesci odniesienia do dendrologiczno-humanoidalnych tworéw
pojawiajg si¢ trzykrotnie, w mniej lub bardziej jednoznaczny sposéb pozwalajac
wyrokowac o inspiracjach konkretnym dzielem niderlandzkiego malarza. Dwa
sposrod tych opisow odsylaja przede wszystkim do ryciny ilustrujacej przysto-

wie, co egzemplifikuja nastepujace passusy:

Drzewo rosto posrodku dziedzinca, mialo dziwny pien z beczkowatym wybrzuszeniem
posrodku, przypominajacym pier§ mezczyzny. Przyjrzat sie uwazniej i zauwazyt, ze wy-
rastajace z niego konary takze mialy wyrazna lini¢ miesni ramion — barki, bicepsy, nawet
zyly na przedramionach. Im dtuzej patrzyl, tym wiecej widziat szczegétéw. Zebra, sutki,
obojczyki, grdyke — wreszcie zobaczyt tez twarz. [..] Oczy patrzyly na niego z jakims obla-
kanym cierpieniem” (Grzedowicz 2005: 48-49).

[...] wszystkie wygladaja jakby polknely cztowieka o twarzy wykrzywionej bélem. Galezie
przypominaja siegajace ku niebu ramiona. Poszczegélne posagi zastygly w réznych po-
zach niczym w zdrewnialym, tanecznym korowodzie. [..] Niektére pnie [..] maja po-

srodku dziuple w ksztalcie rozszarpanej okraglej ramy” (Grzedowicz 2007: 27).

Przyznac jednak trzeba, ze poza zwerbalizowanym odtworzeniem istotnych
szczegolow z ryciny oraz pelnieniem funkcji lgkotworczej opisy te w niewielkim
stopniu odwoluja si¢ do zlozonej semantyki ikonicznego przedstawienia. Maja
one bowiem przede wszystkim dokumentowac magiczng moc kreatora zla.

Bardziej skomplikowany znaczeniowo jest epizod przeobrazenia Drakkaine-
na w drzewo. W opisie tej transformacji dostrzec mozna zaréwno inspiracjg ger-
manskimi mitami (zwlaszcza toposem Yggdrasilla2), jak i wzmiankowanymi wcze-
$niej dzietami Boscha, w ktorych pojawia sig¢ wyobrazenie cztowieka-drzewa. Mi-
gotliwa semantyka tego toposu pozwala tez laczyc go z serig ,medytacyjnych”
obrazéw o tematyce hagiograficznej, takich jak Swigty Hieronim w modlitwie (tytul
oboczny: Pokutujgcy Swiety Hieronim), Swiety Jan na pustyni, Swigty Jan na Patmos
czy Swiety Krzysztof. Dziela te stanowia bowiem apologie egzystencji w kontem-
placji, w swej wymowie korespondujac blisko z mistycyzmem Mistrza Ekharta.
Pograzenie si¢ w sobie, zanegowanie ,nie-ja” rownoznaczne z odrzuceniem wszel-
kich pokus i zagrozen plynacych ze swiata zewnetrznego sprzyja iluminacji, gwa-
rantujacej odnalezienie Boga. Takie wlasnie rozumienie kontemplatywnosci za-
wiera si¢ w scenie przebicia Drakkainena wi6cznig Odyna i wskutek tego przeob-
razenia w drzewo. Owa magiczna transformacja — wbrew intencjom van Dykena
- nie tyle powoduje unieruchomienie, stagnacje czy letarg przeciwnika, co raczej

pozwala mu na osiagnigcie najwyzszego stopnia poznania, bedacego — niczym

mierze zagadkowej, jak i tragicznej postaci, do dzi§ pozostaje niejasne” (Boring 2005: 58) oraz Devitini Du-
four: ,Postac cztowieka-drzewa zawiera wiele aluzji do proceséw alchemicznych; w jego wydrazonym ciele
materia ulega przemianie, a kolor czarny, bialy i czerwony to nawigzanie do stadiow podgrzewania rteci”
(Devitini Dufour 1998: 93).

26 Wedle hasta opracowanego przez Gerharda J. Bellingera: ,Yggdrasill [..] — drzewo $wiatéw, jesion, ktéry
dotyka wszystkich dziewigciu §wiatow, a stoi posrodku Midgard. [...] Yggdrasill jest drzewem przeznaczenia,
ktore nie przestanie sig zieleni¢, dopdki istnieja Swiaty; kiedy zadrzy, bedzie to oznaczato, ze nadchodzi
ragnarok [sic!]” (Bellinger 2003: 426).
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zarliwa modlitwa swigtych — skutecznym orgzem w walce z wszechobecnym
i ekspansywnym zlem.

Z kolei archetypowy wzorzec homo viator, po wielokro¢ wyzyskiwany przez
Boscha?’, poswiadczany jest w powiesci Grzedowicza w zréznicowany sposob,
multiplikujacy tym samym charakter petnionych funkgcji. Jego obecnos¢ doku-
mentuje nie tylko fakt positkowania si¢ przez Drakkainena pseudonimem Nocny
Wedrowiec, ale przede wszystkim inspirowanie si¢ po czesci semantyka dziela
Boscha, zatytulowanego Wedrowiec. Obraz przez historykow sztuki interpretowany
jestjako ilustracja pesymistycznego pogladu na istote ludzka, ktorej zywot grzeszny
i nedzny, zastugujacy zatem na potepienie, jest tym bardziej tragiczny, iz spelnia
sie bez woli ofiary, w uczynkach swych kierowanej ztowieszczymi wptywami ko-
smosu (Boczkowska 1974: 10). Grzedowicz, rezygnujac z czesci pierwszej tej lek-
cji, w identyczny sposob motywuje postepowanie Drakkainena. Bolesna, peina
trudéw i pokus peregrynacja tego bohatera nie jest bowiem rezultatem podjetej
przezen decyzji, lecz zostala narzucona z zewnatrz przez nakazujace mu urato-
wac czlonkéw misji ziemskie dowodztwo. Pozbawiony decyzyjnosci (do pewnego
przynajmniej momentu) i ,wrzucony” do wrogiej przestrzeni jest — podobnie jak
Boschowski wedrowiec — tylko pionkiem w kosmicznej rozgrywce. Pozostaje mu
jedynie akceptacja polecen przelozonych, realizowana poza jego wola.

Inspiracja Boschowskimi wedrowcami determinuje tez konstrukcje fabuly
Pana Lodowego Ogrodu. Jest to o tyle uzasadnione, iz wigkszo$¢ dziet niderlandz-
kiego tworcy ma narracyjno-fabularny charakter. Podobnie tedy jak w tryptykach
Kuszenie Swigtego Antoniego, Woz z sianem czy Ogrod rozkoszy ziemskich, gdzie widz
~prowadzony” jest od epizodu do epizodu, w powiesci czytelnik towarzyszy Drak-
kainenowi w jego wedrowce po krainie stworzonej i rzadzonej przez van Dykena.
Poszczegodlne etapy owej peregrynacji, odpowiadajace wybranym sekwencjom
ikonicznym (notabene, najpelniej zaswiadczanym przez inskrypcje tytulowa ostat-
niego rozdzialu pierwszego tomu powiesci — Ogrod rozkoszy ziemskich), znaczone
sa przez detale o symbolicznej najczesciej wykltadni.

Pierwszym obrazem, jaki dostrzega Drakkainen w trakcie podrézy, sa dziwacz-
ne, zgeometryzowane gory oraz zanurzone w wodzie kule, ktorych znaczenie
wiaze sie ze starym flamandzkim przystowiem (,,Szczescie jest jak szklo, latwo sie
thucze”; Devitini Dufour 1998: 46), korelujac tym samym z sytuacja, w jakiej sie
znalazl powiesciowy bohater. Kolejne fragmenty przestrzeni, ktora egzemplifikuja
,Jakies bulwiaste budynki, ni to gigantyczne dynie, ni to bulwy, ni pekate dzban-
ki. [..] Piaskowe, dziwaczne budowle i kwadratowa wieza, zwienczona cienka, czar-
na szubienicy” (Grzedowicz 2005: 527), zaplecze swoje posiadaja w prawym skrzy-
dle Wozu z sianem oraz w obrazie centralnym tryptyku Kuszenie swigtego Antoniego,
aich oglad stanowi zapowiedz rozpoznania przez Drakkainena genezy pomystow
kreacyjnych jego adwersarza: ,Gdzies juz widzial cos takiego. Mial to meczace

poczucie juz od dawna. Co$ znajomego, ale poza zasiegiem pamieci. [...] Cos jak

27 Warto obejrze¢ pod tym katem dziela zatytulowane: Wedrowny handlarz (zewnetrzna strona skrzydet tryp-
tyku Woz z sianem); Swigty Jakub (lewe zewnetrzne skrzydlo Sgdu Ostatecznego); Wedrowiec.
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déja vu. Czgs¢ dziwacznego przeczucia, ktére dreczyto go juz od kilku dni” (Grze-
dowicz 2005: 527).

Moment iluminacji nastepuje jednak dopiero wtedy, gdy bohater dostrzega
- inspirowane lewym skrzydlem tryptyku (Raj Pierwotny) — ,oblakane twory
[..], przypominajace jakies dziwaczne fontanny, budynki i sadzawki, wsrod kto-
rych snuje si¢ mgta” — motywy znaczace, bedace relewantnym skltadnikiem daw-
nego sposobu przedstawiania ogrodéw mitosci (Grzedowicz 2005: 5238)28. Chodzi
tu zaréwno o topos wody, ktéry na trwale wpisal si¢ w symbolike milosci, jak i —
przede wszystkim - o niezwykla fontanng. Osobliwa kontaminacja korpusu kraba
z subtelng tkanka roslinng wlasciwie jest interpretowana przez powiesciowego
bohatera jako Fontanna Zycia z Raju Pierwotnego??, ujawniajac jego kompeten-
cje jako konesera sztuki i jednoczesnie uzasadniajac pojawienie si¢ w tekscie dal-
szych reminiscencji z madryckiego tryptyku. S3 to quasi-sereniczne motywy,
obecne w scenie centralnej Ogrodu rozkoszy ziemskich i egzemplifikujace w dziele
Boscha jeden z gléwnych wystepkéw, jakim jest grzech rozpusty. Popelniaja go
liczne nagie postacie, oddajace si¢ igraszkom milosnym, wsréd ktorych na plan
pierwszy wysuwa si¢ para spélkujaca w gigantycznych biatych, kulistych struktu-
rach3%, przypominajacych hiperbolizowane owoce — czytelne symbole erotycz-
nej aktywnosci3l. Nalezaloby tez w tym miejscu zaznaczyd, ze kolejne opisy cie-
lesnych uciech zawieraja wyrazne sugestie interpretacyjne, bliskie lekcjom wigk-
szosci historykow sztuki, co najpelniej egzemplifikuje nastepujacy fragment po-

wiesci:

U stop wzgorza klebily sie setki nagich cial Ludzi Wezy. Wiasnie klebily. Tak bez sensu.
To nawet nie byla jakas konkretna orgia. Wili si¢ po sobie jak robaki, taplali bezmyslnie
w sadzawce wokotl cielistej, obracajacej sie fontanny. [...] nie zwracali na niego uwagi. Lazili

to tu, to tam, jak nacpani albo zahipnotyzowani?? (Grzedowicz 2005: 529).

Jesli sSrodkowa czesc tryptyku Boscha ilustruje droge, jaka przebywa czlowiek
kroczac od jednego grzechu do drugiego, od jednej rozkoszy do nastepnej, to prawe
skrzydlo ukazuje tragiczne konsekwencje permanentnego ulegania pokusom.

Zgodnie tedy z prawem odwetu ukaranie dokonuje si¢ w piekle, nazywanym czesto

28 Bosing pisal: ,s3 tu [...] fontanny i domy uciech wokét jeziora. Wiele elementéw tego obrazu, migoczace, prze-
dziwnie uksztaltowane formy sa w rzeczywistosci o wiele bardziej fantastyczne niz fontanny, budynki ze
ztota, krysztatu i z innych kosztownych materiatéw, ktére poeci umieszczali w ogrodach mitosci. [...] Aso-
cjacja mitosci z wodg byla za czaséw Boscha juz na trwate osadzona w tradycji” (Bosing 2005: 53).

29 Jak czytamy u Grzedowicza: ,Te jaskrawor6zowe, psychodeliczne fontanny, wygladajace jak skompono-
wane z wypreparowanych, rozcietych narzadéw i fragmentéw kolczastych pancerzy homaréw. [...] To jest
Ogrod Rozkoszy Ziemskich! To — wskazal na cielista fontanng - jest Fontanna Zycia, czy Radosci [...]” (Grze-
dowicz 2005: 528, 530).

30 Czytamy: ,Na szczycie wzgoérza zobaczyt kolejng, kulistg banig jak cienki, bialy owoc. Byt wielki jak namiot,
w srodku para Ludzi Wezy kopulowata mechanicznie, cho¢ z zapamigtaniem, taplajac si¢ w rozgniecionym na
r6Zowa miazge miagzszu owocu” (Grzedowicz 2005: 528-529).

31 Kontynuujac mysl Bosinga ,Najbardziej interesujace s3 [...] ogromne wydrazone owoce i tupiny, w ktérych wi-
dac pelzajacych ludzi. Bax widzi w tym gre stow — «schel», czy «schil» oznacza tuping owocu, ale takze kiétnie.
Idac za tym, ten, ktory siedzi w «schel», czyli w lupinie, znajduje si¢ z kims w stanie kl6tni, co mozna réwniez
rozumiec jako mitosne przekomarzanie si¢ lub milosng walke. Poza tym puste lupiny symbolizuja réwniez bez-
wartosciowosc. Bosch nie mégt wybrac dla grzechu bardziej stosownego symbolu — przeciez w koricu Adam
popadl w grzech wlasnie przez owoc” (Bosing 2005: 53).

32 Pisal Végh: ,Wprowadzenie tak wielkiej ilosci postaci zajetych podobnymi czynnosciami latwo mogto zmie-
ni¢ obraz w sceng bachanalii, gdyby Bosch nie przepoil go specyficznym, sennym nastrojem, w ktérym
postacie poruszaja si¢ z niepewnoscig i nieSwiadomoscia lunatykoéw. [...] Postaci te zachowuja sie tak, jak
gdyby pozostawaly w rajskim stanie niewinnosci — czy tez moze zobojetniata im potwornosé
grzechu? [podkr. - K. O, W. O.]” (Végh 1979: 54).
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,muzycznym” ze wzgledu na fakt torturowania ludzi przez moce infernalne za po-
moca instrumentéw, co réwniez ma konotacje erotyczne33, Ow obraz ludzkosci
upadlej i zdegenerowanej, ziemskiego krélestwa Szatana, powtorzony jest zatem
w powiesci Grzgdowicza. Podobnie jak widz ogladajacy tryptyk, rowniez Drak-
kainen podczas swej wedrowki kontempluje z przerazeniem kolejne epizody i sce-
ny, skladajace si¢ na koszmar rzeczywistosci Ludzi Wezy oraz dokumentujgce raz
jeszcze ikreacyjna moc adwersarza, i zrodlo inspiracji, trafnie identyfikowane

przez Nocnego Wedrowca:

Patrzyt na ludzi, wkrecanych w gigantyczng lir¢ korbowa, na ogromna, baniasta kobze,
wygladajaca jak wyrwany z ciala olbrzyma krwawy narzad, naszpikowany olbrzymimi fu-
jarkami. Pod nogami przechodzil mu helm. Baniasty, zamkniety przylbica, na dwéch
krzywych, karlich nogach. Na szczycie helmu dyndala odrabana stopa, przeszyta strzala.
— Ciebie tez juz gdzies widziatem (Grzedowicz 2005: 531).

Odwotan do prawego skrzydla tryptyku petnigcych funkcje lekotworcza i za-
razem definiujacych immoralizm van Dykena jest tu zreszta znacznie wigcej. Kon-
kretyzuja sie one zaréwno w postaci rozbudowanych, latwych do zidentyfikowa-

nia na obrazie, narzedzi i sposobow kazni, na przyktad:

[...] mial dobry widok na kigbowisko cial, tortury, huczace ognie i doty kloaczne, i tarzaja-
cych sie wsréd tego tatuowanych nieszczesnikéw” (Grzedowicz 2005: 532-533); ,Snie
o grupie upiornych muzykantéw. Kapeli z piekla rodem siedzacej na beczkach i zydlach
wystawionych na polane i grajacych cudaczna, hatasliwa muzyke. Chudy flecista o twarzy
jak czaszka szczura, pokryty purpurowymi wrzodami stwor podobny do wzdetej, czteko-
ksztaltnej ropuchy, grajacy na dudach i cztowiek-homar w kolczastym, szkarlatnym pan-

cerzu krecacy korba liry czy teorbanu”(Grzedowicz 2005: 391).
- jak i przestrzeni, w jakiej torturowano ludzi, na przyktad:

Nad réwning bylo wyraznie ciemniej. Zbieraly si¢ nad nig czarne chmury, aw oddali,
wsréd zrujnowanych ruder, ptonely pozary, podswietlajac szubienice” (Grzedowicz 2005:
351); ,[Stychac - przyp. KO, WO] przerazliwy huk pozaru. Plong drewniane chaty, w po-

wodzi iskier walg sie strzechy, ogien smaga czarne niebo” (Grzedowicz 2007: 392)3).

— czy wreszcie semantyki muzyki piekiel, miedzy innymi: ,pieklo pelne [bylo]
zgielku, piskliwych, kakafonicznych tonéw fujarek i kobz” (Grzedowicz 2005: 533);
»,Muzyka jest glosna i piskliwa, niemal gluszy przerazliwy huk pozaréw” (Grze-

dowicz 2007: 3923%). Nalezy tez podkreslic, ze podroz przez infernalng kraing

38 Czytamy u Bosinga: ,Z muzycznymi instrumentami utozsamiano czesto okreslone wyobrazenia erotyczne,
i tak kobza, ktérg Brant nazywat instrumentem glupcéw, byla synonimem meskich organéw plciowych,
a gra na lutni i gra miltosna oznaczaty w pewnych przypadkach jedno i to samo. Rozpuste Sredniowieczni
moralisci czgsto nazywali muzyka ciata” (Bosing 2005: 60).

3% Notabene — jak dowodzi Alessia Devitini Dufour — motyw ciemnosci rozéwietlanej tunami poiaréw Jjako do-
meny Szatana jest jednym z najczesciej wystepujacych w tworczosci Boscha, pojawiajac 51§ zarowno W pra-
wym skrzydle tryptyku Tysigcletnie krolestwo, jak i w Sgdzie O: wym, Kuszeniu swig i Wozie
2z sianem oraz w Piekle. Pisal o tym takze Bosing: ,Erotyczny sen Ogrodu rozkoszy ustepuje przed koszmarem
rzeczywistosci przedstawionym na prawym skrzydle tryptyku, ktore jest najbardziej wstrzasajaca wizja pie-
kla. Budynki nie plong, lecz eksploduja w mrocznym tle, plomienne refleksy zamieniaja wode w krew” (Bo-
sing 2005: 57).

3 O tym réwniez wzmiankowal Bosing: ,Piekielna muzyka na obrazie Boscha pozbawiona jest harmonii,
brzmi nieprzyjemnie i jest absolutnym przeciwienstwem boskiego porzadku” (Bosing 2005: 60).
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Drakkainen pokonuje opancerzonym wozem drabiniastym?é, ktory to pojazd —
podobnie zreszta jak i kierunek wedréwki (w strone dominium Szatana) oraz zgraja
mordujacych si¢ nawzajem ludzi — nasuwa wyrazne skojarzenia z innym jeszcze
tryptykiem Boscha: Wozem z sianem.

Tak znaczaca i dobrze umotywowana w opowiadaniach i powiesci Grzedo-
wicza liczba odniesien do obrazéw niderlandzkiego malarza potwierdza nie tylko
atrakcyjnosé tej sztuki dla tworcow literatury fantastycznej. Dokumentuje ona
bowiem takze szczegolng estyme, jaka wobec dorobku ikonicznego Boscha zywi
autor Pana Lodowego Ogrodu oraz specyficzny tryb inspirowania si¢ obrazami,
ktory okreslié by mozna jako prébe deszyfracji tresci i przestann moralnych,
w niektorych fragmentach powiesci przybierajacej ksztalt przektadu subiektyw-
nie rozumiejacego. Konkretyzuje sie on nie tyle w postaci mniej lub bardziej jaw-
nego odslaniania senséw poszczeg6lnych detali (jak fontanna, forteca, most, zoo-
morficzne stwory), co przede wszystkim konstruowania biografii bohateréw i re-
lagji przestrzennych w zgodzie (lub w sposéb polemiczny) z przestaniami myslo-
wymi malarza. Idzie tu zaréwno o wplywy fatalistycznej postawy filozoficznej
Boscha, majacej swe zrodla w doktrynie swigtego Augusta i francuskich janseni-
stow (zwlaszcza koncept wzajemnego przenikania sie sfery sacrum i profanum)37,
jak i o poglosy idei transcendengji, laczonej z kategoria transgresyjnosci w mysl
zasady, wedle ktorej ,moze [..] zachodzic relacja, ktéra przyjmujac istnienie sfery
«poza» (na przyklad poza powszednimi doswiadczeniami realnosci), czyni ja ob-
szarem opanowywanym odpowiednimi do tego celu srodkami i metodami ma-
gicznymi” (Handke 1994: 17).

Daleko bardziej enigmatyczny czy malo dostrzegalny jest natomiast rodzaj
nawigzan do sztuki holenderskiego malarza w tworczosci jednej z najpopularniej-
szych polskich autorek fantasy, Anny Brzeziniskiej. Na trop ten naprowadza przede
wszystkim wypowiedz pisarki, ktéra dokonujac autocharakterystyki Wod gigbo-
kich jak niebo zasugerowala, iz ,opowiadania [te] s3 bardzo malarskie, tyle ze cza-
sami wiecej w nich Boscha niz prerafaelitow” (Brzezinska 2018). W zamieszczo-
nych w zbiorze opowiadaniach ,0 §wiecie pelnym pigkna i okrucienstwa, gdzie
milos¢ czesto oznacza zniewolenie, a prawda okazuje si¢ jedynie utuda” (Brzezin-
ska 2005: oktadka) bliska Boschowskiej zdaje si¢ by¢ zaréwno ta antynomicznosé
rzeczywistosci, porzadek, w ktorym scisle wyznaczone zostalo miejsce dla pigkna

ibrzydoty, radosci i cierpienia, potepienia i zbawienia3, jak i mroczny klimat,

3  Wedle opisu narratora: ,W6z mial nabijane kolcami burty z poczernialego drzewa, wzmocnionego Zela-
znymi klapami. [..] W6z toczy! si¢ wsréd obledu, Weze czepiali si¢ szprych i obreczy, usitowali wspinac na
burty, prujac ciala o kolce, po czym odpadali i kola przetaczaly si¢ po nich” (Grzedowicz 2005: 532, 533).
‘Warto w tym kontekscie powolac si¢ na Boczkowska, konstatujaca, ze: ,Woz z sianem przedstawiony przez
Boscha, otoczony zgraja ludzi réznych stanéw grabigcych siano, mordujacych si¢ nawzajem, to symbol nad-
miernego pozadania nietrwalych débr materialnych, symbol zapomnienia o mitosierdziu i prawdach
wiary” (Boczkowska 1974: 22).

37 Przytaczajac konkluzje Boczkowskiej: ,Doktryna swietego Augusta, ktorej wyznawca byt Hieronim Bosch,
nie zostala ostatecznie przyjeta jako oficjalna doktryna Kosciota katolickiego. Wiemy, jaki los spotkat we
Francji w siedemnastym wieku skrajnych zwolennikow augustianizmu, tak zwanych jansenistéw [..]; zostali
przez papiezy wykleci [...]. Tragizm pogladow i przezy¢ jansenistow znalazt swoj nieSmiertelny wyraz w My-
Slach Blazeja Pascala [..]. W dziele tym dominuje uczucie trwogi wynikajacej ze swiadomosci prawd wiecznie
niedostepnych dla umystu cztowieka i poczucie bezsilnosci wobec zla, cierpienia i Smierci — tego wszyst-
kiego, co genialna sila wyobrazni potrafil wyrazi¢ w swych dzietach dwiescie lat przed nim Hieronim Bosch”
(Boczkowska 1974: 13).

38 Pisal o tym chocby Gemaille: ,Artysta zestawia rzeczy odrazajace z uroczymi, pigkny sen z koszmarem,
tworzy nowg, sataniczng wizje Piekla i Raju” (Gemaille 1976: 111).
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tak daleki przeciez od serenicznych wizji malarzy wioskiego Trecenta i wczes-
nego Quattrocenta.

W literaturze obcej podobne Grzedowiczowskiemu zauroczenie malarstwem
Boscha przejawia Michael Connelly, amerykanski autor cyklu powiesci krymi-
nalnych, w ktorych kunsztowny system aluzji inicjuje nazwanie detektywa imie-
niem i nazwiskiem, jakim sygnowat swoje dziela niderlandzki artysta. Owe ho-
mologie nie sprowadzaja si¢ oczywiscie tylko do zasygnalizowania identycznosci
nazwisk, lecz zgodnie z poetyka aluzji3® wciagaja czytelnika w swiat skojarzen,
przynoszacych istotne komponenty charakterystyki posredniej powiesciowego
bohatera. Jesli zatem w potocznej opinii Bosch definiowany jest jako moralista, reje-
strator mrocznej strony psychiki ludzkiej, co determinowane bylo ,ciemnym ob-
liczem czasow”, w ktorych zyl49, to eo ipso wykladnia taka ,rozciaga si¢” i na po-
wiesciowego bohatera, detektywa majacego ,poczucie misji” oraz swiadomosc
degrengolady wspolczesnego spoteczenstwa i infernalnej rzeczywistosci, w jakiej
jest ono zanurzone. Takie utozsamienie czasoprzestrzeni przybiera zreszta cze-
sto ksztalt jawniejszej sugestii, konkretyzujac si¢ czy to w postaci opisu Los Angeles
w czasie zamieszek na tle rasowym#l, czy jako zwerbalizowane uzasadnienie po-
wodéw wyboru prezentu, jakim matka obdarowata Harry’ego Boscha. Przesyla-
jac tedy synowi reprodukcje Ogrodu rozkoszy ziemskich (notabene, wzmiankowana
jeszcze w kilku powiesciach Conelly’ego jako staly element wyposazenia miesz-
kania detektywa), jednoznacznie skonstatowalta, iz obraz ,przypomina jej Los An-
geles, tych wszystkich wariatéw” (Connelly 1995: 140)42. Z kolei detektyw obdaro-
wany reprodukcja odnosi si¢ do niej z ogromng estyma, w interpretacji Tysigclet-
niego krolestwa zblizajac sie¢ do wykladni Fraengera3. Ta — wielokrotnie podkre-
Slana - afirmacja tworczosci renesansowego malarza nie wynika zreszta tylko
z faktu traktowania otrzymanej reprodukcji w kategoriach sentymentalnej pa-
miatki, bowiem zaplecze swoje znajduje w aurze intelektualnej, w jakiej wyrastat

detektyw, tak wspominajacy dziecinstwo:

Pamigtam, jak wszedlem do gabinetu, ktory [ojciec — przyp. K. O., W. O.] urzadzit sobie
w domu, gdy zaczynal chorowac. Na scianie wisial obraz w ramach, a wlasciwie reproduk-
cja [...] Ogrod rozkoszy ziemskich. Dla matego dziecka dziwny i straszny... Pamietam, jak po-

sadzil mnie sobie na kolanach, kazal mi patrze¢ na obraz i moéwil, ze wcale nie jest

39 Konrad Gorski zauwazyl, iz: ,[W odbiorze aluzji literackiej — przyp. K. O., W. O.] nie chodzi o stwierdzenie
ani historycznego faktu, ze miedzy dwoma tekstami istnieje zwigzek genetyczny, ani psychologicznego
faktu, ze wyobraznia i pamigc autora dzieta p6Zniejszego ulegta sugestii mysli 1 obrazéow zawartych w utwo-
rze dawnej napisanym [lub namalowanym], leczozrozumienie sposobu, w jaki dziata dany
tekst przez tak czy inaczej zaznaczone jego powigzanie z innym tekstem [ob-
razem - przyp. K. O, W. O.] [podkr. — K. O., W. O.]" (Gorski 1973: 277).

40 Jak pisal Johan Huizinga: ,Byl to okres straszliwej depresji, gorzkiego pesymizmu. Méwilismy juz o nieu-
stannym strachu, w jakim zyli ludzie w tym stuleciu, o poczuciu stalego zagrozenia w postaci niesprawie-
dliwosci i przemocy, o stalej obawie przed pieklem i Sgdem Ostatecznym, zaraza, ogniem i glodem, przed
diablem i czarownicami” (Huizinga 1998: 34).

4 Czytamy o tym u Connelly’ego: ,Widzialem [...[, jak palilo si¢ cale miasto. [..] Zupelnie jak na obrazie Hie-
ronima Boscha” (Conelly 2007: 104), a takze w jego Schodach Aniotow (Connelly 2000).

42 Na uwage zastuguje réwniez nastepujacy fragment: , To jest Los Angeles, wspolczesny Ogroéd Rozkoszy
Ziemskich. Czyhaja tu te same pokusy i demony. Nie musisz ruszac si¢ z miasta, zeby znalez¢ przyklady:
poligjanci handlujg narkotykami, okradaja banki, nawet morduja” (Connelly 2013: 162).

43 Czytamy znéw u Connelly’ego: ,[na ptétnie ukazany zostal] obrot wielkiego kola, [ktérego — przyp. K. O.,
‘W. O.] nikt nie uniknie” (Connelly 2008: 33). Pisat o tym takze Fraenger: ,Sygnatura Tysigcletniego krolestwa
jest[.] prawo cyrkulacji i wiecznego powrotu [podkr. - K. O, W. O.]” (Fraenger 2010: 60).
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straszny. Ze jest piekny. Prébowal nauczy¢ mnie imienia i nazwiska malarza. Hieronim
Bosch (Connelly 2009: 401-402).

Notabene na podstawie tego cytatu mozna tez domniemywac, ze i wybor imie-
nia dla przysztego policjanta z Los Angeles nie byl przypadkowy, lecz stanowit
rodzaj holdu dla niestandardowej tworczosci niderlandzkiego artysty.

Nadanie gtéwnemu bohaterowi cyklu powiesci kryminalnych imienia i na-
zwiska tozsamego z nazwiskiem pigtnastowiecznego malarza, bedac jednym z jaw-
nych sygnalow intertekstualnosci, stwarza mozliwos¢ definiowania horyzontu in-
telektualnego interlokutoréw detektywa. Statym tedy sktadnikiem fabuty wielu po-
wiesci sa rozmowy prowadzone przez protagonistow, prezentujacych zréznico-
wane kompetencje kulturowe. Probierzem poziomu wiedzy rozméwcow, ich cen-
zusu wyksztalcenia w pierwszym z wariantéw dialogu staje si¢ wowczas specyficzna
reakcja na dane osobowe policjanta (w pewnym okresie zycia prywatnego detekty-
wa) z Los Angeles: znieksztalcanie imienia czy nieumiejetnosc kojarzenia z tworca
obrazow, jak ma to miejsce w trakcie rozmowy z agentem Catesem: ,,Zatrzymali
czlowieka, ktéry po prostu tam podjechal. Prywatny detektyw z Los Angeles. Na-
zywa sie Huromibus Bosch. [..] - To znaczy Hieronimus Bosch? — zapytata Ra-
chel. - Jak ten malarz? — No tak. Malarza nie kojarze, ale wartownik wilasnie tak
powiedzial” (Connelly 2013A: 125)44.

Roéwnie czesto w powiesciach Connelly’ego pojawiaja sie epizody zaswiad-
czajace rownoprawnosc interlokutoréw i odstaniajace ich wysokie kompetencje
intelektualne. Taki wariant dyskursu, w ktéry wpisany jest zarazem i element
wartosciowania (czy to rozmowcy, czy tworczosci malarza) egzemplifikuja naste-
pujace passusy: ,to glina z Los Angeles, Hieronymus Bosch. Jak ten malarz, nie?
Co malowal rézne dziwadla” (Connelly 2013B: 92); ,,Hieronymus Bosch — odczy-
tat [agent — przyp. K. O., W. O.] z legitymacji. — Czy to nie byt taki szurniety ma-
larz? [..] Bosch usmiechnal si¢ do niego. — Niektoérzy uwazaja tego malarza za
mistrza okresu renesansu” (Connelly 2008: 92); ,[Buddy Lockridge — przyp. K.
O., W. O.] Uniést brwi pytajaco na widok pelnej formy mojego imienia. — Hiero-
nymus Bosch. Jak ten stukniety malarz, nie? — Rzadko kto$ rozpoznawat to imie.
W ten sposoéb dowiedzialem si¢ czegos o Buddym Lockridge’u
[podkr. — K. O, W. O.]. — Niektérzy mowig, ze szurniety, inni, ze dosy¢ dokladnie
przepowiedziat przysztos¢” (Connelly 2013A: 22).

Najpelniej wciaganie czytelnikow w §wiat skojarzen wizualnych, wiazacych sie
z tworczoscig Boscha, ma jednak miejsce w powiesci Conelly’ego, zatytulowa-
nej Ciemnos¢ mroczniejsza niz noc. Utwor wpisuje sie w niebagatelna liczbe tekstow,
ktorych fabula oparta jest na identycznym koncepcie, jaki stanowi czerpanie
przez mordercow inspiracji ze sztuki ikonicznej*. Inscenizacja miejsca zbrodni,
a zwlaszcza upozowanie cial ofiar stanowi woéwczas wierna rekonstrukcje sfery

przedstawieniowej obrazow znanych artystow, bedac albo swoistym podpisem

44 Ponownie w Otowianym wyroku: ,Powiedzialtes, Hieronimus Bosch? Jak ten malarz? — Drugie pytanie nieco
zbito go z tropu. — Nie wiem o zadnym malarzu. Ale tak si¢ nazywa. Dziwacznie moim zdaniem” (Connelly
2009: 58).

45 Warto wspomnie¢ tu Clausa Cornelisa Fischera I nie wédz nas na pokuszenie, Grzgdowicza Pocatunek Loisetty,
Michaela White’a Sztukg morderstwa czy Jean-Christophe’a Grangé’a Las cieni oraz Anny Klejzerowicz Sqgd
Ostateczny.
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zabdjcy, albo wyrazem checi doréwnania — cho¢ w innym tworzywie — pierwo-
wzorom, albo wreszcie rodzajem tropu, kierujacego Sledztwo na falszywe tory.
W powiesci Conelly’ego, w ktorej notabene pojawia si¢ znamienne stwierdzenie,
ze ,zabojstwo jest komunikatem, ktory morderca przekazuje ofierze, a policja resz-
cie swiata” (Connelly 2012: 83), obecna jest trzecia z zasygnalizowanych wyzej
motywagcji zbrodniarza. Poniewaz jego celem jest skierowanie podejrzen na detek-
tywa Boscha, przeto upozowaniu zwlok w odwréconej pozycji ptodu towarzysza
wlasnie ,komunikaty”, jakimi s3: figurka sowy oraz tasma z napisem Ceve Cave
Dfomin]us Videt (Strzez sig, strzez si¢, Bog patrzy). Obecnosc na miejscu zbrodni
tych artefaktéw i proba wyjasnienia ich semantyki stanowi pretekst do inkrusto-
wania powiesci zarowno faktami z zycia malarza, jak i informacjami o charakte-
rze jego tworczosci, a wreszcie i rozbudowanymi enklawami ikonicznymi. Na-
lezy przy tym podkresli¢, ze medium przekazujacym — tak prowadzacemu sledz-
two, jak i czytelnikowi — spore quantum wiedzy o Boschu jest kustosz muzeum, co
oczywiscie gwarantowaé ma wiarygodnos¢ zaprezentowanych tresci.

Zgodnie z obowigzujaca w klasycznym kryminale zasadg dedukgji pierwszym
tropem dla detektywa staje si¢ ustawiony naprzeciwko ofiary posazek sowy, kt6-
rej konterfekt — wedtug lekcji zaproszonego do wspoétpracy historyka sztuki — naj-
czesciej pojawia sie na obrazach Breugla, Jacoba Cornelisza van Oostsanena, Al-
brechta Durera i Boscha®6, przy czym wzmianka o tym ostatnim determinuje

pojawienie si¢ obszerniejszych charakterystyk osobowosci i tworczosci malarza:

Dysponowal jednym z najbardziej niekonwencjonalnych typéw wyobrazni [..]. Jego
dziela nasycone s3 zapowiedziami zguby i ognia piekielnego, ostrzezeniami przed kara za
grzech. Ujmujac rzecz zwieZle, obrazy Boscha zawieraja przede wszystkim wariacje na je-
den temat: ze szalenstwo rodzaju ludzkiego wiedzie nas wszystkich do piekla jako osta-
tecznego celu naszej wedréwki. [..] Zeby w pelni zrozumieé jego sztuke, [nalezy] pamie-
tac, gdzie i w jakich czasach zyl. Jego dziela naszpikowane s3 scenami pelnymi przemocy,
wizjami tortur i meczarni, ale w tamtej epoce nie bylo to niczym niezwyktym. Bosch zyt
w brutalnych czasach, i to wyraznie wida¢ w jego obrazach. Widac takze sredniowieczna
wiare w istnienie demonéw. Wszedzie czai sig zlo. [...] Kazdy obraz jest oknem duszy i wy-
obrazni artysty. Nawet bardzo mroczna i wstrzgsajaca wizja jest czyms, co go wyréznia
inadaje jego dzielom unikalny charakter. W przypadku Boscha widze przez nie dusze ar-

tysty i wyczuwam jego udreke (Connelly 2012: 108-110)7.

Tak precyzyjne zdefiniowanie tworczosci Boscha nadaje wlasciwy kierunek
Sledztwu. Sugeruje bowiem prowadzacemu dochodzenie koniecznos¢ poszuki-

wania w obrazach holenderskiego mistrza Zrédet inspiracji mordercy, ktorej to

46 Czytamy: ,Mam tu malarza nazwiskiem Breugel, ktéry przedstawil na obrazie brame piekiel jako olbrzymia
twarz. Z brunatng sowa w nozdrzach. [..] Jako symbol zla wykorzystali sowe jeszcze dwaj artysci: Van
Oost[slanen i Durer. [..] W dzielach tego goscia [Boscha — przyp. K. O., W. O.] az roi si¢ od séw. Nie potrafi¢
wymowic jego imienia. Pisze si¢ je: H-I-E-R-O-N-Y-M-U-S” (Connelly2012: 96).

47 Warto zwr6cic¢ uwage takze na nastepujacy fragment: ,Nazwisko malarza brzmi: Jerome van Aeken. Pocho-
dzit z Niderlandéw iuwaza si¢ go za jednego z najwybitniejszych twércow poénocnoeuropejskiego rene-
sansu. Ale malowal obrazy mroczne, pelne potworéw iupiornych demonéw. I séw. [...] Krytycy pisza, ze
w jego twérczosci sowa jest symbolem zta, zagtady, upadku ludzkosci” (Connelly 2012: 160-161). Na wsze-
chobecny motyw sowy zwracat tez uwage Pawel Cwikla: ,[Sowy — przyp. K. O., W. O.] wskazuja droge, spra-
wuja piecze lub tkwig posagowo, obejmowane przez uspokojonych tym ludzi. Kazda z pozycji, postaw, ukla-
dow wzajemnych cos oznacza” - i dalej — ,,Wydaje sig, ze szczegélne znaczenie ma w tryptyku Boscha sowa.
[..] Sowa strzeggca zrodla zycia w Raju bedzie wyrazac raczej tajemna wiedze i czujnosé [...], posiadajacy
umiejetnosé szybowania noca ptak symbolizowaé moze wigcej niz bystre lub nawet jasnowidzace oko. Sie-
ga¢ moze w glab odwiecznego planu, w ktérym zapisane s3 zdrada, klamstwo i grzech jako nieodiaczne
koszty obdarowania cztowieka wolng wolg” (Cwikta 2010: 55-56).
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metody skutecznosc w finale powiesci zostanie expressis verbis potwierdzona*s. Ko-
lejne zatem etapy Sledztwa wiaza si¢ wlasnie z inkorporowaniem do fabuly en-
klaw ikonicznych. Opis bowiem tresci dziel Boscha rownoznaczny jest z sukce-
sywnym odnajdywaniem istotnych tropéw, posuwajacych naprzéd detektywi-
styczne dociekania, co egzemplifikuja enklawy ikoniczne odnoszace si¢ do Lecze-
nia gtupoty, Siedmiu grzechow glownych i czterech rzeczy ostatecznych, Sqdu Ostatecznego
i Ogrodu rozkoszy ziemskich. Pierwszy z wymienionych obrazéw przywolywany jest
w powiesci dwukrotnie, przy czym o ile inicjalng enklawe wypelnia sumienne re-
ferowanie przedstawionych scen, alegorii i znakéw malarskich, o tyle druga ma
juz charakter egzegetyczno-interpre-tacyjny, objasniajacy alegoryczny sens dzieta
Boscha. Opis utrzymany w konwengji detalizujacej pozwala zasygnalizowac istotne

podobienstwa zachodzace migdzy obrazem a rzeczywistoscia powiesciowa:

[...] na kolejnej stronie zobaczy! [detektyw McCaleb — przyp. K. O., W. O.] obraz przedsta-
wiajacy trzech ludzi, zgromadzonych wokoét siedzacego mezczyzny. Jeden ze stojacych
wsuwal cos, co przypominalo prymitywny skalpel, w rane na ciemieniu mezczyzny. Ob-
raz mial kolisty ksztalt. W gornej i dolnej czesci biegly jakies napisy. [...] McCaleb [...] uwaz-
nie przyjrzal si¢ obrazowi, zwlaszcza miejscu przeprowadzania operacji. Byto zblizone do

tego, w ktérym odkryto rane na gtowie Edwarda Gunna (Connelly 2012: 111)4°.

Z kolei wykladnia obrazu, a zwlaszcza znajdujacego sie na nim napisu, napro-
wadza na trop zbrodniarza, ktéry nabywajac statuetke sowy positkowat sie zna-

czacym pseudonimem (Lubbert Das), obcigzajacym detektywa Boscha:

To sie nazywa Leczenie glupoty. W sredniowieczu wierzono, ze po usunieciu kamienia
z mo6zgu mozna uleczy¢ czlowieka z glupoty i falszu. [...] Powiodta [kustosz] palcem wokot
obrazu. Na zewnetrznej czarnej obwodce wypisano niegdys ozdobne zlote litery, ktére
obecnie zbladly i staly si¢ prawie nieczytelne. - W thlumaczeniu brzmi to nastgpujaco: «Pa-
nie, wydobadz ten kamien. Nazywam si¢ Lubbert Das». Opracowania krytyczne na temat
tworcy tego obrazu zaznaczaja, ze w owym czasie imi¢ Lubbert miato znaczenie ironiczne

i oznaczalo zboczenca albo glupca (Connelly 2012: 160)%°.

Podobne sfunkcjonalizowanie oraz wiarygodnosc zreferowanych tresci i prze-
stan dziela ikonicznego znamionuje kolejne dwie enklawy, przywolujace mato
znane dzielo Boscha (lub pochodzace z jego warsztatu), jakim jest Siedem grzechow
gltownych. Ich wlaczenie w tkanke powiesciowej fabutly nie tylko zreszta posuwa
akcje naprzod, ale przy okazji poszerza horyzont intelektualny czytelnika, a tg
migotliwos¢ rél enklaw znakomicie egzemplifikuja nastepujace fragmenty utworu

Connelly’ego:

48 Jak czytamy w powiesci Connelly’ego : ,Wedtug wstepu, jest to [Sztuka ciemnosci — przyp. K. O., W. O.] praca
o artystach, dla kt6érych ciemnosc stanowita wazny nosnik wrazen wizualnych. [..] Rozdziat o Hieronymusie
Boschu jest dos¢ diugi. I bogato ilustrowany. [...] Ilustracje zawieraly wszystkie obrazy, do ktérych nawiazy-
wal morderca: Leczenie glupoty, Siedem grzechéw glownych z okiem Boga, Sqd Ostateczny i Ogrdd rozkoszy ziem-
skich” (Connelly 2012: : 396).

49 Bosing pisal o tym nastepujaco: ,,Wsréd bujnego letniego krajobrazu widzimy chirurga zajetego wycina-
niem jakiegos przedmiotu z glowy przywiazanego do krzesta mezczyzny. Operagji przygladaja si¢ mnich
ikobieta” (Bosing 2005: 28).

50 Ponownie odwotujac si¢ do Bosinga: ,Za czaséw Boscha operacja wycinania kamienia z glowy byla przyje-

tym zabiegiem znachorskim, ktéry mial zapewnic pacjentowi cierpigcemu na chorobe psychiczng uleczenie

z szalenstwa. [...] Imie Lubbert w holenderskiej literaturze oznacza cztowieka nieprzecigtnie glupiego” (Bo-

sing 2005: 28).
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[..] obraz [..] mial ksztalt kola z rozmieszczonymi przy zewnetrznej obwodce siedmioma
odrebnymi scenami i podobizng Boga posrodku. Na ztotym kregu, oddzielajacym Go od
pozostalych scen, wypisano cztery lacinskie stowa [...]. [Jest to — przyp. K. O., W. O.] Blat
stolu, przeznaczony prawdopodobnie dla domu zakonnego albo osoby duchownej. Wy-
obraza oko Boga. Bog znajduje sie w centrum i spogladajac w d6t, widzi te obrazki, siedem
grzechow glownych. [..] to ma by¢ oko Boga, ktory widzi wszystkie grzechy swiata. [...]
Rozpoznajesz stowa, wypisane posrodku, wokol teczowki? — Strzez sie, strzez sie..[...]
(Connelly 2012: 112-113, 160)3..

Finalizujace enklawe zdanie jest oczywistym odwolaniem do stéw zapisanych
na znalezionej w miejscu zbrodni tasmie, tym samym zblizajac detektywa do roz-
wigzania zagadki kryminalne;.

W zmudnym procesie dochodzenia do prawdy najistotniejsza jednak role pet-
nig opisy dwoch najbardziej znanych tryptykow Boscha. Pierwszym z nich jest
Sqd Ostateczny, przy czym wszystkie enklawy odnoszg si¢ tylko do prawego skrzy-
dla, jakim jest Piekfo, co oczywiscie zdeterminowane jest tematyka i aurg emocjo-
nalng utworu kryminalnego. Inicjalny opis52 peini przede wszystkim role egzem-
plifikacji mrocznej wyobrazni malarza, korelujacej z rzeczywistoscia, jakiej przy-
szlo doswiadczac badajagcym zbrodnie detektywom. Notabene, takie sfunkcjonali-
zowanie enklawy amplifikuje tez poprzedzajaca ja enklawa quasi-ikoniczna, be-
daca zreferowaniem tresci kopii rzekomego dzieta Boscha lub jego ucznia i wy-
korzystujaca najbardziej znane komponenty wielu obrazéw mistrza z s’Herto-

genbosch:

McCaleb popatrzyl na obraz [Pieklo — przyp. K. O., W. O.], mierzacy okolo czterech na
sze$¢ stop. Byl to mroczny pejzaz plonacej wsi, ktérej mieszkancow dreczyly i zabijaty
stwory nie z tego Swiata. Gorne kwatery malowidla, pierwotnie przedstawiajace rozgwiez-
dzone niebo, byly uszkodzone. McCaleb zauwazyt czgsc¢ obrazu, przedstawiajaca nagiego
mezczyzne z opaska na oczach, wspinajacego sie po drabinie na szubienice i poganianego

przez dzierzace wlocznie ptasiopodobne stwory (Connelly 2012: 104).

Pozostale dwie enklawy ikoniczne, obok — wynikajacej z wiernosci opisu —
funkcji poznawczej, pelnia przede wszystkim role motoru akgji czy klucza inter-
pretacyjnego, pozwalajacego juz nie tylko zidentyfikowac Zrédlo inspiracji mor-
dercy, ale takze odkry¢ motywy nim kierujace.

Identyczna strategie wlaczania do tkanki fabularnej dziela ikonicznego, ,,opo-
wiedzianego” przez medium, jakim jest bagdz to kustosz muzeum, badz detektyw
McCaleb, zaobserwowa¢ mozna w odniesieniu do enklaw nawigzujacych do naj-

bardziej rozpoznawalnego tryptyku Boscha33. Pierwsza zatem, najlapidarniejsza,

51 Bosing pisal na ten temat: ,Znajdujacy si¢ dzisiaj w Prado drewniany blat stotu, na ktérym artysta namalowat
uporzadkowane na planie kola alegoryczne sceny przedstawiajace siedem grzechéw glownych i cztery rzeczy
ostateczne prezentuje bardzo szczegotlowe omoéwienie cztowieczego losu. Kolo jest symbolem boskiego oka,
w ktorego Zrenicy widzimy Chrystusa wychylajacego sie z grobu i pokazujacego swoje rany. Wokot Zrenicy na-
pisano stowa: «Cave, cave Deus videt» — «Strzezcie sig, strzezcie si¢, Bog widzi». [...] Na obrazie Boscha oko Boga
odbijalo w sobie siedem grzechéw gtéwnych, dziatalo jak lustro pokazujace ogladajacemu jego wlasng dusze,
zeszpecong przez wystepek” (Bosing 2005: 25-26).

52 Brzmigacy: ,Pieklo [..] bylo ciemnym miejscem, w ktérym ptasiopodobne stwory rozszarpywaty potepio-
nych, ¢wiartowaly i kladly na patelniach przygotowanych do wsunigcia w ogniste piece. [...] wszystko to sa
wytwory wyobrazni jednego faceta [..]” (Connelly 2012: 12).

58 Napisat o tym Cwikla: ,Obraz jest dla wielu ludzi rozpoznawalny (jako najczesciej obok dziet Petera Breugela
[sic!], reprodukowany migdzy innymi w artykule Cwikty m.in. na oktadkach ksiazek) i zwraca uwage fantasma-
gorycznoscia wiklajacg jego niespokojnych bohaterow” (Cwikta 2010: 55).
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mikronarracja, ogranicza si¢ do czystej faktografii, w sklad ktorej wchodzi infor-
macja o lokalizacji Ogrodu rozkoszy ziemskich, kompozycji dziela oraz jego aurze
emocjonalnej. Introdukcyjny charakter tej enklawy uwidacznia sie¢ zwlaszcza na
tle enklawy nastepnej, najbardziej z kolei rozbudowanej, w ktérej szczegétowosé

opisu idzie w parze z interpretacja tryptyku, co egzemplifikuje nastepujacy passus:

Lewe skrzydlo ukazywato sielankowa scene umieszczenia przez Stworce Adama i Ewy w ra-
ju. Niedaleko nich rosta jabton. Srodkowa, najwigksza czes¢ tryptyku przedstawiata dzie-
sigtki nagich postaci, tanczacych i spotkujacych w niepohamowanej zadzy, dosiadajacych
koni, pigknych ptakow i fantastycznych stworzen widocznych w jeziorze, w gornej czesci
obrazu. Wreszcie prawe, mroczne skrzydlo stanowito zakoriczenie. Pieklo, miejsce udrek
i tortur, rzadzone przez ptaki-potwory i inne paskudne istoty. [..] Mamy tu Adama i Ewe,
ich szczesliwe zycie przed zjedzeniem jabtka. Srodek pokazuje to, co nastapito po upadku:
zycie pozbawione zasad. Wolnos¢ wyboru prowadzi do nieczystosci i grzechu. Dokad to
wszystko zmierza? Do piekla. [..] Ziemski raj. [..] Adam i Ewa s3 tu przedstawieni przed
upadkiem. Sadzawka i fontanna posrodku symbolizuja obietnice zycia wiecznego. [...] Pa-
lec [kustosz — przyp. K.O., W.O.] zatrzymal si¢ pod matym, ciemnym otworem w centrum
fontanny. Z mroku wyzierala glowa sowy. [...] Jak widzisz, nie jest to idealny raj. Zto czyha
iwiadomo, ze w koncu zwyciezy. [..] Wskazala dwa wyrazne wizerunki sowy i dwa inne,
podobne do nich stworzenia. [...] Ten obraz zawiera mnéstwo symboli. To [tzn. sowa] jest
jeden z bardziej oczywistych. Po upadku wolnos¢ wyboru prowadzi czlowieka do rozpu-
sty, lakomstwa, glupoty i chciwosci, a najwigkszym grzechem w $wiecie Boscha jest lu-
bieznos¢. Czlowiek obejmuje sowe; akceptuje zlo. [...] A potem za to placi. [..] ostatnia czes¢
tryptyku ukazuje piekto bez ognia. Jest to raczej miejsce niezliczonych katuszy i wiecznego

cierpienia. Miejsce ciemnosci. [...] Ciemnos¢ mroczniejsza niz noc (Connelly 2012: 113-115).

Najpelniejszym potwierdzeniem rangi enklawy jako istotnego skladnika swiata
przedstawionego kryminalnej powiesci, elementu nie tyle ja ,upiekszajacego”, co
wnoszacego do niej znaczace tresci, jest wreszcie enklawa trzecia. Stowo-klucz,
ktorym jest ,Jubieznosc¢”, egzemplifikowana przez referowane raz jeszcze w ostat-
niej mikronarracji detale obrazu, staje si¢ Zrodlem iluminacji, odkrycia, kim jest
prawdziwy zabdjca, poprzez wspoélnika kierujacy falszywe tropy w strone Har-
ry’ego Boscha: ,To on wpadl na pomysl, zeby wygladalo jak na obrazie [..] —
David Storey” (Connelly 2012: 428)54.

Znaczaca w powiesci Connelly’ego liczba enklaw, jak i szczegélowos¢ zawar-
tych w nich opiséw obrazéw Boscha, obok realizowania podstawowej dla utworu
kryminalnego funkgji, spelnia tez zadania edukacyjno-poznawcze. Amplifikowane
s3 one jeszcze przez passusy, w ktorych powiesciowi bohaterowie odwolujg si¢ do
uznanych przez historykéw sztuki kompendioéw, niejednokrotnie zresztg ko-

mentujac zawarte w nich tezy i koncepty myslowe:

Wigkszy [album - przyp. K. O., W. O.], zawierajacy kolorowe reprodukcje obrazéw, opra-
cowali R. H. Marijnissen i P. Ruyffeloere. Autorem drugiego, w ktérym znalazly si¢ szer-
sze opisy obrazéw, byt Erik Larsen. [..] na temat Hieronymusa Boscha istnialy najrozma-
itsze, niekiedy sprzeczne, opinie. Ksigzka Larsena przytaczala wypowiedzi uczonych, kt6-

rzy nazywali Boscha humanistg, a takze pewnego naukowca, ktory uwazat malarza za

Czytamy dalej: ,[David Storey — przyp. K. O., W. O.] rezyser znany z filméw ociekajacych seksem i prze-
mocy i przeznaczonych wylgcznie dla widzéw dorostych, [..] oskarzony o [gwalt i — przyp. K. O., W. O]
zamordowanie mtodej aktorki, ktorg zabrat do siebie po premierze swego najnowszego dziela” (Connelly
2012: 76).
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cztonka heretyckiej sekty, wierzacej, iz ziemia jest pieklem rzadzonym przez Szatana.
Uczeni wszczeli dyspute na temat ukrytych znaczen pewnych obrazéw, kwestii autorstwa
Boscha, ewentualnych podrézy malarza do Wioch ijego zapoznania sie z dzietami doby

renesansu” (Connelly 2012: 136).

‘Wzmiankowani Roger H. Marijnissen i Peter Ruyffeloere to autorzy niepubli-
kowanej w Polsce pracy Hieronymus Bosch. The Complete Works (1987); rowniez kom-
pendium Erika Larsena, zatytulowane Bosch. The Complete Paintings by the Visio-
nary Master (Hartford 1998), jest nieznane polskiemu czytelnikowi — w przeciwien-
stwie do dziela kontrowersyjnego historyka sztuki, w powiesci niewymienionego
z nazwiska. Jest nim Wilhelm Fraenger (Franger), autor najbardziej prowokujacej
interpretacji, w pracy Hieronymus Bosch. Das Tausendjdihrige Reich (Coburg 1947) thu-
maczacy malarstwo Boscha przez pryzmat swiatopogladu sredniowiecznej sekty
adamitow. Rzecz przy tym charakterystyczna, ze o ile w Ciemnosci mroczniejszej
niz noc (podobnie zreszta, jak i w utworach wczesniej przywolywanych pisarzy)
protagonisci wyraznie dystansuja sie od konceptéow Fraengera, o tyle jego teorie
chetnie podchwycone zostaly przez twércéw powiesci apokryficznych, zwlaszcza
sensacyjno-kryminalnych, co jednoznacznie sugeruja inskrypcje tytulowe utwo-
row. Wydaje sig, ze ten trop pisarzom konca dwudziestego i poczatkow dwudzie-
stego pierwszego wieku podsunat Theun de Vries, ktory — jak czytamy na skrzy-
detku oktadki —

[..] w postaci Melchiora Hinthama, bohatera powiesci [...], przedstawia zycie jednego z na-
joryginalniejszych artystow wszystkich epok ikontynentéw — flamandzkiego malarza
z przetlomu XV i XVI stulecia, Hieronima Boscha, znanego réwniez jako Hieronim van
Aken. Obok tego protagonisty powiesci, czlowieka pelnego wewnetrznego zaru, widnieje
wspaniala sylwetka wielkiego pana van den Caudenberga, Wielkiego Mistrza Bractwa Wol-
nych Duchow, ktéry uwodzi zong malarza [..]. W te bujna scenerig autor wtapia szczego-

lowe opisy stynnych dziel Boscha (de Vries 1978: 52).

PowieSci ,apokryficzne”

Reprezentatywnym przykladem wnikliwej lektury prac Fraengera jest Tajem-
nica Hieronima Boscha autorstwa Petera Dempfa. Akcja tego utworu rozgrywa sie
na dwoch plaszczyznach czasoprzestrzennych (w brabanckim miasteczku s'Her-
togenbosch w 1510 roku oraz w Madrycie roku 1998), a punktem wyjscia sensa-
cyjnej fabuly staje si¢ pozorny akt wandalizmu, jakim jest oblanie kwasem Ogrodu
rozkoszy ziemskich. Odslonigta w ten sposob inskrypcja (,Natura si¢ zmienia, Prawda
zabija” (Dempf 2005: 143)) i tajemne znaki wyjasniaja nie tylko motywy postepo-
wania zamachowca, fanatycznego mnicha hiszpanskiego, ale takze stanowia pre-
tekst do inkorporowania rzetelnych informacji o genezie, recepcji oraz lokaliza-
cji ,jednego z najbardziej tajemniczych i znaczacych dziel malarstwa na swiecie
[..]” (Dempf 2005: 5). Czytelnik powiesci juz na wstepie dowiaduje si¢ tedy, iz
obecnos¢ Tysigcletniego krolestwa w madryckim Prado jest efektem fascynacji

wiladcy Hiszpanii, Filipa II, malarstwem Boscha, estymy, ktora skonkretyzowata
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si¢ w postaci kolekgji, liczacej trzydziesci dzes¢ dziel niderlandzkiego malarza’s.
Podobna funkcje egzegetyczna i poznawcza zarazem pelnia passusy przynoszace
informacje o pierwszych interpretatorach tryptyku, probujacych wyjasnia¢ ob-
sesyjna wrecz fascynacje ultrakatolickiego wladcy tworczoscig artysty podejrzewa-

nego o herezje:

[..]juz w 1599 roku mnich z zakonu hieronimitéw, José de Siguenca, podjat walke o przy-
wrocenie dobrego imienia Boscha, broniac go przed zarzutem kacerstwa. W ten sposéb
sprowadzit cala nauke na manowce. Nie da sie bowiem z poboznosci Filipa, meza stanu
ikolekcjonera, wyciggnac¢ wnioskéw co do prawowiernosci malarza Boscha [..]. Tym sa-
mym obraz naznaczono stygmatem ortodoksyjnosci i zamknieto dostep bezstronnym
analizom. Pokolenia naukowcow usitowaly podwazy¢ interpretacje obrazu jako dzieta
o tresci katolicko-ortodoksyjnej, ale wszystkie te proby zakonczyly sie fiaskiem (Dempf
2005: 159)%6.

Koncowa konstatacja, aluzyjnie nawiazujaca do domystow historykow sztuki??,
dotyczacych przekonan religijnych niderlandzkiego mistrza — domniemanego
propagatora fatalistycznej doktryny swietego Augusta, zwolennika devotio mo-
derna, cztonka Bractwa Wspoélnego Zycia, Bractwa Najswietszej Marii Panny czy
wreszcie depozytariusza objawien millenarystow — rownoznaczna jest z akcepta-
cja kontrowersyjnej teorii Fraengera. Podazanie tropem sugestii niemieckiego
historyka sztuki konkretyzuje si¢ zatem w postaci sensacyjnej opowiesci o Boschu,
ktory podczas walk o wladze miedzy Rada Miejska, Inkwizycja, dominikanami
i réznymi sektami opowiada si¢ po stronie adamitéw (Bractwa Wolnego Ducha),
a ten akces dokumentowac¢ ma wiasnie w zaszyfrowany sposob Ogrod rozkoszy
ziemskich. Jest on rodzajem tajemnej ksiegi, ilustracja rytuatu oraz ideologii Braci

i Siéstr Wolnego Ducha, wedlug ktérej kobiety i mezczyzni sa sobie rowniss,

% Czytamy w kompendium Jahna: ,Filip II (1556-1598) byl prawdziwym znawcg sztuki [..]. Malarstwo niderlandz-

kie stato sig [...] przedmiotem jego kolekcjonerskich zamitowan. Powigzania Hiszpanii ze sztuka niderlandzka
siegaly poznego sredniowiecza. [...] Wazna role odgrywaly [...] zwiazki dynastyczne Niderlandéw z korong hisz-
panska oraz osobiste sktonnosci wrecz fanatycznie poboznego krola, szukajacego w obrazach niderlandzkich
nie tylko wyrazu naiwnej wiary i uroczystej adoragji, lecz i pelnego wybujalej fantazji obrachunku z grzeszni-
kami. Filip II zakupit cala kolekcje prac Hieronymusa Boscha [...]” (Jahn 1974: 7) oraz Fraengera: ,W tym samym
czasie, gdy nad niderlandzkimi prowincjami unosily si¢ kteby dymu ze stosoéw, po ktérych wstepowali do nieba
begardzi, adamici, lucyferani i nastepcy ostawionego «Bractwa Wolnego Ducha», agenci Jego Krolewskiej Mosci
skupowali obrazy Hieronymusa van Aken, Boschem zwanego, badz tez rekwirowali je dla swego kréla [..]” (Fra-
enger 2010:8).
%  Pisala o tym takze Rembert: ,pierwsze wnikliwe opracowania poswigcone twodrczosci Boscha [zawdzig-
czamy — przyp. K. O., W. O.] mnichowi José de Siguency, ktory zinwentaryzowal posiadane przez kréla
obrazy niedtugo po smierci Filipa w 1598 roku. Poczut si¢ w obowiazku wytlumaczenia obsesyjnej fascynacji
wiladcy Boschem. Mozliwe, Ze brat José bat si¢ niebezpiecznego zainteresowania Inkwizycji — w kazdym
razie napisal zarliwg obrone malarza, podkreslajac jego ortodoksje i wiernosé naturze: «Wsrod tak licznych
niemieckich i niderlandzkich obrazéw, rozproszonych po naszym domu (Eskorial), jest wiele obrazow Hie-
ronima Boscha; z ré6znych powodéw chcialbym si¢ skupi¢ na tym malarzu, bowiem jego geniusz zastuguje
na to, mimo ze ludzie wypisuja absurdy o jego tworczosci... ludzie ci nie patrza zbyt uwaznie i z tego powodu
uwazam, ze Bosch jest niestusznie oskarzany o herezje. Mam zbyt wysokie mniemanie o poboznosci i zar-
liwosci religijnej krola, naszego fundatora, aby przypuszczac, ze — gdyby to byla prawda - Scierpiatby on
jego obrazy w swoim domu, w celach klasztornych, w swojej komnacie, w pomieszczeniach kapituly oraz
w zakrystii, a przeciez wszystkie te pokoje sa nimi ozdobione»” (Rembert 2006: 11-12).
5 Mozna znalez¢ nastgpujace konkluzje: ,Mozliwe, ze tworczos¢ Boscha wywodzita sig¢ z ducha sekt rozpo-
wszechnionych w Niderlandach, zwlaszcza Braci Wspélnego Zycia, ktorzy zwalczali zepsucie $wiata I jego
pokusy” (Alpatow 1977: 90); ,Dla odczytania tych scen [z Ogrodu rozkoszy ziemskich], wyjasniania ich ikono-
grafii egzegeci siggali do alchemii, magii i dziejow herezji, a malarze dzisiejsi upatruja w nich ilustracji teorii
Freuda [..]” (Genaille 1976: 111); ,Wedlug niektorych hipotez mial Bosch nalezec do jakichs tajnych zwigzkow
lub sekt ezoterycznych ito dla ich cztonkow stworzyl swoje tajemnicze motywy i diabelskie stwory. Nie
wiemy o tym nic pewnego, choc takie przypuszczenia ciesza si¢ popularnoscia” (Kluckert 2007: 424).

58 Czytamy u Dempfa: ,Uznawali sie za ucielesnienie Ducha Swietego. Ani urodzenie, ani stan, ani pte¢, ani
majatek nic dla nich nie znaczyly. Dlatego kobieta wystepuje jako réwnorzedna partnerka w kregu braci”
(Dempf 2005: 1387) oraz Fraengera: ,Brukselscy homines intelligentiae nalezeli do radykalnego odlamu Wol-
nego Ducha, tak zwanych adamitéw. Tytulujac sie «ludZmi ducha», opierali pojecie intelligentia na schola-
stycznej definicji, przeciwstawiajacej empirycznemu poznaniu poprzez ratio (myslenie dyskursywne) inte-
ligengje jako «ponadzmystowa site poznawcza, zglebiajaca to, co jeszcze nie zostalo stworzone» (poznanie
intuicyjne). Stowo homines znaczy tu «po prostu ludzie», rosci wigc prawo do godnosci ludzkiej, niepodlega-
jacej ze wzgledu na podobienstwo Adama do Boga, zadnym ograniczeniom narzuconym przez urodzenie,
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a ,Smier¢ ma swoj kres i rozpocznie si¢ krolestwo Chrystusa, gdzie dwoje staje si¢
jednym” (Dempf 2005: 214)%9. Za Fraengerem mentorem malarza i pomystodawca
zakodowanej w tryptyku za pomoca skomplikowanych symboli ezoterycznej wie-
dzy®0 czyni Dempf wielkiego mistrza Bractwa, zydowskiego mieszkanca s’Her-
togenbosch, Jacoba van Almaengiena®l, ktory w powiesci zreszta okazuje si¢ by¢
kobietg. Taka zamiana plci nie jest bez znaczenia; w sposob bowiem pelniejszy ilu-
struje ona adamicka koncepcje Androgyne, uzasadniajac akt wandalizmu, dokona-
nego przez fanatycznego mnicha oraz sugeruje inne jeszcze mozliwosci odczyta-
nia uzytych przez Boscha symboli. Tryptyk nabiera wowczas cech oredzia, spisa-
nego w niepoznanym jeszcze jezyku, ktérego zrozumienie — zgodnie z przyto-
czonym w powiesci imperatywem epistemologicznym najwybitniejszego mistyka
flamandzkiego czternastego wieku, Jana van Ruysbroecka®? — jest mozliwe tylko
dzigki intuicji i kontemplacji. Bedac rodzajem przesltania, adresowanego przez
homines intellegentiae do przyszlych pokolen, legatem prawd odwiecznych, zna-
nych ludzkosci od zarania (w czasie dominacji matriarchatu) jest dzieto to falszy-
wie interpretowane przez Kosciol, reprezentujacy meski punkt widzenia (migdzy
innymi idee linearnosci dziejow, doktryne grzechu pierworodnego popelnio-
nego przez pramatke ludzkosci i tym samym degradujacego kobiete®3). W tym
kontekscie pozacerebralne poznanie, prezentowane przez wspolczesna wojujaca
feministke i — oczywiscie — potomkinie Almaengiena jest rownoznaczne z wia-
Sciwg interpretacja tryptyku i tym samym zdemaskowaniem wielowiekowego spi-

sku mezczyzn, chcacych zachowac sankcjonowang przez Kosciél hegemonie:

Ogréd rozkoszy ziemskich wiesci koniec Kosciola, koniec hegemonii mezczyzn. [...] Boicie
sie wladzy, jaka mamy nad wami w takich [to jest w momencie milosnych uniesien] chwi-
lach! Dlatego Kosciot potepia cialo ijego zmystowosé. Nie jestescie panami swoich zmy-
stow, ulegacie fascynacji kobiecoscig. A Kosciol jest spotecznoscia mezczyzn pelnych leku
(Dempf 2005: 369, 381).

stan, pozycje i majatek. Wyzsze pojecie homo znosi tez rozréznienie migdzy mezczyzna i kobieta. Do kregu
braci kobieta wkracza jako rownorzedny partner — wyzwolona od ubezwlasnowolnienia, na ktére skazat ja
Koscidl, i od lekcewazenia, ktére wyklelo jej rod jako «furtke szatana» i podalo w watpliwos¢ na synodzie
w Macon, czy kobiete mozna w ogole uwazac za cztowieka, nie wspominajac juz o potepieniu rodzaju ko-
biecego w Mtocie na czarownice” (Fraenger 2010: 16-17).

59 Warto réwniez odwola¢ si¢ do tekstu Mirostawa Pir6ga, pod tytutem, Bracia i Siostry Wolnego Ducha (Pirég
2009).

60 Jak pisat Fraenger: ,zgodnie z podwéjnym znaczeniem stowa «symbol» — uosabiajg [obrazy — przyp. K. O.,
‘W. O] nie tylko «znaki», lecz takze «wyznanie wiary». [..] Dla spolecznosci, bedacej jego zleceniodawcg,
symbole Boscha byty catkowicie zrozumiate, zar6wno jako wyobrazenia, jak i wyznania, lecz nie byty takimi
dla ogétu, ktory nalezato trzymac z daleka od kultowej tajemnicy. [...] Zagadkowa powtoka stanowita ostong
przed niebezpieczenistwem grozacym ze strony obcych, a jednoczesnie miata szczeg6lny urok dla wtajem-
niczonych, ktérzy pojmowali intengje i sens calej sprawy” (Fraenger 2010: 10, 12).

61 Fraenger dokonat takze nastepujacej konkluzjilbidem, s. 239-240: ,Dochodzimy do wniosku, ze [pomysto-
dawca - przyp. K.O., W.0O.] byt Zydem wyznajacym wiare chrzescijanska. [...] Nazywat si¢ on Jacob van
Almaengien, a po chrzcie przybral nazwisko Philips van Sint Jan [podkr. oryg.]”
(Fraenger 2010: 239-240).

62 Czytamy u Dempfa: ,czy to nie u Jana van Ruysbroecka powiedziano, ze «tam, gdzie konczg sie zmysty,
zaczyna si¢ prawda? [..] Jesli czlowiek nie moze pojac rzeczy, niech stanie si¢ bezczynny, wtedy rzecz pojmie
jego»” (Dempf 2005: 93).

63 Dempf napisat takze, iz: ,Kosciol i jego mescy przedstawiciele znaja jedynie ruch postepujacy do przodu, od
narodzin do konica, po kres ludzkiego zycia, w raju. Nie istniejg zadne cykle, Zadne krazenia, lecz jedynie
nieskoniczone posuwanie si¢ czasu do przodu. Przekonanie zakorzenione w pojeciu linearnosci. [..] A ko-
biety [..] mysla inaczej. Sg blizej idei ciaglego krazenia chocby z powodu menstruacji i intensywnie odczu-
wanej zmiany miedzy okresem ptodnosci i nieplodnosci. [...] Zapewne dlatego absolutna wigkszos¢ idei li-
nearnosci wywodzi si¢ z patriarchatu i opiera si¢ na strukturach patriarchalnych” (Dempf 2005: 265).
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Inspirowana teoriami Fraengera fabuta powiesci jest oczywiscie czesto inkru-
stowana zaréwno ikonicznymi, jak i — prawdopodobnie — quasi-ikonicznymi en-
klawami, ktore zawieraja nie tylko zwerbalizowany opis dziel plastycznych, ale
takze — a nawet przede wszystkim — ich interpretacje, zgodng z rozpoznaniami
niemieckiego historyka sztuki. Tego rodzaju lekcje inicjuje jedyna w utworze
Dempfa enklawa quasi-ikoniczna, jakg jest mikronarracja prezentujaca tresci
znajdujacego sie w kosciele w s’Hertogenbosch tryptyku o tematyce biblijnej. Ta
zilustrowana rzekomo przez Boscha®* opowies¢ o skladajacej poklon krélowi Da-
widowi Abigail stanowi w powiesci jedynie pretekst do zasygnalizowania zar6wno
nietypowej wyobrazni van Akena i jego nieortodoksyjnych interpretacji swietych
przekazow, jak i powodow, dla ktérych niderlandzki malarz podejrzewany byt

o szerzenie mysli heretyckich:

Abigail przed Dawidem. Czy ta kobieta musi by¢ naga? Czy musi kleczec tak zalotnie, ze
trudno powstrzymac wodze fantazji? A gdzie tu wiara i medytacja? Czyz nie jest to raczej
pokaz dla pozadliwych oczu, jak i cala reszta tutaj? [...] A jesli znajduje tu swoje odzwier-
ciedlenie przestanie grupy heretykéw? Nagosc jako falszywie zrozumiana pozostalosc
raju. A co, jesli wielu wierzy, ze i my zyliSmy jeszcze w raju, poniewaz Bég nasz Pan stwo-
rzyt zlo i dobro réwnoczesnie i uczynit je sobie rownymi. Nie bylo ani drzewa poznania do-
brego i zlego posrodku krainy szczesliwosci, nie byto wygnania z raju ani cherubinéw z pto-
nacymi mieczami, strzegacych drogi do drzewa poznania, w ogoble nie bylo grzechu na
tym Swiecie (Dempf 2005: 97-98)65.

Zasadno$¢ rozpoznan dociekliwego przedstawiciela Swietej Inkwizycji potwier-
dza jedenascie enklaw ikonicznych, z ktérych az dziesie¢ odnosi si¢ do Ogrodu roz-
koszy ziemskich. Pierwsza z nich ma charakter wyjatkowy, albowiem potencjal opi-
sowo-interpretacyjny dotyczy skrzydel zewnetrznych tryptyku, nawet w albumach
i kompendiach naukowych sporadycznie omawianych i reprodukowanych. Iluzo-
ryczna zatem wiedza czytelnikow o tresci przedstawienia, a co za tym idzie i pro-
gramie ikonograficznym Trzeciego dnia stworzenia, wptywa na sumiennosc refe-

rowania poszczeg6lnych detali, realizowanych technika grisaille oraz ich lekcje:

Byly to dwie wielkie tablice, stanowigce zewnetrzne skrzydla tryptyku. Caly obraz wypelniata
kula ziemska, jak gigantyczna mydlana barika albo krysztalowa kula. W jej srodku zamknieto
otoczong morzami bezludng tarcze ziemi, unoszaca si¢ na mrocznej potkuli podziemnego
$wiata. Trzeci dzien stworzenia. Ziemia i wody oddzielily si¢ od siebie, wyrosta bujna roslin-
nos¢. Z nieba o ciezkich chmurach na nowo powstaly lad padaly promienie swiatla. [...] Ro-

sliny byly wynaturzone, géry dziwaczne, a formy przypominaty przyrzady z laboratorium

64 Zdecydowana wigkszos¢ historykéw sztuki nie wzmiankuje o takim dziele. By¢ moze, iz zZrédlem konceptu
Dempfasg dosé¢ enigmatyczne informacje o projektach witrazy, ktére Bosch sporzqdzﬂ dla katedry swigtego
Jana w rodzinnym miescie, zniszczonych wkrétce, jako uwlaczajacych swietosci miejsca (Cwikla 2010:
lub - co bardziej prawdopodobne — przytoczone przez Fraengera stowa Ludwiga van Baldessa: ,Z pozmej-
szego, co prawda, zrodta (1610) dowiadujemy sig, ze dla glownego oltarza kosciota swu-;tegojana w s’Herto-
genboschu malarz namalowal dzielo przedstawiajace stworzenie §wiata w czasie szesciu dni, historie
Abigail, zblizajacej Sl§ z darami do kréla Dawida [podkresl. - K. O., W. O.] oraz krdla
Salomona oddajacego czes¢ swej matce Batszebie”(Fraenger 2010: 432-433) . Notabene, Fraenger kwestio-
nuje sugerowana przez Baldessa lokalizacje dowodzac, ze cztery (sic!) tablice przeznaczone byly do kaplicy
Bractwa Najswietszej Marii Panny.

65 7 kolei Cwikla pisat: ,Jak wiadomo ze Starego Testamentu, poczucie wstydu bylo pierwszym efektem
zdrady, jakiej wobec Boga dopuscili si¢ Adam i Ewa. Uswiadomiwszy sobie, co zrobili, pierwsi rodzice po-
czeli rozgladac sie za figowymi lisémi” (Cwikta 2010: 59). Notabene, na zachowanej w prywatnych zbiorach
w Austrii kopii (by¢é moze obrazu Boscha) Abigail w postawie stojacej jest odziana w bogaty stroj, a jej gesty
i mimika dalekie s3 od prowokacyjnej kokieterii, co jakims stopniu wydaje si¢ uprawnia¢ do nazwania cy-
towanej mikronarracji enklawa quasi-ikoniczna.
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alchemika: kolby, czesci alembiku, rurki, destylatory. [...] A nad tym wszystkim kréluje Pan
Bog. To On stworzyl swiat w chemicznej retorcie — Ritornar el segno, powrét do praznaku:
wody spod nieba zebraly si¢ i odstonily ziemie, ilad stat si¢ suchy, tak czytamy u Mojzesza.
Tutaj tworcza wilgoc rodzi zycie. Dlatego $§wiat musi by¢ szary. [...] Ipse dixie et facta sunt. Ipse
mandavit et cerata sunt. I tacine, i Biblie Petroniusz znal na tyle dobrze, by przypomniec sobie
te fragmenty i skojarzy¢ ze znakami literowymi umieszczonymi w goérnej czesci tablicy, a za-
czerpnietymi z Ksiegi Psalmow. — «<On powiedzial i stalo si¢. Bo On rozkazal i zostalo stwo-
rzone! Chwalcie Go, najwyzsze niebiosa i wody nad niebiosami! Niech chwalg imi¢ Panskie»
(Dempf 2005: 55-56)%6.

W sumiennie realizowanej enklawie znaczace jest pominiecie jednego wpraw-
dzie tylko detalu, o tylez jednak istotne, iz zbliza ono interpretacje Trzeciego dnia
stworzenia do supozycji formulowanych przez Fraengera. Zamiast tedy, obecnego
w dziele Boscha, obrazu Stwoércy trzymajacego w reku ksiege, co oznacza, ze moc
kreacyjna Boga wyrazala si¢ poprzez Stowo, w mikronarracji prezentacja zawar-
tosci tresciowej zewnetrznych skrzydel tryptyku koncentruje uwage czytelnika
na alchemicznych odniesieniach, w sferze teologicznej przechodzacych w rodzaj
chiliazmu (Fraenger 2010: 27)7. Imputowane zatem Boschowi w enklawie nawia-
zanie do Mojzeszowego obrazu $§wiata pelni ambiwalentng funkcje. Z jednej strony
sugeruje, iz ,malarz oznajmia, jakby na marginesie, ze chodzi tu o obraz kultowy
bractwa Wolnego Ducha” (Fraenger 2010: 27), z drugiej natomiast antycypuje for-
mulowane poézniej w powiesci expressis verbis informacje o pomystodawcy i men-
torze malarza, parajacego sie alchemig i kabalistyka oraz propagujacego judeo-
chrzescijanski mesjanizm w duchu Joachima z Fiore®s.

Notabene, wielokrotnie wzmiankowana w powiesci — za Fraengerem - rola Al-
maengiena jako zleceniodawcy narzucajgcego malarzowi tematyke obrazéw (Dempf
2005: 93, 267)69, dopelniona jest jeszcze supozycja, inspirowana konceptami in-
nych historykéw sztuki. Podazanie tym tropem najwyrazniej dokumentuje epizod

rozgrywajacy sie w pracowni Wielkiego Mistrza Wolnego Ducha, jednoznacznie

66 Czytamy u Bosinga: ,Na zewnetrznych stronach skrzydel, w szarych, mrocznych barwach dokonuje sie akt
stworzenia §wiata, spomiedzy chmur spoglada sam Stwérca. [...] Bosch przedstawit akt stworzenia zgodnie
z biblijnym opisem, wedlug ktérego Bog stowem powotat §wiat do zycia. [..] Stowa psalméw, ktére mozna
odczytac na gornej krawedzi tablicy (Psalm 33.9), m6wia o jego dziele: «Ipse dixie et facta sunt, ipse man-
davit et cerata sunt», co w thlumaczeniu z laciny brzmi: «Jak On mowi, tak staje sie: jak rozkazuje, tak zaczyna
istnie¢». Swiatto zostato juz oddzielone od ciemnosci, deszczowe chmury zbieraja si¢ nad suchym ladem,
ktoéry stopniowo wylania si¢ z mglistych wod. Z wilgotnej ziemi zaczynaja wyrastac drzewa i dziwaczne,
pot-roslinne, pét-mineralne formy, podobne do tworéw egzotycznej flory, ktéra widzimy we wnetrzu tablic
— jest to ziemia trzeciego dnia stworzenia” (Bosing 2005: 56-57).

67 Fraenger rozwingt te mysl: , [..] Bosch [..] reprezentuje postawe ritornar al. Segno — tak charakterystycznego
dla Renesansu «powrotu do praznaku». Gléwnej wizji obrazu — wilgotnego chmurnego pejzazu nie mozna
bowiem wywies¢ z Wulgaty, gdzie nie znajdujemy zadnej wzmianki o mglistej atmosferze. [..] Jego idea
obrazu jest zdeterminowanatekstempierw otnym[t. I Ksiggg Mojzeszowg] [podkreslenie oryginalne]”
(Fraenger 2010: 25-26).

68 Czytamy dalej u Fraengera: ,Zgodnie z uniwersalno-historycznym ewolucjonizmem tej teorii dzieje §wiata
rozpoczeto krélestwo Ojca, objawione w bojazni prawa Starego Testamentu. To krélestwo Ojca przemi-
nelo, a po nim nastgpito krolestwo Syna, ktére spetnito sie w Nowym Testamencie jako Madros¢ Krzyza
i trwa nadal, by w czasach Benedykta, wielkiego fundatora zakonu, przejs¢ wstepnie, a w roku 1260 juz cat-
kowicie w krélestwo Ducha Swigtego. To ostatnie krélestwo bedzie trwato w pokoju czystej mitosci,
samotnej kontemplacji i stanie oswiecenia, w ktérym martwa litera obydwu Testamentéw ozyje w czysto
duchowym rozumieniu Evangelium aeternum” (Fraenger 2010: 27).

69 A takze na kolejnych stronach: ,Milos¢ anielska, milos¢ seraficzna bez cielesnego zespolenia, tylko w jednosci
z Bogiem, musi stac si¢ wzorcem. I wy ja namalujecie”; ,idee Boscha przedstawione na tym obrazie [Tysigc-
letnim krolestwie] powstaty pod wplywem Jakuba van Almaengiena. Byl nawréconym zydem [sic!] i uczo-
nym. Z tego mozna wnosic, ze obraz zawiera takze tresci kabalistyczne”; ,On [tj. Almaengien] mial wiedze,
ale brakowato mu wizji. Jesli ktos przez cate zycie zajmuje si¢ prawda i jej przejawami, ten traci wyczucie
fantastyki. Jakubowi van Almaengien brakowalo tworczej fantazji. Do zaszyfrowania swoich idei potrzebo-
wal obrazow. [..] wykorzystat do tego mnie” (Dempf 2005: 355). Pisal o tym takze Huizinga: ,W kazdym
zamowieniu na dzielo sztuki kryt sie zawsze jakis cel praktyczny, jakies okreslone zadanie zyciowe” (Hui-
zinga 1998: 296).
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zaswiadczajacy réoznorodnosc¢ sposobow, jakich si¢ imal mentor Boscha, pragnac

pobudzié¢ wyobraznie malarza:

Petroniusz podszedt blizej i przeczytal przepis na jaka$ mas¢ z réznych ingrediencji, jak by-
lica, wilcza jagoda, naparstnica i bieluri, marek waskolistny, pieciornik i tojad. W receptu-
rze podano, jak przygotowywac poszczegolne ziola i suszone rosliny, w jakich proporcjach
mieszac je z oliwa, jak dtugo warzy¢. Petroniusz podejrzewat, ze chodzi tu o sklad srodka,
pod ktérego wplywem mistrz Bosch miewat swoje wizje fantastycznego swiata (Dempf 2005:
252)7°.

Dwuplanowos¢ przestrzenno-czasowa powiesciowej fabulty determinuje am-
biwalencje sposobéw inkorporowania i sfunkcjonalizowania enklaw, odnoszacych
sie do kolejnych czesci tryptyku. W rzeczywistosci szesnastowiecznej pretekstem
do pojawienia si¢ enklawy jest badz to prezentacja procesu tworczego, badz —
znacznie czesciej — opis tak zwanej mszy adamitow. Z kolei w Swiecie dwudzie-
stowiecznym mikronarracje stanowia czes$¢ swoistego procesu sledczego, maja-
cego wyjasni¢ geneze aktu wandalizmu, jakim bylo oblanie kwasem tryptyku.
W epizodach odtwarzajacych moment powstawania tryptyku rola medium przy-
pada fikcyjnej postaci, jaka jest Petroniusz, uczen Boscha. Potencjal informacyjny
takiej enklawy zasadza si¢ przede wszystkim na detalizujagcym opisie poszczegol-
nych komponentoéw dziela, ktére wykladnie swojg uzyskaja dopiero w mikronar-
racjach drugiego typu. Ten tryb prezentacji zawartosci tresciowej tryptyku do-
brze egzemplifikuje enklawa, odnoszgca si¢ do lewego skrzydta Ogrodu rozkoszy

ziemskich, to jest Ogrodu w Edenie:

Malowidlo bylo podzielone na trzy plany rézniace si¢ barwami [..]J: na dole, w czesci utrzy-
manej w delikatnych zielonkawych odcieniach, Jezus wiédl Ewe do Adama. Posrodku, w cze-
sci zielonkawozoltej, dominowat twér przypominajacy wodotrysk, o tym samym czerwona-
wym zabarwieniu, co szaty Zbawiciela, a na niebieskim tle znéw ukazywat sie, tym razem

kolorowy $wiat retort z obrazu pokazujacego trzeci dzien stworzenia (Dempf 2005: 75).

Znacznie bardziej oczywiscie rozbudowane sa enklawy, w ktérych werbali-
zacja tresci i formy dziela ikonicznego laczy sie z jego interpretacja”. Wielokrot-
nie tedy sygnalizowana w powiesci Fraengerowska teza, ze ,oltarz urzeczywist-
nial w pelni fundamentalng formutg Wolnego Ducha «o jednosci dwojga w jed-
nym ciele». [Byt dzielem reprezentujacym — przyp. K. O., W. O.] swiat idei bra-
terstwa tak obszernie, ze dokument plastyczny zdaje si¢ rekompensowac strate
wolnodusznego pismiennictwa” (Fraenger 2010: 136)72, konkretyzuje si¢ w po-

staci epizodow ukazujacych wtajemniczanie nowicjuszy w nauki Bractwa. W tego

701 dalej: ,Na niskiej drewnianej tawie spoczywat [...] Hieronim Bosch. Ramiona i nogi przytwierdzone mial moc-
nymi rzemieniami do tawy. Péinagie ciato 1$nito, jakby nasmarowane oliwa. Glowa [...] obwigzana byta chu-
sta dla ochrony przed zranieniem. Z ust wyciekala piana, a ciato skrecato si¢ w konwulsjach. [..] W tej chwili
[Bosch — przyp. K. O., W. O.] nie przebywa na tym swiecie. Jest gdzies daleko, miedzy niebem a pieklem.
Da Bég, a znajdzie raj” (Dempf 2005: 73-74).

7 Tak pisat o tym Cwikla: ,tym, co zawsze wyrézniato Braci Wolnego Ducha, byta praktyka zrzucania ubran
na czas odbywania obrzedéw sakralnych i wspélnej lektury Biblii. Chcieli by¢ w tym podobni Adamowi
i Ewie. Epifaniusz pisze, ze wyznawcy Adama mieli swoje «koscioly czy raczej kryjowki i pieczary» w ogrze-
wanych podziemiach [..], gdzie zbierali si¢ zwykle wokol ognia. Skladali swe ubrania w przedsionku, po
czym «mezczyZni i kobiety, nadzy jak ich Pan Bég stworzyb wchodzili do piwnicy. Tam odbywalo si¢ czy-
tanie Pisma i modty [..]” (Cwikta 2010: 59).

72 Czytamy takze u Dempfa: ,tryptyk nie bedzie niczym innym, jak tylko ksiega, vademecum”; ,w obraz wpi-
sana jest nauka adamickiego bractwa braci i siéstr Wolnego Ducha!”; , Pos§wigcony oltarz stanowi najlepsza



KSENIA OLKUSZ & WIESEAW OLKUSZ ,TEN DEMONICZNY BOSCH”

rodzaju enklawach, notabene wprowadzanych charakterystyczna zapowiedzig (na
przykiad: ,kaznodzieja przystapit juz do objasniania obrazu mistrza Boscha”
(Dempf 2005: 223)73), sukcesywna wizualizacja czy unaocznianie poszczegolnych
czesci tryptyku laczy sig immanentnie z ich lekcja, potwierdzajaca dydaktyczny
wymiar dziela Boscha i zarazem objasniajaca podstawowe kanony wiary gnostyc-

kiej sekty:

Muszle, ryby, raki — to wlasnie one sugeruja laczenie si¢ ptynéw, meskich i zeriskich, Iaczenie
si¢ ich w jednym ciele. Muszle uznawano za symbol milosci przez jej podobienstwo do wa-
giny. Gdy artysta musial odzia¢ posta¢ kobiecg [...] wowczas umieszczal na jej lonie muszle
jako wyobrazenie pochwy. Bog przeciez stworzyl ostryge, a diabel malza. Czy mezczyzna
w lewej dolnej czesci malowidla nie dZzwiga na plecach swej przekletej niedoli w postaci
malza, w ktérym odbywat sie akt plciowy, a tworcze nasienie skrystalizowalo sie w trzech
pertach? [...] Czyz nie méwilem o kuszeniu? Ot6z ten czlowiek niesie pokute na swoich ple-
cach. [...] Cigzar szatanskiej pozadliwosci przygniata czlowieka i ogranicza jego zdolnos¢ do
milosci, ale cztowiek musi dzwigac ten cigzar. Obraz jednak nie jest po to, aby nam unaocznic
grzech, lecz pigkno wspolnoty braci i siéstr Wolnego Ducha. Milosc jest jezykiem tego ob-
razu, wszechogarniajaca milosc, ktorag Bog okazal czlowiekowi w raju. [...] Nasza wiara nie
dzieli ludzi na wierzacych i oczekujacych zbawienia oraz tych, ktérzy plodza i dlatego spad-
nie na nich klagtwa. Wola plodzenia i wola Boza s3 dla nas jednym. Te szes¢ osob tutaj uciele-
$nia doskonalg uniwersalng liczbe sze$¢, wynik pierwszej liczby zeniskiej i pierwszej meskiej,
dwa razy trzy. Czy bowiem $wiat nie zostal stworzony w szes¢ dni? Mlodzieniec trzyma
w dloni jajowaty owoc. Tréjlistne rosliny na owocu ukazuja nam, ze chodzi tu o dzieto przy-
pieczetowane boska tréjjedynoscia. Ta nubijska istota to oblubienica z Piesni nad piesniami,
gdzie czytamy: «Sniada jestem, lecz pigkna... jak zastony Szalma. Nie patrzcie tak na mnie, ze
$niada jestem, ze opalitlo mnie slonce». Czy kolor jej skory nie ucielesnia dziewiczej ziemi?
Na glowie trzyma porzeczke na znak swej plodnosci. Z jej lona wyrasta roslina niewinnosci.
Tych szes¢ osob przyjelo owoc, owoc swiata, ktory przekazuja dalej. Spojrzenie jednej z ko-
biet siega wzwyz ku nowo stworzonej ziemi, ku rajowi Pana, skad przyfruwa golab i siada na
wyciagnietej dloni. Czy tych szes¢ osob nie stawi sity boskiego stworzenia? Przyjmuja dary
ducha i ptodnosci, aby przekazac je nowemu $wiatu. Ani stowa o grzechu, nic o klatwie, nic
o wygnaniu, jak to czesto slyszymy z ust naszej falszywej matki, Kosciota (Dempf 2005: 170-
171).

Ten z koniecznosci przydtugi, choc i tak znacznie skrocony, cytat wraz z ko-
lejnymi czterema enklawami, przedstawiajac droge zbawienia ,wskazana przez
nowa religijna nauke milosci, przez erotyczne misterium [oraz — przyp. K. O., W.
0O.] dajac w ten spos6b wartosciujacy obraz idei, ze wiara chrzescijanska i uleglosé
naturze s3 do pogodzenia ize dawna przepas¢ miedzy duchem ipopedem
mozna pokonaé przez inne pojmowanie boskosci natury, mimo $mierci i sza-
tana” (Fraenger 2010: 15) wiernie odtwarza kierunek interpretacji zaproponowany
przez Fraengera’, zaswiadczajac erudycyjny charakter powiesci Dempfa, wpisa-

nie wen takze funkcji poznawczej.

gwarangje przetrwania naszej idei”; ,w nim kryje si¢ credo naszej wspélnoty: gdyz smier¢ ma swoj kres
irozpocznie sig¢ krolestwo Chrystusa, gdzie dwoje staje si¢ jednym” (Dempf 2005: 92, 211, 213-214).

7 Takze u Fraengera czytamy: ,Widz reprezentuje [...] gmine Wolnego Ducha, ktéra niegdys zbierata sie przed
tym obrazem [..]”; ,plan pierwszy nalezy traktowac jako prowincje pedagogiczng, gdzie odbywa sig syste-
matyczne nauczanie bractwa Wolnego Ducha” (Fraenger 2010: 105, 109).

74 Pisal Fraenger: ,Przyjrzawszy si¢ tym bagnistym wodom, dostrzegamy i tutaj rozrzucone perty. Majg one gle-
bokie znaczenie, ktore mozna wywies¢ z perfowej muszli, niesionej przez starszego mezczyzne do wody i stu-
z3cej za mieszkanie parze zakochanych. W tej muszli odbywa si¢ stosunek plciowy, a jego symbolem s3 trzy
1$nigce perly na jej krawedzi. Stanowia one zatem krystalizacje tworczego nasienia. [..] w lewym rogu obrazu
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Podobnie artystycznym przetworzeniem tez i rozpoznan niemieckiego histo-
ryka sztuka s3 kolejne dwie enklawy, inkorporowane do tych fragmentéw powie-
sci, w ktorych akgja toczy sie na poczatku szesnastego wieku. Wizualizacja szty-
chu Krajobraz z czlowiekiem-drzewem pelni tu jednak inng jeszcze, niz wczesniej pre-
zentowane enklawy, funkcje. W obydwu wypadkach przynosza przede one wszyst-
kim rejestracje doswiadczen percepcyjnych, sa opisem indywidualnych emocji
pobudzanych przez dzieto sztuki i prowadzacych kontemplujacy je podmiot do
poznania, ,samoodgadniecia wlasnego sensu” (Fraenger 2010: 40), co znakomicie

egzemplifikuje nastgpujacy passus:

On [Petroniusz — przyp. K. O., W. O.] ogladal samego siebie, czlowieka-drzewo o splasz-
czonej twarzy, otepialym wzroku i smutnych bruzdach wokoét ust. Czut si¢ tak, jakby byt
w srodku pusty i w mroku otaczajacej go nocy rozpoznal nagle, ze jego wydrazone ciato
stalo si¢ naczyniem wystepku i pltytkiej uciechy, karczma glupcow, ktérzy wcisneli mu
w dlon dudy jako sztandar blaznéw i zartownisiéow. [...] Zastygl nieruchomo w miejscu, on

jako obumarle drzewo poznania [..] (Dempf 2005: 319).

Prezentowana tu lekgja epistemologii, bliska zar6wno upaniszadowym impe-
ratywom (Michalski 1991: 22), jak i sSredniowiecznemu platonizmowi, a zwlaszcza
flamandzkiemu mistycyzmowi Ruysbroecka, najpelniejsze jednak zaplecze znaj-
duje oczywiscie w spekulacjach Fraengera, ktory tak konstatowal: ,praktykowane
przez joginéw «skupienie» bylo dobrze znane wyznawcom Wolnego Ducha, kto-
rych zgromadzenia polegaly najwyrazniej na ¢wiczeniach, koncentracji i ezote-
rycznych doswiadczeniach” - i dalej — ,jest [ono — przyp. K. O., W. O.] instrukgja,
jak naprawde nalezy patrzeé¢ na dydaktyczne znaki na jego [to jest. Boscha —
przyp. K. O., W. O.] obrazie i zglebiac ich tres¢” (Fraenger 2010: 40).

Réwnie wnikliwg lekture kontrowersyjnego kompendium Fraengera potwier-
dza siedem enklaw, pretekstowo wlaczanych do fabuly, prezentujacej dwudzie-
stowieczny Madryt. Wszystkie werbalizuja tresci Ogrodu rozkoszy ziemskich?, przy
czym animowanie wyobrazni czytelnika idzie tu w parze z rodzajem bardzo roz-
budowanej, kilkustronicowej egzegezy, proba wyjasniania ikonografii za pomoca
odniesien do Sredniowiecznych bestiariuszy, kabalistyki, astrologii, alchemii czy
numerologii’6. Ich status i sfunkcjonalizowanie znaczaco rézni si¢ od omawia-

nych wczesniej enklaw, stanowigc wszakze rodzaj waznego pendant. O ile bowiem

widzimy szescioosobowa grupe, a w niej miodego mezczyzneg, trzymajgcego obiema rekami gruszkowaty twor.
Twor ten przypomina ogromne, wszechpotezne jajo, zamknigte w torebce nasiennej, z czego wynika jedno-
znacznie, iz jest ono symbolem testykularnym. To biologiczne odniesienie zostato jednak od razu uduchowione,
poniewaz powloke zdobi bogaty wzor koniczyny. Tréjlistna koniczyna jest utrwalonym symbolem Tréjcy Swig-
tej [...]. Nagromadzona pod tak boskimi pieczgciami potencja wyzwala si¢ w postaci wzlatujacego ptaka, ktérego
mezczyzna [...] wypuszcza na wolnosc. [...] Grupa ta wyraza wigc pochwate ptodnosci, lecz nie jako naturalnego
procesu zmystowego, a ponadzmystowej tajemnicy - sity boskiej. Scena rozgrywa si¢ w obecnosci Nubijki, ktora
niczym czarna oblubienica z Piesni nad piesniami (1,5) prezentuje si¢ jako nigra [...] sed Formosa. Owe Murzynki,
pojawiajgce sie tak licznie na obrazie, mozna niewatpliwie uwazac za przedstawicielki niewinnosci, w ktérej na-
dal tkwi tropikalna pierwotna przyroda” (Fraenger 2010: 104).

7 Ewenementem wsrdod nich jest enklawa, w ktorej na trop wilasciwej deskrypcji ukrytych poza symbolami
senséw Piekia naprowadza aluzyjne odniesienie do sztychu Pole ma oczy, a las uszy. Dempf pisat: ,Dotknat
palcem skrzydla z pieklem w miejscu, gdzie znajdowaty si¢ uszy nadnaturalnej wielkosci, przepotowione
nozem. — Stuchac! — Potem wskazal na czlowieka-drzewo. — Widziec! — Wreszcie wskazujacym palcem po-
zakreslal kota wokot scen umieszczonych w dolnej partii obrazu. — Czué! - powiedziat z naciskiem. — «Lasy
maja uszy, pola maja oczy», tak si¢ nazywa jeden ze sztychow Hieronima Boscha. [...] Bosch byt prorokiem.
‘Wiedzial, ze ktos$ przejrzy jego podstep. W tym piekle wzrok i stuch zostaja unicestwione, zniszczone. Glusi
islepi idziemy przez ten $wiat, to nam chcial powiedziec. [..] On tu pokazuje wzlot i upadek [..]. Ludzie
przykuci do muzyki, jeden po drugim, wpadaja do piekla graczy, a sinoniebieski diabel pozera ostatnia
rzecz, jaka posiadaja — ich dusze. Stuchanie, widzenie i czucie ging jako wystepki” (Dempf 2005: 367).

76 Czytamy dalej u Dempfa: ,Bosch podpisywat sie: Jheronimus Bosch. To daje w sumie piecdziesiat dziewie¢
ta sama uwaga, co poprzednio — w powiesci zapis cyfrowy, nie stowny, gdy si¢ doda wszystkie wartosci
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cel tamtych mikronarracji zasadza si¢ na ujawnieniu genezy tryptyku, zlecenio-
dawcy, a przede wszystkim programu ideowego dziela, o tyle funkcja dopelnia-
jacych je enklaw jest zdefiniowanie zagrozen i konsekwengji, jakie zwlaszcza dla
Kosciota katolickiego moze miec eksplikacja i upublicznienie wizjonerskich prze-
stan, zakodowanych przez Boscha i uzasadniajgcych drastycznos¢ czynu dwudzie-
stowiecznego dominikanina: ,,To wszystko sg herezje. Takie dziela w ogéle nie po-
winny ogladac swiatla dziennego. Trzeba je trzymac w ukryciu przed ludZmi, zeby
nie prowadzily ich na manowce” (Dempf 2005: 268)77.

Niespokojne czasy, w ktorych zyl Bosch, pelne dramatycznych wydarzen po-
litycznych, wojen, sporéw religijnych, zametu $wiatopogladowego, przemian eko-
nomicznych i spotecznych, wreszcie odkry¢ geograficznych, w radykalny sposob
zmieniajacych mentalnos¢ 6wczesnych ludzi, stanowia takze tlo powiesci Yvesa
Jégo i Denisa Lépéego, zatytutowanej Tajemnica Boscha. W przeciwienstwie jed-
nak do erudycyjnego i bogatego w detale dzieta Dempfa, w ktorym watek sensa-
cyjny posiada rzetelne umotywowanie w badaniach naukowych, w utworze fran-
cuskich pisarzy (czego zreszta autorzy nie ukrywaja) intryga kryminalna ma cal-
kowicie fikcjonalny charakter, inspirowany spiskowa teoria dziejow. Fabula od-
stania zatem mechanizm skomplikowanych machinagji i gier politycznych, pro-
wadzonych zaréwno przez kréla Frangji, Ludwika XII, jak i wszechpotezne brac-
two malarzy Potudnia, ktérym przewodniczy Leonardo da Vinci. Pierwszy z wy-
mienionych konspiratoré6w dazy do podwazenia autorytetu i wtadzy papieza, Ju-
liusza II oraz zdyskredytowania niemieckiego cesarza Maksymiliana, na zie-
miach ktorego szerzy sie ,zaraza Reformacji”. Z kolei Toskanczyk pragnie osta-
bic pozycje malarzy Péinocy, ktoérych zmystowa, emocjonalna sztuka znajdowata
coraz wigksze grono zwolennikow, odbierajac tym samym zamoéwienia przedsta-
wicielom malarstwa zrygoryzowanego i zintelektualizowanego. Sposobem pozwa-
lajacym zrealizowac¢ dalekosiezne plany Ludwika XII jest zlecenie okrutnych
i Swietokradczych (bo majacych miejsce w kosciele) morderstw, przy czym krwawa
inscenizacja ze zmasakrowanych szczatkow ludzkich i zwierzecych wyraznie jest

inspirowana mrocznymi obrazami Boscha’8, a tego rodzaju sugestie z oczywistych

liczbowe. Teraz biorgc z tego sume skladajaca sie na te liczbe, otrzymuje sie czternascie, a odejmujac to od
pieédziesigciu dziewieciu i dzielac przez dziewigé, otrzymujemy w wyniku pigé. [...] Bedzie jeszcze ciekaw-
sze, gdy od czternastu odejme liczbe liter nazwiska Bosch, czyli pigé. Wtedy mamy dziewigc. Ta z kolei
liczba symbolizuje niewymawialne imi¢ Boga skladajace si¢ z dziewigciu liter. [...] Okreslenie Bosch zawiera
zatem symbolike stworcy”; W tradycji judeochrzescijanskiej funkcjonuje silne przekonanie o zwigzku, jaki
zachodzi miedzy wiecznym krazeniem a liczba siedem: siedem dni tygodnia, siedem sakramentéw, siedem
okresow zycia, siedem wielkich swiat religijnych. Stosowano réwniez liczbe siedem podniesiona do potegi.
[..] Caty zydowski kalendarz opiera si¢ na uktadach siédemkowych: siedem dni tygodnia, siedem okresow
po pigcdziesiagt dni. znany jest nawet tak zwany Wielki Rok, liczacy siedem razy po siedem tysiecy lat, au
kresu kazdego z nich konczy sie petny cykl rozwoju cywilizacji i zaczyna si¢ nowy”; ,Ryba to symbol Chry-
stusa. Lew, ktorego dosiada, podkresla osobg, bo jest krolewskim zwierzeciem. W fizjologu i sSredniowiecz-
nym bestiarium, stawia si¢ go na réwni z Chrystusem. A poza tym istnieje dalszy zwigzek miedzy Chrystu-
sem a tym pochodem zwierzat. W pismach alchemicznych oznacza on bowiem, ze istota Boga jest jak koto!”
(Dempf 2005: 154, 268, 278).

Jak zauwazyt Huizinga: ,Wielkie niebezpieczenstwo, tkwiace [w herezji adamitow] polegato na konkluzji
[..], ze dusza doskonala, ktora oglada i miluje Boga, nie moze juz grzeszyc. Poniewaz zostala pochtonigta
przez Boga, nie ma juz wlasnej woli; pozostata jedynie wola boska, przeto, jezeli nawet dusza idzie za swymi
sklonnosciami, to nie ma w tym zadnego grzechu” (Huizinga 1998: 268).

78 Czytamy w powiesci: : ,Na nagim korpusie mezczyzny i jego czlonkach widoczne byty rany, a jedno ramie
ijedna noga zostaty odcigte, podobnie jak glowa. W jej miejsce zatknigto gtowe ptaka. [...] Natomiast druga
kukta miata twarz, ktéra z pewnoscia byta twarza ludzka, zanim poddano ja okrutnym torturom. Zmasa-
krowana zostala przyszyta do korpusu §wini, na ktéry wlozono ubranie [..]” (Jégo & Lépée 2007: 15). Cyto-
wany fragment, egzemplifikujacy infernalne cierpienia kaplanéw — ofiar zbrodni — wyraznie koresponduje
z detalami znajdujacymi si¢ w dolnej czesci prawego skrzydta Ogrodu rozkoszy ziemskich (Pickta). Idzie tu za-
réwno o postac, okreslang jako Pozeracz dusz, jak i fragment zatytulowany przez Fraengera Zakonnica wy-
tudzajgca spadek. W tym ostatnim wypadku nie mamy wprawdzie do czynienia z hybrydyzacja postaci, ale
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powodoéw rozpowszechniane sa przez zwolennikéw Leonarda da Vinci, imputu-
jacych niderlandzkiemu artyscie szerzenie antykoscielnych, heretyckich pogla-
dow? oraz tworzacych — notabene zgodnie z sagdami epoki8® — reputacje faiseur
diables, piekielnych spektakli i przerazajacych wizjisl.

Sugerowanie homologii migdzy scenerig zbrodni a obrazami implikuje obec-
nos¢ w tkance powiesciowej enklaw ikonicznych i quasi-ikonicznych, ktére nie
tylko werbalizuja elementy tresciowe i formalne dziel sztuki, ale takze w istotny
sposob wspoltworzg fabutle, sa motorem akcji, nierzadko tez stanowia swiadectwo
recepcji obrazu, definiujacej horyzont intelektualny i moralny autora komenta-
rza. Ten rodzaj sfunkcjonalizowania enklawy najpelniej egzemplifikuje passus
o ambiwalentnym zresztg charakterze: w czesci pierwszej stanowi on skrétowa
prezentacje struktury i tematyki tryptyku (co expressis verbis potwierdza przywo-
lanie tytulu dzieta Boscha), a takze informuje o sprofanowaniu $wietej prze-
strzeni, natomiast partia finalna przynosi konkluzje sledczego, trafnie dopatru-
jacego sige podobienstw miedzy starannie zaaranzowang przez mordercow sceng

a trescig prawego skrzydla Sgdu Ostatecznego:

Zawieszony nad glownym oltarzem [tryptyk Boscha - przyp. K. O., W. O.] przedstawial
w czesci centralnej dzien Sadu Ostatecznego, na lewym skrzydle raj, a na prawym — wizje
piekta. Ledwo widoczne fragmenty lewego [...] skrzydla obrazu byly poplamione krwig, po-
dobnie jak twarz Chrystusa w czgsci srodkowej. Tylko skrzydlo przedstawiajace pieklo pozo-
stalo nietkniete. Przepelnione cierpieniem twarze potepionych iradosne oblicza ich
sprawcow odcinaly sie wyraznie w swietle pochodni zatknietych w uchwytach zamiesz-
czonych na murach. [..] uwage Rosendala przykulo podobienstwo miedzy czterema ume-
czonymi zwlokami i postaciami widniejacymi na pierwszym planie obrazu (Jégo & Lépée 2007:
143).

Inne sfunkcjonalizowanie cechuje enklawe ikoniczng, w warstwie przedstawie-
niowej odwolujaca sie do Kuszenia Swigtego Antoniego i by¢ moze inspirowang lek-
turg Schilder Boeck Karela van Mandera, ksiegi o malarstwie napisanej w 1604 roku
na wzor dziela Giorgia Vasariego. Obecnos¢ tego fragmentu, obok oczywistego
zwerbalizowanego przypomnienia tresci obrazu, ma na celu ujawnienie okolicz-
nosci powstawania dzieta, datowania, zdefiniowania techniki malarskiej82, a przede
wszystkim — niezwykle istotng w kontekscie pézniejszych wydarzen — skrotowa

charakterystyke osobowosci i tworczosci Boscha:

zachowany zostat antyklerykalny akcent, w obrazie Boscha sygnalizowany nakryciem iba §wini zakonnym
czepkiem.

7 W Tajemnicy Boscha czytamy dalej: ,Na jego plétnach pelno jest potwordéw i dziwnych istot. Cos takiego nie
mogto sig zrodzi¢ w umysle chrzescijanina! Musimy [..] dobrze si¢ zastanowic, czy powinnismy tolerowac
tego rodzaju obrazy we wnetrzach naszych swiatyn!” (Jégo & Lépée 2007: 56).

80  Jak zauwazyl Bosing: ,Felipe de Guevara w [..] pracy wydanej okoto 1560 roku pisat: «Wigkszos¢ ludzi uzna-
wala go tylko za tworce potwordw i chimer». Mniej wigcej pot wieku p6zniej holenderski historyk Carel van
Mander opisywat to malarstwo jako «przedziwne i wyjatkowe fantazje, rzadziej ogladane z przyjemnoscia,
czesciej ze strachem»” (Bosing 2005: 7).

81 Autorzy Tajemnicy Boscha napisali: ,Toz to prawdziwa perwersja ukazywac czlowiekowi czarne otchlanie
jego duszy. [...] Bosch i jemu podobni nurzaja nas w btocie”; ,[Bosch — przyp. K. O., W. O.] jest opetany przez
diabta” (Jégo & Lépée 2007: 71, 121).

82 Boczkowska zauwazyla: ,Wedlug siedemnastowiecznej relacji Carela van Mander [sic!] artysta szkicowat
catos¢ kompozycji otéwkiem na biatej zaprawie. Nastepnie kladl na plétno cienkg warstwe jasnej podma-
16wki i na tym podkladzie rozprowadzat szybko ptaskim pedzlem przejrzyste warstwy kolorow” (Boczkow-
ska 1974: 7).
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Nie dbajac o opini¢ innych malarzy i gardzac zdaniem zleceniodawcéw, Bosch zyl po to, by
tworzy¢ dziwaczne monstra, przerazajace twarze i potwory pojawiajace si¢ nie wiadomo
skad. [...] Piekty go oczy ibolala reka, ale nie mégt oderwac wzroku od rodzacego si¢ dziela.
Juz widzial, jak pokrywa je biela, przez ktora przeswituja czarne kolory. Wyobrazal sobie
barwy szat, karnacje swietego Antoniego, czerwone policzki i stomkowozélta rybe wijaca sie

na pierwszym planie...(Jégo & Lépée 2007: 44-45).

Bardziej skomplikowany charakter maja stworzone na potrzeby sensacyjnej
fabuly dwie enklawy quasi-ikoniczne, przy czym kwalifikowanie pierwszej z nich
do obrazowego tworu imaginacyjnego uprawomocnia si¢ dopiero w wyniku lek-
tury enklawy drugiej. Pozornie bowiem fragment pierwszy jest tylko utrzyma-

nym w konwencji detalizujacej zrelacjonowaniem makabrycznego odkrycia:

Do dwoch sposrdd trzech krzyzy przybite byly dwa zmasakrowane ciala, czerwonawa masa,
w ktorej trudno bylo rozpoznac ludzkie cztonki. Ukrzyzowano je glowa w dol, odziano w sza-
ty przypominajace habity franciszkanéw i dominikanéw. Sposréd nich, zamiast ludzkich,
wystawaly rogi kozta i swini [sic!]. W srodku, na trzecim krzyzu, przybito baranka (Jégo &
Lépée 2007: 46).

O tym, ze jest to opis warstwy zdarzeniowej swoistego dziela sztuki, jakie sta-
nowi starannie zaaranzowana przestrzen z upozowanymi cialami i to dziela in-
spirowanego konkretnym (choé w rzeczywistosci nienotowanym przez history-
koéw sztuki dzietem Boscha) czytelnik dowiaduje si¢ dopiero z majacej charakter

pendant enklawy drugiej:

To, co laczy trzy sceny, to elementy znajdujace si¢ na szkicach, jakie wykonalem przed
wielu laty z mysla o namalowaniu pewnego obrazu. Mial on by¢ dodatkiem do wczesniej-
szego plotna [sic!], zatytulowanego Ogrod ziemskich rozkoszy. Ten nowy obraz miat przed-
stawia¢ gehenne i zamierzalem nazwac go Ogrod mgk. [..] Zachowalem jeden szkic, ale na-
wet jesli obraz nie istnieje, istnieje owoc moich studiéw — dwa panele w szarej tonacji (Jégo
& Lépée 2007: 129-130).

Tak wigc enklawa pierwsza, wizualizujac rezultat tworczej pracy zbrodniarzy
dzialajacych na zlecenie Ludwika XII, ex post objasnia zarazem tres¢ paneli nider-

landzkiego malarza i uzasadnia fakt rzucania nan podejrzen:

[..] zte jezyki oskarzaly Hieronima o to, ze byl inspiratorem zbrodni, ktére rozszerzyty sie
na cala Brabancje. - Niektorzy powolywali sie nawet na jego ztowrézbne szkice. [...] Podo-
bieristwo scen masakry do rysunkéw mistrza nie pozostawiato zadnych watpliwosci (Jégo
& Lépée 2007: 301).

Obecnosé obydwu enklaw jest niezwykle istotna; wspottworzac fabule daja one
klucz interpretacyjny calego tekstu. Skonstatowanie bowiem podobienstw mie-
dzy trescig paneli (znang tylko nielicznym) a inscenizowanymi zbrodniami po-
zwala w finale powiesci zdemaskowac sprawcéw zbrodni iich zleceniodawce,
a takze zrehabilitowac Boscha.

Na uwage w tej wielowatkowej powiesci sensacyjno-historycznej, prezentu-
jacej bogata galerie postaci rzeczywistych (dominikanin Nicolaa van Rosendal,
biskup Sionu, Mateusz Schiner, papiez Juliusz II, krél Anglii, Henryk VIII, krol

Frangji, Ludwik XII, cesarz niemiecki Maksymilian, wltadcy Hiszpanii — Karol V
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i Filip Pigkny, Bramante, Giorgione, Leonardo da Vinci, Michal Aniol Buonar-
roti, Rafael Santi, Tycjan, Luigi i Ginevra Benci) zastuguje tez proba zarysowania
konterfektu Boscha, co stanowi w piSmiennictwie popularnym interesujacy wy-
jatek. Podstawg literackiego przedstawienia jest ,Portret artysty, by¢ moze auto-
portret, ktory zachowat si¢ w pézniejszych kopiach” (Bosing 2005: 12), pokazu-
jacy artyste w podeszlym juz wieku, na krotko przed jego Smiercig w 1516 roku.
W tym kontekscie opis wygladu malarza réwniez mozna traktowac jako swoista
enklawe ikoniczng, precyzyjnie wizualizujaca rysunek z Recueil d’Arras, przecho-

wywany w Bibliotéque de la Ville:

Bliski szesc¢dziesiatki, niski, chudy mezczyzna o garbatym nosie [...]. Lata spedzone dzien
po dniu w tej wielkiej sali na parterze, stuzacej mu za pracownie [...], wyztobily zmarszczki
w kacikach jego oczu i ust. Kosmyki wltosé6w wymykajace sie spod filcowej czapki nie byly

juz geste iz czasem staly si¢ calkiem biate (Jégo & Lépée 2007: 44).

Jeszcze wigksze niz ma to miejsce w powiesci francuskich pisarzy polozenie
nacisku na element sensacji cechuje utwor autorstwa Caroliny Anny van Roben
[wlasciwie Karoliny Laby83] i Johna Gleasona, znamiennie zatytulowanej Bosch.
Tajemnica namalowana rzeczywistoscig. Jego fabula — podobnie jak w Kodzie Leonarda
da Vinci Browna czy powiesci Dempfa — osnuta jest wokot enigmatycznych prze-
stan zaszyfrowanych w dzielach holenderskiego malarza. Tres¢ niedajacego si¢ jed-
noznacznie zakwalifikowac gatunkowo utworu (grawituje on bowiem w strong pa-
stiszowo ujetej powiesci science fiction, kryminalnej, zwlaszcza w jej odmianie sen-
sacyjno-awanturniczej84, dziennikarskiej® i pornograficznejs6) wypeiniaja po-
dejmowane przez glownego bohatera (Mikolaja) proby wyjasnienia intryguja-
cych anachronizméw, ktére odnajduje on na obrazach Boscha (takich na przy-
klad jak helm niemieckiego zolnierza z pierwszej wojny swiatowej, bobsleje,
wspolczesny ksztalt butow, szklane rury czy kula ziemska w Trzecim dniu stworze-
nia, dziele powstalym przed ogloszeniem przez Kopernika teorii heliocentryczne;).
W trakcie zatem amatorsko prowadzonego dochodzenia profetyzm malarza thu-
maczony jest posiadaniem przez niego tak zwanego koraktora, czyli rodzaju ma-
szyny do podré6zowania w czasie. Ten watek, w pewnym stopniu inspirowany po-
wiesciami George’a Wellsa, splata sig Scisle z watkiem obecnym takze w powiesci
Dempfa. Sugeruje on przynaleznos¢ tworcy Tysigcletniego krolestwa do Bractwa

Wolnego Ducha iwprowadzanie w arkana praktyk orgiastyczno-religijnych

8 Wedle informacji zamieszczonej na okltadce.
8¢ W rozumieniu sprecyzowanym przez Anng Martuszewska (2006: 467).
8  Wedle definicji Jacka Kolbuszewskiego (2006: 450-452).

8  Zwlaszcza w wariancie pornografii ,genitalne;j”, sprowadzajacej ,,seks wylacznie do techniki i pozycji przy
stosunku” (Jastrzebski 2006: 445). Warto zwrdci¢ uwage na zamieszczony na okladce powiesci reklamowy
anons autorstwa Leszka Bugajskiego: ,Rzecz osnuta jest wokol interpretacji obrazéw tytulowego malarza
Hieronima Boscha van Aakena [sic!]. Autorzy sprawnie wplatuja w powiesciowq intryge prawdziwe zdarze-
nia bulwersujace czytelnikow gazet, jak na przyklad afera z klasztorem betanek w Kazimierzu Dolnym. Ele-
mentéw ukladanki jest tu zreszta wiele, bo i malarstwo Boscha, i tajne stowarzyszenie przykoscielne, i hitle-
rowcy ukrywajacy skarby w dolnoslaskiej kopalni, i spisek, i matactwa watykanskich funkcjonariuszy itd.,
itd. S3 uczucia, seks, mistycyzm, zdrada” (van Roben, Gleason 2010).
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przez Jacoba van Almaengiena, ktoérego zreszta potomkinia jest towarzyszaca Mi-
kotlajowi w prébach rozwiklania tajemnicy Boscha Iza/Sara®, co notabene ttuma-
czy jej seksualny apetyt, dajac pretekst do inkorporowania do powiesci porno-
graficznych epizodow.

W tym kontekscie Ogrod rozkoszy ziemskich okazuje si¢ stanowic realizacj¢ pro-
gramu ideowego ezoterycznej sekty88, co jednoznacznie dokumentuje tresc piet-
nastu epistol; oSmiu o instruktazowym charakterze adresowanych do wykonawcy
tryptyku, trzech skierowanych do jego zony, Alyet Goyaerts van den Meervenne
oraz czterech do ksigcia Filipa II Pigknego, ktorego fascynacja tworczoscig Boscha
tlumaczona jest przynaleznosciag Habsburga do adamitéw. Z formalnego punktu
widzenia epistoty te maja charakter listu-wtretu powiesciowego89, na co wskazuja
tez jego zewnetrzne oznaki: obecnosc apostrofy do odbiorcy, formut grzeczno-
sciowych, podpisu, ale takze i funkcja adresata czy indywidualny styl nadawcy. Ich
tres¢ z kolei pozwala je kwalifikowac do enklaw ikonicznych, albowiem jest ona
adekwatna zar6wno do zawartosci przedstawieniowej tryptyku, jak i Fraengerow-
skiej interpretacji ikonograficznej. Znamienng egzemplifikacje takiego sfunkcjo-
nalizowania wszystkich enklaw ikonicznych stanowi fragment listu, ktérego tres¢
odnosi sie do epizodu ze srodkowej czesci dzieta Boscha, nazwanego przez histo-

rykow sztuki Pochodem triumfalnym wokot wody 2ycia:

[...] centralng czgsc obrazu stworz w podobnych odcieniach jak te, ktorymi ubarwites lewe
skrzydlo. [...] Wszelako owa jasno$¢ nie dotyczy wszystkich szczeg6low. Pamietaj Jeroenie,
ze w tym fragmencie dziela najwazniejsze jest thumne zbiorowisko nagich istot ludzkich,
za§ wsréd nich trzy osoby musza by¢ czarne. Niech wszyscy stang w potudniowej czesci
ogrodu. Jeden po lewej, jeden po prawej i jeden w srodku. Poza kolorytem i wyraznie afry-
kanskimi rysami nie powinni odrézniac si¢ od pozostatych dzieci Adama. Niech wspot-
mieszkancy Ogrodu nie okazuja wobec nich wyzszosci z racji swojej bialej rasy, niech traktuja
ich jak réwnych sobie i niech na réwnych prawach dzielg z nimi rajskie szczescie. W Kré-

lestwie Tysiacletnim ma panowac pelne braterstwo (van Roben, Gleason 2010: 210-211).

O ile celem rozbudowanych enklaw zawartych w epistotach jest zdefiniowanie
roli Almaengiena i wykladnia programu ideowo-ikonicznego dziel Boscha, o tyle
w drugiej plaszczyZnie czasoprzestrzennej powiesci odniesienia do obrazéw, przy-

bierajace postac aluzji, pelnia oczywiscie inne, o dwoistym zreszta charakterze,

87 Co zostaje wyjasnione w przytoczonym fragmencie: ,Jacob Almaengien [byl] miedzy innymi mecenasem
Boscha, Wielkim Mistrzem Bractwa, intrygantem, bankierem, przedsigbiorca, powiernikiem Habsburgow
i moim praprzodkiem” (van Roben, Gleason 2010: 248).

8  Rowniez w tej powiesci czytamy: ,wczoraj z van Akenem omawialiSmy szczegoly. Tres¢ obrazu musi wyra-
zac ideg naszego Bractwa. Znajdzie si¢ na nim wizja Tysigcletniego Krolestwa, rajskiej szczesliwosci, natu-
ralnej pierwotnej niewinnosci dzieci Adama”. W innych jeszcze miejscach sugeruje sig, ze mentor, jakim
mial by¢ Almaengien, narzucal Boschowi nie tylko tematyke, ale takze ikolorystyke oraz kompozycje:
,Stusznie postgpiles, zasiegajac mojej rady w kwestii barw, w jakich ma by¢ ukazany Raj Krélestwa Tysiagc-
letniego. [..] roztropnie uczyniles, nie dzialajac w tej sprawie na wlasna reke, tylko oczekujac jasnych wska-
z6wek”; ,podam Ci ogélne wskazowki co do centralnej czgsci obrazu. Ma ja zajmowac rozlegty ogréd, z licz-
nymi wodnymi zbiornikami i wspanialg roslinnoscig [...]. Tutaj takze wprowadz przerdzna zwierzyne i ptac-
two. Moga to by¢ istoty realne, ale moga tez by¢ fantastyczne [..]” (van Roben, Gleason 2010: 136, 169).
Z kolei wedtug Fraengera: ,zagmatwane wizje senne uwazano dotad za tak oczywiste wytwory fantazji sa-
mego malarza, ze jego nazwisko stalo si¢ z czasem synonimem groteskowosci. Teraz jednak widzimy, ze
idee obrazu wcale nie pochodza od malarza, lecz od jego mentora, gruntownie wyksztalconego, planujacego
z rozmachem, a przy tym sprawdzajacego dokladnie kazdy szczegoél i nieomylnie zmierzajacego do celu”
(Fraenger 2010: 132).

89 Potwierdza to artykul Martuszewskiej, w ktérym pisze: , Tak pojety list przystaje [..] do struktury powiesci
opartej na zalozeniach weryzmu, pozostaje w niej jednak przytoczeniem, jednym z elementow tej struktury,
nie uzyskuje samodzielnosci dzieta” (Martuszewska 1975: 146).
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funkgje. Pierwszy, a zarazem i najczesciej pojawiajacy si¢ rodzaj nawiazan, stano-
wig wzmianki o pewnych detalach, ktérych obecnos¢ na obrazach holenderskiego
mistrza dowodzi¢ ma jego profetycznej wiedzy, uzyskanej dzieki koraktorowi. Taki
charakter maja na przyktad aluzje do Smierci skgpca, na ktérym to obrazie wsréd
innych przedmiotoéw znajduje sie skrzynia, identyczna z odnaleziong przez pare
wspolczesnych bohateré6w powiesci w Ztotym Stoku i prymarnie zawierajaca ko-
raktor90, czy do Widczegi (zapewne chodzi tu o Wedrowca z lat 1510-1516)9), ktory
,musial powstac juz po domniemanej Smierci Boscha, poniewaz wyraznie odwo-
luje sie do ogloszenia dziewigcdziesigciu pigciu tez Lutra, co nastgpilo w 1517 roku”
(van Roben, Gleason 2010: 180). Tropienie zatem tych detali wraz z ich fantastyczna
lekcja determinuje sensacyjny charakter powiesci, zapowiadany juz przez jej pod-
tytul, stajac si¢ wehikulem akgji. Natomiast drugi wariant aluzji przybiera postac
dokonywanej przez par¢ bohateré6w enumeracji dziet Boscha (Trzeci dzien stwo-
rzenia, Kuszenie Swigtego Antoniego, Smier¢ skgpca, Woz z sianem, Sztukmistrz [whasciwy
tytul: Szarlatan] czy maszkarony z katedry $wietego Jana w s’Hertogendbosch),
definiujac zatem poziom ich erudycji oraz informujac czytelnika o sporej czesci
dorobku artystycznego niderlandzkiego malarza.

Nawiazania do twoérczosci Boscha w sensacyjno-erotyczno-dziennikarskiej
powiesci manifestuja si¢ nadto na poziomie inskrypgji tytutowych wszystkich roz-
dziatéw. Ich korelacja z obrazami holenderskiego mistrza jest dosc luzna; spro-
wadza si¢ ona do profetycznego zasygnalizowania aury emocjonalnej i zawartosci
tresciowej czterech segmentow narracyjnego utworu. I tak rozdzial pierwszy, za-
tytutowany Kuszenie swigtego Antoniego na zasadzie d rebours definiuje Mikolaja,
niepotrafigcego sie oprze¢ awansom czynionym mu przez Ize Brzozowicz/Sare
Almaengien; tytul czastki drugiej — Ogrod rozkoszy ziemskich — w pewnym sensie
odnosi sie do ,komunizmu milosnego”, rozwigzlosci erotycznej czy bezprude-
ryjnych zachowan, cechujacych wszystkich bohateréw powiesciowych; inskryp-
cja segmentu trzeciego — Smier¢ skgpca — to prefiguracja losow Hardenne’a, ho-
lenderskiego uczonego, ukrywajacego przed Mikolajem wyniki swoich dociekan
naukowych, wreszcie tytul rozdziatu ostatniego — Syn marnotrawny — w jakims
stopniu moglby dotyczyc albo Izy/Sary (jej powrotu na ,tono” Bractwa Wolnego
Ducha), albo tez — ze wzgledu na inny tytul tego samego obrazu (Wedrowiec)

izwigzang z nim inng tez lekcje92 — charakteryzowac Mikolaja.

9  Opis owego momentu brzmi: ,Iza szybko odnalazta reprodukcje Smierci skgpca. Pracowali w milczeniu, bio-
rac kolejne odbitki i poréwnujac je z reprodukcja. Po chwili Iza wyjeta notatnik, w ktérym zapisala wymiary
skrzyni, oraz linijke, ktora zaczeta mierzy¢ skrzynie na obrazie. Sprawdzita proporgje szerokosci, wysokosci
i glebokosci oraz wielkosci elementéw zamka i zdobien. [...] Skrzynie byly identyczne” (van Roben, Gleason
2010: 184).

91 Obraz ten znajduje si¢ w Museum Boymans-van Beuningen w Rotterdamie io takiej wlasnie lokalizacji
dziela informuje narrator powiesci.

92 O owej lekgji pisata Boczkowska: ,,Charakterystyka czlowieka spod znaku byka, zawarta w siedemnasto-

wiecznym traktacie Chrzescijariska Astrologia Williamsa Lilly, najlepiej okresla tres¢ obrazu Boscha, swiad-

czac jednoczesnie o trwatosci symboliki astralnej: «Czlowiek spod znaku byka — pisze Lilly - jest rozwigzly,

sprosny w towarzystwie kobiet, kazirodczy, cudzoloznik, wedrowiec bez wiary i poszanowania praw. [...] Jest

czlowiekiem niedbalym zaréwno o sprawy tego Swiata, jak i religii»” (Boczkowska 1974: 20).
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Podsumowanie

Konkretyzujaca sie w multilateralny sposob fascynacja tworcow fantasy, krymina-
16w czy powiesci ,apokryficznych” malarstwem Boscha niewatpliwie przyczynia
si¢ do wzrostu zainteresowania tg sztuka przez konsumentow literatury popular-
nej. Wpisang w te teksty funkcje poznawczo-edukacyjna, chec¢ przekazania od-
biorcy mniejszego czy wigkszego quantum wiedzy o niderlandzkim malarzu w is-
totny tez sposob realizuje praktyka zamieszczania reprodukcji fragmentow jego
dziel na okladkach ksiazek, badz — jak ma to miejsce w wypadku edycji powiesci
Dempfa — w postaci dolaczonych wktadek. Tego rodzaju dzialania edytorow deter-
minowane sa oczywiscie takze w réownym stopniu wzgledami komercyjnymi
(jako ze okladka stanowi przeciez jeden z rudymentarnych srodkoéw rywalizowa-
nia o wzgledy potencjalnych nabywcoéw ksiazki), co egzegetycznymi (kiedy to za-
mieszczona na obwolucie ilustracja koreluje z trescia utworu, jest podporzadko-
wana tekstowi, syntetycznie wizualizujac tresci wnoszone przez stowo). Przykla-
dem tak sfunkcjonalizowanego projektu graficznego sg oktadki dwoch ksigzek.
W pierwszej z nich (mowa o Tajemnicy Boscha Jégo i Lépée) Andrzej Kurytowicz
positkowat sie fragmentem Sgdu Ostatecznego oraz obrazu zatytulowanego Chrystus
niosqgcy krzyz, uznajac tresci tych dziet za prosta transformacje sens6w wnoszonych
przez utwor literacki. Podobnie postapil Maciej Sadowski, projektant oktadki po-
wiesci Bosch. Tajemnica namalowana rzeczywistoscig, kompilujacy w nowej konfi-
guracji cztery epizody srodkowej czesci tryptyku Tysigcletnie krolestwo, a miano-
wicie Loznicg weselng = muszli pertorodnej, Bramg raju, Pare mitosng w pomararczy oraz
Niezgodng pare.

Znacznie czesciej jednak odbiorca literatury popularnej styka sie z rodzajem
okladki, w ktérej ilustracja jest ,strong wspotbrzmiaca” (Okon 1993: 417), kiedy
ma miejsce ,przekraczanie granicy miedzy ilustracja i figuracja, to znaczy gene-
tycznym uzaleznieniem obrazu od stowa” (417). Tak na przyklad postapil projek-
tant oktadek dwoch powiesci kryminalnych Romaina Sardou (A4le nas zbaw ode ztego
oraz I odpusc nam nasze winy), tekstow tresciowo niezwiazanych z tematyka ma-
larska, wszakze kreujacych rzeczywistos¢ opresyjna, w ktorej cztowiek jest zagro-
zony w swym bycie, cho¢ gléwnie przez siebie samego, co oczywiscie znakomicie
wspolgra z tematyka i aurg emocjonalng obrazéw Boscha. Dlatego tez w obu wy-
padkach ilustracje stanowig fragmenty prawej czesci Ogrodu ziemskich rozkoszy, to
jest ziemskiego krélestwa Szatana. Notabene, podobne skojarzenia warunkuje wy-
zyskanie fragmentu Kuszenia Swigtego Antoniego — nawet w przypadku edycji tek-
stow naukowych — co zaswiadcza okladka zbioru Stabosc i sita. Spoteczno-kulturowe
mechanizmy kreowania emocji pod redakcja Bozeny Plonki-Syroki i Marka Szym-
czaka (Ptonka-Syroka, Szymczak 2010).

Roéwnie zasadne wydaje sie wyzyskanie przez projektanta okladek trylogii Znak
Elfow Sigbjerna Mostue’a fragmentow Tysigcletniego krolestwa (epizod znany pod
tytutem Drzewo poznania), Wozu z sianem (g6rna czgs¢ wewnetrznego skrzydla tryp-

tyku, zatytulowana Pieklo) oraz Kuszenia swigtego Antoniego (tablica Srodkowa, za-
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tytulowana Chor duchow zemsty), raz jeszcze dobitnie poswiadczajace, ze w potocz-
nym odbiorze Boscha kojarzy si¢ jako najwybitniejszego kreatora swiata fanta-

stycznego, wizjonera, zaptadniajacego takze wyobrazni¢ wspolczesnych tworcow.
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