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Abstract

The Artist and the Art Market: Magdalena Abaka-

nowicz

Weronika Ptak in the paper The Artist and the
Art Market: Magdalena Abakanowicz analyzes
the presence of Magdalena Abakanowicz's works
on the international and domestic art market, with
an emphasis on the auction market. The analysis
of the auction results is accompanied by the bio-
graphical outline and artistic activity of the artist.
In the first part, the artist's biography is out-
lined, including exhibitions and biennials impor-
tant for her artistic career, which are presented in
the context of the feminist history of art that was
developing at that time and the first exhibitions
devoted exclusively to the work of women artists.
The further part of the text presents the divi-
sion of the art market and its components, which
affect both the position of artists and female art-
ists, as well as their prices on the secondary mar-
ket. Exhibitions, biennials, art fairs and many oth-
er factors contribute to the situation of each of the
creators on the auction market, which is the only
one that allows you to track transaction data. The
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presence of Magdalena Abakanowicz works on
the global auction market has been traced from
the first New York Sotheby's auction in 1988, to
the 2019 auction record set at the Warsaw auc-
tion house DESA Unicum. As part of the intro-
duction, a historical sketch and specificity of the
Polish art market have been outlined, to analyze
the presence of Magdalena Abakanowicz's works
on the domestic art market in the context of the
international market in a later part of the section.

At the end of the text, the most important
achievements of Magdalena Abakanowicz are
presented, such as an unconventional approach
to textiles and the initiation of an artistic instal-
lation, the creation of which by the artists is in-
dispensably connected with, among others, with
feminist movements and the role of female artists
in creating public sculptures and city monuments.
The presence of the artist on the global art market
was also summarized, along with references to the
representation of female artists’ works in perma-
nent collections and the average median, which has
been lower than that received by men for decades.

Keywords: abakan, fabric, sculpture, installation,
art market, auction, feminist art history
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Twoérczosci Magdaleny Abakanowicz poswiecono wiele opracowan
zaréwno polskich, jak i zagranicznych, jednak tylko w nielicznych sposréd
nich poruszano kwestie obecnosci dziel artystki na rynku sztuki, a zwlasz-
cza na rynku wtérnym. Warto przyjrze¢ si¢ bliZzej temu zagadnieniu nie
tylko z uwagi na polski rekord aukeyjny, ktéry zostat ustanowiony w 2019
roku podczas sprzedazy grupy rzezb Caminando', ale réwniez ze wzgledu
na fakt, Ze prace Abakanowicz na polskich licytacjach pojawily sie duzo
pézniej niz na aukcjach orgaznizowanych w innych krajach. Powodzenie
artystki na zagranicznych rynkach sztuki, zwlaszcza amerykanskim, zbie-
glo sie z narodzinami i ksztaltowaniem sie feministycznej historii sztuki.
W 1971 roku Linda Nochlin opublikowala swéj esej Dlaczego nie byto wiel-
kich artystek? (Why Have There Been No Great Women Artists?), ktéry stat
sie przyczynkiem do otwarcia nowego dyskursu. W swoich rozwazaniach
badaczka poruszyla wiele probleméw sktadajacych sie na zjawisko braku
wielkich artystek, ktdrych jej zdaniem nie powinno sie na site doszukiwaé
na kartach historii. Nochlin skupita si¢ na analizie ,sit spotecznych” (social
forces) odpowiedzialnych za marginalizacje artystek, przez wiele wiekéw
uwazang za stan naturalny. Na drodze twérczyn stal miedzy innymi pro-
blem z dostepem do edukacji lub réwnej edukacji, czego przejawami byly
choéby niemozno$¢ uczestniczenia w zajeciach z nagim meskim mode-
lem do konica XIX wieku czy traktowanie sztuki kobiet jako swoistego
hobby, a nie pracy. Zadane w tytule pytanie autorka traktuje tylko jako
przyczynek do szerszej dyskusji o naturze sztuki, ludzkich mozliwosciach
oraz roli, jaka w kreowaniu wspomnianych ograniczen odgrywaly zasady,

' 21 pazdziernika 2021 padt nowy rekord — podczas licytacji Rzezba i Formy Przestrzenne
warszawskiego domu aukcyjnego DESA Unicum praca Thum III (50 figur), ktdrej autorka
réwniez jest Magdalena Abakanowicz, zostata wylicytowana w cenie dwa miliony trzysta
osiemdziesigt osiem tysiecy osiemset dziewie¢dziesigt dwa euro. Nowy rekord padl, gdy ni-
niejszy artykut byl juz zlozony w wydawnictwie, dlatego nie zostal on uwzgledniony w tekscie.
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na ktérych opierat sie porzadek spoteczny (Nochlin 1971). W nastepnych
latach wzrosto zainteresowanie dzielami artystek, zaczely sie one czesciej
pojawiaé zaréwno na duzych instytucjonalnych wystawach grupowych
i indywidualnych, jak i w przestrzeni publicznej, co przetozylo sie réwniez
na wieksza obecnos$¢ twérczodci kobiet na rynku sztuki.

Obecnos¢ dziet Magdaleny Abakanowicz na miedzynarodowym rynku
sztuki zostata w niniejszym tekscie przeanalizowana na podstawie wynikéw
aukcyjnych dostepnych na portalach Artprice.com oraz Artinfo.pl. Oba
portale specjalizuja sie¢ w udostepnianiu informacji na temat rynku sztuki —
Artprice.com jest pod tym wzgledem $wiatowym liderem i w swoje bazie
danych uwzglednia ponad siedemset tysiecy artystdw oraz sze§¢ tysiecy
trzysta doméw aukcyjnych z calego $wiata, Artinfo.pl to najwiekszy pol-
skojezyczny portal udostepniajacy dane i informacje poswiecone polskiemu
rynkowi sztuki?,

Zycie i tworczo$é Magdaleny Abakanowicz

Artystka urodzita sie 20 czerwca 1930 roku, a zmarta w wieku osiemdzie-
sigciu siedmiu lat 20 kwietnia 2017 roku (Kitowska-Lysiak 2004: par. 1).
Droge artystyczng rozpoczeta w 1947 roku w Liceum Sztuk Plastycznych
w Gdyni, a po jego ukoriczeniu kontynuowata edukacje w gdanskiej Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. Abakanowicz, podejmujac
studia, chciafa zajaé sie rzeZbg, jednak Adam Smolar nie przyjal jej do
swojej pracowni i artystka wybrata inne medium — tkanine. W 1950 roku
przeniosta sie na warszawska Akademie Sztuk Pieknych, ktérg ukonczyta
cztery lata pdZniej. Przez chwile zajmowala sie projektowaniem — przez
rok pracowala w fabryce wyrobéw z jedwabiu ,Milanéwek” oraz wspdt-
pracowala ze Spétdzielnig Pracy Architektury Wnetrza ,LAD”. Tworzyla
réwniez monumentalne kompozycje gwaszem na kartonach i ptétnach,
jednak szybko odnalazta swoja indywidualng forme wypowiedzi artystycz-
nej, ktéra rozwijata i prezentowala na licznych wystawach przez kolejne
lata. Od 1956 roku kierowata Wydziatem Tkanin w Panstwowej Szkole
Sztuki Zdobniczej, ktéra dzi§ znana jest jako Uniwersytet Artystyczny im.
Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu, gdzie artystka pracowata do 1990
roku (Jakubowska 2011: 306-307).

? Artprice.com oraz Artinfo.pl dziataja na zasadach cze$ciowej subskrypcji i duza czes$¢ da-
nych dostepna jest wylacznie po zalogowaniu na konto uzytkownika (na potrzeby prowa-
dzonych badas, ktérych wyniki sg tu prezentowane, taki profil zostal wygenerowany). Dane
aukcyjne analizowane w tekscie dostepne s3 w bazie danych portal dla 0séb korzystajacych
ze subskrypcji.
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Twoérczo$¢ Magdaleny Abakanowicz obfitowata w niestandardowe
materialy i formy, dzieki ktérym powstawaly kolejne unikatowe cykle.
Nazwisko tej artystki nierozlgcznie zwigzane jest z abakanami — tkaninami
artystycznymi o charakterze monumentalnej kompozycji przestrzenne;.
W latach szes$édziesigtych Abakanowicz zajmowata sie zagadnieniem tka-
niny jako formy przestrzennej, traktujac ja poczatkowo jak przedstawienie
reliefowe. Na swojej pierwszej wystawie indywidualnej w warszawskiej Gale-
rii Kordegarda w 1960 roku zaprezentowala projekty tkanin w technice oleju
i gwaszu oraz cztery tkaniny, ktdre staly sie zapowiedzig nowego okresu w jej
tworczosci. Tkanine artystyczng eksplorowata przez kolejne lata, poszukujac
nowych technik i niestandardowych materialéw. Termin ,abakany” pojawit
sie w literaturze dopiero w 1968 roku, w tekécie towarzyszacym wystawie
indywidualnej artystki w Helmhaus w Zurychu. W tym czasie Abakanowicz
zaczela siegaé po materialy uznawane za nieszlachetne, a nawet ,biedne’, jak
sizal, za pomoca ktérych tworzyla jednobarwne formy przestrzenne. Uzy-
wanym przez nig medium pozostawala niezmiennie tkanina artystyczna,
ktéra wéwczas postrzegana byla raczej w kategorii designu niz sztuki. Na
poczatku lat siedemdziesigtych artystka stworzyla cztery nowe cykle — cho¢
wykonane z miekkich materiatéw, byly duzo blizsze rzeZbie figuratywne;.
Mowa tutaj o cyklach Glowy (1973-1975), Embriologia (1978-1981), Postacie
Siedzgce (1974-1979) i Plecy (1976-1982), sposrdéd ktdrych dwa pierwsze to
organiczne formy tylko sugerujace ksztalty, a dwa kolejne to przedstawienia
bezglowych postaci wykonane z materialu pochodzacego z workéw konop-
nych. Dalszg eksploracje zagadnienia ciala odnajdziemy réwniez w cyklu
Inkarnacje (1986-1990), w ktérym artystka wykorzystata odciski wlasnej
twarzy, oraz w wielu kolejnych realizacjach (Jakubowska 2011: 306-308).

Wieksza czesé lat osiemdziesigtych — ktére okazaly sie waznym cza-
sem w karierze Abakanowicz — artystka spedzila za granicg. W tej dekadzie
wziela udzial miedzy innymi w Biennale w Wenecji i wlasnej wystawie retro-
spektywnej w Musée d’Art Moderne w Paryzu (Biografia 1994). Museum of
Contemporary Art w Chicago réwniez przygotowato jej retrospektywe (Gola
2018: 21), a artystka podczas wyjazdu do Stanéw Zjednoczonych siegneta
po nowy material — odlew w metalu — uzywajac poczatkowo aluminium,
a pdzniej brazu. W tej technice zrealizowala pierwsza duzg instalacje —
Katarsis (1985) w Fattoria delle Celle w Toskanii. Dzieto to zapoczatkowalo
stynny cykl Ttumy. W swoich pracach Abakanowicz zaczeta réwniez wyko-
rzystywaé drewno, pojawilo si¢ ono choéby w Grach Wojennych (Jakubowska
2011: 308). Lata osiemdziesigte byly réwniez momentem debiutu artystki
na miedzynarodowym rynku aukcyjnym.
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Prace Magdaleny Abakanowicz na rynkach sztuki
polskim i zagranicznym

Przed zglebieniem tematu funkcjonowania dziet artystki na rynku sztuki
nalezy zwrdcié pokrétce uwage na jego specyfike. Tradycyjnie, zgodnie z teo-
rig Jamesa Heilbruna i Charlesa M. Graya, dzieli sie go na,rynek pierwotny
i wtérny [primary market and secondary market]” (Helbrun & Gray 2004:
169), a w duzym uproszczeniu na rynek galeryjny i aukcyjny.

Jednak o samej sprzedazy, a zatem pozycji artysty na rynku decyduje
wiele czynnikéw, jak udzial w wystawach organizowanych przez instytucje
i galerie prywatne, uczestnictwo w targach sztuki, przywolywanie twérczosci
w publikacjach branzowych i wiele innych. Na dorobek Magdaleny Aba-
kanowicz sktada sie miedzy innymi imponujgca historia wystaw na calym
$wiecie. Swoja tworczo$¢ artystka prezentowata na ponad stu pieédziesieciu
wystawach indywidualnych w Europie, Ameryce Pélnocnej i Potudniowe;j,
Japonii, Korei Poludniowej oraz Australii (Marlborougharchive.com 2019).
Warto réwniez zwréci¢ uwage na udzial twérczyni w miedzynarodowych
biennale oraz targach sztuki. Jej uczestnictwo w Biennale Internationale de
la Tapisserie w Lozannie (od 1962) spotykalo si¢ z duzym zaciekawieniem,
jednak dopiero VII Biennale w Sao Paulo (1965) bylo ogromnym sukcesem
(Jakubowska 2011: 307). Abakanowicz otrzymata Grand Prix za innowa-
cyjne podejécie do tkaniny artystycznej, a nagroda przyczynita sie do zainte-
resowania sie jej twdrczo$cig przez prestizowe zagraniczne galerie i instytucje
(Stanistawski 1995: 9). Prawdziwym przelomem w karierze artystki byto
Biennale w Wenecji w 1980 roku, gdzie prezentowane przez nig cykle Glowy,
Embriologia i Plecy zostaly bardzo dobrze przyjete (Jakubowska 2011: 307).
Ten moment nadat rozpedu jej karierze, wtedy tez twérczoscig Abakanowicz
zainteresowaly sie zagraniczne wplywowe instytucje. Na biennale poznala
dyrektorke paryskiego Musée d’Art Moderne Suzanne Pagé, ktdra zapro-
ponowala jej wspomniang juz wystawe indywidualng. Pojawily sie réwniez
kolejne propozycje wystaw z calego $wiata, a w zwigzku z planowanym
cyklem wystaw indywidualnych w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie
artystka wyjechata kilkukrotnie do USA, gdzie poznala marszanda Xaviera
Fourcade’a, ktérego galeria (Xavier Fourcade Gallery) w 1984 roku zaczela
reprezentowa tworczynie w Ameryce (Biografia 1994). Miedzynarodowy
rozwdj kariery artystycznej Abakanowicz zbiegl sie ze wspomnianymi naro-
dzinami feministycznej historii sztuki, dzieki ktorej zaczeto zwracaé wieksza
uwage na twoérczo$é kobiet. W 1976 roku zostata zorganizowana pierwsza
duza wystawa sztuki tworzonej przez kobiety Women Artists 1550-1950,
ktéra zorganizowala Linda Nochlin wspélnie z Ann Sutherland Harris (Fra-
nus 1993: 104). W wystawie braly udzial osiemdziesigt trzy artystki, ktére
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zaprezentowaly okolo stu pieédziesieciu dziet sztuki. Ogladajacy mogli zoba-
czy¢ obrazy, ryciny i rysunki wykonane przez twérczynie z dwunastu krajéw
(Brooklynmuseum.org 2021). Wystawie towarzyszyt réwniez katalog, ktéry
zawieral rejestr dziel, dane biograficzne artystek oraz cze$é¢ badawczo-kry-
tyczng po$wiecong sytuacji kobiet w historii sztuki. Na kartach publikacji
poddano analizie miedzy innymi warunki uczestnictwa kobiet w procesie
edukacji artystycznej w kolejnych epokach (Franus 1993: 105). Wystawa ta
dala impuls do zorganizowania kolejnych ekspozycji poswieconych twér-
czosci kobiet. Pierwszg wystawg instytucjonalng ukazujaca sztuke artystek
wywodzacych sie z réznych krajéw powstaly pod wplywem feminizmu byla
WACK!: Art and the Feminist Revolution, w ktérej udzial wzieta Magdalena
Abakanowicz (Moca.org 2007). Warto réwniez wspomnie¢ o Making Space:
Women Artists and Postwar Abstraction w nowojorskim Museum of Modern
Art, na ktdrej prezentowany byt Yellow Abakan, jedna z prac artystki znajdu-
jacych sie w kolekcji muzeum (Moma.org 2017).

W kolejnych latach (1987-1988) Abakanowicz podjela wspdlprace
z Marlborough Gallery, ktéra od tej pory reprezentowala artystke na arenie
miedzynarodowej (Biografia 1994). Marlborough Gallery zostata zaloZona
w 1946 roku w Londynie przez Franka Lloyda i Harryego Fischera, a na
poczatku dziatalno$ci w swojej ofercie miala dziela dziewietnastowiecznych
klasykéw, jak Edgar Degas, Claude Monet, Auguste Renoir czy Vincent van
Gogh. Dopiero w latach sze§¢dziesiatych goscita w swojej przestrzeni wystawy
sztuki wspélczesnej, a w wéréd prezentowanych artystéw znaleZli sie: Francis
Bacon, Henry Moore, Barbara Hepworth i Jackson Pollock. Wtedy tez Mar-
lborough Gallery otworzyta swoja siedzibe w Nowym Jorku, ktéra aktualnie
znajduje si¢ przy 25th Street (Marlborougharchive.com 2019).

Pierwsze kroki na rynku aukcyjnym

Podjecie wspélpracy z galerig znaczacy na rynku miedzynarodowym miato
ogromny wplyw na pozycje twérczosci Magdaleny Abakanowicz na rynku
pierwotnym, a pdzniej réwniez na rynku wtdérnym. Galeria zapewniata
nie tylko sprzedaZ prac artystki, ale tez regularnie organizowata wystawy
w Nowym Jorku, wydawala publikacje poswiecone dzialalnosci artystyczne;
Abakanowicz oraz prezentowala jej dzieta, ponoszac duze koszty, na mie-
dzynarodowych targach sztuki, w tym miedzy innymi Frieze czy Art Basel.
W 2016 roku podczas Art Basel Marlborough Gallery zaprezentowala na
swoim stoisku osiemnascie rzezb Magdaleny Abakanowicz wykonanych
z brazu, ktére kosztowaly sto osiemdziesiat pieé tysiecy euro za dziefo, a jedna
z kompozycji trzysta tysiecy euro. Ekspert rynku sztuki i prezes portalu
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Artinfo.pl Rafal Kamecki w wywiadzie udzielonym Januszowi Miliszkiewi-
czowi stwierdzil, Ze ,byla to pierwsza tak silna prezentacja polskiej sztuki
przez obcg galerie na Art Basel” (Miliszkiewicz 2016: par. 3). Relacjono-
wal réwniez, ze galeria ,miafa na stoisku pelng biblioteke zagranicznych
wydawnictw, monografii i albuméw poswieconych tworczoéci Abakanowicz”
(Miliszkiewicz 2016: par. 3). Marlborough Gallery wcigz reprezentuje twor-
czo$¢ Abakanowicz, jednak juz pod szyldem, The Magdalena Abakanowicz
Foundation” (Marlborougharchive.com 2019). Fundacja ta powstata w 2007
roku z inicjatywy Jana Kosmowskiego i aktualnie pracuje nad catalogue
raisonné artystki (Magdalenaabakanowicz.pl 2018), ktéry zapewne réwniez
bedzie mial duzy wplyw na zainteresowanie jej pracami na rynku sztuki.
Twoérczosé Abakanowicz na najwazniejszych miedzynarodowych targach
regularnie prezentuje réwniez krakowska galeria Starmach, ktéra aktualnie
w swojej przestrzeni wystawowej eksponuje dzieta artystki z wlasnej kolekeji
w ramach wystawy Black Garment® (Starmach.eu 2021).

Pierwszg pracag Abakanowicz, ktéra pojawila sie na rynku aukcyjnym,
byl Anonimowy Portret, wystawiony w 1988 roku na licytacji nowojorskiego
Sotheby’s. Twérczyni dzieta byta juz wtedy doceniang i nagradzang artystks,
ktéra miata za soba wystawy indywidualne i zbiorowe niemal na calym $wie-
cie, a jej prace znajdowaly sie w wielu publicznych i prywatnych kolekcjach.
Dom aukcyjny estymowal rzezbe w przedziale cenowym dwa tysigce osiem-
set czterdzie$ci — cztery tysiagce siedemset trzydziesci trzy euro, a finalnie
osiggnefa cene mlotkowa w wysokoséci szeiciu tysiecy o$miuset szesnastu
euro. W kolejnych latach na aukcjach pojawialy sie pojedyncze, mniejsze
realizacje artystki, a do 2001 roku jej prace goscily niemal wylacznie w dwéch
najbardziej prestizowych domach aukcyjnych Sotheby’s i Christie’s. W tym
okresie na licytacjach przewazaly rzesby z cyklu Anonimowych portretéw,
ale pojawialy sie réwniez stojace i siedzgce figury oraz prace na papierze.
Rekordy sprzedazy dziet Abakanowicz osiggnely w tym czasie: Anonimowy
Portret (1986) sprzedany w 1992 roku w Christie’s za dziewietnascie tysiecy
dwadzie$cia sze$é euro, Stojgce Figury I, II, III (1987) sprzedane w 1996
roku w Sotheby’s za dwadziescia siedem tysiecy sto osiemdziesigt dwa euro
oraz Stojgca Figura (1986) sprzedana w 1998 roku Sotheby’s za trzydziesci
dwa tysigce siedemset osiemdziesiat pie¢ euro.

W 1999 roku nowojorskie The Metropolitan Museum of Art otwo-
rzylo wystawe Abakanowicz on the Roof, podczas ktérej prezentowano grupy
bezgtowych torséw (Metmuseum.org 1999). W tym samym momencie inny
zespot rzezb eksponowany byt réwniez w paryskim Jardins du Palais Royal
(Gola 2018). Prezentacja dziet w tak prestizowych instytucjach utrwalila

> Wystawa Black Garment w Galerii Starmach w terminie 27.01.2021-18.06.2021.
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pozycje artystki na rynku aukcyjnym, wywierajac wplyw na ceny sprzedazy
rzezb, ktére po raz pierwszy przekroczyly kwote piecdziesieciu tysiecy
euro w przypadku prac: Figura w klatce sprzedanej przez Christie’is oraz
»Mada<</»Maka«/»Magdaba«/»Mala« licytowanej w Sotheby's. \%WY kolej—
nych latach ceny prac na aukcjach zagranicznych bily kolejne rekordy, prze-
kraczajac kwoty stu tysiecy i dwustu tysiecy euro. Duzym zainteresowanie
cieszyly sie najbardziej rozpoznawalne i uznane cykle, jak chocby jeden
z Ttuméw, kedry w 1990 roku prezentowany byl w znaczacej berlifiskiej
galerii Pels-Leusden. Na aukcji w Sotheby’s w 2006 roku osiggnal on cene
sprzedazy w wysoko$ci dwustu dziewieédziesieciu siedmiu tysiecy czterystu
dwudziestu szeéciu euro, do ktérej na pewno przyczynila sie dobra prowe-
niencja pracy.

Piszac o polskim rynku sztuki i obecnosci na nim dziet Abakanowicz,
naleZy najpierw okreli¢ jego specyfike. Do 1989 roku zdominowany byl on
przez monopoliste w postaci Padstwowego Przedsiebiorstwa DESA, a sytu-
acja zmienilta si¢ dopiero po reformie rzadu Mieczystawa Rakowskiego,
a przede wszystkim dzieki ustawie z 23 grudnia 1988 roku, ktéra wprowa-
dzila swobode dzialalnosci gospodarczej. Byt to bardzo wazny moment dla
polskiego rynku sztuki, poniewaz nowe uwarunkowania prawne umozliwily
powstanie konkurencyjnych doméw aukcyjnych, antykwariatéw, salonéw
sztuki oraz galerii. Od tego momentu mozemy méwi¢ o istnieniu i ksztal-
towaniu sie polskiego rynku sztuki funkcjonujacego na takich samych zasa-
dach jak rynki zagraniczne. Poczatkowo na polskich aukcjach pojawialy sie
gléwnie dziala sztuki dawnej i antyki, jednak z biegiem lat trend ten zanikal.
Aktualnie na segmenty cenowe polskiego rynku sztuki skladaja sie aukcje
sztuki dawnej, sztuki wspélczesnej i mtodej sztuki. Wykresy zaprezentowane
w Raporcie Rynku Sztuki w Polsce 2020 wydanym przez Artinfo.pl wskazuja,
ze w 2019 roku za 49,7% obrotéw polskiego rynku odpowiadaly transakeje
dotyczace dziet sztuki wspélczesnej, za 46,5% sztuki dawnej, a za 3,6% mflo-
dej sztuki (Gajewski & Kamecki 2020: 89). Jest to wzrost zainteresowania
sztukg wspétczesng w pordwnaniu cho¢by do wynikéw z 2017 roku, w ktd-
rym sprzedaz dziet sztuki dawnej wygenerowala najwieksza cze$¢ obrotéw
na rynku — az 48,5% (Gajewski & Kamecki 2018: 65).

Na polskim rynku aukcyjnym pierwsze dzielo Abakanowicz pojawito
sie dopiero w 2001 roku na licytacji domu aukcyjnego SZTUKA, lecz wysta-
wiona wéwczas praca, wykonana w technice tuszu na kartonie, nie znalazta
nabywcy. Pierwsze sprzedaze na rodzimych aukcjach mialy miejsce dopiero
w 2003 roku, warto wspomnie¢ tutaj o abakanie Gorgerette (1976-1977),
ktéry na aukeji domu aukcyjnego REMPEX osiggnat cene o$miu tysiecy
dziewieciuset dwudziestu czterech euro. Na polskim rynku wtdérnym przez
dlugi czas pojawialy sie gléwnie prace Magdaleny Abakanowicz na papierze
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oraz pojedyncze abakany. Pierwsza pelnowymiarowa rzezba figuratywna —
ta forma tworczosci artystki cieszyla sie ogromnym zainteresowaniem na
rynku zagranicznym — w Polsce zostala sprzedana dopiero w 2013 roku
w domu aukcyjnym DESA Unicum w cenie pigédziesieciu dziewieciu tysiecy
o$miuset siedemdziesieciu pieciu euro. Warto podkreslié, Ze uzyskana cena
byla spdjna z wynikami transakeji zagranicznych, czego przykladem moze
by¢ wylicytowanie w tym samym roku realizacji o podobnej tematyce i tech-
nice w londyriskim Christie’s za kwote sze$édziesieciu jeden tysiecy dwustu
trzydziestu euro.

Po wspomnianej pierwszej znaczacej sprzedazy aukcyjnej na polskim
rynku prace artystki zaczely pojawiaé si¢ w zblizonych liczbach na rynkach
rodzimym i zagranicznym. W 2016 roku polski rynek dogonil juz zagra-
niczny, w ofercie wielu polskich doméw aukcyjnych regularnie pojawiat sie
szeroki wybér prac Abakanowicz — od abakandw, poprzez rzezby z brazu,
na rysunkach koniczac. W kwietniu 2017 roku zmarta Magdalena Abaka-
nowicz, a to wydarzenie wywolalo poruszenie w calym $wiecie artystycz-
nym i na miedzynarodowym rynku sztuki. Na polskim rynku pojawily sie
jej bardziej rozbudowane i drozsze realizacje, ktdre osiggnely wysokie ceny
przekraczajace trzysta tysiecy euro spotykane dotychczas wylacznie na licy-
tacjach zagranicznych doméw aukcyjnych — mowa tutaj o licytacji Figury
Manekiny Czarne podczas Aukcji Dziet Sztuki, ktéra odbyta sie 12 grudnia
2017 roku w warszawskim domu aukcyjnym PolswissArt.

W listopadzie 2018 roku dom aukcyjny DESA Unicum — wiodacy
na polskim rynku aukcyjnym zaréwno pod wzgledem wysokosci obrotéw
aukcyjnych, jak i liczby przeprowadzonych licytacji — zorganizowal aukeje
podwiecong wylacznie twérczosci Magdaleny Abakanowicz. Wydarzeniu
towarzyszyla publikacja katalogu aukcyjnego z lista wystaw indywidualnych
artystki, fragmentami jej wypowiedzi, archiwalnymi fotografiami oraz opi-
sami poszczegdlnych cykli. Na aukeji dostepnych bylo dwadzieicia jeden
prac w technikach: tkanina, rzeZba i rysunek. Aukcja byta duzym sukcesem
i wszystkie spo$réd proponowanych prac zostaly sprzedane, osiagajac ceny
w okolicach estymacji lub wyZsze. Od tego momentu dziata Magdaleny Aba-
kanowicz zaczely pojawiaé sie czesciej na rynku rodzimym niZz zagranicz-
nym, a punktem kulminacyjnym byta paZdziernikowa aukcja Rzezby i Form
Przestrzennych zorganizowana w 2019 roku przez wspomniany warszawski
dom aukcyjny DESA Unicum. Jedng z oferowanych na licytacji prac byla
realizacja Caminando, na ktéra skfadat sie zestaw dwudziestu figur z lat
1998-1999. Znalazla si¢ ona w katalogu aukcyjnym z wysoka estymacja
i zostata wylicytowana w cenie miliona pieciuset dziewieédziesieciu dwéch
tysiecy dziewieciuset osiemdziesieciu o$miu euro. Ustanowiono tym samym
polski rekord aukcyjny oraz rekord sprzedazy dzieta tej artystki.
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Cykl Caminando — na keéry sktadajg sie dwie grupy kroczacych postaci
odlanych w brazie — powstal w 1999 roku w odlewni w Bolonii. Pierwsza
grupa zostala zaprezentowana przez Marlborough Gallery na targach sztuki
Art Basel, a po powrocie do Nowego Jorku od razu trafiata do kolekeji Mar-
shy i Robina Williamséw i do 2018 roku znajdowata si¢ w ich posiadto-
Sci. W pazdzierniku w 2018 roku Sotheby’s zorganizowatl aukcje Creating
a Stage: The Collection of Marsha and Robin Williams, gdzie obok rzezb Niki
de Saint-Phalle i street artu Banksyego znalazt sie Caminando Abakanowicz
sprzedany w cenie mlotkowej trzystu trzydziestu tysiecy trzystu osiemdzie-
sieciu pieciu euro (Gola 2019). Rok péZniej dzieto ze §wietng proweniencja,
szeroko znane w branzy dzieki opisom i reprodukcjom w publikacjach, tra-
fifo na polski rynek wtérny.

Dlaczego nie bylo wielkich artystek? Trzydziesci lat p6Zniej

Cho¢ poczatki twérczosci Abakanowicz w jej rodzimym kraju nie byly
najlatwiejsze, sprawily, Ze siegneta po tkanine. Dzieki swojemu nieszablo-
nowemu podejéciu do materiatu i formy nie tylko stala sie wazng twérczy-
nig rzezby wspélczesnej, ale i instalacji artystycznej. W kontekscie rzezby
i instalacji w przestrzeni publicznej naleZzy réwniez przywotaé esej Lindy
Nochlin ,Why Have There Been No Great Women Artists?” Thirty Years
After z 2006 roku, ktéry bezposrednio odnosit sie do wspominanego weze-
$niej tekstu Why Have There Been No Great Women Artists?, Autorka po
trzydziestu latach zauwazyla zmiany zachodzgce zaréwno na akademiach
oraz w $wiecie sztuki, jak i w samym dyskursie. Szeroko odniosta sie réw-
niez do zagadnienia relacji miedzy kobietami a, przestrzenig publiczng i jej
publicznymi pomnikami [public space and its public monuments)” (Nochlin
2006: 314), ktdra byta problematyczna od poczatku czaséw wspélczesnych.
Dopiero w pdznych latach sze§édziesiatych i wezesnych siedemdziesigtych
kobiety przejely przestrzen publiczng dla siebie. Nieprzypadkowo zbiegto
si¢ to z rozwojem ruchéw feministycznych, ktére wplynely na role arty-
stek w tworzeniu rzezb publicznych i zabytkéw miejskich (Nochlin 2006:
311-315). Przykladem artystki ksztaltujacej przestrzen publiczng poprzez
rzezby i instalacje jest wlagnie Magdalena Abakanowicz. Niestety mimo Ze
od publikacji obu przywotanych tekstéw Lindy Nochlin minelo juz wiele
lat, artystki wcigZ zarabiaja mniej niZ arty$ci na wszystkich poszczegél-
nych rynkach sztuki: Afryki i Bliskiego Wschodu, Azji, Europy, Ameryki
Laciriskiej, Ameryki PéInocnej i Oceanii. Statystki z poprzednich dekad
ukazujg, Ze w §wiecie sztuki wcigz nie zostala wypracowana réwnosci pod
wzgledem plci. Prace artystek nadal stanowia niewielkg cze$¢ gléwnych
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kolekeji w Stanach Zjednoczonych oraz Europie, a na aukcjach sztuki
dzieta kobiet sprzedawane s3 za znacznie nizsze kwoty niz prace mezczyzn
(Whitten Brown 2019: par. 1). Chociaz udziat artystek w globalnych obro-
tach aukcyjnych podwoit sie w ciggu ostatnich dwudziestu lat, to niestety
tylko z 4% na 8%, co wcigz stanowi niezwykle niski odsetek (Prnewswire.
com 2021: par. 1-2).

Prace Abakanowicz na polskim rynku aukcyjnym pojawily sie ponad
dekade po debiucie za granicy, jednak ceny ich sprzedazy byly poréw-
nywalne na obu rynkach. Fakt ten zastuguje na podkreslenie, gdyz polski
rynek sztuki ma charakter bardzo lokalny, a prace rodzimych artystéw s3
zazwyczaj niedoszacowane w stosunku do rynkéw miedzynarodowych, co
w polaczeniu z 0gdlng sytuacjg artystek na rynku globalnym, czesto stawia
polskie twérczynie w nietatwym potozeniu. Aktualnie Magdalena Abakano-
wicz znajduje si¢ na wysokim drugim miejscu Rankingu wolumenu wartosci
sprzedazy aukcyjnej w Polsce za 2019 rok Artinfo Top 100 artystow i artystek
wspdtezesnych, tuz za Wojciechem Fangorem (Gajewski & Kamecki 2020:
135). Jej prace nie pojawiajg si¢ czesto na aukcjach, za to cieszg si¢ bardzo
duzym zainteresowaniem — w 2019 roku na licytacjach oferowano dwadzie-
$cia osiem dziel, z ktérych wylicytowane zostalo dwadziescia pie¢ pozycji.
Zagraniczny portal Artprice.com plasuje artystke na pieéset czterdziestym
drugim miejscu po$rdéd siedmiuset piecdziesieciu dwéch tysiecy sze$ciuset
czterdziestu pieciu artystéw ujetych w bazie danych. Po poddaniu analizie
przebiegu kariery artystycznej Magdaleny Abakanowicz oraz procesu wzro-
stu i umacniania si¢ cen sprzedaZy jej prac — zaréwno na rynku zagranicz-
nym, jak i rodzimym — niewatpliwie moZna stwierdzi¢, Ze pozycja nazwiska
artystki na rynku miedzynarodowym jest stabilna, a by¢é moze nawet wzro-
$nie dzieki planowanej wystawie indywidualnej w TATE Modern. Odbe-
dzie sie ona w ramach cyklu #5WomenArtists, niestety z powodu pandemii
zostala przelozona i wcigZ nie jest znana jej data.
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