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Abstract

Time Closed in Aesthetics. Neonisation as an aesthetic
strategy referring to the 1980s

Paulina Kedzia-Wisniewska in the chapter Time
Closed in Aesthetics. Neonisation as an aesthetic
strategy referring to the 1980s proposes an analysis
of the phenomenon of including clues about time in
the aesthetics of a film. As understood, this concept
refers to both the visual and the audial side of works.
Preserving the past through contemporary visual
media is a constant play with time. Today's popular
culture is filled with visual references to the past.
This can be seen in all creations of popular culture,
from games, music videos, and comics, music videos,
comics, and posters, to cinema and television. To
support her thesis, the author analyzes Ryan Gos-
ling's film Lost River (2014) and mentions numer-
ous other examples of the neonisation trend. The
aim of the chapter, and mentions numerous other
examples of the trend of neonisation. The aim of
the chapter film world presented in the company of
neon lights remarkably combines the image of the
past with the rush to the future. The purpose of
using neon fun with time is to evoke the right mood,
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immersion, atmosphere of mystery and detachment
from reality. The fascination with neon films is an
escape to a safe, familiar place in the past, and at the
same time a desire to reconcile it with the constant
need for progress. Neon productions are not afraid
to be kitsch, they are characterized by lushness. The
sharp colours of audiovisual works are crucial for
their reception in the context of retro-references. It
contains a pleasant nostalgia but at the same time it
is overmarked with disturbing reference to the past
times. The author reflects on the fact that memo-
ry and recollections notice that memory is not a
recreation of events, but rather their constant rein-
terpretation. For this reason, the act of reminding
allows you to select the most important features
that will eventually end up on the screens. Thanks
to this kind of retromanisch memories leading to
the application of many practices associated with
the pop culture of the 1980s, the nostalgic artist
creates an interesting palimpsest of meanings.
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ie, neon, memory
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Kult przeszlosci

Utrwalanie wizji przeszlosci za posrednictwem wspétczesnych mediéw
audiowizualnych jest nieustanng zabawg z czasem. Dzisiejsza kultura
popularna obfituje w wizualne nawigzania do niedawnej przesztosci.
Wystepowanie tego zjawiska mozna zaobserwowa¢ gléwnie w najnowszych
tekstach kultury. Wideoklipy, kinowe i serialowe produkcje, gry oraz reklamy
przepelnione s3 odwolaniami do przesztoéci. Greta Gerwig wizualnie posta-
rza Lady Bird (2018) — sw¢j film o dorastaniu — przez co jest on peten
szuméw i niedoskonatosci, popularny serial Sex Education (2019-) nosi $lady
wizualiéw charakterystycznych dla obrazéw z kaset VHS, a seriale takie
jak Stranger Things (2016-) albo To nie jest OK (2020) przypominajg nam
o latach §wietnosci Kina Nowej Przygody. Dzisiejsi twércy chetnie postu-
guja sie pastiszem i czerpig ze zbioréw charakterystycznych dla obrazéw
dekad lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesigtych XX wieku. No$nikami
kinowej retromanii jest rowniez ikonografia przypominajgca o tym okresie,
jak pojawianie si¢ déwczesnych nowinek technicznych (boomboxy, Game
Boye czy kasety magnetofonowe) Innym przejawem uwielbienia dla retro s3
produkcje kontynuujace hity sprzed kilku dekad: kolejna odstona Mad Maxa
Georgea Millera — Mad Max: Na drodze gniewu (2015), remake Odgtosow
(1977) Dario Argento — Suspiria (Guadagnino 2018), nowa wersja znanego
w latach osiemdziesigtych filmu Marthy Coolidge Valley Girl (Goldenberg
2020) albo kolejna Diuna (Villeneuve 2021). Nostalgia to skuteczny chwyt
marketingowy, ktéry przynidst wysyp disnejowskich basni w wersji live
action: Pigkna i Bestia (Condon 2017), Aladdyn (Ritchie 2019), Krol Lew
(Favreau 2019) i Mulan (Caro 2020).
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Przeszlo$é, pamieé i retromania

Wszystkie weze$niej wymienione cechy sg charakeerystyczne nie tylko dla post-
modernizmu i,kultury wyczerpania’, ale nierozerwalnie taczg sie ze zjawiskiem
retromanii. Simon Reynolds zaznacza, ze retro powstalo ze skrzyzowania kultury
masowej z jednostkowymi wspomnieniami. Mozliwos¢ zapisywania na no$nikach
wygladu i brzmienia z wysoka dokladnoscig stworzyla idealne pole dla rozwoju
retrotrendu (2010). Barbara Szczekala nazywa retromanie, nostalgia stosowang’,
ktéra,jest postawy regresywnego buntu. Retroman, podobnie jak melancholik,
nigdy nie zaakceptuje postepujacej rzeczywisto$ci. Wyznaczajac mit zlotego
wieku, stale bedzie czerpal z wyczerpanego zrédta zaprzeszlej swietosci” (Szcze-
kata 2018: 255). Retromania to celowa i $wiadoma fetyszyzacja stylu danej epoki,
ktora jest nadal w Zywej pamieci tworcéw kultury. Zgodnie z tezami Fredrica
Jamesona iJeana Baudrillarda, Krzysztof Loska wysuwa wniosek, ze dzi$,,stajemy
przed wizja kina jako mozaiki cytatéw, swobodnej mieszaniny konwengji, stylow,
poetyk, a wtedy odstania sie przed nami zaréwno pustka pastiszu, eklektyzm
wspolczesnej sztuki, jak i problematyczno$é wszelkich podzialéw gatunkowych”
(Loska 2008: 277). Intertekstualno$é i odwotania do konkretnych filméw, tele-
dyskéw, nierzadko prawie dokladne cytowanie, albo ogélne odwolywanie do
ich atmosfery, s3 cechami charakterystycznymi dla retoromanskich dziet. Loska
przypomina, ze Stefan Morawski charakteryzuje postmodernistyczne teksty
nazywajac je pasozytniczymi, gdyz opierajg sie w gléwnej mierze na cytacie
i réznego rodzaju zapozyczeniach (Loska 2008: 273).

Pamie¢ nie jest prostym i chronologicznym odtworzeniem minionych
wydarzen. Wspomnienie jest zawsze wyselekcjonowanym zbiorem wybra-
nych wydarzen i odczué. Holenderski psycholog, Douwe Draaisma, objasnia
dziafanie mechanizméw wspominania:

[...] przypominajac sobie co$, tworzymy $lad neuronowy, a nastepnym razem,
gdy pozornie przypominamy sobie to samo, w rzeczywistoci zostaje zakty-
wowany $lad, ktéry powstat najpézniej. Wspomnienia, réwniez te najstarsze,
podrézuja w miare uptywu czasu w naszej tkance mézgowej, lecz weigz towarzy-
sz3 im kolejne kopie. Zgodnie z tg teorig, gdy wracamy mys$lami do pierwszego
wspomnienia, sprawiamy, ze obwdd neurologiczny naszej pamieci zamyka
si¢ w osobliwy sposéb — najstarsze staje si¢ na chwile najnowszym, pierwsze
ostatnim (Draaisma 2010: 6).

Reynolds w ksigzce Retromania. Jak popkultura zywi si¢ wlasng przeszlo-
Scig, ktéra traktuje gléwnie o muzyce, ale bez watpienia tezy w niej stawiane
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mozna zastosowaé do calej popkultury, zauwaza, Ze pierwsza dekada XXI
wieku zostata zdominowana przez niekoriczacy sie recycling, Przedrostek, re-"
zawladnatl kulturg, o czym $wiadcza powszechnie dzi§ stosowane leksemy,
takie jak: reedycja, retrospekcja, remake, reaktywacja, rekonstrukcja (Reynolds
2010: 9-10). Stowo ,retro” pierwotnie oznaczalo mozliwo$¢ ruchu wstecz,
ktéra byla wlasciwoscig rakiet kosmicznych. PrzeloZenie tego terminu na sfere
refleksji o kulturze, stalo sie wyrazeniem okreslajacym kulturowy odpowiednik
,ciggu wstecznego’ (Reynolds 2010: 36). Zygmunt Bauman pisal, Ze dzisiaj
jeste$my $wiadkami narodzin wielu,retrotopii’,,wizje osadzone w utraconej/
skradzionej/ porzuconej, ale nieumartej przesztosci” (Bauman 2018: 13).
Retrotopia jest tesknoty za utopijng przeszloscia. Przyczyng tego fenomenu
jest coraz silniej obecny w spoleczenstwie lek przed szeroko rozumiang przy-
sztoécig. Od pewnego czasu zauwazalny jest zwrot. W czasie modernizmu
zainteresowanie kultury bylo ukierunkowane na przyszlo$é, postmodernizm
zmienil kierunek i obecnie chetniej spogladamy za siebie wspominajjc czasy,
gdy ped Zycia nie byt az tak szaleficzy (Guffey 2006: 79). Obecnie mamy
$wiadomos¢, ze kolejne dekady prawdopodobnie nie przyniosg lepszego $wiata.
Przyczyn jest wiele, ale gtéwnymi jest wylaniajjca sie na horyzoncie katastrofa
klimatyczna i wynikajace z niej konflikty militarne i migracje.

Swiatlo i kolor

W celu scharakteryzowania trendu jakim jest neonizacja, najpierw nalezy
przyjrzed sie kwestiom $wiatta oraz barwy w dzietach audiowizualnych. Sie-
gajac do poczatkéw kina, Justyna Budzik przypomina, ze ,Wedlug Siergieja
Eisensteina film jest sztukg, ktéra stanowi synteze wszystkich artystycznych
srodkéw wypowiadania si¢, opartg na projekeji §wiatta” (Budzik 2015: 224).
Filmowy mrok kojarzony jest z niebezpieczeristwem, brak $wiatla powoduje
lek przed niewiadomg. Tam, gdzie nie ma §wiatta, wyobraZnia podpowiada
najdziwniejsze obrazy. Odbiorcy zaczynajg podejrzewaé, ze co$ za chwile sie
wydarzy, bo, jak pisze John Alton: ,W ciemnoéci czai sie tajemnica” (Alton
1995: 44). Juz w 1931 roku operator filmowy James Wong Howe skomentowat
wage $wiatla w kinie: ,We wczesnych filmach o$wietlenie oznaczalo jedynie
dostarczenie wystarczajacej iloci $wiatla, aby mozliwe bylo fotografowanie.
Dzisiaj oznacza to polozenie wizualnego oraz emocjonalnego fundamentu,
ktdry tworcy filmowi muszg zbudowaé” (Howe 1931: 47). Prawie wiek po
tych sfowach w popkulturze pojawita sie neonizacja i wpisane nig odpowiednie
manewrowanie o§wietleniem i kolorem.

Kolor dysponuje zdolnoscig kontroli nad informacja, posiada mozliwosci
operowania nim jak narzedziem konstruowania znaczen. Przedziera sie do
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podéwiadomosci odbiorcédw, niosgc komunikat, podszeptuje mozliwe znacze-
nia. Konrad w Swietle w filmie (1976) przypomina, ze w sztuce filmowej zadne
ujecie nie jest przypadkowe, poniewaz naturalne §wiatlo zwykle nie wystarcza,
aby udalo sie uzyskaé zamierzony charakteru obrazu. Jednak symbolika koloru
to kwestia, ktérej nie sposéb ujaé w jasno wyznaczone ramy. Umberto Eco
juz we wstepie do How Culture Conditions the Colours We See przytacza stowa
Jamesa Gibsona z 1968 roku, ktéry twierdzi, Ze zdefiniowanie znaczenia
terminu, kolor” jest jednym z najwiekszych wyzwar nauki (1968). Rafal Syska,
analizujac role koloru w kinie, wspomina, Ze:, [...] barwa stala sie w ostatnich
latach jednym z najbardziej precyzyjnie ksztattowanych srodkéw filmowego
wyrazu, poddawanym skomplikowanym operacjom technologicznym i arty-
stycznym” (Syska 2013: 6). Zdaniem szkockiego artysty i pisarza, Davida
Batchelora, kultura Zachodu od starozytnosci umniejszala znaczenie koloru.
Dzieje sie tak pomimo, iZ jest on z nami od samego poczatku, od narodzin.
Zanim nauczymy sie méwié, poznajemy kolor, a jednak nigdy nie znamy go do
kotica (Syska 2013: 13). Nasz jezyk jest bogaty w nazewnictwo, ale boimy sie
z niego korzystaé (Swierczek 2013: 12). Byé moze z powodu nieumiejetnosci
precyzyjnego opisu tak niechetnie analizuje si¢ znaczenia koloréw — okreslanie
barw jest niekonkretne:,Chemiczne i romantyczne nazwy — fiolet manganowy,
blekit ceruleum, ultramaryna — i nazwy odleglych miejsc — Z61¢ neapolitaniska.
Geografia koloru, blekit antwerpski, sjena surowa. Kolory siegajace odleglych
planet — fiolet marsowy; nazwane na cze§¢ dawnych mistrzéw — braz Van
Dykea. Wewnetrznie sprzeczne — jak czerfi lampowa” (Jarman 2017: 8-9).
Kolor jest pojeciem obieranym subiektywnie, przez co nie udaje si¢ go ujaé
w ciasne ramy definicyjne.

Neonizacja na wielkich i malych ekranach

Tak jak,[...] $wiatlo i jego brak s3 potrzebne do wytworzenia koloru” (Goethe
1970: 22), tak kolor i $wiatto s3 niezbedne do stworzenia neonu. Chociaz juz
w 2016 roku Pawetl Swierczek (2013: 19) zauwazyl narodziny silnego trendu,
jakim jest neonizacja, to tendencja ta nie zostala jeszcze wnikliwiej rozpoznana.
Neonizacja rozumiana jako strategia twércza posiada juz pewng ikonografie
i miekko zarysowane kody. Jej nieodzownymi cechami sg nagromadzenie
mocno nasyconych koloréw podstawowych, jak czerwienie i biekity, ale i barwy
zlamane, jak fiolety i réZe. Dostrzec mozna, ze w audiowizualnych dzietach
omawianego nurtu wystepuje nagromadzenie gladkich powierzchni, takich
jak lustra, szyby i ekrany, ktére odbijaja blaski neonéw. Przykladami moga by¢
filmy Tylko Bég wybacza (Winging Refn 2013), Atomic Blonde (Leitch 2017),
Nerve (Joost & Schulman 2016) czy Kolor z przestworzy (Stanley 2019) albo
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Guns Akimbo (Howden 2019). Neonowg estetyka cechuja si¢ réwniez seriale
jako$ciowe, ktére w duzej mierze ksztaltuja najnowsze trendy. Dowodzg tego
sukcesy takich tytuléw, jak Stranger Things czy Euforia (2019-). Kwintesencja
i przez to najdobitniejszym przedstawieniem tego trenu s3 muzyczne klipéw
ostatnich lat. Ironicznie retromanskie zabiegi do granic mozliwosci wykorzy-
stat David Hasselhoff w klipie True Survivor, powigzanym z filmem Kung Fury
(Sandberg 2015). Teledyski postuguja sie nie tylko nawigzaniami do produkeji
z poprzednich dekad, ale i specyficznym $wiatlem, przesyconym kolorem
i ziarnisto$cig obrazu, zamierzona kampowoscig. Poprzez kody wizualne
sygnalizujg pochwale konsumpcjonizmu, a przynajmniej antyminimalizmu
oraz bogactwa i wszechobecnego przepychu. W ostatnich latach mozna
dostrzec coraz czestsze stylizowanie plakatdw, traileréw i teaseréw filmowych
neonowym $wiattem. Popularnosci tej tendencji dowodzg réwniez liczne
rankingi i listy opatrzone tagiem ,neon-light movies” lub hastem ,produkcje
z neonowym oé$wietleniem”', Podobne zabiegi znajdziemy w repertuarze wielu
artystéw. Przykladami moze by¢ popularnosé¢ teledyskéw Todricka Halla
(Nails, Hair, Hips, Heels, WIG, Rich Forever) wokalistki o pseudonimie Cat
Doja (Like That, Freaky Deaky, Boss B*tch), w tworczoéci Ariany Grande (7
rings, Into You) oraz w teledyskach francuskiego zespotu Videoclub (Euphories,
SMS, Amour plastique). Sposréd wymienionych tu artystéw, to wlasnie zespé6t
Videoclub wydaje si¢ najmocniej teskni nawet za kampowymi popularnymi fil-
mami tamtego okresu. W klipie Euphories mozna zauwazy¢ charakterystyczne
dlalat osiemdziesiatych i dziewieédziesigtych oswietlenie ujeé, niezapomniang
poswiate wokdt ruchomych postaci, ktére powoduja rozmycie obrazu. Ponadto
artySci coraz czedciej stylizujg sie na postacie znane z kina tamtego okresu.

Dla tych teledyskowych trawestacji retro-efekty to centralny punke
budowania znaczen tekstu kultury. Celem wykorzystania neonowej aranzacji
jest zabawa z czasem oraz wywolanie odpowiedniego nastroju, immersyjno-
$ci, atmosfery tajemniczoéci i oderwania od rzeczywisto$ci. Jednak przede
wszystkim strategia ta pod wzgledem kodu wizualnego odwotuje sie do lat
osiemdziesigtych XX wieku. Wideoklipowa zabawa z formga, fascynacja neono-
wymi filmami to ucieczka do bezpiecznego, znajomego miejsca w przesztosci,
a jednoczesnie cheé pogodzenia jej ze stalg potrzebg progresu, przejawiajaca
sie w postepowych (zwlaszcza w kontekscie zachowari spolecznie akcepto-
walnych) tekstach piosenek.

! Przyktadami mogg by¢ rankingi: https://mubi.com/lists/night-lights-neon-lights, ht-
tps://scene360.com/light/78553 /neon-light-movies/, https://www.ranker.com/list/neo-
n-lights-movies/ranker-film, https://www.imdb.com/search/keyword/?keywords=neon-
-light (dostep: 19.05.2022).
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Magicznie nostalgiczne ruiny miasta Lost River

Pozostajac w temacie muzyczno — wizualnym, jednym z najciekawszych przy-
ktadéw zapisu czasu w estetyce dzieki §wiattom i kolorom jest neonowo-pun-
kowa basn dla dorostych? (Ryan Gosling & Guillermo Del Toro: A Conversation,
SXSW Live 2015, SXSW ON) — Lost River z 2014 roku. Debiut rezyserski
i scenopisarski Ryana Goslinga. W wywiadach reZyser przyznaje, Ze zaczerpnat
inspiracje z twérczosci 0sob, z ktdrymi wezesniej pracowat i takich, z kedrymi
chcialby pracowaé: kolorystyke i o$wietlenie z filméw Nicolasa Windinga Refna
(z ktdrym wspéSleworzyl Tylko Bég wybacza i Drive) oraz Mario Bavy, a takze
basniowo$¢ Guillermo del Toro znanego z przenoszenia magicznych obrazéw
do realistycznie ukazywanego $wiata. Gosling zatrudnit réwniez operatora, ktdry
wielokrotnie pracowal z Gasparem Noé — Benoit Debie. Poczucie zagrozenia
wywoluja najazdy, podobnie jak ma to miejsce u Davida Lyncha. Wizualna
narracja filmu faczy surrealizm z realizmem. Obrazy i zdarzenia wydaja sie
ogladane z perspektywy dziecka, ktére jeszcze nie utracito mozliwosci $nienia na
jawie. Jak pisze Erich Fromm:,Gdy zapadamy w sen, budzimy si¢ do innej formy
istnienia. [...] Wiekszosci naszych snéw ma jedna ceche wspélna: nie rzadza
nimi prawa logiki, ktérej podporzadkowane jest nasze myslenie na jawie. [...]
w naszych snach jeste$my stworzycielami §wiata, w ktdrym czas i przestrzen,
ograniczajace wszelkg aktywnos¢ naszego ciata, nie maja wladzy” (Fromm 2017:
10). Stowa te trafnie opisujg wydZzwiek tej produkeiji.

Lost River to oniryczny film, kedrego akcja toczy sie w alternatywnej wersji
Detroit. Historia w nim opowiedziana nie jest skomplikowana: Billy, samotna
matka, ktérej grozi utrata domu z powodu zadluZenia, decyduje sie na prace
w klubie nocnym. Tematyka dla widzéw nie jest zaskakujaca, gdyz schematy
s3 juz dobrze znane i wielokrotnie wykorzystywane w kulturze popularne;.
Interesujacy jest jednak sposéb, w jaki taki temat ukazuje nostalgiczny Ryan
Gosling.

Fascynujace kluby nocne, niezwykle postacie
,Jutro obudzicie sie, zauwazycie krew na poduszce i pomyslicie: Czy to nie byt

tylko sen?” — wota w klubie rozradowany konferansjer i zapowiada wariacje na
temat sztuczki polegajacej na rzucaniu nozami, tak, aby o milimetry ominely

2 (SXSW 2015: 04:10-04:25)
* (Gosling 2014: 00:42:10-00:42:20)
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cialo osoby przypietej do kota kobiety. Ale w tej wersji trik polega nie na
omijaniu, ale na trafianiu w czlowieka. Innym razem w $wietle reflektoréw
stol trumna, a z niej wylania sie postaé. Kto§ wbija jej w plecy néz, krew
tryska na rozradowana widownie. Billy zgodzifa si¢ na prace w tym miejscu,
nie znajac szczegdtéw. Ogladajac podobne widoki, bohaterka uswiadamia
sobie, ze lokal co noc zbiera fanéw brutalnych spektakli. Szemrane miejsce
wpisuje sie w pejzaz rozpadajacego sie miasta, w ktdrym nastepuje rozklad
moralnosci, budynkéw i ciala. W Lost River stykaja sie ponadto dwa niszczy-
cielskie zZywioly — woda i ogieni. Uliczne latarnie ledwo wystaja ponad tafle
wody, a widok plongcego domu, roweru czy samochodu jest tu na porzadku
dziennym.

Billy i jej synowie — miodszy Frankie i nastoletni Bones — tong w diu-
gach. Bones prébuje pomdc rodzinie, zbiera i sprzedaje miedziane elementy
z rozpadajgcych si¢ budynkéw. Przyjazni sie z dziewczyng o przezwisku Rat,
nadanym jej z powodu posiadania przez nig szczura. Chlopak zwany Tyranem
jezdzi po miasteczku, siedzgc w fotelu na podwyzszeniu, krzyczy przez mega-
fon i obwieszcza, Ze jest panem tego miejsca. Jego szoferem jest mezczyzna
z wycietymi ustami — Twarzyczka. Pewnego razu nastolatka opowiada Bone-
sowi o pobliskim zaginionym miescie. Okazuje sie, Ze wiele lat temu, kiedy
budowano tame, zalano kilka miejscowosci. Gdy zatopiono ostatnig z nich,
na Zaginiong Rzeke rzucono klatwe. Aby ja ztamad, trzeba ztapad tajemnicza
bestie, ktéra znajduje sie pod tafly w przykrytym woda miescie.

Film Goslinga mozna interpretowaé w kluczu autobiograficznym, ponie-
waz tworca wyznal, Ze w scenariuszu chcial zawrzeé swoje doswiadczenia
z dziecifistwa. Jego matka wychowywata go samotnie, a jako dziecko kazdego
mezczyzne znajdujgcego sie w jej poblizu uznawat za wilka. W filmie wystepuje
kilka nawigzan do drapieznikéw: wyglad Twarzyczki przywodzi na mysl
warczgcego wilka z ciggle widocznymi zebami, drzwi klubu to dostownie
otwarta paszcza potwora, a buldozery szarpia $ciany budynkéw niczym towcy
rozdzierajacy ciala swoich ofiar. Dziewczyna, ktdrg interesuje sie gtéwny boha-
ter, ma na imie Rat, a aktorka z klubu to Cat — jest to kolejne zestawienie
sugerujace istnienie pary zloZzonej z drapieznika i ofiary — w tym wypadku
szczura i kota.

Symbolika neonu

Lost River obrazuje dynamike relacji rodzinnych w sposéb nasuwajacy na my$l
specyficzng badniowos¢ kojarzacy sie z okresem dziecinistwa. Produkeje te uka-
zuj3, jak kultura popularna przedstawia historie mtodych ludzi, postugujac sie
jaskrawa szata graficzng w celu akcentowania niezwyklosci dziecigcego umystu.
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Mimo Ze neon czesto uzywany jest do budowania atmosfery komfortowego
odbioru, bywa on zarazem zwiastunem niebezpieczenistwa i kojarzy¢ sie moze
z ekranowg niepewno$cig oraz przemoca. Mateusz Karenski-Tschurl pisze, Zze
kiedy przemoc staje si¢ swoistym ,przedmiotem estetycznym’, przestaje by¢
srodkiem wyrazu, a staje sie celem: ,[...] poniewaz przemoc, przynajmnie;
w tradycyjnym rozumieniu, uwazana jest za §rodek dzialania, sposéb reakgji
w sytuacjach zdeterminowanych odgérnie — na przyklad w sytuacji zagroze-
nia” (Karenski-Tschurl 2001: 206). W klubowych wystepach prezentowana
jest wyimaginowana sytuacja zagrozenia. Za to w zyciu rodziny z Detroit
niebezpieczenstwo widoczne jest na kazdym kroku. Zaufanie i chwila stabosci
wobec ktéregokolwiek z mezZezyzn zostaja brutalnie ukarane.

Subiektywizacja wydarzeni pozwolita Goslingowi umiesci¢ w filmie dwa
punkty widzenia — mlodszy z rodzenistwa, z racji na swoj wiek, jest bierny
iufny, nie moze jeszcze podejmowac decyzji. Nastolatek z kolei dziafa i szuka
rozwigzar. Jego postawa ma charakter buntu wobec zastanej sytuacji. Gosling
pokazuje w swoim filmie etapy radzenia sobie z problemami i godzenia sie
z prawidfami Zycia. W scenach realistycznych korzysta z naturalnego §wia-
ta i naturalnej urody ukazywanych miejsc. Ogladamy wéwczas nasycone
zielenie ro$linnoéci. Ten punkt widzenia wydaje sie przynaleze¢ do Bonesa.
Kiedy natomiast akcja wkracza na tereny fantazji, bohaterowie spotykaja sie
z mocnymi sztucznymi $wiattami. Tu basniowoéé i punkt widzenia dziecka
odgrywaja znaczacy role. Kiedy mlody czlowiek czuje sie bezradny, ucieka
w $wiat wymyslony, taki, ktérego zasady mozna zrozumie¢ i obej$¢ (Cierpka
2004: 126). Te widoki s3 przepelnione rézami i fioletami. Postacie osadzone
w tych aranZacjach otoczone s3 delikatng poswiata. Lost River oprészony
zostaje charakterystyczng dla obrazéw sprzed kilku dekad ziarnistoscis.
Podczas seansu mozna daé sie przekona, ze film zostal stworzony w latach
osiemdziesigtych, a nie mniej niz dekade temu.

Podsumowanie

W niniejszym artykule dazytam do udzielenia odpowiedzi na pytania
o przyczyny zawierania znakéw czasu charakterystycznych dla popkultury
lat osiemdziesigtych w trendzie neonizacyjnym oraz o wspdlne cechy pro-
dukeji postugujacych sie tg estetyka. Kolejnym z cel6w bylo ustalenie skutkéw
takiego oddzialywania na odbiorce, czy takie zabiegi s jedynie powierzchowng
stylizacja, czy poglebiong refleksja na temat czaséw, do ktérych sie odwotuj.

Realizacje utrzymane w retronurcie nenonizacji nie boja sie ocierad
o kicz, cechuj je teatralno$¢ i bujnosé. Obserwujac dzisiejsze twory kultury
popularnej mozna méwié o zjawisku — zachowywania pamieci, a przez to
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réwniez czasu w obrazie. W dzisiejszym $wiecie widzimy silne emanacje
tesknoty dazacej do nadania nie$miertelno$ci pewnym ideom. Neonizacja jest
ekspansywng praktyka estetyczng zakorzeniong w uwielbieniu przeszlosci.
Pozwala ona na wykorzystanie potencjatu tkwigcego w visual storytellingu.
Jest wyrazem pragnienia odzyskania tego, co zostato zakorzenione w prze-
sztoéci, przez co wydaje sie stabilne, znane i pewne. Neonizacja to niezwykle
plastyczne zjawisko, ktére rozwija sie w wielu kierunkach. Nie umiejscawia
sie w konkretnym gatunku, moZna je bowiem faczy¢ z réZnymi typami fabul.
Pozwala ono na tworzenie hybryd i wariacji gatunkowych. Aby uzyskaé efekt
przeniesienia widza w czasie, kultura ucieka si¢ do wskrzeszeni. Neonizacja
jest znakiem nieustannego recyklingu stylu. Z, powodu mocnego nasycenia
kolorami, nagromadzenia blyszczacych powierzchni i gladkich faktur balansuje
ona na granicy kiczu i wyszukania. Odwolywanie sie do przesztosci prowadzi
do formowania kolejnych réznorodnych tekstéw kultury. Z polaczenia dwoch
przeciwnych kierunkéw — pragnienia powrotu do tego, co znamy, jest stale
i niezmienne oraz pedu ku przysztosci — wylania sie prakeyka estetyczna
o ambiwalentnym wydZwieku, ktéra dobrze oddaje ksztalt dzisiejszej kultury.

Przyktad filmu Lost River daje dowody na to, iz pomimo tego, Ze neon
czesto uzywany jest do budowania atmosfery komfortowego odbioru, bywa
on zarazem zwiastunem niebezpieczeristwa i kojarzy¢ sie moze z ekranowa
niepewnoscig oraz przemocy. Wspodlczesna retromania czerpie z tropdw,
ktére pojawily sie kilka dekad wczeséniej i przefiltrowuje je przez pryzmat
dzisiejszych probleméw, dzieki temu powoluje do istnienia nowy i oryginalny
styl stwarzajacy nowe jakosci.

Cecha wspdlng dzisiejszych retromanskich wideoklipéw jest zatozenie,
ze odbiorca ma pewne kompetencje do rozpoznania pewnych elementéw
i umiejscowienia ich w czasie. Sygnalizowanie nostalgicznych odniesien przez
umieszczanie wskazéwek kontekstowych i paratekstéw w samych klipach.
W przypominanie wpisane jest redefiniowanie, poniewaZ przywolywanie
wspomnien wigze sie z ich rekonstrukeja. Czas dla tego typu produkeji jest
pojeciem kluczowym, wokét ktérego porusza si¢ steskniony artysta. Nie spo-
s6b zaprzeczy, iz nostalgiczny twoérca dzisiejszych tekstéw kultury obiera
strategie wypelniania przestrzeni filmowej cytatami, nawigzaniami, odwo-
faniami oraz atrakcyjnymi skrawkami zaczerpnietymi z przesztosci. Dzieki
tym retromanskim zabiegom popkultura tworzy interesujacy palimpsest,
ktéry gromadzi wyselekcjonowane wspomnienia zbiorowosci. Wspdlczesna
retromania czerpie z tropdw, ktére pojawily sie kilka dekad wezesniej i prze-
filtrowuje je przez pryzmat wspélczesnych probleméw, dzieki temu powoluje
do istnienia nowy i paradoksalnie oryginalny styl stwarzajacy nowe jakosci.
Utrwalanie przeszlo$ci za po$rednictwem wspéiczesnych mediéw wizualnych,
jest cigglym przypominaniem i powrotem.
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Przedstawiona w niniejszej pracy analiza nie wyczerpuje zagadnienia
trendu zawierania znakéw czasu w formalnej stronie filmu. Tendencja ta zdo-
minowala rynek i przenika obecnie calg popkulture, od gier, przez wideoklipy,
komiksy, plakaty, az po kino oraz telewizje. Fakt ten otwiera droge do dalszych
badari nad tym i innymi podobnymi zjawiskami i trendami.
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