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Abstract

The Volhynia Massacre of 1943 is one of the most
controversial issues in contemporary Polish-Ukrain-
ian dialogue, both at the academic, political and
cultural level. While in Polish national memory the
very word “Volhynia” evokes dramatic memories
of the deaths of many Poles at the hands of those
with whom they have lived next to each other for
many years, in the minds of the average Ukrainian
this toponym appears completely neutral and is
associated primarily with the northwestern region
of their own country. The issue of Volhynia had
not existed in the public discourse since the times
of the USSR; the UPA, even if it was mentioned,
was known only as an anti-Soviet organization,
whereas the Polish context remained beyond the
horizon of common knowledge and functioned
only in scientific reflection and political discussion.
Interest in the subject of Volhynia in Ukraine grew
when the premiere of the film Volhynia by the direc-
tor Wojciech Smarzowski took place in Warsaw
in October 2016. The film was generally received
approvingly in Poland, while the reactions of its east-
ern neighbors were much more critical. Even before
its official premiere, Volbynia was described by the

Anastasiya Podlyuk, mgr; absol-
wentka filologii polskiej, uczest-
niczka studiéw doktoranckich

w Instytucie Filologii Polskiej Uni-
wersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
w Lublinie; absolwentka Wydziatu
Teologii Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego; publikowata dotad

na tamach czasopism , Literatura
Ludowa’,, Acta Humana’,,Slavia
Orientalis” oraz w ksigzkach zbioro-
wych; jej zainteresowania naukowe
koncentruja si¢ wokét zagadnien
innoéci i obcosci w opowiesciach
ukrainsko-polskiego pogranicza
oraz literatury i filmu jako me-
dium pamieci.

anapodluk@gmail.com

Facta Ficta.
Journal of Theory, Narrative & Media




12

FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA

Ukrainian media as a film particularly harmful to
the relations of both nations. Anastasiya Podlyuk
in the paper How toponym becomes a controversy.
The memory of the Volbynia massacre on the basis of
Ukrainian reviews of the film “Volhynia” by Wojciech
Smarzowski analyzes the statements of Ukrainian
intellectuals commenting on the Polish work in
order to reconstruct the ways in which this society
reacts to the version of the tragedy established in the
Polish narrative. The author finds manifestations of
the so-called “cleansing mentality” in the Ukrainian
reviews of Volhynia and points to specific defense
strategies used by commentators, which reveal this
way of thinking: silence, elimination, cancellation,
externalization and falsification. In addition, the
paper attempts to indicate the historical and polit-
ical reasons for which controversies arise in the

Polish-Ukrainian dialogue on Volhynia.
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Wprowadzenie

Hasto ,Wolyn” przywoluje szczegdlne skojarzenia w polskiej pamieci narodo-
wej. Mozna tu, za Astrid Erll (2009: 221-222), méwié o specyficznym sygnale
wywotujacym (cue), ewokujacym dramatyczne wspomnienia o $mierci wielu
Polakéw z reki ukrainskich wspétmieszkancéw tego terytorium. Tymczasem
w $wiadomodci przecietnego Ukrainica sfowo ,Wolyn” kojarzy sie przede wszyst-
kim z pétnocno-zachodnim regionem wlasnego panstwa. Nazwa jawi sie jako
zupelnie neutralna i z reguly nie wywoluje Zadnych dodatkowych konotacji.
Na pewno nie zostanie rozpoznana jako jeden z najbardziej kontrowersyjnych
probleméw w relacjach z zachodnim sgsiadem. Kwestia tragedii wolyriskiej
jeszcze od czaséw ZSRR nie istniala bowiem w dyskursie publicznym, o UPA
jesli nawet méwiono, to wylgcznie jako o organizacji antysowieckiej; kontekst
polski natomiast pozostawal poza horyzontem wiedzy potocznej i funkcjonowat
jedynie w refleksji naukowej i dyskusji politycznej. Zreszta trzeba przyznad, ze
nawet w ukrainiskiej historiografii zagadnienie tragedii wotynskiej pozostaje
raczej na marginesach opowieéci wojennej. Poruszenie za$ tego tematu przez
ukraiskich intelektualistéw z reguly rodzi liczne kontrowersje tak na forum
polsko-ukraifskim, jak réwniez w dyskusjach wewnatrzpadstwowych.
Zainteresowanie problematyka rzezi na Ukrainie wzroslo, gdy w paz-
dzierniku 2016 roku w Warszawie odbyta sie premiera filmu Woly rezysera
Wojciecha Smarzowskiego. Podczas gdy w Polsce film zostal przyjety raczej
aprobatywnie (choé pojawialy sie tez oceny bardziej krytyczne'), to po stronie

! Takimi glosami s3, przykladowo, tekst Jarostawa Kuisza i Karoliny Wigury, dla ktdrych
stwierdzenie, Ze film ten ma stuzy¢ pojednaniu polsko-ukrainskiemu, brzmi jak ponury
zart” (Kuisz & Wigura 2016: par. 7), badZ recenzja Adama Balcera nazywajacego Wolyn
zmarnowang szans3 na realne pojednanie z Ukraificami i twierdzgcego, Ze panujacy po pol-
skiej stronie zachwyt dzielem Smarzowskiego eksponuje niegotowoéé Polakéw do dialogu
(Balcer 2016: par. 14).
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ukraifiskiej dominowaly reakcje negatywne. Uznano tam bowiem, ze dziefo
Smarzowskiego moze zaszkodzi¢ relacjom miedzy obydwoma krajami.
Niniejszy artykut stanowi rodzaj rekonesansu dotyczgcego recepcji Wolynia
na Ukrainie. GIéwnym przedmiotem analizy stanie sie dziesie¢ recenz;ji filmu
publikowanych w prasie tradycyjnej oraz wydaniach internetowych? i na ich
podstawie ukazane zostang sposoby reagowania spoleczefistwa ukrainskiego
na utrwalona w polskim przekazie wersje tragedii. Autorzy wybranych recen-
zji to przede wszystkim krytycy filmowi i historycy, jednak uwzgledniono
réwniez wypowiedzi pisarzy, politologdw i dziataczy spotecznych, poniewaz,
jak zaznacza sie w jednym z analizowanych tekstéw: ,Wezwanie, by »historie
zostawi¢ historykome, w kontek$cie tematyki wotyniskiej jest réwnie utopijne,
jak domaganie sie, by film Wolysi komentowali tylko filmoznawcy [3akmnx
»3aJIVIIIUTY ICTOPIIO — ICTOPMKAM«, B KOHTEKCTI »BOIMHCHKOI« TEMaTUKM € TaK
CaMo yTOIIIYHMIA, SIK BUMAraty, wobm ¢inpm »Wofyﬁ« KOMEHTYBaJIM OJHi /in1ie
kinosHaBui]” (Starodub 2016: par. 1). Jako tlo przywotane zostana takze glosy
polskich ekspertéw, ze szczegdlnym uwzglednieniem wypowiedzi Grzegorza
Motyki, ktéry wystapil jako konsultant naukowy Smarzowskiego.

Wywéd odwotuje sie do koncepcji pamieci kulturowej Aleidy Assmann
(2009), a §cislej ujmujac, do opisanych przez nig strategii wypierania ze
zbiorowej pamieci tych zdarzen i zjawisk, ktdre s3 dla danej spotecznosci
niekorzystne. Dodatkowo podjeta zostanie proba wskazania historyczno-po-
litycznych przyczyn, dla ktérych powstajg kontrowersje w dialogu na temat
wydarzen wolynskich.

Dzielo Smarzowskiego, ktérego zadaniem byto upamietnienie ofiar mor-
déw z 1943 roku, wywotalo szeroki rezonans po obydwu stronach granicy.
Jeszcze przed oficjalng premierg Wolysn zostal okreslony przez media ukrain-
skie jako ,film rozbratu [kino pos6pary]” (Babakowa 2016),,film, ktdry zabija
(pinem, sxuit B6usae]” (Banachewycz 2016) czy jako ,mina podtozona pod
fundament dobrosasiedzkich relacji polsko-ukrairiskich [miHoto, 3aknaneHo0
iy yHIaMEHT TOOPOCYCiMChKUX YKpaiHChKO-TonbchKux BigHocuH ) (Banache-
wycz 2016: par. 3). Wypowiadajacy sie na temat dzieta ukrairiscy intelektualisci,
nawet jesli doceniali jego wartoéci artystyczne czy autentyzm w zobrazowaniu
ogdlnego tla badZ klimatu wolyriskiej wioski pierwszej potowy minionego
wieku, wiecej uwagi skupiali jednak na btedach historycznych filmu, wytykajac

rezyserowi tendencyjnos¢ i stereotypowosé w zobrazowaniu Ukraificéw, jak

?> Podstawowym kryterium wyboru materialu badawczego byly kompetencje zawodowe
recenzenta oraz prestiz medium, w ktdérym recenzja zostala opublikowana. Wiekszo§¢
tekstéw pochodzi z naukowego portalu Historlans; wérdd innych Zrédet wymienié nalezy
internetowe pisma ,Zaxid.net” i ,Esporneiicbka [IpaBna” — wszystkie te media uwazane s3
za najwazniejsze platformy, na kedrych toczy sie debata na temat OUN-UPA na poziomie
miedzynarodowym (Shkandrij 2015: 277).
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réwniez podkreslajac szkodliwo$é Wolynia dla wspoétczesnych relacji obu
narodéw. Zorganizowany przez Instytut Polski w Kijowie pokaz filmu, keéry
mial sie odby¢ 18 paZdziernika 2016 roku, zostal odwolany na zalecenie Mini-
sterstwa Spraw Zagranicznych Ukrainy. Jak ttumaczyl ambasador Ukrainy
w Polsce, Andrij Deszczycia, taka decyzja wynikala z obawy przed mozliwymi
protestami i negatywna reakcjg spoteczefistwa (Deszczycia & Piasecki 2016:
par. 10). Trzeba nadto podkreslié, ze z powodu odwolania pokazu produkeji na
Ukrainie publiczno$¢ nie mogta skonfrontowaé opinii komentatordéw z samym
przedmiotem krytyki — recenzenci komentowali film, ktéry byl znany tylko
im oraz, by¢ moze, osobom szczegélnie zainteresowanym tematem’. Stad
tez informacje od recenzentdw niejako zastgpily samo dzielo, za$ z racji nie-
moznosci wyrobienia przez przecietnych odbiorcéw wlasnej opinii odnoénie
Wotynia kazda wypowied? eksperta byla traktowana przez czytelnikéw jako
prawdziwa®. Ogélnie rzecz biorac, z nielicznymi wyjatkami, wiekszos§¢ kryty-
kéw reprezentuje tak zwana mentalno$é oczyszczajaca (chodzi tu o dominujacg
wérdd recenzentdw ocene dziela Smarzowskiego, co nie oznacza, Ze nie bylo
takze od niej wyjatkéw). Zdaniem Assmann ten rodzaj mentalnosci objawia
sie w sytuacjach, kiedy nalezy,zachowad twarz wobec siebie samego lub innych
oraz mie¢ pozytywna samoocene lub oddali¢ od siebie bolesne, wstydliwe
i ktopotliwe do$wiadczenia” (Assmann 2009: 333). Assmann wskazuje na pigé
szczegdlnych strategii obronnych, w ktérych ujawnia sie ten sposéb mysle-
nia: milczenie, wylaczanie, kompensacje, eksternalizacje i przeinaczanie
(Assmann 2009: 333). Mozna wiec na przyktadzie recenzji przesledzié, jak
dzialajg te mechanizmy w odniesieniu do kwestii tragedii wolynskie;j.

Milczenie, czyli temat tabu

Milczenie — jak podkres$la niemiecka badaczka — ma dwa oblicza:, Istnieje
nieme milczenie ofiar jako wyraz bezsilnosci oraz milczenie sprawcow, bedace
przemilczaniem [podkreslenie oryginalne] i tym samym wyrazem kontynu-
acji wladzy” (Assmann 2009: 342). Interesuje nas przede wszystkim druga
kwestia, bowiem to wla$nie o tego rodzaju milczenie polska strona oskarza

* Dodajmy, ze sa przypadki, w keérych nawet recenzent komentujacy film go nie ogladat.
Przykladem moze tu by¢ wypowiedZ znanego ukrainiskiego pisarza Jurija Andruchowy-
cza, ktéry na wstepie swojego bardzo krytycznego eseju na temat Wolynia przyznaje sie do
nieznajomoéci filmu, po czym dodaje: ,[...] nie widziatem, ale potepiam” (Andruchowycz
2016: par. 1).

* Mozliwos$¢ obejrzenia Wolynia przez ukrairiskich widzéw pojawita si¢ dopiero wiosng
2017 roku, kiedy to film zostat udostepniony w internecie z lektorem rosyjskim. Legalnos¢
tego przedsiewziecia jest jednak watpliwa.
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ukraifiskie spofeczenstwo. Film Smarzowskiego rozpoczyna si¢ od stéw Jana
Zaleskiego, ojca znanego w Polsce i budzacego kontrowersje na Ukrainie
ksiedza Tadeusza Isakowicza-Zaleskiego, ktére brzmig:, Kresowian zabito
dwukrotnie. Raz przez ciosy siekiera, drugi raz przez przemilczenie. A ta
druga $mier¢ jest gorsza od tej pierwszej” (Smarzowski 2016: 00:00:58-
00:01:10). Ukraifiscy recenzenci, podobnie jak zresztg niektérzy polscy, nie
zgadzaja sie z t3 wypowiedzig, argumentujac, Ze po roku 1989 zagadnienie
tragedii wolyniskiej zaczelo sie pojawiaé w dyskursie publicznym (Kaliszczuk
2016: par. 11; Balcer 2016: par. 4). Trudno byloby jednak uzna¢, Ze mamy
do czynienia z réwnowaznym podejsciem wirdd badaczy dziejéw po obu
stronach granicy. W historiografii polskiej — owszem, dyskusja znacznie sie
ozywila, obok tekstéw o charakterze wspomnieniowym zaczely powstawaé
liczne prace profesjonalnych badaczy dziejéw, jednak na gruncie ukrainskim,
jak juz zaznaczono, rzeZ wolynska przez dluzszy czas pozostawata aspektem
marginalnym, a aktualny dorobek tamtejszych historykéw jest nie do poréw-
nania z osiggnieciami po stronie polskiej (Kipiani 2019: 10-11). Natomiast
jesli chodzi o niezwigzanych zawodowo z dziedzing historii mieszkacéw
Ukrainy, nalezy przyzna¢, ze dopiero film Smarzowskiego — i to zresztg
potwierdza spora cze$é recenzentéw — niejako obudzil wspomniane spo-
teczenistwo, u§wiadamiajgc mu sam fake istnienia problemu wotynskiego
w relacjach z zachodnim sgsiadem. Trafnie ten problem ujeta dziennikarka
i historyk Olena Babakowa, piszac:,Udawanie, Ze temat Wolynia naprawde
nie jest dla Polakéw wazny [...] po premierze filmu stanie sie absolut-
nie niemozliwe [Po6utn Burnsam, o Tema Bonmui HacnpaBai i MONAKIB
HEBXKINBA, [...] micis npeM'epu GibMy cTaHe OCTATOYHO HEMOX/INBO)”
(Babakowa 2016: par. 77). Réwniez badacz tragedii wolynskiej, Grzegorz
Motyka, jeszcze przed premierg filmu wyrazil nadzieje, ze,,poziom dyskusji
publicznej, ale takze naukowej, dzigki » Wolyniowi« zdecydowanie wzroénie”
(Motyka & Wilczak 2016: 23). Po uplywie pieciu lat od ukazania sie filmu
nalezy przyznaé sluszno§é intuicjom badaczy, choé tez éw wzrost zaintereso-
wania tematem ogranicza si¢ gtéwnie do dyskurséw naukowego i medialnego,
natomiast poziom wiedzy potocznej przecietnych mieszkancéw tego panstwa
nadal pozostawia wiele do zyczenia.

W pewnym sensie milczenie stalo sie takze jedna z form reakcji na
film. Chodzi tu o wspomniany juz zakaz dystrybucji Wotynia na Ukrainie.
Odwotanie pokazu, w niczym nie rozwigzujace problemu, jest, jak mozna
sadzié, szczegdlng formg przemilczania, wykluczajaca ze Swiadomosci Ukra-
incéw polsky wersje dziejéw. Mozna zaryzykowad twierdzenie, iZ negacja
przez opiniotwérczych krytykéw zobrazowanej w Wolyniu Smarzowskiego
polskiej pamieci o rzezi zablokowata mozliwosci komunikacji z Polakami.
Stad niektérzy intelektuali$ci polemizowali z decyzja wladz o rezygnacji
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z wySwietlania Wolynia na Ukrainie. Ich zdaniem film nalezatoby pokaza¢
przynajmniej po to, by, po pierwsze, przyblizyé przecietnym mieszkaicom
tego pafistwa problemy nurtujgce ich zachodnich sasiadéw (Babakowa 2016:
par. 78) oraz, po drugie, by zapozna¢ Ukrairficéw z tym, w jaki sposdb czesto
bywaja oni postrzegani na $wiecie (Opoka 2016: par. 21). Réwniez Deszczy-
cia nie widziat problemu z pokazywaniem filmu za wschodnig granica Polski.
+Mysle, ze spoteczeristwo jest na tyle dojrzale, Ze jest w stanie ten film
obejrzed i wyciggad z niego odpowiednie wnioski” — stwierdzil ambasador
(Deszczycia i in. 2016: par. 29).

Wylaczanie, czyli blad pamieci

Milczenie wigze si¢ z kolejng wymieniong przez Assmann strategia, czyli
wylaczaniem. Badaczka pisze:

To, czego [wcze$niej] nie dostrzegano, bo nie chciano uznad tego za prawde,
nie moglo pézZniej sta¢ si¢ przedmiotem pamieci. Logika pamieci jest przeciez
wyobrazalnie prosta: by méc o czym$ pamietad, potrzebuje §ladu wspomnien.
By pojawil si¢ §lad pamieci, najpierw musi zaistnieé postrzeganie i zapisanie
w pamieci tego, co pdZniej moze by¢ przywolywane w formie wspomnienia.
Bialych plam nie mozna wspominaé (Assmann 2009: 340-341).

Milczenie ukraifiskiego spoteczenistwa w sprawie wolynskiej tragedii,
z wyjatkiem nielicznych historykéw i oséb zainteresowanych tematem,
wynikalo z takich wlasnie luk poznawczych i zafalszowan pamieci. Ukrainiscy
odbiorcy okazali si¢ nieprzygotowani na spotkanie z polska opowiescig:
wedtug badan socjologicznych z 2003 roku prawie 50% mieszkadcéw tego

panstwa nie posiadalo Zadnej wiedzy na temat polsko-ukrainskiego kon-
fliktu (Fundacja Batorego 2013: 00:12:40-00:13:07)°, a sytuacja ta nie
ulegta zmianie®. Dlaczego tak jest? Ot6z problem istnienia historycznych

> Przeprowadzona w 2014 roku wsrdd polskich i ukraifiskich studentéw ankieta na temat
problemu wolyriskiego wykazuje, iz rzeczywista wiedza mlodych Ukraificéw o zbrodni
oscyluje mniej wiecej w tym samym przedziale: ofiary mordéw poprawnie wskazato 54%
0s6b, natomiast sprawcéw — jedynie 37% (Czajka 2014: 87).

¢ Teze te wysuwam na podstawie przeprowadzonej przeze mnie we wrze$niu 2021 roku
ankiety internetowej wéréd uczniéw klas jedenastych (odpowiednik klasy maturalne;
w Polsce) szkét ogélnoksztalcgeych z czterech ukrainskich miast: Lucka, Lwowa, Kijowa
i Chmielnickiego. Ankieta skiadata si¢ z trzech pytad zamknietych i pieciu otwartych.
W badaniu wzieto udzial dwustu szeéédziesieciu respondentéw. Prawie 83% oséb wska-
zalo, Ze zagadnienie rzezi wolyriskiej jest im mniej lub wiecej znane, jednak poprawnych
odpowiedzi na pytania szczegélowe o ramy chronologiczne tragedii oraz uczestnikéw
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biatych plam wynika z czego$, co Assmann okre$lita mianem btedu w zapisie
(Assmann 2009: 341). Przede wszystkim chodzi tu o uwarunkowania edu-
kacyjne ukrainskiego spoteczenstwa. Jesli do roku 1991 tragedia wotynska
nie pojawiala sie w ogéle w podrecznikowych opowiesciach o wojnie ojczyz-
nianej, to szkolna podstawa programowa niepodleglej Ukrainy przez dlugi
czas rowniez nie spelniala nawet minimalnych oczekiwan w tym zakresie.
Podrecznik do historii z 1996 roku podawal informacje o rzezi w sposéb
przesadnie eufemistyczny, w kategoriach nieporozumien i antagonizméw
politycznych (Turczenko, Panczenko & Tymczenko 1996: 45); podrecznik
z 2011 roku nie wspominal o zbrodniczych akcjach UPA w ogéle (Port-
now 2019: 286). Zatwierdzone przez Ministerstwo Edukacji nowe wersje
podrecznika z 2018 roku, zaréwno dla klas o profilu historycznym, jak i dla
pozostalych, poswiecaja temu zagadnieniu jedng stronice. W podreczniku
jako poczatek konfliktu wskazuje sie ,terrorystyczne akcje polskiej Armii
Krajowej (AK) przeciwko ukrainskiej ludnosci Chetmszczyzny i Podlasia
[TepopucTnuni akuii monbepkoi Apmii Kpaitosoi (AK) mportu ykpaincbKoro
HacenenHa Xonmiuuyu i Ilignamms]”, natomiast zbrodnicze dzialania
UPA s3 ukazane znowu w sposéb eufemistyczny i usprawiedliwiane jako
préba rozwigzania konfliktu (Wiasow & Kulezyc'kyj 2018: 235). Jesli wiec
wezmie sie pod uwage fakt, Ze rzeZ wolyniska jest przedstawiana mtodym
pokoleniom Ukraificéw jako sprawa matej wagi badz jako bunt przeciwko
polskiej swawoli, to oburzenie spowodowane przez dzieto Smarzowskiego
nie powinno dziwié.

Z drugiej strony, btad w zapisie dotyczy takze politycznych ram pamieci,
w ktdrych 6w konflike jest przedstawiany. Chodzi tu przede wszystkim o spo-
soby obrazowania jego uczestnikéw. Jak sygnalizowano na poczatku, UPA
funkcjonuje w pamieci narodowej Ukraificéw wylacznie jako organizacja
antysowiecka, o jej akcjach antypolskich w czasach ZSRR nie wspominano.
Stad tez ukraifskie spoteczenstwo XXI wieku traktowalo problem Wolynia
jako kolejny wymyst Putina (Babakowa 2016: par. 77). Rosyjski kontekst tego
zagadnienia przytaczany jest przez wielu recenzentéw omawianego filmu.
Krytycy Wolynia przyznaja, ze gdyby ukazat sie on w innym czasie i innych
okolicznosciach historyczno-politycznych, to zapewne zostalby odebrany
w ukrainiskim spoteczenstwie zupelnie inaczej (Babakowa 2016: par. 35;
Chomenko 2016: par. 40; Opoka 2016: par. 26). Natomiast premiera w roku
2016 sprawila, Ze dzielo Smarzowskiego organicznie wpasowalo sie — jak
zauwaza Babakowa — w wojne informacyjng, keéra Rosja toczy przeciwko
Ukrainie od czasu Majdanu. Recenzentka podkresla:

konfliktu udzielito niecate 52%, o narodowo$¢ ofiar — 49%. Najmniej poprawnych odpo-
wiedzi — jedynie 31% — dotyczylo sprawcéw rzezi.
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[...] w filmie s3 momenty, ktére na poziomie symboli wyraZnie f3cz3 obraz ze
wspotczesnymi wydarzeniami.

Ognisko, zétto-niebieskie i czerwono-czarne flagi, okrzyki ,Stawa
Ukrajini! Herojam stawa!””. Widz mimowolnie dokonuje poréwnat z trans-
misjami z Majdanu.

Polacy bardzo nerwowo zareagowali na czerwono-czarne flagi na uli-
cach ukraifskich miast. Teraz jeszcze trudniej bedzie im wyttumaczy¢, ze dla
Ukraificéw s3 one — przede wszystkim — symbolem oporu wobec Moskwy

(Babakowa 2016: par. 70-72)8,

Wypada podkresli¢, nieco wychodzac juz poza kontekst ilmu, iZ cze$é
ukrainskich intelektualistéw jest przekonana, ze polska polityka historyczna
w odniesieniu do wydarzen z 1943 roku, jest rodzajem ,kolaboracjonizmu
z Putinem przeciwko Ukrainie [koma6opauionismom i3 ITytiHum nporu
Yxpaian]” (Krywdyk 2019: 225). Chodzi o wystepowanie w polskim
dyskursie publicznym pojecia ,banderowcy”, taczacego sie z zarzucaniem
Ukraificom szerzenia kultu Bandery, co jednoczesnie stanowi podstawe
antyukrainskiej retoryki Kremla. Stad wyraz ,banderowcy” kojarzy sie
przecietnym Ukraificom przede wszystkim ze sprzeciwem wobec polityki
rosyjskiej. Te skojarzenia si¢ wzmocnily i utrwality po wybuchu wojny
w Donbasie, kiedy to rosyjska propaganda w sposéb szczegdlny przybrata
na sile, za$ jednym z jej kluczowych narzedzi stato si¢ wlasnie hasto ,ban-
derowcy”. Dla zwyklego Ukrainca, nieposiadajgcego wystarczajacej wiedzy
o wolynskiej tragedii, powtarzanie podobnych formutek przez Polakéw
niejako wspétbrzmi z propaganda putinowska (Zinczenko 2019: 291).
Owszem, jest to efekt niezamierzony i niechciany przez strone polska,
niemniej jednak tego rodzaju skojarzenia s3 nie do unikniecia w dialogu

7 Deszczycia w czasie debaty zorganizowanej przez ,Dziennik Gazete Prawng” zauwazyl,
Ze osobi$cie zwracat uwage Smarzowskiemu na to, iz przeprowadzona za poérednictwem
tego hasta paralela miedzy postrzeganymi przez Polakéw jako zbrodniarze czlonkami
UPA z filmu a wspétczesnymi Ukraificami moze zostaé Zle odebrana przez ludzi, ktérzy
uczestniczyli w wydarzeniach na Majdanie oraz walczg na wschodzie Ukrainy. Rezyser
natomiast nie widziat w tym problemu (Deszczycia i in. 2016: par. 35). Z kolei Motyka
w wywiadzie dla ,Polityki” zaznaczyl, Ze kontekst mordéw, w jakim w filmie wystepuje
hasto ,Stawa Ukrajini! Herojam stawa!”, bedzie dla ukrainskich odbiorcéw rzecza najbar-
dziej przerazajacg (Motyka & Wilczak 2016: 23).
§ Przektad wiasny za:,[...] y dinbmi € MoMeHTH, 1110 Ha PiBHI CHUMBOJIIB YiTKO PUB’A3YIOTH
KapTUHKY /10 CyJacHUX HOJi.

BararTs1, )KOBTO-OMaknTHI Ta 4epBOHO-4OpHI mpamopu, Kpuku »Cnasa Ykpaini! Teposim
cmaBal«. Y misa4a MUMOBOJI BUHMKAIOTh TIAPaJIeNi 3 TpaHCIALiAMY 3 Maiinany.

IMonskm i Tak Jy>ke HEPBOBO pearyBalu Ha YePBOHO-YOPHi IPAmopy Ha BYIUIAX
yKpaiHcbKux MicT. Terep mosACHUTH M, 110 It YKPAIHIIIB 1le CUMBOJI ONIOPY — B IIEPILLY Y€prY,
MockBi — cTaHe mie ckIagHime .
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miedzy dwoma narodami. Jak bowiem zaznacza historyk Andrij Portnow,
,na ukrainski sposéb widzenia rzezi wolynskiej naktada sie szerszy kon-
tekst trudnosci z oceng nacjonalistycznego podziemia, w tym — przede
wszystkim — jego antysowieckiej walki” (Portnow 2013: 34).

Zakulisowa obecno$¢ Rosji w refleksji nad kwestig wolyniska sprawia,
iz w $wiadomoéci potocznej spoteczenistwa ukraifskiego jakakolwiek kry-
tyka tekstéw nacjonalistycznych byla réwna afirmacji rosyjskich dzialarh
na wschodzie Ukrainy, co naturalnie potegowato kontrowersje w dialogu
z Polska. Jedyna droga wyjscia z tego zakletego kregu nieporozumien bytoby
zwiekszanie poziomu wiedzy Ukraificéw na temat udokumentowanych faktéw
o wydarzeniach z 1943 roku, jak réwniez u§wiadamianie wagi tego tematu
w relacjach z zachodnim sgsiadem. W tym sensie filmy takie jak Wolyi moga
by¢ narzedziem szczegdlnie pozytecznym, jako ze ze wzgledu na swéj masowy
charakter docieraja do wigkszego grona odbiorcéw niz prace historykéw.
Rzecz jasna film fabularny, bedac wytworem kultury popularnej, nie jest ani
rekonstrukeja przeszlych wydarzen, ani tez — by si¢ odwotacé do sformulowania
wspodlczesnego teoretyka kina, Roberta Rosenstonea —, oknem dajacym wglad
w przeszlg rzeczywisto$¢” (Rosenstone 2010: 325). Niemniej jednak jego
»zdolno$¢ do wywolywania silnych, natychmiastowych emocji” (Rosenstone
2010: 327) moze przyczyni¢ sie do wzrostu zainteresowania problemem
Wolynia wéréd niezwigzanych zawodowo z historig widzéw. W tym sensie
zakaz dystrybucji filmu Smarzowskiego na Ukrainie mozna by uznaé za
bardziej szkodliwy dla relacji obu narodéw niz dostrzegana przez ukrainskich
recenzentéw tendencyjno$¢ dzieta.

Kompensacja, czyli préby usprawiedliwiania

Retoryka kompensacji polega wedlug Assmann na réwnowazeniu jednej winy
przez inng i ich niejako matematycznym anulowaniu (Assmann 2009: 334).
W recenzjach Wotynia mechanizm kompensacji ujawnia si¢ gléwnie poprzez
zarzucanie rezyserowi braku szerszego kontekstu historycznego, ukazujacego
niesprawiedliwg polska polityke w stosunku do Ukraificéw, niszczenie pra-
wostawnych cerkwi etc. Wszelkie wyjasnienia przyczyn, ktére doprowadzily
do tragedii, zostaly sprowadzone przez polskiego rezysera w filmie do — jak
to ujal politolog Swiatostaw Chomenko — ,zwyklej gadaniny Ukraifcéw
przy ktéryms$ kieliszku wédki [3Buuaitui TepeBeni ykpaiHIiB 3a KOTPOIOCH
gapkoto ropinku]” (Chomenko 2016: par. 21). Réwniez polski politolog, Adam
Balcer, zauwaza, ze w medium wizualnym obraz jest wazniejszy niz stowa,
stad wybrany przez rezysera sposdb przywolania przyczyn konfliktu poprzez
rozmowy pijanych wiesniakéw brzmi nieprzekonujaco lub w ogéle moze
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zostaé przez widza niezauwazony (Balcer 2016: par. 12). Powazng wada
filmu w oczach ukrainskich intelektualistéw jest takze uznawany przez nich
za tendencyjny i jednoznaczny podziat na dobrych i szlachetnych Polakéw
oraz zlych i dzikich Ukraificéw. Oto kilka przykiadowych cytatéw:

Mamy typowy przykiad nacjonalistycznej mitologii, w ktérej swoi s3 w wiek-
szosci przedstawiani jako dobrzy i nieszczesni, zas obcy — jako Zli i krwioZerczy

(Kraliuk 2016: par. 5)°.

[-..] z wyjatkiem kilku cywiléw, Ukraificy w tym filmie s3 zdehumanizowang
mas3, ktéra zabija Polakéw, rado$nie wita kazdy nowy rzad, ktéry przybywa do
ich wioski, czy, przykfadowo, trzyma czerwono-czarne flagi przy nocnym ogniu,
skandujac, Stawa Ukrainie — Herojam stawa!” (Chomenko 2016: par: 30)™.

Generalnie Polacy s3 tylko zdezorientowanymi biernymi ofiarami, podczas gdy
Ukraificy celowo wybierajg, ciemng strong mocy”. Smarzowski obsesyjnie powta-
rza te samg scene: noc, las, ognisko — a wokoét niego zgromadzili si¢ Ukrainicy, by

,naladowa¢ si¢” ksenofobiczng i rasistowska nienawiscig (Starodub 2016: par. 8).

Krytycy starajg sie wiec zrekompensowaé wine wlasnego narodu, zarzu-
cajac Smarzowskiemu przemilczanie winy Polakéw, ktéra miataby doprowa-
dzi¢ do zbrodni, jak réwniez zbyt uproszczone ukazanie odwetéw polskich.
Zapominaja jednak najcze$ciej o niewspétmiernosci tej winy, czego dowodem
jest chociazby dysproporcja liczby ofiar po obu stronach konfliktu. Czesé
recenzentéw, owszem, odnotowuje, Ze rezyser staral sie zachowa¢ réwnowage,
pokazujac w filmie réwniez sytuacje odwrotne, mianowicie Polakéw mordu-
jacych mieszang etnicznie rodzine oraz Ukraificéw ukrywajacych i ratujacych
swoich polskich sgsiadéw (Opoka 2016: par. 15; Banachewycz 2016: par. 12).
Niemniej jednak w opinii wiekszoéci odbiorcéw podobnych scen jest zbyt
malo, by uchroni¢ film od zarzutu stronniczosci'?, Niektdrzy wrecz uznaja,

® Przektad wtasny za:,Maemo tumnosuit 3pasox Hanjionanictianoi Midonorii, fe cBoi epesax-
HO TIPEJICTaB/IeH] JOOPUMI i HEI[ACHUMM, A 9yKi — SK 3/1i il KPOBOXKEP/NBI -

10 Przeklad wlasny za:,[...] 3a BuHATKOM KiTbKOX LMBIIBHMX MeELIKAHIIIB, yKpaiHI y LbOMY
¢binpMi € gerymani3oBaHOK Macolo, sika BOMBAE MOJISIKIB, 3 PAJICTIO BiTae KOXXHY HOBY BIAfY,
AKa IPUXOIUTH JI0 IXHBOTO Ce/a, a60, MPUMipOM, TPUMAE YePBOHO-YOPHI panopu 6isa HivHO-
ro BOTHUILA, cKaHxyroun »CraBa Ykpaini — leposm cnaBal«”.

! Przektad wlasny za: ,ITonsiku, Hasaras, € mmute posry6/eHNMY TaCUBHUMI XXePTBAMM, TOAI
SIK yKpalHLi — 1Ii/IeCIpsIMOBaHO 00MPAIOTh »TeMHY CTOPOHY cuivi«. CMa>KOBCbKUII HaB A3/IMBO
IIOBTOPIOE Of{HY il Ty caMy CLIeHY: Hid, JTiC, BOTHUII|E — @ HABKOJIO HbOTO 3i6panch yKpaiHuji o6
»IIZAPATNTHCH« KCEHO(OOIIHOIO i paCUCTCHKOK HEHABUCTIO »

2 Motyka w tym kontekscie przyznaje, ze polskie odwety s3 pokazane w pewnym skrdcie,
jako ze akcja Wolynia koticzy sie w 1943 roku, natomiast najbardziej dramatyczne akcje
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iz ich dodanie to jedynie ,marne »reweranse« [MapHuit »peBepatc«]” nie
zmieniajgce ogdlnego wydzwieku filmu (Starodub 2016: par. 8). Tymczasem
recenzenci polscy zwracaja uwage na brak w Wolyniu postaci czarno-bialych
oraz przedstawianie pozytywnych bohateréw w taki sposéb, aby widz mégt
dostrzec takze ich wady (Adamski 2016: par. 8; Motyka & Wilczak 2016: 23).

Eksternalizacja, czyli szukanie ,kozla ofiarnego”

Assmann charakteryzuje eksternalizacje jako ,proces oddalenia od siebie
winy i przypisania jej innym” (Assmann 2009: 335). Badaczka wyréznia
dwie jej formy: ofensywna i defensywng. Pierwsza zaklada przerzucanie winy
z wlasnej spolecznosci na zewnetrznego wroga, z kolei druga — wyznacze-
nie winnego wewnatrz swojego narodu i uczynienie z niego niejako ,kozta
ofiarnego” (Assmann 2009: 336). Jesli chodzi o analizowane w tym szkicu
recenzje, to egzemplifikacjg formy ofensywnej moze by¢ zarzucanie rezyse-
rowi niewiarygodnego zobrazowania okupantéw, szczegdlnie niemieckich.
Zdaniem niekt6rych krytykéw hitlerowcy jawia sie jako wybawiciele i obroficy
badZ — by sie odwotaé do sformutowania uzytego przez dziennikarza Juriego
Banachewycza — jako ,sily pokojowe ONZ, ktérych zadaniem byla ochrona
Polakéw przed Ukraificami [Muporsopusmu OOH, pyHKIi€o sKmx 6yB 3aX1CT
no/sikiB Bix ykpainiis]” (Banachewycz 2016: par. 14; Starodub 2016: par. 12).
Pojawiaja sie takze opinie, Ze rola okupantéw zostata przemilczana celowo,
by w ten sposéb uwypukli¢ zbrodnie cztonkéw UPA (Opoka 2016: par.
18). Nalezy tu odnotowa¢ przeciwstawna opinie wyrazona przez Motyke,
stwierdzajacego bezpodstawno$¢ tego typu zarzutéw. Zdaniem historyka
przestepstwa totalitaryzmu niemieckiego czy sowieckiego zostaly zobrazo-
wane w calej swej brutalnoéci, a ponadto — zaréwno ich przebieg, jak tez udziat
w nich policji ukrainskiej jest przedstawiony zgodnie z prawda historyczna
(Motyka & Wilczak 2016: 23).

Innym przykladem eksternalizacji moze by¢ takze wspomniane juz
obcigzanie wing Polakéw, ktérzy — jak uwazajg niekt6rzy ukrainiscy historycy —
jako pierwsi rozpoczeli zbrojny konflikt. Chodzi o akcje na chetmszczyZnie
z roku 1942 — rzeZ wolyniska zgodnie z dyskusyjna koncepcija tak zwane;j
»drugiej wojny polsko-ukrainiskiej”’?, zaproponowang przez przewodniczacego

odwetowe przypadaja na lata 1944 i 1945 (Motyka & Wilczak 2016: 23).

3 Koncepcja ,drugiej wojny polsko-ukraifiskiej” zaktada, iz wydarzenia wolyriskie nalezy
rozpatrywa¢ nie w kategoriach rzezi, ludobéjstwa czy czystki etnicznej, lecz wladnie wojny,
w ktérej na réwni uczestniczyly polskie podziemie wraz z AK oraz ukraifiska partyzantka
i UPA, a kt6ra stanowita bezposrednig kontynuacje walki miedzy Polska a Zachodnioukra-
inska Republika Ludowa z 1919 roku (czyli pierwszej wojny polsko-ukrainiskiej). Wiatro-
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Instytutu Pamieci Narodowej Ukrainy Wotodymyra Wiatrowycza, miata by¢
ich bezposrednia kontynuacja (Wiatrowycz 2011: 32-33, 98).

Trzeba przyznad, ze w potocznej §wiadomosci ukraifskiego spote-
czefistwa zrzucanie winy na zewnetrznego wroga jest czestym mechani-
zmem usprawiedliwiania wlasnego narodu. Role takiego wroga przypisuje
sie zazwyczaj albo agenturze sowieckiej i niemieckiej, ktéra sprowadzita
Ukraincéw na manowce, albo — w skrajnych przypadkach catkowitego
negowania rzezi wolynskiej — Putinowi, ktéry wszystko zmyslit wbrew
historycznym faktom.

Z kolei za swoisty przejaw eksternalizacji defensywnej mozna by uzna¢
szykanowanie ukrairiskich aktordw, ktdrzy zagrali w Wotyniu — domagano sie
od nich wyttumaczenia, dlaczego zgodzili si¢ na udzial w rzekomo antyukra-
inskim filmie. Sami odtwércy rél nie udzielili Zadnych komentarzy, natomiast
ich przefozony — artystyczny dyrektor Dramatycznego Teatru im. Marii Zari-
kowieckiej Fedir Stryhun oznajmil, iz w scenariuszu nie dostrzezono niczego,
co mogloby wskazywaé na antyukrainski charakter produkeji, natomiast cata
wina lezy po stronie rezysera, ktdry na etapie montazu doprowadzit do zmiany
ideologicznej wymowy dzieta (Stryhun & Jarema 2016: par. 5; Strigun &
Towt 2016: par. 6-10). Jednoczesnie Stryhun podsycil skandal, twierdzac, Ze
ukrainscy aktorzy zagrali w polskim dziele, poniewaZ wlasne pafistwo nie kreci
wystarczajaco duzo filméw, by wszystkim zapewnié jakie§ zarobki. Po czym
dodal, Ze jedli otrzyma zaproszenie z Moskwy, to z pewnoécia tam pojedzie ina
zlo$¢ Ukrainie zagra w rosyjskim filmie (Strigun & Towt 2016: par. 8). Rzecz
jasna w kontekscie aktualnej sytuacji politycznej takie o§wiadczenie nie moglo
nie oburzy¢ spoleczenstwa i Stryhun, zamiast fagodzi¢ nieporozumienia, tylko
wzmocnil niecheé widowni do filmu.

Przeinaczanie, czyli pamieé na opak

Mechanizm przeinaczania polega na przeksztalcaniu obiektywnej wiedzy
o przeszlosci pod wplywem emocjonalnej pamieci (Assmann 2009: 347).
W recenzjach Wolynia przypadkéw tej strategii nie odnotowano, wypadaloby
wiec zegzemplifikowad j3 na przyktadzie innej formy reakcji na film. Miano-
wicie w 2017 roku ukazala sie powies¢ zatytulowana Pamigé krwi autorstwa

wycz poszerza zasieg czasowy i terytorialny ,drugiej wojny’, wigzac jej poczatek z polskimi
akcjami na ChelmszczyZnie z roku 1942, Nastepnie polem walki byly kolejno: Wolyn, Ga-
licja, Nadsanie i Lemkowszczyzna, za§ punktem korficowym stala sie akcja ,Wista” w 1947
roku. Ponadto badacz zdecydowanie neguje mozliwos¢ istnienia tajemnej dyrektywy z roz-
kazem likwidacji Polakéw — w jego opinii byla to akcja catkowicie spontaniczna i niezorga-
nizowana (Wiatrowycz 2011: 27-34).
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wolynskiego pisarza Jurka Wowka', w ktérej dramat polskich rodzin zostat
»przepisany” na ukrairiska historie rodzinng. Nowe ramy pamieci umozliwily
przetworzenie opowiesci o rzezi dokonanej przez Ukraificow na opowie§é
o cierpieniu i szlachetnoéci ukrainskich ofiar AK. Za symboliczny skrét
tego przetworzenia mozna uznac znang z dzieta Smarzowskiego scene
$wiecenia nozy przez ksiedza grecko-katolickiego. W ksigzce Wowka owa
kontrowersyjna scena pojawia sie w lustrzanym odbiciu. To Polacy morduja
niewinnych Ukrairicéw siekierami po§wieconymi przez ksiedza katolickiego,
czego ilustracja jest nastepujacy fragment powiesci:

— Polacy gingli i ging z rak ukrainiskich bandytéw — gniewnie méwit Sliwa
przed linig sit samoobrony. — Wina za to spoczywa nie tylko na tych bandytach,
ale takze na chlopach, ktérzy pomagaja im w wioskach i przysidtkach. Dzi$
powinniscie takie przywary wyciaé, wymazaé z powierzchni ziemi przysiétek,
w ktérym mieszkajg. [...] Noze i siekiery, ktére rozda wam kapral Laba, s3
pos$wiecone przez naszego ksiedza. A wiec z Boza pomocg do $wietego dzieta!
(Wowk 2017: 138)%

Nalezaloby tez doda¢, Ze w kontekscie catej powiesci deklaracja o $mierci
wielu Polakéw z rak czlonkéw UPA brzmi falszywie, jako Ze strona ukrairiska
jest w dziele Wowka ukazana gléwnie jako niewinna ofiara, cierpliwie znoszaca
zbrodnie polskiej partyzantki i szukajaca drég porozumienia i pojednania.
Poprzedzajace przytoczong scene nieliczne mordy, dokonane przez Ukraificéw
na Polakach, mialy charakter obronny. Jak wiec mozna zauwazyé, Wowk
w opisie Polakéw i Ukraificéw stosuje mechanizm przenoszenia wad wlasnej
spolecznoéci na umownego wroga. Wowczas mozliwe staje sie przeinacze-
nie pamieci — przepisanie historii na nowo, ignorujace wszelkie ustalenia
historykéw na ten temat. W przypadku Pamigci krwi strategia przeinaczania
wigze sie takze z dowarto$ciowaniem grupy wlasnej poprzez demonizowanie
i pietnowanie przeciwnika.

" Pisarz ten wspdlnie z innym wolynskim twércg Andrijem Krysztalskim, a takze we wspét-
pracy z Instytutem Pamieci Narodowej Ukrainy opracowat scenariusz filmu dokumentalne-
go o wydarzeniach z 1943 roku w celu zaprezentowania ukrainiskiego spojrzenia na tamta
tragedie. Zdaniem obu to wianie mieszkaricy Wolynia powinni przyjaé role inicjatoréw
i gtéwnych badaczy tych kart polsko-ukrainiskiej historii (Pylypczuk 2017: par. 9).

1> Przeklad wlasny za:,, — Ilosxu runynu i runy TS Biff pyK yKpaiHCbKMX GaHANTIB, — CHIBHO
rosopus CriiBa epe; cTpoeM caMoo0OpOHiBIiB. — BriHa 3a Te IKNTh He TIbKY Ha CAMUX TUX
GaHauTax, a Ii Ha XJIONAX, sAKi iM [IOMaraioThb y cenax i Ha XyTopax. CbOrojHi Bu Ma€eTe Bupisarn
TaKVX HEJOMIOAKIB, CTePTH 3 MuisA 3eM/Ii XyTip, Ha IKOMY BOHM XUBYTb. [...] Hoxi i coknpu,
sKi BaM pospacTb Kanpan Jla6a, ocBsideni HammM KeboHazoM. Tox 3 Boxxoro gomomoroo Ha

cBare gimo!”.
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Trzeba zresztg wyraznie stwierdzié, ze podobnie jak ukraifiska powies¢,
réwniez Woly# jest tylko fabularng opowiescia, nie za$§ dokumentem, nie
moze wiec by¢ postrzegany jako obiektywny zapis minionych wydarzen.
Trafnie to ujat Rosenstone okreslajacy przesztos§é ukazywang na ekranach
jako sugestywng, symboliczng i metaforyczng (Rosenstone 2010: 349), a takze
podkreslajacy, ze doktadno$é w zobrazowaniu faktéw historycznych weale nie
jest rzeczg najwazniejsza w refleksji nad rodzajem historycznego myélenia
charakterystycznego dla filméw (Rosenstone 2010: 326). O wiele wazniejsze
s3 emocje, ktére widz odczuwa podczas ogladania. Badacz twierdzi, iz film
fabularny jest,[...] bezposrednio nakierowany na wywolanie emocji. Nie
dostarcza po prostu obrazu przeszloéci, ale chce, Zeby$my mocno zaangazowali
sie emocjonalnie” (Rosenstone 2010: 326).

Innymi slowy, powie$ciowa czy ekranowa ,prawda” jest w zasadzie
odzwierciedleniem wartosci i przekonan twércy, ktéry nigdy nie pozostaje
neutralny (nawet jesli ma takie intencje). Uwage na to zwracaja niemal wszyscy
ukraifiscy recenzenci (Babakowa 2016: par. 75; Banachewycz 2016: par. 16),
moéwit o tym réwniez Motyka, podkreslajac, ze ,choé obraz moze si¢ mniej
czy bardziej zbliza¢ do prawdy historycznej, to nigdy nie odtworzy jej w petni”
(Motyka & Wilczak 2016: 23). Polski badacz odwoluje sie tu do wspomniane;
sceny $wiecenia nozy i zaznacza, ze nie ma dowodéw na to, iz tego rodzaju
sytuacje faktycznie mialy miejsce'®. Natomiast jesli chodzi o przebieg antypol-
skiej czystki, to — jak zauwaza Motyka — zostal on pokazany w filmie wiernie'
(Motyka & Wilczak 2016: 23).

Powie$¢ Wowka, co prawda, nie zdobyla szerszego rozglosu, ale otrzy-
mala pozytywne komentarze ze strony przedstawicieli ukrainiskiego IPN-u,
co mozna uzna¢ za kolejne §wiadectwo wypierania wlasnej winy ze $wiado-
mosci narodowej.

Podsumowanie

Na sam koniec warto zadaé jeszcze jedno, bardzo istotne pytanie: czy faktycznie
Wolyi Smarzowskiego jest przez ukraifiskich recenzentéw pietnowany jako film

1 Tymczasem historyk Leon Popek stwierdza, ze praktyki §wiecenia narzedzi gospodar-
czych, uzywanych do mordowania Polakéw, zostaly potwierdzone przez dokumenty ko-
$cielne i materialy Rady Gléwnej Opiekuriczej (Popek & Zalesifiski 2017: par. 12). Do-
dajmy, Ze spora cze§¢ ukraifskich recenzentéw komentujacych owa kontrowersyjng scene
powoluje sie wlasnie na stowa Motyki.

17 Jurij Andruchowycz, polemizujac z Motyka, paradoksalnie podaje w watpliwo$¢ fake, ze
historycy dysponuja dowodami prawdziwoéci réwniez innych filmowych scen (Andruchho-
wycz 2016: par. 4).
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antyukrairiski, Odpowiedz nie bedzie jednoznaczna. W oczach niektérych — tak,
dzielo jawi sie jako atak na Ukraincéw. Przykladowo, pisarz Petro Kraliuk widzi
ten film jako cze$¢ antyukrainiskiej kampanii, ktdra — jak twierdzi — w kilku
ostatnich latach przybiera na sile w Polsce (Kraliuk 2016: par. 11); z kolei
pisarz Oleg Pokalczuk okreslit dzieto Smarzowskiego jako ,,prébe dokonania
aborcji na relacjach miedzy Kijowem i Warszawg [cripo6oro abopry cTocyHKiB
mbk Knesom ta Bapiasoro]” (Pokalczuk 2016). Niemniej jednak spora czesé
historykéw i politologéw — autoréw analizowanych w niniejszym artykule
recenzji — mimo wszelkich zwigzanych z filmem kontrowersji nie uwaza, by
Wolyi mozna bylo nazwaé antyukraifskim (Opoka 2016: par. 20; Starodub
2016: par. 15; Babakowa 2016: par. 58). Zdaniem krytykdw jest on raczej subiek-
tywna wizjg historii oparta na emocjonalnych wspomnieniach wielu Polakéw,
i Ukraincy nie powinni bezapelacyjnie tej wizji negowad, lecz zmierzy¢ sie z nig
izabra¢ sie do pracy nad wlasng historig i pamiecig (Ryms'ka 2016: par. 41-42;
Banachewycz 2016: par. 16). To ostatnie twierdzenie pozwala przypuszczad, ze
obok wyraZnie ujawniajgcego sie w reakcjach na Wolys Smarzowskiego dyskursu
usprawiedliwiania w spoleczeristwie ukraiiskim s3 podejmowane takze proby
internalizacji odpowiedzialno$ci za rzez i rozliczenia sie z nig.
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