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Abstract

Dichotomy of existence. The medieval danse macabre
as a moralizing vision of the coexistence of life and death

In the article titled Dichotomy of existence. The me-
dieval danse macabre as a moralizing vision of the
coexistence of life and death Karolina Janeczko pre-
sents the danse macabre convention as an original
product of medieval moralizing art and a plastic
vision of the antagonism between life and death.
Awareness of an inevitable end, but also of human
fragility in which one can notice elements of vital-
ity (dance) and dying (equating the living and the
dead on a philosophical and symbolic level) are
presented in the context of their historical, artistic
and philosophical background, including histori-
cal events essential for the analysis of the issue, and
the most important elements of medieval thought.
In order to present in detail the genesis, character,
and the social utility of danse macabre, the author
analyzes selected aspects of dance history and its
complex social functions in the first part of the text.
The main section of the article presents the visions
and the ways of perceiving death in philosophy and
Middle Ages customs as well as the development
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and reception of the already formed dance of death
motif, based on selected sets of medieval iconogra-
phy and literature from the fourteenth to mid-six-
teenth century. The discussed examples of artistic
implementations of danse macabre, primarily in
the context of paintings, preserved exempla con-
tent, and the medieval Legend of the Three Liv-
ing and the Three Dead, show the dance of death
as a method of accepting the awareness of dying,
the closeness of the dead, and the quintessence of
the dualistic concept of medieval men. Despite its
dramatic gravity, the dance of death is one of the
most recognizable, strongly verified by historical
sources motifs of the Middle Ages. Therefore, it
is also a complex starting point for considerations
regarding antagonisms in culture. The internal dis-
sonance of the concept of danse macabre, under-
stood as a vision of man's allegorical dualism and
illustrated by the joint dance of the living with the
dead, represents a contribution to historical and
cultural studies developed by the author.

Keywords: danse macabre, Middle Ages, medieval
art, death, philosophy of death
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Wprowadzenie

W $wietle badan prowadzonych od dziesiecioleci przez historykéw, histo-
rykéw sztuki, kulturoznawcéw i literaturoznawcéw $redniowiecze jawi sie
weigz jako epoka pelna sprzecznosci. Sprzeczno$é ta widoczna jest juz w sa-
mych prébach ustalenia ram czasowych epoki, ktére w zaleznosci od przy-
jetych kryteriéw badawczych mozna stosunkowo elastycznie ksztattowaé od
upadku Cesarstwa Zachodniorzymskiego po odkrycie Nowego Swiata przez
Krzysztofa Kolumba. Historycy uwzgledniajg tez inne donioste wydarzenia,
jak wynalezienie druku przez Johannesa Gutenberga czy poczatki reformy
protestanckiej (Michatowski 2012: 12), ktérych wplyw na dzieje ludzkosci
byl na tyle istotny, Ze moga one stuzy¢ jako punkty zwrotne w procesie okre-
$lania granic czasowych epoki.

Sredniowiecze, zazwyczaj umownie dzielone na wezesne (do poczatku
jedenastego wieku), pelne (od jedenastego do czternastego wieku) i péZne
(od pietnastego do poczatku szesnastego wieku), ze wzgledu na znaczna roz-
pieto$¢ czasowa dostarcza réwniez badaczom bogatego materiatu w postaci
zréznicowanych doktryn filozoficznych oraz rozbudowanej estetyki, licz-
nych sposobéw postrzegania czlowieka, jego kondycji cielesnej i wrazliwosci
uczuciowej, ktérg, mimo okreslania §redniowiecza jako,mrocznych wiekéw’,
mozna uznaé za niemal humanistyczng. Czlowiek $redniowiecza to zatem
istota zfoZona, nieustannie targana watpliwo$ciami: z jednej strony pragnie-
niem zbawienia duszy 1 osiggniecia wiecznego pokoju, z drugiej, wrodzonq,
ludzka checig do§wiadczenia szcze$cia w trakcie ziemskiej wedréwki. Szcze-
$cie to przede wszystkim ogdlnie pojete uczucie spefnienia, samorealizacji,
miloéci, a jego odczuwanie odbywa sie w wiekszosci dzigki percepcji czysto
cielesnej, tak czesto dewaluowanej w filozofii religijnej zwlaszcza wezesnego
$redniowiecza. Cialo jawi si¢ wiec w $redniowieczu jako przeszkoda w dro-
dze do doskonalo$ci; nalezy jednak zauwazyé, Ze jest ono takze etapem nie-
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zbednym w procesie formowania sie chrze$cijariskiej dojrzalo$ci, poniewaz
uczynione zostalo na obraz i podobieristwo samego Boga. Interesujaco pisze
o tym aspekcie filozofii §redniowiecza Jacques Le Goft w Historii ciala w sre-
dniowieczu:

W $redniowieczu cialo jest — powtdérzmy to — miejscem paradoksu. Z jednej strony
chrzescijafistwo nieustannie je kietzna. ,Cialo jest przebrzydlym ubiorem duszy” —
moéwi papiez Grzegorz Wielki. Z drugiej strony jest ono gloryfikowane, mianowicie
poprzez cierpigce cialo Chrystusa, i uswiecone w Kosciele, mistycznym ciele Chrystu-
sa.,Ciato jest pomieszkaniem Ducha Swigtego” — méwi Pawet. Chrzescijafiska ludz-
kos¢ opiera sie zaréwno na grzechu pierworodnym (przeksztalconym w $redniowie-
czu w grzech plciowoéci), jak i na weieleniu; Chrystus staje sie czlowiekiem, aby tegoz
czlowieka wyzwoli¢ z grzechu (Le Goff 2006: 28).

Antagonistyczna percepcja ciala ludzkiego jest w tym ujeciu az nadto
widoczna. Niemniej jednak, mocno akcentowana w nauce Kosciota katolic-
kiego wizja zbawienia duszy jako nagrody za realizowanie nakazéw ewange-
licznych, przewaznie kosztem zaspokajania potrzeb ziemskiego ciala, spra-
wia, ze cztowiek doczesny staje niejako w pozycji drugorzednej wzgledem
czlowieka uswieconego w wiecznosci, do ktérej jedyna droga prowadzi przez
do$wiadczenie unicestwienia cielesnego. Tylko $mier¢ dla $wiata umozli-
wia narodzenie si¢ do Zycia wiecznego; jest ona zatem bramg, przez ktdra
kazdy dazacy do zbawienia musi przej$¢. Z ludzkiego punktu widzenia jest
to budzacy naturalny lek paradoks: umrzeé, aby méc nadal Zyé w niezna-
nym blizej wymiarze. Warto jednak pamietaé, ze ludzie $redniowiecza nieco
inaczej przezywali i postrzegali do§wiadczenie ustawania Zycia, niz ma to
miejsce wspolczednie. Dziato sie tak gtéwnie dlatego, ze zgon w dawnych
wiekach byl ludziom catkowicie naturalnie zwigzany z zyciem. Uwarunko-
wane to bylo przede wszystkim strukturg spoleczeristwa, wysokim zaludnie-
niem o§rodkéw miejskich i wsi oraz niewystarczajacg skutecznoscia medy-
cyny. Zwigkszaniu $émiertelnosci sprzyjaly tez trudne warunki higieniczne,
nieefektywna utylizacja odpadkéw oraz nie§wiadomo$¢ zagrozeni i niesto-
sowanie powszechnej dzi$ profilaktyki zdrowotnej. Sredniowieczny system
prawny przewidywal ponadto kare fizycznego napietnowania, tortur badz
$mierci, a odbywajace sie w miejscach publicznych egzekucje mialy charakter
widowiska, w ktérym uczestniczyly cale spotecznoéci. Smier¢ byta zatem po-
wszechnie obecna tak w przestrzeni publicznej, jak jednostkowej, w domach
zwyklych obywateli i na dworach moznych, gdzie czesto stosowang meto-
da rozwigzywania kwestii sukcesyjnych, majatkowych czy afektywnych byto
zadawanie §mierci przez stosowanie trucizny. Przypadki otrucia czlonkéw
rodzin krélewskich i ksigzecych opisuja szczegdtowo liczne Zrddla europe;j-
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skie (Mréz 2009: 187), co stanowi dowdd swego rodzaju fascynacji §miercia,
zwigzanej z bezposrednim uczestnictwem w otwartym dla wszystkich spek-
taklu umierania oraz ksztalftujacej tolerancje psychiczng i estetyczna ludzi
$redniowiecza.

Opisane powyzej aspekty mentalnoéci $redniowiecznej prowadza do
jeszcze jednego wniosku, a mianowicie, ze dla przecietnego czfowieka uczest-
nictwo w zyciu kulturalnym, religijnym i duchowym bylo nierozerwalnie
zwigzane z uzyciem zmystu wzroku. Polegato bowiem gléwnie na fizycznej
obserwacji wydarzeni (uroczystosci miejskich, procesji, egzekucji), przedsta-
wien religijnych (misteriéw, moralitetéw) lub zgromadzonych w przestrzeni
publicznej dziet sztuki, ktdre formowaly ludzkie pojecie $wiata i okreslaly
granice percepcji. Nalezy zauwazyé bowiem, Ze umiejetnoéé czytania, po-
réwnawczej analizy zdarzen czy filozoficznej refleksji byla zarezerwowana
dla nielicznych: uczonych, duchowienistwa i arystokracji. Poniewaz zmyst
wzroku aktywnie chlonie i pomaga utrwali¢ w pamieci intensywne bodZce,
do jakich mozna zaliczy¢ takZze widok martwego ciata ludzkiego, $rednio-
wieczne obrazy $mierci, obecne w sztuce symbolicznej, nabraly w estetyce
epoki istotnego sensu. Dzieki tego typu przedstawieniom, wiarygodnym
i prostym w interpretacji, jako Ze pobranym bezposrednio z rzeczywisto-
§ci, nietrudno bylo przeméwi¢ do umystu czy sumienia widzéw. Z mozli-
wosci tej korzystano wiec szeroko w zakresie sztuki religijnej o charakterze
moralizatorskim i dydaktycznym, ktérej gléwnym zadaniem byto uswiado-
mienie wiernym kruchoéci Iudzkiego Zycia, rownosci wobec nieuchronnej
$mierci oraz wizji zbawienia lub potepienia w dniu Sgdu Bozego, ktéremu
podlegaé beda wszystkie ludzkie uczynki i zaniechania. Kwintesencjg tego
rodzaju metody nauczania przez obraz, najpierw w sztuce sakralnej, a wsku-
tek rosnacej popularno$ci motywu $mierci takze w sztuce $wieckiej, jest
wyksztalcony w estetyce $redniowiecza motyw tafica $mierci (francuskie:
danse macabre), oparty na artystycznym paradoksie wspélistnienia zywych
i zmarlych w prowadzgcym donikad korowodzie tanecznym. Wizja przed-
stawicieli wszystkich stanéw porywanych do tanca przez umarlych, stawia
antagonistyczny znak réwnoéci miedzy Zyciem i $miercig, zmieniajac tym
samym hedonistyczny motyw tarica w karykature nietrwalego, ludzkiego ist-
nienia. Tak charakterystyczny dla sztuki $redniowiecznej taniec $mierci to
zatem symboliczne odzwierciedlenie wewnetrznych sprzecznosci idei, dazen
i pragnien ludzi tej epoki, uciele$nienie dychotomii istnienia oraz préby filo-
zoficznego oswojenia tego, co niezalezne od cztowieka i nieuniknione. Zro-
zumienie istoty, przeslania i funkcji danse macabre pozwala zrozumied takze
wiele z estetyki i filozohi catego europejskiego sredniowiecza.
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Wielofunkcyjnos¢ tanca w antycznej i sredniowiecznej tradycji Europy

Taniec, definiowany jako ,odpowiednio zestawione ruchy ciata, wykony-
wane w okre§lonym rytmie i zgodne z towarzyszaca im muzyka” (Encyklo-
pedia.pwn.pl 2020) stanowi jeden z najglebiej zakorzenionych w kulturze
srodkéw wyrazania emocji i metod komunikacji, takze tej duchowej, zwré-
conej w kierunku §wiata pozaziemskiego. W rozbudowane;j literaturze teo-
rii i historii tafica pojawia si¢ jednak interesujace stwierdzenie, Ze do jego
zaistnienia nie wystarczy jedynie sekwencja okreslonych ruchéw, z ktérych
wiekszo$é moglaby stuzy¢ w prakeyce takze innym celom (co ma miejsce
na przyklad w taricach plemiennych, nasladujacych ruchowo prace na roli,
polowanie badz udziat w bitwie). Do stworzenia tafica niezbedna jest bo-
wiem choreografia, czyli artystyczne komponowanie ruchéw ciata, gestéw
i mimiki tak, by stawaly sie taficem, a nie tylko imitacja zachowan lub czyn-
noéci wykonywanych poza sferg estetyczna (Grzybowski 2012: 163). Sam
termin ,choreografia” ma swoje korzenie w stowie choreia (starogreckie:
xopeio — taniec”), ktére zgodnie z platoniskg wizjg §wiata oznaczalo,zgod-
noé¢ ruchu ciata i ruchu glosu jako odbicia duszy” (Zwolski 1978: 11).
Grecka choreia, czyli taneczny korowdd $piewajacych dla uczczenia béstwa
lub istotnego wydarzenia, byta zatem potaczeniem muzyki, rytmicznego
ruchu ciafa i §piewu, co wyraZnie wpisuje si¢ w starogrecki wzorzec har-
monii sztuk oraz model wszechstronnej edukacji mtodych ludzi, u ktérych
od dziecifistwa éwiczono nie tylko gymnastika — fizyczng sprawnosé i gib-
koé¢ ciala — ale tez bieglos¢ umystu, czyli musike (Ziopaja 2015: 163). To
antyczne przekonanie o niezbednym wspélistnieniu elementéw tanecznej
celebracji wydarzen, takich jak muzyka, ruch i §piew, staneto u podstawy
nowozytnej percepcji zjawiska tarica. Nawet w §wiadomosci niezwigzane-
go ze sztuky czlowieka taniec nie istnieje bez muzyki, a muzyka z kolei
budzi w taficzacych pragnienie melodyjnego, artystycznego operowania
glosem, co prowadzi do powstania piesni. Starozytny rodowdd tarica jako
artystycznej formy holdu skladanego bogom i ekspresyjnego wyrazenia
emocji pozwala zatem postawié tezeg, Ze jest on wpisany w istote czfowie-
ka i jego kulture, ktéra w wypadku krajéw europejskich bierze poczatek
wlasnie w tradycji greckiej. Warto nadmienié, Ze w tradycji innych kon-
tynentéw taniec, zwlaszcza z podkre§leniem dynamicznych ruchéw nég
i miednicy, zajmuje réwnie wysoka pozycje w kulturze, odgrywajac istotng
role magiczng w odpedzaniu zlych mocy czy dzikich zwierzat (Sobolew-
ska-Drabecka 1960: 98), religijng — we wzmocnieniu przekazanej przez
béstwa energii zyciowej — oraz czysto praktyczng, co ma miejsce chociazby
w pierwotnej wersji azjatyckiego tanica brzucha, ktérego zadaniem byto fa-

godzenie bolu przed porodem (Drézdz 2012: 8).
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W europejskim $redniowieczu taniec utrzymal swéj wyjatkowy status
w hierarchii §rodkéw wyrazu emocjonalnego i artystycznego, intensyfikujac
wszakze 1 inne aspekty funkcjonalne oraz estetyczne, zwlaszcza o charakte-
rze ludycznym, apotropaicznym oraz rytualnym. Zwigzane bylo to przede
wszystkim z intensyfikacja potrzeby rozrywki w zdominowanym licznymi
zakazami i nakazami zyciu, kultywowaniem zréznicowanych wierzet, silnie
zakorzenionych w tradycji ludowej, a takze rozkwitem symbolizmu i zami-
fowania do nadawania przedmiotom, gestom czy ruchom ukrytych znaczen
i szczegblnej mocy, majacej zapewnié $ciéle okreslony skutek. Tafczono
zatem podczas uroczystoéci rodzinnych i oficjalnych, w karczmach, w dni
$wigteczne i w karnawale, o ktdrym najstarsza, historyczng wzmianke zano-
towano juz w 965 roku, we Wloszech (Kapinos 2014: 6). Wbrew pozorom,
og6lny stosunek hierarchéw katolickich do tadcéw czy zabaw nie byt wéw-
czas catkowicie negatywny, cho¢ wypaczajjce rzeczywisto$é parodie i maska-
rady krytykowalo wielu wybitnych przedstawicieli Kosciota (Heers 1995:
49). Niemniej nalezy zauwazy¢, ze inscenizacje kostiumowe i przedstawienia
z uzyciem masek, wzbogacone prostymi uktadami choreograficznymi, pelni-
ly w dydaktycznej misji Ko$ciota sredniowiecznego konkretng i istotng funk-
cje: stuzyly upowszechnieniu znajomosci Ewangelii, postaci $§wietych, ukaza-
niu wlasciwych postaw, lecz takze napietnowaniu postaci godnych pogardy
i ztych duchéw, ktérym widzowie mogli dokladnie si¢ przyjrzeé i dzigki temu
pojaé, jak wygladatby $wiat bez Boga. Tego rodzaju wizualne oddzialywanie
na rzesze odbiorcéw bylo niezwykle silne; dodatkowo, obrazy te przypomi-
nano calorocznie w tredciach kazari czy listach hierarchéw koscielnych, piet-
nujacych niewla$ciwe zachowania tak oséb $wieckich, jak i duchowieristwa
(Dudzik 2005: 32). Warto réwniez przypomnied, ze sam karnawal byt i jest
$cisle powigzany z kalendarzem kos$cielnym (poprzedza czterdziestodniowy
okres Wielkiego Postu przed Swigtami Wielkanocnymi), pozwalajac na wi-
doczne, sugestywne oddzielnie tego, co ludzkie od tego, co boskie i duchowe.

W kulturze $redniowiecza jednak bale i maskarady tolerowane byly
gléwnie w sferze §wieckiej, podczas gdy — nierzadki wcale — udziat ducho-
wiefistwa w tego typu rozrywkach byt zdecydowanie pietnowany, o czym
informujg juz trzynastowieczne Zrédla w postaci listéw pasterskich i statu-
téw synodalnych, takze polskich (Fijatek 1997: 33). Biskupi i legaci papiescy
nawigzuja w nich do upadku obyczajéw i watpliwych moralnie zachowan
niektdrych duchownych, ktérzy uczestniczac w §wieckich zabawach staja sie
zrédlem zgorszenia, podlegajac w zwigzku z tym nawet karze ekskomuniki
(Konarska-Zimnicka 2012: 85). Wyjatkowym zlem bylo jednak w oczach
koscielnych hierarchéw uczestnictwo duchownych w zabawach i przedsta-
wieniach przedrzeZniajacych Koscidl, a szczegdlnie w taicach odbywajacych
sie na ziemi po$wieconej, czyli w samych koéciotach lub w ich bezposrednim
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sasiedztwie; wspomina o tym problemie arcybiskup gnieZniefski Janistaw
w paragrafie pietnastym dekretéw synodu uniejowskiego z 1326 roku, co
odnotowuje Sylwia Konarska-Zimnicka:

Dekrety uniejowskie arcybiskupa gnieZnieriskiego Janistawa w paragrafie pietnastym
zabraniajg nie tylko duchownym, ale i $wieckim brania udzialu we wszelkich maska-
radach i widowiskach, podczas ktdrych uczestnicy naigrywaja sie z Kosciola, obycza-
jéw i czci duchownych, oraz w zabobonnych obrzedach i zabawach tanecznych, ktére
zwykly odbywacé si¢ wlasnie na cmentarzach albo wrecz w obrebie kosciota, gléwnie
w okresie Bozego Narodzenia. Niewatpliwie ustawodawcy mogli mie¢ na mysli Swie-
ta Glupcéw oraz Swigto Osla, ktére przeciez za gtéwna sceng dla swych widowisk

obieraly wlasnie §wigtynie i place dookota nich (Konarska-Zimnicka 2012: 90).

Geneza opisanych w cytowanym fragmencie obchodéw Swigta Osta
oraz Swigta Glupcow thwi w éredniowiecznym stosunku do ludzi umystowo
chorych, uwazanych z jednej strony za budzacych odraze ,szaledcéw’, z dru-
giej za$ za wieszczacych, ,méwigcych glosem Boga” wybranych. Te doroczne
$wieta, obchodzone ttumnie we Francji, Anglii oraz Wloszech i zakazane
dopiero przez Sobdr Trydencki, odbywaly sie w okresie karnawatowym. Po-
legaly na symbolicznym upodabnianiu si¢ zdrowych do obtgkanych, Zyjacych
w swoim pozbawionym norm §wiecie i tym samym odwracaniu porzadku
rzeczy we wszystkich dziedzinach zycia, burzeniu hierarchii, wy§miewaniu
$wietoéci. W Swigtach Glupcédw uczestniczyli réwniez duchowni nizszego
stanu, przebierajgcy sie w koSciotach za biskupéw, odgrywajacy niekiedy nie-
obyczajne sceny, by potem wraz z innymi czfonkami spoleczno$ci przeniesé
sie na ulice miast, gdzie wspdlnie tariczono i oddawano si¢ zabawom (Biele-
rzewska 2009: 5).

Kolejnym przedmiotem krytyki koscielnych hierarchéw byly wspo-
mniane powyzej tafice cmentarne, rozpowszechnione w tradycji $rednio-
wiecznej nie tylko wrdd §wieckich, lecz takze wéréd duchowiedstwa. Zwy-
czaj ten stanowil element kultu zmarlych i powszechnego wéwczas, mimo
sprzecznosci z nauka Kosciota, przekonania o istnieniu réwnoleglego $wiata
duchéw, ktére budzily zabobonny lek u ludzi $redniowiecza. Odbywajace
sie na cmentarzach rytualne tafice trzymajacych sie za rece oséb réznych
plci i w réznym wieku, nawigzujace tradycja i formg do antycznych plaséw
przy grobach wielkich bohateréw (Barariski 1999: 43), mialy zatem na celu
zazegnanie potencjalnego niebezpieczeristwa i nawigzanie duchowego kon-
taktu z przodkami. Takie symboliczne zblizenie §wiatéw zywych i zmarlych,
ktérzy wedlug ludowych wierzert réwniez taficzyli nocami na cmentarzach
(Schmitt 2002: 178), miato miejsce takze wskutek powszechnego w $rednio-
wieczu postrzegania cmentarza jako miejsca paradoksalnie pelnego przeja-
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wow zycia doczesnego. Czesto nieogrodzone nawet cmentarze sgsiadowaly
lub wrecz faczyly sie z targowiskami, przejmowaly funkcje rynku jako miej-
sca spotkar, sadéw czy egzekucji oraz stanowily obszar azylu dla przestep-
céw 1 wyjetych spod prawa (Aries1989: 73). Wirdd szczatkéw umarlych
umawiano spotkania, przeprowadzano rozmowy handlowe, organizowano
zatem takze i tafice (Le Goff 2006: 104). Taki stosunek do miejsca wiecz-
nego spoczynku i przebywajacych tam zmarlych umozliwial, po pierwsze,
oswojenie wszechobecnej w §redniowieczu $mierci, po drugie za$ symbolicz-
ne zaskarbienie sobie przychylno$ci umarlych, mogacych stanowié, w mysl
dwezesnych przekonar, zagrozenie dla Zywych.

Nietypowym, cho¢ interesujacym aspektem kultury tarica w kulturze
$redniowiecza byly tak zwane choreomanie, czyli manie taneczne, udoku-
mentowane juz w pismach Paracelsusa, a dopiero w wieku dziewietnastym
zdefiniowane naukowo jako swoiste zaburzenie psychofizyczne. Istotg ma-
nii tanecznych, utozsamianych niejednokrotnie z plasawica $wietego Wita,
byla chorobliwa potrzeba tafica, majaca charakter lokalnie wystepujacych
epidemii. Choreomania objawiala si¢ wskutek zaistnienia emocjonalnie po-
ruszajacych okolicznodci, ewentualnie jako efekt wierzen ludowych, czego
najbardziej znanym przyktadem jest wystepujace w potudniowych Wioszech
zjawisko tarantyzmu (Prochwicz & Sobczyk 2011: 277). Wedtug lokalnej
tradycji przymus wyczerpujacego, chaotycznego i trwajacego nawet kilka dni
tafica wywolywalo ugryzienie jadowitej tarantuli, a jedynym sposobem ura-
towania zycia byto wydalenie trucizny wraz z potem. To silnie zakorzenione
w ludowej mentalnoéci przekonanie zaowocowalo powstaniem dynamicz-
nych, potudniowowloskich tanicéw, jak neapolitaniska tarantella i pizzica z re-
gionu Salento (Puglia). Jednak wedlug dostepnych obecnie rezultatéw badan
ugryzienie pajgka moglo mieé¢ w tej tradycji jedynie sens symboliczny, nawia-
zujacy do znanego wielu kulturom rytuatu inicjacji, a takze wizualnego od-
twarzania §mierci i ponownego narodzenia (Polverini & Barbon 2005: 190).
Podobnie dynamiczny i nieskoordynowany charakter mialy czesto opisywa-
ne przez naocznych §wiadkéw kryzysy taneczne, pojawiajace sie¢ wzdtuz po-
pularnych w $§redniowieczu szlakéw pielgrzymkowych, gléwnie na terenach
Niemiec, Niderlandéw i Wtoch, podczas ktérych dotknieci taneczng mania
podrdzni ujawniali wszelkie objawy charakterystyczne — wedlug 6wczesnych
przekonan — dla utraty zmystéw, odurzenia lub wrecz opetania: nadreaktyw-
noé¢, rzucanie si¢ na ziemie, ekstaze i tym podobne. Uczestnikami kryzyséw
tanecznych byli jednak nie tylko miejscowi, lecz takze przybysze z odleglych
krajéw Europy. Jako zZe podrézni ci mogli by¢ potencjalnymi czlonkami seke
propagujacych, przykladowo, nieznany w innych rejonach kult tarica, przypi-
sanie ich niezrozumialych dla pozostatych ruchéw i zachowari manii, epide-
mii albo wrecz opetaniu, nabiera nieco wiecej sensu. Poniewaz jednoznaczna
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interpretacja kryzysu tanecznego jest wcigz zadaniem niefatwym, warto za-
pozna¢ sie z dostepnymi we wspolczesnej literaturze wynikami badan na-
ukowych, przeprowadzonych w celu uzasadnienia tego zjawiska i krytycznej
oceny jego genezy. Badania te dotycza dobrze udokumentowanych Zrédio-
wo epizodéw, jak kryzys taneczny z doliny Renu (1347) lub ze Strasbur-
ga (1518), w ktérym wzieto udzial kilkaset 0séb. Wsréd naukowych analiz
wymienionych powyzej przypadkéw na uwage zastuguja ustalenia przedsta-
wione przez Katarzyne Prochwicz i Artura Sobczyka:

Wydaje sie, ze ta powszechna podatno$¢ na sugestie, a co za tym idzie prawdopo-
dobiefistwo wystgpienia zbiorowej histerii, szczegdlnie nasilaly sie w okresach kry-
zyséw spotecznych, wojen i klesk zywiotowych. Sugeruje to, Ze stres psychologiczny
byt jedng z istotnych przyczyn manii tanecznych. Wystepowanie szczegélnie licznych
przypadkéw tego zaburzenia przypada na okres bezposrednio po epidemii dzumy,
ktéra w XIV wieku spustoszyla $redniowieczna Europe, zabijajac jedng trzecig lud-
noéci kontynentu. Dobrze udokumentowany epizod manii tanecznej, ktéry wystapit
w 1374 roku w dolinie Renu, zbiegt sie z niezwykle tragiczng w skutkach powodzia,
natomiast okres poprzedzajacy epidemie tafica w Strasburgu w 1518 roku kroniki hi-
storyczne opisujg jako czas glodu i zimna, w trakcie ktérego tysigce glodnych rolnikéw
przybylo pod bramy miasta, a ceny chleba osiggnely poziom najwyzszy od lat. Ludzie
wierzacy w mozliwo$¢ opetania ulegali przekonaniu, Ze zostali opanowani przez dia-
bta, gdy do$wiadczany przez nich stres okazat sie tak silny, ze zawodzily mechanizmy
adaptacyjne. Epidemie dancing manii stanowilyby wiec forme zbiorowej histerii, kt6-
ra rozprzestrzeniala sie w Europie w czasach, gdy sprzyjaly temu warunki spoteczne
i kulturowe (Prochwicz & Sobczyk 2011: 278).

Przedstawione powyzej zréznicowane aspekty kultury tarica antycz-
nego i $redniowiecznego pozwalajg zatem okresli¢ go nie tylko jako forme
wyrazu artystycznego czy okazania radosci, lecz takze sposéb na oswojenie
trudnej do zaakceptowania rzeczywistoéci, zapewnienie ochrony, pozyskanie
przychylnodci béstw i duchdw, a nawet ratowanie zagrozonego zycia. Taniec
$redniowieczny skupia wiec w sobie elementy zycia i §mierci, jest manifesta-
cja zdrowia, lecz takze histerycznej parodii i obtgkania, facznikiem §wiata
ziemskiego z za$wiatami, apoteozg cielesnej sprawnosci i aktem desperacji
$miertelnie chorego czlowieka. Swiadomo$¢ tych zlozonych funkdji i kultu-
rowej wymowy og6lnego zjawiska tafica jest natomiast kluczem do prawi-
dlowej interpretacji jego szczegdlnej odmiany, jaka stanowi §redniowieczny
taniec §mierci. Abstrakcyjny, a jednoczesnie uderzajgco materialny, wprowa-
dzil do $wiadomosci ludzi praktykujacych liczne odmiany tarica nows, pora-
zajgco realng wizje towarzyszgcej im na co dzien $mierci.
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Obraz, pojecie i rozumienie $mierci w swiadomosci ludzi sredniowiecza

Smier¢ oraz fizyczne unicestwienie ludzkiego ciala jako klucz do zbawie-
nia stanowig jedna z wnikliwiej omawianych koncepcji filozofii i estetyki
$redniowiecza, pozostajacych pod silnym wplywem mysli chrzescijaniskiej
(Boloz 2005: 173). Wizja $mierci ciata i ziemskiego czlowieka, prowadza-
ca do zmartwychwstania i u§wiecenia duszy, jest zatem znaczgco obecna
w tworczosci epoki. Szeroko analizowane w kluczu eschatologicznym ciato
$redniowiecznego cztowieka jest jednakze samo w sobie tworem paradoksal-
nym (fakt ten podkre$lono juz we wprowadzeniu do niniejszego artykutu),
poniewaz z jednej strony zostalo stworzone na obraz i podobieristwo samego
Boga, z drugiej za$ stanowi powazng przeszkode do osiggniecia §wietodci.
Jest zatem jednoczesnie i dobre, i zle. Niemniej jednak, niemal wszystko to,
co cielesne i zwigzane z ziemskim bytem czlowieka, ma w pi§miennictwie
i sztuce $redniowiecza status nizszy w poréwnaniu do wizji po$miertnego
u$wiecenia ciata i duszy zbawionych. W konsekwencji, skoro ziemskie cia-
fo czlowieka postrzegane bylo jako nietrwale i niedoskonale, filozofia $re-
dniowiecza w podobnym duchu klasyfikowala wszelkie choroby i utomno-
§ci tegoz ciala, uznawane powszechnie za dopust Bozy i kare za popelnione
grzechy, wlasne lub rodzicéw. Cierpigce ciato bylo zatem obrazem chorej,
skazonej duszy. Szczegdlnie dramatycznym dowodem takiego sposobu my-
§lenia bylo traktowanie oséb dotknietych tragdem, nierzadko uwazanych za
splodzone w okresach, gdy stosunki seksualne malzonkéw byly zakazane
(w wigilie $wiat lub w czasie Wielkiego Postu), a zatem nieczyste duchowo,
pokutujgce za ciezki grzech rodzicéw. Wykluczenie ze spofecznoéci i zmu-
szenie do zycia w odosobnieniu tworzy wizje tredowatego jako swego rodza-
ju heretyka, predestynowanego do duchowej i fizycznej $émierci oraz stano-
wigcego moralne zagrozenie dla zdrowych na ciele i duszy (Le Goff 2006:
90). Jesli zatem filozofia $redniowieczna zakladata widoczng kategoryzacje
ludzi na dobrych i zlych, powolanych i niepowotanych do zbawienia, réw-
niez $mier¢ podlegata podobnym zaloZeniom: byla lepsza lub gorsza, mniej
lub bardziej skutecznie prowadzita do Boga. Najbardziej obawiano sie w $re-
dniowieczu $mierci zfej, naglej — wskutek otrucia, niespodziewanego ataku
dzikich zwierzat lub sif nieczystych — oraz doglebnie potepianego przez Ko-
$cidt samobdjstwa, zamykajacego zmarfemu droge do zbawienia. Negatywna
konotacje miat tez zgon bez §wiadkéw, ktéry grozil pozostawieniem ciata
w nieznanym miejscu, bez pogrzebu. Wedtug §redniowiecznych wierzeri lu-
dowych niepogrzebany zmarly mdgl nawiedzaé okolice, w ktérej zastala go
$mier¢, pozostajac w zawieszeniu miedzy $wiatem zywych i umarlych (Pacz-
kowska 2016: 65). Smieré dobra, bohaterska, na polu bitwy, w obronie war-
toéci chrzescijaniskich lub po przyjeciu sakramentéw $wietych, zwiekszala

37



38

FACTA FICTA JOURNAL OF NARRATIVE, THEORY & MEDIA IMAGINACJA

natomiast znacznie szanse umierajjcego na osiggniecie szczedcia wiecznego
(Mr6z2009: 186). Dla wspétczesnego czlowieka taki tok myslenia pozostaje
przewaznie niezrozumialy, jednak europejskie $redniowiecze podtrzymalo
i utrwalifo w swej tradycji koncepcje dobrej i zltej $mierci, co znalazlto od-
zwierciedlenie w oryginalnych poradnikach dla umierajacych i towarzysza-
cych im oséb. Pelnily one, zwlaszcza w wyzszych warstwach spotecznych,
istotng role dydaktyczng. Umrzeé dobra $miercig i ustrzec si¢ od potepienia
duszy pomagaly zatem tworzone przez teologéw traktaty Ars moriendi lub
Ars bene moriendi (czyli: sztuka umierania, sztuka dobrej §mierci), z ktérych
najwiekszy wplyw na §wiadomosé Europejczykéw mialy trzy, z pierwszej po-
fowy pietnastego wieku: Opusculum tripartitum de praeceptis decalogi, de con-
fessione et de arte moriendi (autorstwa Jana Gersona z Paryza), Ars moriendi
ex variis scripturarum sententiis collecta cum figuris ad resistendum in mortis
agone diabolice sugestioni valens cuilibet christifideli utilis ac multum necessaria
(przypisywany Mateuszowi z Krakowa, wyktadowcy teologii na Uniwersyte-
cie w Pradze) oraz Speculum artis bene moriendi de temptationibus, poenis in-
fernalibus, interrogationibus agonisantium et variis orationibus pro illorum salute
faciendis (przypisywany wloskiemu humaniscie, kardynalowi Domenico Ca-
pranica; Zapata 2015: 69; 69-83). Do porad pisanych dolgczano tez bogate
zbiory dokfadnie opisanych ilustracji, pokazujacych z bliska §mier¢ oraz wal-
ke sit dobra i zla o dusze umierajacego. Nalezy zatem ponownie podkresli¢
istotng role zmystu wzroku oraz wyobraZzni w ksztaltowaniu $wiadomosci
religijnej ludzi $redniowiecza, ktdrzy nawet jesli nie posiadali umiejetnosci
czytania, juz poprzez samo ogladanie obrazéw do$wiadczali dydaktycznego
wplywu traktatu. Szczegélowe ilustrowanie tekstéw zapewnialo poprawne
zrozumienie tresci teologicznych, skfaniato do refleksji i staran w celu doko-
nania wlasciwego wyboru. Moralizatorska wymowa utworu zyskiwala tym
samym nowg sile wyrazu.

Okoto potowy czternastego wieku jednym z najbardziej popularnych
motywéw mortualnych stal si¢ triumf $mierci, inspirowany katastrofalng
pandemia dzumy, ktéra od 1347 roku spowodowata $mier¢ tysiecy oséb
w calej Europie. Mimo ze nie byl to pierwszy taki przypadek w historii kon-
tynentu (nalezy wspomnie¢ tu przede wszystkim o,dzumie Justyniana” z lat
541-543, ktéra z Egiptu przedostala si¢ na obszary europejskie basenu Mo-
rza Srédziemnego), czarna §mieré z polowy czternastego wieku pozbawi-
fa Zycia blisko potowe populacji dwczesnej Europy i na okofo dwiescie lat
zmienila catkowicie strukture jej zaludnienia (Glinski & Grzegorczyk 2019:
18). Zbierajaca zniwo we wszystkich warstwach spotecznych dzuma oraz jej
tatwe do zidentyfikowania symptomy, trwale znaczace ciata chorych, spowo-
dowaly, ze w §wiadomosci zbiorowej spofecznosci europejskiej epidemia sta-
ta sie synonimem zfej §mierci oraz manifestacja Bozego gniewu.
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Wysoka umieralnoéé¢ i niemoznos$é zapobiezenia chorobie sprawily,
ze zjawisku wszechobecnej $mierci wyobraZnia ludzka nadata sugestywny
ksztalt szkieletu, ukazujac go jako potezny byt, ktérego nie sposéb przebla-
gad ani zatrzymad, W polaczeniu z ludowa wyobraZnia wizja ta zaowocowata
powstaniem budzgcych groze obrazéw triumfujacej §mierci, przedstawianej
jako koscista krolowa w zlotej koronie i pod postacig szkieletu ludzkiego,
powozacego wozem pelnym martwych cial, dosiadajacego bialego szkieletu
konia i godzacego w ludzi wszystkich stanéw strzalami zarazy. Sugestywny
motyw triumfu $mierci przetrwal w wyobrazni i kulturze masowej réwniez
w nastepnych stuleciach, nie tylko dzieki uniwersalizmowi przestania o nie-
uchronnosci przemijania, lecz takze wskutek popularyzacji wymownych
obrazéw $mierci w powszechnie dostepnej sztuce sakralnej — w dekoracji
malarskiej koscioléw klasztornych i parafialnych, a takZze muréw i kaplic
cmentarnych'. Znany juz motyw triumfujacej $mierci zaczeto potem szybko
rozbudowywad poprzez dodanie realistycznych wyobrazeri zywych ludzi, od
ktérych $mierc odbiera nalezny jej trybut w postaci insygniéw wladzy ziem-
skiej, $wieckiej i duchownej. W otoczeniu centralnie umieszczonej postaci
$mierci przedstawiano wykonujace jakoby jej polecenia ludzkie szkielety,
a takze epatujgce rozkladajacym sie ciatem postaci zmartych?. Wokét posta-
ci pojawialy si¢ ponadto symbole wanitatywne, jak wypelzajacy z grobowca
lub oplatajacy szyje czlowieka waz, symbol grzechu, ale i przemijania. Reali-
styczne odwzorowywanie w postaciach zmarlych réznych faz rozpadu ciata
$wiadczy tu przede wszystkim o zainteresowaniu czfowieka §redniowieczne-
go samym zjawiskiem cielesnej $mierci i fizycznymi zmianami zachodzgcymi
w ciele ludzkim po jego obumarciu. Zwlaszcza w péznych wiekach $red-
nich dochodzi zatem do swoistej laicyzacji §mierci i fascynacji czlowieka jej
czysto ludzkim wymiarem, czyli stopniowym rozktadem ciata, ktéry, mimo
ze budzil naturalny wstret, byl jednoczesnie, jak sama $mier¢, nieodlacz-
nym elementem éwczesnej rzeczywistosci (Barariski 1999: 46). Przeraza-
jace, a zarazem inspirujgce dla Sredniowiecznych umystéw przedstawienia
$mierci i zmarlych ingerujacych w $wiat i sprawy zZywych, staly sie wizualng
podstawa wyksztalcenia bodaj najmocniej kojarzgcego sie ze redniowieczna
sztukga wanitatywng i moralizatorskg obrazu tarica §mierci — danse macabre.
Jego liczne wyobrazenia zaczeto z upodobaniem umieszczaé w kosciotach
i na cmentarzach, a w wiekach pézniejszych takze na ilustracjach ksiag, ko-

! Dobrze zachowane przedstawienia motywu triumfu §mierci z epoki $redniowiecznej i re-
nesansowej znajduja sie w Galleria Regionale di Palazzo Abatellis, (Palermo, Sycylia, okoto
1450), w Oratorio dei disciplini (Clusone, Bergamo, Wtochy, okoto 1484), na Campo Santo
w Pizie (Wlochy, okoto 1350) oraz w Muzeum Prado (Peter Breugel starszy, Triumf Smier-
i, 1562).

> Triumf $mierci w dekoracji freskowej Campo Santo w Pizie (Wlochy, okoto 1350)
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dekséw i modlitewnikéw, jak w zachowanym rekopi§miennym egzemplarzu
z Rouen (druga polowa pietnastego wieku, Normandia, Francja), na keérego
marginesach wyobrazono liczne emblematy i obrazy §mierci: owinietych bia-
tymi calunami zmarlych, czaszki, pracujacego grabarza oraz niezidentyfiko-
wang postaé w blekitnym catunie, interpretowang jako dusza czy$écowa lub
potepiona (Schmitt 2002: 206-207). Sztuka makabryczna $wiecita triumfy
na niezwykle popularnych réwniez w szesnastym wieku drzeworytach, wy-
konywanych w pracowniach europejskich mistrzéw: Albrechta Diirera, Pie-
tera Breugela (starszego) czy Hansa Holbeina (mlodszego), autora Der To-
tentanz (1528, Bazylea) — najbardziej znanej serii drzeworytéw o tematyce
religijnej i wanitatywnej, wykorzystujacej motyw danse macabre (Paczkowska
2016: 70-71). Malarska wizja tafica $mierci rozwinela sie jednak najpelniej
w sztuce barokowej, bogatej w symboliczne znaczenia i kultywujgcej z powo-
dzeniem $redniowieczny motyw nieuchronno$ci odejécia i réwnosci wobec
majestatu $mierci’.

Traumatyczne do$wiadczenia codziennosci, epidemii, $miertelnych
choréb, a takze silnie zakorzenione wierzenia ludowe i filozofia religijna
epoki, oparta na wizji kary i sagdu sprawily, ze w umystach artystéw $rednio-
wiecznych narodzil si¢ zatem nowy, ekspresyjny trend sztuki makabrycznej
(Le Goff 2006: 108), zdolnej wywotaé w spoteczenistwie dtugotrwaly efeke
wizualny i dydaktyczny. Postacie zmarlych i zywych polaczono w proroczym
danse macabre, korowodzie lub kregu tanecznym, uZywajac antagonizmu
jako czytelnego dla wszystkich $rodka wyrazu — zlaczonych w taficu zywego
cztowieka i trupa, ktdrzy mimo wzajemnego wykluczania si¢ na plaszczyZnie
fizycznej, wspélistnieli w wymiarze symbolicznym.

»Czym my jestesmy, wy bedziecie” -
geneza literacka i przestanie moralne danse macabre

Etymologia terminu danse macabre nie zostala dotad precyzyjnie okreslona.
Czlon macabre wywodzi sie prawdopodobnie z jezyka arabskiego, od sfowa
magbarah lub macbourah, ktdre oznacza cmentarz; mozliwa jest tez etymologia
taciiska, od sfowa macer i greckiego chorea, dajacego w dopetniaczu liczby mno-
giej macrorum chorea — taniec wiotkich, zasuszonych postaci (Pinier 2012: 14).

Najwczesniej datowane w sztuce europejskiej przedstawienia dan-
se macabre znajduja sie na terenie Francji. Pierwsze to pochodzgca z 1485

3 Najbardziej znanym polskim barokowym przedstawieniem ,tarica §mierci” jest malowidto
z krakowskiego kosciota $wietego Bernardyna ze Sieny (malarz nieznany, czwarta ¢wierd
siedemnastego wieku).
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roku i wykonana przez Guyota Marchanda kopia wczesniejszych wyobra-
zen z 1424 roku z nieistniejacego juz Cmentarza Niewinigtek (Cimetiére
des Innocents) w Paryzu. Drugie, to trzyczesciowy fresk o dtugoéci dwudzie-
stu sze$ciu metréw, namalowany na $cianie kosciota opactwa de la Chaise-
-Dieu (region Owernia-Rodan-Alpy, srodkowa Francja) miedzy rokiem
1440 a 1470 i ukazujacy schematyczny uklad taficzacych w parach zywych
i umarlych (Pinier 2012: 14). Oba te przedstawienia, a takze inne, licznie
zachowane $redniowieczne malowidla w tej konwencji, ukazuja precyzyjnie
artystyczng wizje paradoksalnego polfaczenia przeciwnosci, jakim jest wy-
obrazenie zmarlych nie tylko przypominajacych Zywych ludzi, lecz przede
wszystkim uczestniczgcych wraz z nimi w taricu, kojarzonym przeciez z ru-
chem i zywotnoscig. U podstaw wyjatkowosci motywu danse macabre thkwi
bowiem ludzkie odczuwanie istoty tafica jako ostentacji Zycia, manifestacji
fizycznego dobrostanu i wewnetrznej rado$ci. Warto przywotaé tu zréznico-
wanie funkcji i recepcji tafica, o ktdrych wspomniano powyzej, a zatem nie
tylko jego warto$¢ ludyczng, lecz takze silng konotacje rytualng, apotropa-
iczng i symboliczng, przejawiajace si¢ w Sredniowiecznej wierze w niezwykla
moc korowodu oddalajacego zlo, wzmacniajacego wiezi miedzyludzkie oraz
niwelujacego wszelkg hierarchie spoteczng. Uczestniczacy w nim, rado$ni
ludzie bliscy s3 Bogu (Bielerzewska 2009: 6), maja plynaca ze wspélnoty
sife, a taneczny trans uzdrawia cialo i pozwala im wejrzeé w niezrozumiale
wcze$niej tajemnice §wiata duchowego. Wprowadzenie do tej u§wieconej an-
tyczng tradycja rzeczywistoéci odrazajacych postaci zmarlych burzy jednak
nieodwracalnie ten harmonijny ukfad, nadajac mu moralizatorski charakter
przepowiedni o kruchoéci zycia i zapowiedzi korica. Ponownie zatem docho-
dzi do zderzenia sie dwdch kontrastéw: Zyciodajnej mocy ruchu i mroczne;j
symboliki $mierci, przed ktérg taniec miat przeciez chronié. Swiat zmartych
przenika do §wiata Zywych, apoteoze Zycia zakrywa maska rozkladu, a w pla-
sajacy korowdd wkrada sie widoczny w przedstawieniach postaci ludzkich
strach. Znamienne jest bowiem, Ze postacie umarlych przejawiaja znacznie
wiekszy dynamizm ruchdéw niz postacie zywych. Zmarli unosza w taricu
nogi, ramiona, otwieraja usta jak do glo§nego $miechu, niekiedy graja na in-
strumentach muzycznych, podczas gdy zywi odwracajg ze wstretem glowy,
mocno przywierajg do ziemi stopami, a ramiona unoszg sztywno w gescie nie
radoéci, lecz obrony. Ulozenie postaci odzwierciedla zatem ponownie zako-
rzeniony w tradycji lek przed zmarlymi i bliskim z nimi kontaktem.
Stosunek czlowieka $redniowiecza do zmarlych to jednak nie tylko
podsycany przez rozmaite wierzenia strach. Nalezy zauwazy¢, ze w spote-
czefistwie tego okresu zmarli cieszyli si¢ takZe znacznym szacunkiem, co
znajduje potwierdzenie w popularnoéci legend, podan i opowiesci, ktérych
bohaterami byli umarli wdzieczni za pamie¢ i modlitwe w ich intencji. Jako
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przyktad tego motywu warto przytoczy¢ tu krétkie opowiadanie o charak-
terze dydaktycznym, zwane réwniez egzemplum (facinskie: exemplum), zilu-
strowane w rekopisie Ztotej legendy Jakuba z Voragine, o ktérym wspomina
Jean-Claude Schmitt w ksigzce Duchy. Zywi i umarli w spoleczenstwie srednio-
wiecznyms:

Byt cztowiek, ktéry mial w zwyczaju modli¢ sie za umarlych, kiedy przechodzit przez
cmentarz. Pewnego dnia, kiedy ucieka przed nieprzyjaciélmi, groby sie otwierajg,
zmarli wychodzg i spiesza mu z pomocy. Przedstawienie znakomicie oddaje drama-
tyzm sceny [...] jedni zmarli ledwo sie wychylaja ponad mogily, inni juz biegng tuz za
napastnikami (Schmitt 2002: 207).

Podobnym, istotnym dla twérczosci $redniowiecznej utworem tej kon-
wencji jest Legenda o trzech Zywych i trzech zmarlych, uznawana ponadto za
literacki pierwowz6r motywu danse macabre. Powstala ona prawdopodob-
nie w wieku jedenastym lub dwunastym, w kregu kultury orientalnej, a jej
najstarszg zachowana wersje spisal we Francji pod koniec trzynastego wie-
ku Baudoin de Condé w stu sze$édziesieciu dwéch wersach (Kralik 2011:
136; 133-154). Bohaterami legendy s3 trzej mlodziericy z wyzszych warstw
spolecznych (wedtug niektérych wersji takze duchowni), na keérych drodze
staje trzech umarlych, bedacych ich po$miertnymi sobowtérami. Podobnie
jak w przytoczonym powyzej przykladzie, zmarli nie s3 tu jedynie martwymi
szczatkami: poruszaja sie, przemawiajg do zywych, u$wiadamiajgc im nie-
trwalo$¢ ziemskiego istnienia i przypominajac epitafijng maksyme: ,Czym
wy jestescie, my byliSmy; czym my jeste$my, wy bedziecie”. Stworzony przez
nieznanego autora legendy temat umarlych nawiedzajacych zywych i pode;j-
mujacych z nimi moralizatorska dyspute na tematy ostateczne upowszechnit
sie nie tylko w literaturze, lecz réwniez w malarstwie i sztuce iluminator-
skiej, inspirujac §redniowiecznych tworcéw danse macabre. Warto tez pod-
kresli¢, ze motyw ten ewoluowat i zmienial sie wraz ze §redniowieczng rze-
czywisto$cig. Po wygasnieciu epidemii dzumy stopniowo zanikfa popularna
w czternastym wieku konwencja przedstawiajagca $mier¢ jako triumfujacego
na polu bitwy wodza umarlych. Zaczeto na powrét otaczaé ja postaciami
ludzkimi w kontekscie juz nie batalistycznym, a codziennym, zblizonym do
literackiego pierwowzoru, co zaowocowalo powstaniem malarskiej wizji me-
taforycznego tafica na pograniczu $wiatéw i podkresleniem jego filozoficznej
wymowy.

Swiadomos¢ genezy motywu danse macabre, znaczenia zjawiska tafica
oraz nieprzypadkowego polaczenia postaci wlasnie w korowodzie tanecz-
nym pozwala réwniez z pelnym zrozumieniem rozwazy¢ kwestie efektu
psychologicznego oraz dydaktycznego, jaki przedstawienia tafica $mierci
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wywieraly na widzach. Uwzgledniajac filozofie epoki i priorytety cztowieka
$redniowiecznego, mozna wyrdzni¢ wirdd nich trzy gléwne aspekey:

(1). pogodzenie sie z losem oraz wizualne oswajanie §mierci;
(2). obietnice zréwnania stanéw i nastania powszechnej sprawiedliwosci;
(3). pragnienie przemiany i zal za grzechy skutkujace nawréceniem.

W odniesieniu do pierwszego z wymienionych, nalezy przede wszyst-
kim przywotaé opisany juz obraz $redniowiecznej ,rzeczywistosci $mierci’,
ponownie podkreslajac, ze z obumieraniem i rozkladem cztowiek éwezesny
stykal sie niemal codziennie. Bioragc pod uwage stale zagrozenie epidemio-
logiczne i niskg skuteczno$é medycyny, nietrudno zatem zrozumieé ludz-
ka bezsilnoé¢ i frustracje wobec nieuchronnosci §mierci. Poniewaz jednak
w rozumieniu chrzecijariskiej eschatologii $§mier¢ dla $wiata jest jedyna
droga potencjalnie prowadzacg do radoéci zbawienia, makabryczne obrazy
taficzacych zmarlych mogly wzbudzi¢ w $redniowiecznym widzu paradok-
salne uczucie akceptacji nieuniknionego, takze poprzez wizualne skojarzenie
$mierci z taficem. Ze wzgledu na pozytywna konotacje tarica we wszystkich
warstwach spolecznych, podobnie uniwersalng wymowe mégt mie¢ zatem
i,taniec $mierci’, w ktérym zmatli przybierali podobne do ludzkich pozy,
a tym samym upodabniali sie do zywych w sposdéb niejako réwniez pozy-
tywny, oswajajac w ten sposdb widok martwego ciata i wizje samego odejécia.
Taka filozofia przyzwyczajania do zjawiska $mierci juz we wezesnym wieku,
ktéra wspotczesna nauka okresla jako tanatopedagogike, czyli wychowanie
ze §wiadomoscia $miertelnoéci, wpisanej w nature bytu ludzkiego (Binne-
besel 2016: 141), pozwalata na akceptacje eschatologicznego wymiaru prze-
mijania oraz wyciszenie wewnetrznego buntu, jaki niewatpliwie rodzit sie
nawet w umystach ludzi przyzwyczajonych do widoku $mierci.

Kolejnym istotnym aspektem filozoficznej wymowy danse macabre jest
jego wymiar spoteczny, nawiazujacy do silnej hierarchizacji §redniowieczne-
go spoleczenistwa. Nalezy w tym miejscu podkresli¢, Ze podziat na stany, czyli
w najogdlniejszym rozumieniu stan rycerski, duchowieristwo i chlopstwo, nie
byl tylko zewnetrzng manifestacja zachodzacych miedzy tymi grupami réz-
nic ekonomicznych, lecz przede wszystkim obrazem Bozego porzadku §wia-
ta (Huizinga 2018: 67-68). Z tego u$wieconego nakazem Boskim uktadu
wynikalo takze przeswiadczenie o nieuchronnym przeznaczeniu oraz prak-
tyczna niemozno$¢ zmiany stanu i polepszenia sytuacji bytowej, na przykiad
poprzez zawarcie korzystnej umowy czy malzefstwa. Teoretycznie, kazdy
stan uwazany byl za niezbedny i pelniacy istotng funkcje w spoleczenstwie,
w praktyce jednak, mimo filozoficznego umocowania hierarchicznosci spo-
tecznej, najbiedniejsi do§wiadczali nieprzerwanie aktéw niesprawiedliwosci
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ze strony przedstawicieli stanéw wyzszych, tych miejscowych i tych obcych,
gléwnie w wyniku wojen, dewastacji pdl i gospodarstw rolnych, gtodu, cho-
r6b czy tez wysokiego opodatkowania (Huizinga 2018: 70-71); w tej zatem
grupie spotecznej najczesciej rosta cheé buntu. Ze wzgledu jednak na skrom-
ne mozliwosci obrony swoich intereséw, wszelkiego rodzaju préby docho-
dzenia wlasnych praw w zyciu ziemskim mialy znikome szanse powodzenia.
Perspektywe wyréwnania strat oraz dostgpienia nieosiggalnego w docze-
snym $wiecie szacunku stwarzata wiec dopiero $mieré. Plastyczne wyobra-
zenia tafica $mierci, w ktérym wczesniej czy pdZniej uczestniczg wszyscy,
wiec i bogaci, i biedni, dawaly ubogim nadzieje na to, Ze $mier¢ pozbawi ich
ciemiezycieli wszelkich godnosci i watpliwych moralnie profitéw. Poniewaz
wizja nagrody za doczesne po$wiecenie pokrywata sie réwniez z naukg Ko-
$ciota katolickiego, popularnoscia cieszyly sie przedstawienia, w ktérych do
ostatecznego tarica porywani byli ksigzeta, krélowie, mozni rycerze, a nawet
biskupi i zakonnicy. Realistycznym przyktadem takiego wlasnie tarica $mier-
ci jest malowidlo z lubeckiego kosciota Matki Bozej, stworzone w drugiej po-
fowie pietnastego wieku przez Bernta Notkego*. Przedstawione w nim cha-
rakterystyczne postacie (cesarz, papiez, krél, kardynal i strojna cesarzowa)
zostaly wyraZnie przyporzadkowane wysokim stanom, co unaocznia dobdr
stroju oraz widoczne wyeksponowanie insygniéw wiladzy, na ktére zdaja sie
zupelnie nie zwaza¢ taficzacy umarli w bialych calunach. Istotny jest réwniez
fake, ze w tle tego dramatycznego korowodu Zycie toczy sie nadal: mozna
dostrzec spacerujgce postacie, realistycznie odwzorowany pejzaz wiejski, syl-
wetki koScielnych wiez. Jest to zatem kolejne potwierdzenie sformulowane;j
uprzednio w niniejszym artykule tezy zakladajgcej, Ze motyw tarica §mierci
pelnit réwniez funkcje tanatopedagogiczng, niwelujac, w stopniu w jakim
bylo to mozliwe, strach przed czekajaca kazdego czlowieka $miercig i przed-
stawiajac jg jako naturalny element toczacego sie nieprzerwanie Zycia.
Najbardziej charakterystycznym efektem psychologicznym danse maca-
bre pozostaje jednak efekt moralizatorski, majacy zacheci¢ widzéw do prze-
miany wewnetrznej, refleksji nad $§miercia i wynikajacej z niej przemiany zy-
cia, dzieki ktérej mozliwe bedzie dostapienie wiecznego szcze$cia. Wymiar
ten przywodzi na my$] idee omdéwionego juz powyzej, na przyktadzie tek-
stu Jakuba z Voragine, exemplum, czyli powstalej juz we wczesnych wiekach
chrzescijafstwa formy kaznodziejskiej opowiesci, majacej ilustrowaé dany
problem moralny za pomocg konkretnej historii. Oprécz wskazania wia-
$ciwego modelu zachowania, exemplum zawiera w sobie element kuriozalny
badz niezwykly w celu zaciekawienia odbiorcy i utrwalenia w ten sposéb mo-
ralnego przesfania w jego pamieci — s3 to najczesciej dziafajace w $wiecie nad-

* Obecnie zachowane znajduja sie fragmenty w kosciele $wietego Mikotaja w Tallinie (Estonia).
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naturalne sily, dziejace sie cuda, powstajacy z grobéw zmarli i tym podobne.
Sredniowieczne egzempla, wyksztalcone w pelni miedzy dwunastym a trzy-
nastym wiekiem, za pomoca prostych opowiadan i perswazji wskazywaly
zatem stuchaczom droge w zawilym $wiecie pokus ziemskich, odnoszac sie
bezposrednio do zdarzeri zycia codziennego (Lukarska 2003: 5). W licznie
zachowanych rekopisach egzempléw nietrudno jednak dostrzec rozbudowa-
n3 tendencje do rozwazan nad wydarzeniami o charakterze skrajnym, takich
jak $miertelna choroba, uzdrowienie, gwaltowna przemiana Zycia oraz rze-
czy ostatecznych’. Pozwala to upatrywaé w tej oryginalnej, kaznodziejskiej
tradycji kolejnych podstaw wizualnego motywu danse macabre. Poniewaz
zywi taficzacy ze zmarlymi przedstawieni sg najczesciej w odrazajacy sposob,
dochodzi jednocze$nie do ukazania marnosci ludzkiego ciata, co ulatwia do-
konanie wlasciwego wyboru: im straszniejsza bowiem postaé umarlego, tym
wiekszy wplyw wywiera ona na psychike widza. Nalezy jednak podkresli¢,
ze wizja danse macabre niezwykle $wiadomie uzywa obrazu i koncepcji ludz-
kiego ciata takze jako istotnego elementu Bozego planu. Poniewaz zbawienie
czlowieka nie moze dokona¢ si¢ bez §mierci ciata, danse macabre wizualnie
uzasadnia i usprawiedliwia jego wrodzong nietrwalo$¢é, uznajac jednoczesnie
doniosly i niezastapiong role ziemskiego czfowieka w kontekscie eschatolo-
gicznym. Taka podwdjna, niemal sprzeczna, wymowa motywu tafica $mier-
ci wykazuje znaczne podobieristwo w stosunku do ogdlnej wizji cztowieka
$redniowiecznego, w ktérym wyraZnie zaznaczajg sie pozornie obce sobie
pierwiastki: doczesny i nie§miertelny.

Analizujgc moralizatorska funkcje danse macabre nalezy takze pod-
kresli¢, ze postacie tak zmarlych, jak i samego Wielkiego Tancerza — Smier-
ci — ulegaly na przestrzeni wiekdéw swoistej ewolucji. Po pierwsze, orygi-
nalny motyw tarica $§mierci przedstawial jedynie mezczyzn, jako Ze to oni
piastowali najwazniejsze godnosci epoki, a maskulinizacja spoleczernistwa
$redniowiecznej Europy byla silnie usankcjonowana obyczajowo. Réwniez
w péZniejszych przedstawieniach dominowaly postacie meskie, podczas
gdy ,kobiecy” danse macabre autorstwa wspomnianego juz powyzej Guyota
Marchanda, powstal dopiero pod koniec pietnastego wieku. Przedstawiono
w nim szkieletowe ciala kobiet z rozprutymi brzuchami, ktérych sylwetki
wykazywaly wzgledem pierwotnej wersji meskiej dodatkows sile wyrazu,
wywodzacg sie ze $redniowiecznej wizji kobiety i jej roli w spoteczenistwie
(Huizinga 2018: 162). Mimo Ze nawet bogato urodzonym kobietom §re-
dniowieczny uktad spofeczny przyzwalal na pelnienie jedynie tymczaso-

> Przyktady i treci wybranych egzempléw wraz z tekstem oryginalnym analizuje obszernie
Beata Lukarska w cytowanym artykule Egzemplum — jego tresé i funkcja w wybranych przeka-
zach péznego Sredniowiecza (Lukarska 2003: 9-17).
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wych rdl, jak bycie narzeczong czy Zong, lub, w najlepszym wypadku, do-
zywotnich funkcji duchownych, jak siostry zakonne badz przeorysze, to
silnym argumentem, ktérego wiekszos¢ z nich §wiadomie uzywala w Zyciu
prywatnym i oficjalnym, byto fizyczne piekno, szeroko opiewane przez po-
etéw. Ukazanie zatem zmarlych kobiet jako odrazajacych, toczonych przez
robaki postaci, pociggajacych za sobg wytwornie ubrane damy, pozwala-
fo jeszcze wyrazniej dostrzec prawdziwg ulotnos¢ ziemskiej urody, ktéra
w odniesieniu do meZczyzn nie miata az tak doniostego znaczenia. Wy-
mownym przykladem takiego wlasnie postrzegania ciala zmarlej kobiety
moze by¢ nieistniejgce juz, wspominane w literaturze przedmiotu i przy-
pisywane Dobremu Krélowi René (René I Andegaweriski, zmarl w 1480),
malowidlo z awiniosiskiego klasztoru celestynéw, na ktdérym przedstawio-
no elegancka, martwa kobiete, a pod nig epitafijny zapis — skarge zmarlej,
ukazujacy nietrwalo$¢ jej doczesnego piekna (Huizinga 2018: 157). Po
drugie, warto pamietaé, Ze upowszechniony dzieki drzeworytom Holbeina
nagi szkielet pojawil sie w ikonografii dopiero w poczatkach szesnastego
wieku. Przez niemal dwa stulecia trwania w literaturze i sztuce wczesnego
obrazu danse macabre przedstawiano bowiem nie szkielety, lecz ludzkie cia-
ta, ekstremalnie wychudzone, z wystajacymi spod skéry ko§émi, w réznych
stadiach rozkltadu, niemniej jednak fizycznie podobne do postaci zywych.
Ta pierwotna wizja oddaje tarficowi $mierci jego poczatkows, dramatyczng
wymowe: pelne utozsamienie Zywego ze zmarlym jest jedynie kwestig cza-
su, poniewaz obumieranie ciata zachodzi zasadniczo juz za zycia, gdy, jak
pisze Johan Huizinga w Jesieni sredniowiecza:

rozwija sie pojecie jakiego$ nieznanego a $miertelnego sobowtéra, osobiscie przesta-
jacego zy¢ [...]. Dawniejszym ,danse macabre” jest wciaz jeszcze zyjacym, jakim chce
pozostaé w najblizszej przysztosci, przerazajacym duplikatem swej wlasnej osoby, kté-
ry on sam widzi w lustrze. A nie tak, jak niektdrzy chcieliby to widzie¢, réwng mu oso-
ba, ktéra zmarta. Ty, ty sam uczestniczysz w danse macabre, i to mu nadaje straszliwg
moc (Huizinga 208: 162).

Fizyczna identyfikacja wlasnej osoby z tancerzami $mierci, czyli bez-
dyskusyjne uswiadomienie sobie teraZniejszo$ci umierania powodowata
wiec wymierny skutek penitencjarny, wzbudzajac w widzu cheé dobrego wy-
korzystania pozostalego mu czasu i dokonania w sobie trwalej przemiany
duchowej tak, by stangé do tanica $mierci jak najpetniej przygotowanym.
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Konwencija danse macabre w rzezbie sepulkralnej —
nagrobki typu transi

Podsumowujac rozwazania na temat $redniowiecznego danse macabre, jego
genezy i wymowy tak artystycznej, jak i filozoficznej, nalezy ponownie pod-
kresli¢, ze jest to jeden z motywdw najmocniej kojarzonych z duchem tej
pelnej sprzecznosci epoki, jaka s3 Wieki Srednie. Stworzony na kanwie abs-
trakcyjnego, moralizatorskiego opowiadania o spotkaniu Zywych ludzi z ich
umarlymi sobowtérami z przyszlosci przeszed! liczne modyfikacje, dopaso-
wujace go do aktualnej potrzeby czasu i ludzkich emocji. Byl budzacym lek
obrazem $wiata z czaséw zarazy, lecz takze przypomnieniem o trwalym wpi-
saniu $mierci w krajobraz Zycia, o bezuzyteczno$ci wszelkich godnosci ziem-
skich w obliczu nieuchronnego odejécia oraz o trwaniu nadziei, ktérg moze
w czlowieku umacniaé wizja nastania sprawiedliwo$ci w przyszlym $wiecie,
do ktérego prowadzi Wielki Tancerz — Smieré. Wielo$¢ interpretacji danse
macabre, zaleznych od kontekstu historycznego, lecz réwniez od substratu
kulturowego i miejsca ekspozycji, pozwala sadzié, ze trwale zakorzenit sie
on w niemal calej Europie, od poludnia kontynentu po kraje nadbaltyckie,
stajac sie tym samym wspSlnym mianownikiem wielu lokalnych odmian kul-
tury $redniowiecza. O popularnoéci motywu tanecznego spotkania zywych
i umarlych zadecydowala tez, w znacznej mierze, wewnetrzna sprzeczno$é,
silny antagonizm tej wizji, ktéra, ze wzgledu na zawarty w niej paradoks,
intensywnie oddzialywala na umysly i wyobraznie ludzi $redniowiecza oraz
epok pézniejszych, szczegdlnie baroku. Antagonistyczne przedstawienia
ozywionych zmarlych, porywajacych ze sobg ludzi oraz wyplywajaca z obra-
zu $mierci filozoficzna §wiadomosé faktu, ze proces obumierania rozpoczyna
sie w kazdym cztowieku juz w chwili jego narodzin (a zatem kazdy zywy jest,
W pewnym wymiarze, umierajqcym), zaowocowa{y powstaniem takze innej,
niezwykle interesujacej kulturowo tendencji artystycznej $redniowiecza —
nagrobkéw typu transi.

Zamawiane gléwnie dla 0séb wyzszych stanéw, nagrobki transi wy-
ksztalcily sie juz okolo polowy czternastego wieku w krajach europejskich
dotknietych epidemia czarnej $mierci — we Wloszech, Francji, Niemczech,
Austrii, Niderlandach, Anglii, a wyjatkowo wysoki poziom artystyczny osig-
gnely w péZnym $redniowieczu miedzy druga potows pietnastego a pierwsza
potowa szesnastego wieku. Gtéwna ideg nagrobka transi (faciiskie: transi-
tus — ,przejécie”) byla ekspresyjna wizualizacja wrodzonego dualizmu czfo-
wieka. Polegala ona na umieszczeniu w dolnej kondygnacji rzeZby ukazujacej
martwe, czesto znieksztalcone juz ciato, a w czeéci gérnej — pograzong jakby
we $nie postaé zmarlego, nienaznaczong jeszcze pietnem $mierci. Celem tej
nietypowej konwencji byto zatem podkreslenie dwéch istotnych filozoficznie
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aspektéw: nietrwalo$ci wpisanej w istote ludzkiego ciata oraz piekna ducho-
wego pierwiastka czlowieka, trwajacego w zyciu wiecznym tak, jakby $mier¢
nie istniata. RzeZbiony motyw transi nietrudno wiec skojarzy¢ z malarskimi
przedstawieniami danse macabre. Analizujac fizyczne podobienistwa nalezy
réwniez zaznaczy(, ze takze materialna doktadno$é odwzorowania anato-
micznych szczegéléw martwego ciala oraz zainteresowanie twércéw samym
procesem poé$miertnego rozkladu, jakg prezentuja rzeZby sepulkralne typu
transi, s3 porébwnywalne z gtéwnymi cechami charakterystycznymi motywu
danse macabre, Pozwala to potwierdzi¢ zalozong wczesniej teze o utrwaleniu
w estetyce i filozofii sredniowiecza koncepcji przeplatania sie zycia i §mierci,
ktérej wymowng realizacja byly przestawienia zywych i zmartych w obu kon-
wencjach, transi i danse macabre. Podobnie jak w tym samym czasie taneczny
korowdd zywych i umarlych, transi podkresla zatem wewnetrzna dychoto-
mie istnienia kazdego cztowieka, a dwukondygnacyjny uktad figur sugeruje
ponadto wynikajaca ze Sredniowiecznej dydaktyki chrze$cijaiskiej niedo-
skonalo$¢ ciata w poréwnaniu do symbolizujacej duchowe pieckno postaci
ponad nim. Warto jednak zauwazy¢, Ze konwencja ta, tak jak danse macabre,
nie neguje doglebnie fizycznego ciata i nie sprowadza go na daleki margi-
nes czucia i postrzegania (Bynum 2002: 74). Stworzone na obraz Boga ciato
stanowi w filozofii chrzescijariskiej swoistg brame prowadzaca do zbawienia
i nawet wéwczas, gdy ogarnia je fizyczna §mier¢, jest ono wcigz istotne jako
swoiste memento: poprzez §mier¢ ciata rozpoczyna sie przeciez wieczne Zycie
ducha. Danse macabre i konwencja transi stworzyly zatem nie tylko wizje
ulotnodci doczesnego bytu. W pelni wykorzystujac chfonny zmyst wzroku
i site ludzkiej wyobrazni, dokonaly takze potwierdzenia doniostosci ziem-
skiego Zycia czlowieka i §cidle z nig powigzanej ,najdoskonalszej afirmacji
ducha” (Dabréwka 2013: 596).

W nawigzaniu do gtéwnej tematyki niniejszego artykutu, a zatem im-
manentnego antagonizmu wpisanego w motyw tanca umar%ych Z Zywymi,
nalezy zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden istotny aspekt. Proba interpretacji
i wyjasnienia sprzecznosci dotykajacych spraw ostatecznych, czyli $§mierci,
zycia wiecznego i zakladanej przez wiele systeméw filozoficznych pozagro-
bowej kontynuacji istnienia, stanowi wymierny wyznacznik rozwoju cywi-
lizacji umystowej i emocjonalnej cztowieka. Ewolucja zainteresowania wia-
snym przemijaniem, rozumienia i oswajania §wiadomosci tego, co nastapi
lub moze nastgpié po $mierci jest bowiem réwnie istotnym procesem, co sta-
nowigcy zapis tej ewolucji proces ksztaltowania technik wyrazu artystycz-
nego. W tym kontekscie danse macabre stanowi zatem wyjatkowy produkt
artystyczny swoich czaséw: jest potaczeniem doskonalenia obrazu czlowieka
za zycia i po $mierci oraz nadawania tym przedstawieniom powagi utworu

dydaktycznego, bez ktérego korowdd tafczacych postaci bylby jedynie stu-
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dium anatomicznym lub przygnebiajagcym portretem. Paradoksalnie, danse
macabre jest tez afirmacjg zycia i ludzkiego ciata, ktére mimo niedoskona-
toéci prowadzi¢ moze, przez $mieré, ku wiecznemu szcze$ciu. To wlasnie
bogactwo i zloZzony charakter idei w polaczeniu z artyzmem przedstawien
w konwencji danse macabre sprawiaja, ze wizja ta nie koficzy sie wraz ze $re-
dniowieczem, lecz mimo nieuniknionych zmian wymuszonych rozwojem
cywilizacyjnym, trwa réwniez w mentalno$ci wspétczesnego czlowieka jako
kwintesencja wrodzonej dwoistosci jego natury.

49



50

FACTA FICTA JOURNAL OF NARRATIVE, THEORY & MEDIA IMAGINACJA

Zrodha cytowan

Baraxski, Jaroseaw (1999), Motyw Tatica $mierci. O kulturowej erozji
figury wyobrazni, Medycyna Nowozytna. Studia nad Kulturg Medyczng:
6, ss. 43-59,

BierLerZEWSsKA, Montka (2009),'Swieto Glupca, czyli jak wygladat karna-
wat w §redniowiecznej Europie, Kurier Instytutu Historii UL: 38, ss.5-7.

BinnNEBESEL, JozEF (2016), ‘Lek tanatyczny w kontekscie Tanatopedago-
gicznej Relacyjnej Terapii Zastepczej, w: Grzegorz Bejda, Andrzej Gu-
zowski, Elzbieta Krajewska-Kulak (red.) Kultura smierci, kultura umie-
rania t.1, Bialystok: ,Duchno” Piotr Duchowski, ss. 128-157.

Boroz, WojciecH (2005), ‘Historyczne i wspélczesne postawy wobec
$mierci, Studia Ecologiae et Bioethicae: 3, online: http://seib.uksw.edu.
pl/sites/default/files/tom_3_10_wojciech_boloz_historyczne_i_
wspolczesne_postawy_wobec_smierci.pdf, [dostep: 27.05.2020], ss.
173-186.

Bynum, CaroLINE (2002), ‘Skad taki zamet wokét ciata? Z perspektywy
mediewistki, przekt. Irena Stawinska, Teksty Drugie: 5, ss. 74-96.

DaBrOwWKkA, ANDRZE] (2013), Teatr i sacrum w Sredniowieczu: religia, cywili-
zacja, estetyka, Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikofaja
Kopernika.

Drézpz, Tomasz (2012), ‘Czlowiek i taniec. Systemy choreograficzne
jako profile badania kultury’ [praca doktorska], online: https://rebus.
us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/5308/1/Drozdz_Czlowiek_i_ta-
niec_systemy_choreograficzne_jako_profile_badania_kultury.pdf,
[dostep 27.05.2020].

Dubpzik, Wojciecu (2005), ‘Karnawaly w kulturze, online: hetp://www.
cyfrowaetnografia.pl/Content/2708/Strony%200d%20PSL_LVI_
nr3-4-16_Dudzik.pdf, [dostep: 27.05.2020], ss. 98-104

Encykropepia.pwN.pL (2020), Taniec, online: https://encyklopedia.pwn.
pl/haslo/taniec;4010210.html [dostep 23.05.2020].

Fuyarek, Jan (1997), Zycie i obyczaje kleru w Polsce sredniowiecznej, Krakéw:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych , Universitas’
GriNsk1, Zpzistaw, KaTarzyNA GrzEGORCZYK (2019), ' Dzuma nadal
jedng z najniebezpieczniejszych chordb, Zycie Weterynaryjne: 94, ss.

18-24.

GrzyBowskl, JuLiusz (2012),°O podstawie i mozliwosci historii tafica’, w:
Samanta Kowalska, Jerzy Wypych (red.), Ksztalcenie estetyczne w ujeciu
historycznym i wspétczesnym, Poznan:Uniwersytet im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu Wydzial Pedagogiczno—Artystyczny ,ss. 163-171.



IMAGINACJA FACTA FICTA JOURNAL OF NARRATIVE, THEORY & MEDIA

Heers, JacQues (1995), Swigta glupcéw i karnawaty, przekt. Grazyna Maj-
cher, Warszawa: Wydawnictwo Marabut.

HuiziNga, Jouan (2018), Jesiest sredniowiecza, przekt. Robert Stiller, Kra-
kéw: Vis a vis Etiuda.

Karinos, SEWeRryYN (2014), Notting Hill — w cieniu prawdziwego karnawatu,
Turystyka Kulturowa: 12, online: http://turystykakulturowa.org/ojs/index.
php/tk/search/authors/view?firstName=Seweryn&middleName=&last-
Name=Kapinos&afhiliation=Uniwersytet%20Rzeszowski%2C%20Insty-
tut%20Socjologii&country=PL, [dostep 27.05.2020], ss. 6-20.

Konarska-ZimNicka, Syiwia (2012), ‘Udziat duchowiefistwa w taficach
w $wietle $redniowiecznego ustawodawstwa synodalnego, Liturgia Sa-
cra: 18, ss. 85-100.

Krarik, CHrISTINE (2011),Dialogue and violence in medieval illumina-
tions of the Three Living and the Three Dead, w: Sophie Oosterwijk,
Stefanie Knéll (red.), Mixed Metaphors: The Danse Macabre in Medieval
and Early Modern Europe, Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars
Publishing, ss. 133-154.

Le Gorr, JacQuEs (2006), Historia ciala w $redniowieczu, przekl. Ireneusz
Kania, Warszawa: Czytelnik.

Lukarska, Beata (2003), Egzemplum — jego tres¢ i funkcja w wybranych
przekazach péznego Sredniowiecza, Prace Naukowe. Filologia Polska.
Historia i Teoria Literatury: 9, ss. 5-18.

MRro6z, ProTr (2009)°,Z1a $mieré” w polskim spoleczeristwie Sredniowiecz-
nym, Forum Medycyny Rodzinnej: 3, ss. 186-198.

Paczxowska, AGNiEszka (2016), ‘Podobienistwa i réznice w interpretacii
szkieletu jako postaci nadprzyrodzonej w chrzescijaniskiej Europie za-
chodniej oraz w Japonii, Poréwnania: 8, ss. 61-90.

Pinier, Arice (2012), ‘Danser la mort : une approche chorégraphique. La
Danse macabre au XVeéme siécle en France, online: http://www.dan-
se.univ-paris8.fr/diplome.php?di_id=28&sorting=ANNEE, [dostep:
29.05.2020].

Porverini, CrisTiNa, GiancarLo Barson (2005), Capoeira. La danza
degli dei, Rzym: Alberto Castelvecchi Editore.

Procuwicz, Kararzyna, ArRTur SoBczyk (2011), ‘Manie taneczne.
Miedzy kulturg a medycyng, Psychiatria Polska: 2, ss. 277-287.

ScumrtT JEAN-CLAUDE (2002), Duchy. Zywi i umarli w spoleczerstwie $re-
dniowiecznym, przekl. Aleksander Witt Labuda, Gdansk: Wydawnic-
two Marabut.

SoBoLEwska-DRraBECkA, MaRi1A (1960), Niektore zagadnienia z najdaw-
niejszych dziejéw tafica, Swiatowit. Rocznik Instytutu Archeologii Uni-
wersytetu Warszawskiego: 23, ss. 87-112.

51



52

FACTA FICTA JOURNAL OF NARRATIVE, THEORY & MEDIA IMAGINACJA

Zaprara, Apam (2015),’Ars bene moriendi” w kazaniach ,Scio quid faciam”
Jana Frankensteina OP (zm. 1446), w: Dariusz Galewski, Wojciech
Kucharski, Marek L. Wojcik (red.), Historia, kultura i sztuka domini-
kanow na Slgsku 1226-2013. W trzechsetlecie beatyfikacji bt. Czestawa,
Wroctaw: Oficyna Wydawnicza ATUT, ss. 69-83.

Z1opraja, OLGa (2015), ‘Dzieje tanica, muzyki i poezji w kontekscie tréjjed-
ni — rola greckiej chorei w historii sztuki, Studia Filologiczne Uniwersyte-
tu Jana Kochanowskiego: 28, s5.163-172.

Zwousk1, Epwarp (1978), Choreia: muza i bostwo w religii greckiej, Warsza-
wa: Wydawnictwo PAX.



