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Maszyna-podmiot-kultura,
Debaty wokot postepu technicznegdo
w Niemeczech poczatku XX wieku

Machine-subject-culture. Debates around technical progress
in Germany of the early 20th century

The main purpose of the article is to investigate the approach of the literature and film

of the 1920s to technological progress, in particular, the process of mechanisation and its

impact on social and individual life. The analyses of Bertolt Brecht’s poem (700 Intellektu-
elle beten einen Oltank an) and films of the German Expressionism (Student from Prague,
Golem, Metropolis) aim to recapitulate the debates dealing with technological progress

and place them within the horizon of the humanities; moreover, they aim to probe their

approach to thought, dominated since the 18th century, distinguishing between the concepts

of culture and civilization. By applying media theory of human extensions, the article tries

to determine their potential of establishing the reality. In the central part of the analysis,
the role of intellectuals and artists in the appliance of social life, the machine as a pro-
sthesis and extension of human being, and the machine as a look-alike (Doppelgénger)

are discussed.

Keywords: machine, prosthesis, human extension, power, discourses on progress, art
and literature of Weimar Germany, subject, culture, civilization

Teorie przedtuzen cztowieka,

W mysl McLuhanowskiej teorii “przediuzen cztowieka” rozwdj technologii
iinformatyki prowadzi w prostej linii do odlaczenia, rozszczepienia i dekompozycji
tego, co kiedys stanowilo o calosci ludzkiej istoty. Mechaniczne protezy, w ktérych
kanadyjski medioznawca dostrzega “zarysy naszych wlasnych rozszerzonych
bytéw”!, zmierzajg w kierunku “technicznej symulacji $wiadomosci™. Zrédto
tego trwajacego od wiekéw procesu wydaje si¢ niezmienne: to che¢ triumfal-

1. Marshall McLuhan, “Zrozumie¢ media”, w: McLuhan. Wybor tekstow, red. Eric McLuhan,
Frank Zingrone, przet. Ewa Rozanska, Jacek M. Stoklosa (Poznan: Wydawnictwo Zysk i S-ka,
2001), 211.

2. McLuhan, “Zrozumie¢ media...”, 209.

128

VS A8

©®


https://orcid.org/0000-0002-7729-1155
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed.en
https://doi.org/10.31261/errgo.9240

nego doréwnania naturze, przejecia nad nig panowania, kontroli i obsadzania.
Wedtug Jeana Baudrillarda instrumentalna wizja maszyn i jezyka sprowadzala

je do roli zamiennikéw, przekaznikéw i przedtuzen, “ktérych istota i idealnym

przeznaczeniem mialo by¢ ich przeksztalcenie si¢ w organiczne cialo czlowieka™.
Czlowiek jako istota w coraz wigkszym stopniu zostaje “wyorbitowany i odsrod-
kowany™, a techniczne i informatyczne protezy przeksztalcaja sie w suwerenne

byty. To zasadnicza réznica miedzy obiema formacjami teoretycznymi. McLuhan

swoje przemyslenia opiera na przekonaniu, ze struktura technologii pozwoli

kiedy$ odkry¢ i zrozumie¢ zasad¢ naszych wlasnych “rozszerzonych bytow™.
Baudrillard odrzuca mozliwo$¢ odnalezienia ukrytej prawdy, fundamentaliow

znajdujacych sie gdzie§ pod powierzchnia tego, co filozofia juz od czaséw Kanta

zwykla okreslac¢ zjawiskiem (Erscheinung). Wedlug francuskiego filozofa techno-
logia przestata symulowac, ze istnieje jakies lustro bytu, pozoréw i rzeczywistosci,
ze odnosi sie ona do czegos$ stalego, istniejacego niejako poza nig samg. Wszelka

referencyjnos¢ ulegta zanikowi, a rzeczywistos¢ zastapiona zostala znakami

rzeczywistoéci, doskonalymi kopiami, protezami protez, nierozréznialnymi

od prototypu, ktérym kiedys byt cztowiek:

Swiat, a wraz z nim my wszyscy, za Zycia wkroczyliémy w obszar symulacji, w owa
zfowrdzbng, nawet nie - raczej obojetna sfere prewencji: nihilizm, w sposob niezwykty,
znalazl swe calkowite spelnienie nie w destrukcji, lecz w symulacji i odstraszaniu [...]

przeksztalcil si¢ on [...] w przejrzyste, falszywie przezroczyste funkcjonowanie wszyst-
kich rzeczy®.

Wobec przyspieszajacego postepu cztowiek staje sie bezwladny. Wbrew ocze-
kiwaniom i mozliwym katastroficznym scenariuszom bezwtadnos¢ ta napotyka
raczej na fascynacje i namietnos¢, niz budzi lek i zwatpienie. O ile jednak ko-
ryfeusze filozofii modernistycznej, wieszczac kres Boga, w dalszym ciggu snuli
rozwazania nad (alternatywnym) zZrédlem kodeksu moralnego, czy po prostu zycia,
zastepujac je to sifa woli, jak u Nietzschego, czy pod$§wiadomoscig jak u Freuda,
to juz w epoce radykalnego przyspieszenia tego rodzaju opcje alternatywne
tracg swe racje istnienia. Nieskoniczone podwajanie, pomnazanie i klonowanie
protezowych technologicznych przedluzen cztowieka znosi jego podmiotowosc¢,
niweluje transcendencje, dialektyka staje sie bezuzyteczna, a byt jednostkowy -

3. Jean Baudrillard, Symulakry i symulacja, przel. Stawomir Krélak (Warszawa: Wydawnic-
two Sic!, 2005), 137.

4. Jean Baudrillard, Przejrzystos¢ zta, przel. Stawomir Krélak (Warszawa: Wydawnictwo
Sic!, 2009), 36.

5. McLuhan, “Zrozumie¢ media...”, 211.

6. Baudrillard, Symulakry..., 189.
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przytoczmy po raz kolejny Baudrillarda — “ulega zanikowi w kombinatoryce

i rachunku znakéw™. Znaczy to ni mniej, ni wiecej, jak przejscie od zasady opartej

na autonomii podmiotu do zasady nieustannego dostosowywania sie¢ do zmie-
niajacych sie kodow, “gdzie wartos¢ jednostki staje sie racjonalna, podlega zwie-
lokrotnieniu, rozszczepieniu i cigglym zmianom™. Nieco inne $wiatlo na kwestie

podmiotowosci czlowieka wobec wyzwan stawianych przez technologie rzuca

komunikologia Viléma Flussera, ktorej kluczowym pojeciem jest mediacja jako

strategia przezycia’. “Jesli zdefiniowa¢ czlowieka jako negatywna entropicznie

tendencje, cztowiek ten stanie sie rzeczywiscie czlowiekiem, a mianowicie istotg
grajaca informacjami”". Dopiero uczestniczac w procesie komunikacji, czyli

W procesie tworzenia znaczen i ich wymiany z innymi podmiotami, czlowiek
powoluyje si¢ do egzystencji''. “Dla Flussera akt ludzkiej komunikacji jest jedno-
cze$nie aktem wolnosci i podobnie jak wolnos¢, jest paradoksalnie jednoczesnie

konieczny i niemozliwy do pomyslenia w zdeterminowanym przyrodniczo

swiecie™?. W przeciwienstwie do Baudrillarda Flusser utrzymuje, ze nie istnieje

jaka$ rzeczywisto$¢ sama w sobie, w przestrzeni gdzie$ poza obrazami, do kté-
rej owe obrazy si¢ odnosza". Jednakowoz z drugiej strony twierdzi, ze “[§]wiat
i odbywajace si¢ w nim zycie staja si¢ pieklem, jezeli otaczajace nas symbole traca
przejrzystos¢ i odnosza sie juz jedynie do samych siebie™.

Nasuwa si¢ pytanie, w jaki sposob literatura i sztuka radzg sobie z dekompozycja
podmiotu w wyniku postepu technologicznego, bo przeciez oczywistym jest, ze nie
zajmuja one wylacznie podszytego subwersja stanowiska wobec porzadku zacho-
dzacych zmian. Literatura i sztuka nie ograniczaja si¢ do przedstawiania kontekstu
istniejacego poza obszarem ich dzialania, lecz, jak twierdzi Stephen Greenblatt,
generuja jedna z gtéwnych sil tworczych historii. Tego stwierdzenia najpewniej
nie podzielilby Herbert Marcuse, ktéry w duchu lewicowego pesymizmu kultu-

7. Jean Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, przel. Stawomir Krolak
(Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2006), 268.

8. Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne..., 234.

9. Dieter Mersch, Teorie mediow, przel. Ewa Krauss (Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2010), 140.

10. Vilém Flusser, Ku uniwersum obrazéw technicznych, przel. Andrzej Gwézdz (Krakow:
Wydawnictwo Universitas, 1994), 103.

11. Zob. Przemystaw Wiatr, “Vilém Flusser - komunikologia”, Kultura Wspélczesna, 2 (2014), 151.

12. Wiatr, Vilém Flusser..., 150.

13. Zob. Przemyslaw Wiatr, “Viléma Flussera filozofia obrazu technicznego”, w: Widzialnos¢
wyzwolona, red. Andrzej Gwo6zdz przy wspétpracy Natalii Gruenpeter (Warszawa: Instytut
Polskiej Akademii Nauk, 2018), 55.

14. Vilém Flusser, Kommunikologie, cyt. za: Dieter Mersch, Teorie mediéw, 140.

15. Zob. Krystyna Kujawinska-Courtney, “Wprowadzenie. Stephen Greenblatt i poetyka
kulturowa/nowy historycyzm?”, w: Stephen Greenblatt. Poetyka kulturowa. Pisma wybrane,
red. Krystyna Kujawinska-Courtney (Krakéw: Universitas, 2006), XXXITI-XXXIII.
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rowego lat szes¢dziesigtych XX wieku odmawia wspolczesnej literaturze i sztuce
utrzymywanego w duchu niemieckiego idealizmu, antagonistycznego podejscia
do porzadku spolecznego. Zdaniem filozofa utracily one wszelkie elementy obce
i transcendujace, za sprawg ktorych tworzyly one porzadki alternatywne, inne
wymiary rzeczywisto$ci wyzszego rzedu, dzieki ktorym swiat fikcyjnie przedsta-
wiony nie tylko prawdy poszukiwal, lecz nig sie stawal'®. Wobec tak biegunowo
odmiennych podejs¢ do sztuki i literatury warto postawi¢ pytanie nie tylko o role,
jaka odgrywaja one w dyskusji o technice i postepie jako reprezentacje afirmacji
lub subwersji, lecz takze o to, za pomocg jakich kanatéw i zabiegow estetycznych
przejmuja funkeje sprawcza w tym procesie. Historia zachodniej sztuki, jak pisze
Derek Attridge, jest wszak “historig innowacji — diuga sekwencja artystow i grup
artystycznych, ktdre nieustannie staraja si¢ uzywac nowych sposobéw wyrazu,
przedstawia¢ nowe oblicza ludzkiego zycia, chwyta¢ nowe odcienie uczu¢™”. Te
pytania stanowig punkt wyjscia do refleksji nad niemiecka literaturg i sztuka,
w szczegdlnosci filmem, i ich reprezentacyjnymi oraz konstytuujacymi punktami
przecigcia z technika w kontekscie spolecznym. Jest to o tyle istotne, ze sztuka
i literatura niemiecka nigdy de facto nie istniaty w oderwaniu od innych obszaréw
dyskursywnych. Ich oddziatywanie jest nie tyle efektem kulminacji artystycznych
“upojen”, ile raczej wynikiem swoistych interakcji z osiggnigciami nauki i techni-
ki. Trafnie ujal to niemiecki teatrolog Hans-Thies Lehmann, piszac o dramacie
niemieckim, iz posiada on “wyrazista sklonnos¢ do refleksji, rezerwy, dystansu
i krytyki oraz do olbrzymiego sceptycyzmu wobec oddania si¢ uczuciowemu
upojeniu, ktdra z czasem zmienic si¢ moze w fobie emocjonalng™s.

Kultura a cywilizacja

W badaniach nad kultura niemiecka mniej wiecej od polowy XVIII wieku
da si¢ wyodrebni¢ stanowisko wobec tego, co mozemy okresli¢ mianem postepu
technicznego. Z obserwacji zachodzacych zmian zostaja wydestylowane pojecia
kultury (Kultur) i cywilizacji (Civilisation — pozniej Zivilisation). Poczatkowo
stosowane jako wyrazenia bliskoznaczne, za sprawg Kantowskiej etyki nabieraja
normatywne;j restrykcji znaczeniowej. Spojone z terminem Bildung, znaczeniowo
obejmujacym wiedze i wyksztalcenie, pojecie kultury ulega rewaloryzacji. Jego

16. Zob. Herbert Marcuse, Czlowiek jednowymiarowy: badania nad ideologig rozwinigtego
spoleczeristwa przemystowego, przel. Stanistaw Konopacki i in. (Warszawa: PWN, 1991), 83-90.

17. Derek Attridge, Jednostkowos¢ literatury, przel. Pawel Moscicki (Krakow: Universitas,
2007), 15.

18. Hans-Thies Lehmann, Brecht lesen (Berlin: Theater der Zeit, Recherchen 123, 2016), 25.
Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia pochodza od autora.
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warto$¢ okreslaja trwalos¢ i statycznos¢. Juz w 1784 roku pisal Kant w tonie
krytycznym:

Jeste$my ucywilizowani do szpiku kosci, do wszelkiego rodzaju spolecznej przyzwoitosci
i grzeczno$ci. Aby uwazac si¢ za moralnych, wiele nam jeszcze brakuje. Poniewaz idea
moralnosci zalicza si¢ jeszcze do kultury, natomiast stosowanie tej idei, ktére ogranicza
sie do obyczajow zewnetrznej przyzwoitosci, to kategoria cywilizacji'.

W ujeciu Kantowskim cywilizacja stanowi¢ powinna wylgcznie przedpole
kultury wlasciwej, gdyz jest ona powierzchowna, zewnetrzna, sztucznie udo-
skonalona i jako taka pozbawiona prawdy. To wyraz technicznej i ekonomicznej
racjonalnosci, czy, jak twierdzil Herder, “zewnetrzna okleina ztozona z obyczajow
i specjalistycznej wiedzy technicznej”. Nie bez znaczenia jest fakt, ze ta opozycja
znaczeniowa ufundowana zostata w duchu niemieckich wartosci narodowych,
obejmujacych antyarystokratyczne i - przede wszystkim - antyfrancuskie
konotacje. To wlasnie Francje, kolebke rewolucji francuskiej, ktérej ideowe zato-
zenia XVIII- i XIX-wieczni mysliciele oceniali wprawdzie pozytywnie, lecz juz
jej konsekwencje bez mata jednogtosnie potepiali, ojczyzne znienawidzonego
przez wiekszos¢ Niemcdw Napoleona, kojarzono z zepsuciem moralnym, préznoscia
skrzetnie przykrywang zdobyczami postepu, a w szczegolnosci technicznego®.
Rzecz nie idzie jednak o uprzedzenia migedzy narodami, lecz o fakt, ze nawet
w drugiej polowie XX wieku sposéb myslenia o postepie technicznym, w tym
postepujacym umaszynowieniu i automatyzacji pomimo wielu réznic w dalszym
ciggu czerpie z XVIII-wiecznej mysli, w ktorej wspominane Bildung potaczone
z ideg moralnosci zajmuje pozycje centralng.

Pytanie o podmiotowos¢ czlowieka w dobie rozwoju technicznego zajmu-
je jedno z czotowych miejsc w dyskursie o uprzemystowieniu i technicyzacji.
Juz Theodor W. Adorno i Max Horkheimer w Dialektyce oswiecenia z 1947 roku
dostrzegali w instrumentalizacji rozumu, bedacego onegdaj oswieceniowym
zrédlem wszelkiej emancypacji, nieustajacy proces zniewolenia cztowieka. Ro-
zum instrumentalny epoki przemystowej stuzy wyltacznie koordynacji zadan
narzucanych przez system ekonomiczny i kulturowy. Problem ten jest takze

19. Immanuel Kant, Schriften zur Anthropologie, Geschichtsphilosophie, Politik und Pidagogik,
red. Wilhelm Weischedel (Darmstadt: Wiss. Buchges, 1983), 44.

20. Zob. Johann Gottfried Herder, Mys! o filozofii dziejow (Warszawa: PWN, 1962), cyt. za:
Roger Scruton, Przewodnik po kulturze nowoczesnej dla inteligentnych (L6dz-Wroclaw: Thesaurus
Press, 2006), 9.

21. Oczywiscie nalezy dokona¢ rozréznienia opozycyjnie sformatowanego pojecia kultury
(niemieckiej) i cywilizacji (francuskiej) od wywodzacej sie z linii Rousseau krytyki kultury odwo-
tujacej si¢ do podstawowego rozroznienia miedzy kultura (uwzgledniajaca cywilizacje) i natura,
ktdra tu jest pozytywnie wyrdzniona.
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przedmiotem studiow Herberta Marcuse’a. Masowa produkcja i masowa dys-
trybucja roszcza sobie prawo do zawlaszczenia calej jednostki. Wynikiem tego
jest mimesis jednostki z jej spoleczenstwem. Maszyna natomiast, bedaca nie ce-
lem, lecz srodkiem podboju natury?, jest “zindywidualizowang rzeczywistoscia
techniczng otwartg w dwdch kierunkach: w stosunku do elementéw i wobec
relacji miedzyosobowych w calosci technicznej”?. Innymi stowy: to maszyna
dyktuje warunki, w wyniku czego alienacja cztowieka przekracza wszelkie
granice, wywraca na nice podmiotowos$¢, a negacja cicho i stopniowo przejmuje
rzady. Ciekawie uja! to Konrad Zuse, konstruktor prekursorskiego komputera:
“Niebezpieczenstwo, ze komputer upodobni si¢ do czlowieka, nie jest tak duze
jak to, ze cztowiek upodobni sie do komputera™*.

W tym tkwi sedno pytania o korelacje cztowiek-maszyna w przestrzeni sztuki.
Wszak zajmuje si¢ ona od czaséw antycznych zagadnieniem sensu i znaczenia
czlowieka we wszech$wiecie, jednocze$nie stanowigc wytwor dziatan technolo-
gicznych, stymulujac i podwazajac te dziatania. Na przykladach filmu i literatury
tworzonych w pierwszych dziesigcioleciach XX wieku postaram si¢ zrekapitulowa¢
debaty wokdt postepu technicznego i umiejscowic je w horyzoncie humanistycz-
nych badan nad technika, starajac si¢ z jednej strony wyodrebnic apologetyczne
badz subwersywne postawy artystow wobec podejmowanych tematdw, z drugiej
przyblizy¢ ich konstytuujacy rzeczywistos¢ potencjal.

Bertolt Brecht: 700 Intellektuelle beten einen Oltank an
(700 intelektualistow oddgje czescé tankowcowti)

Dworce, elektrownie, konstrukcje stalowe, I$nigce wiezowce, domy towarowe
byly przedmiotem goracych debat i licznych kontrowersji w pierwszej potowie XX
wieku. Punkt szczytowy osiagnety bodaj w najbardziej rozgoraczkowanych latach
dwudziestych, znajdujac swoj wyraz w bogatej eseistyce tego okresu, w literaturze,
filmie i malarstwie. U szczytu tzw. projektu moderny, ktéry procz rekapitulacji
przejawow postepu, miat wyloni¢ nowego czlowieka, prowadzono debate skupiong
wokol “filozofii techniki™. W duchu humanistycznej koncepcji §wiata i kultury wie-
$cila ona “upadek $wiata zachodniego”, pochtanianego przez zimny, wyrachowany,
odpodmiotowiony $wiat aparatéw. Przy tym, jak utrzymuje literaturoznawczyni
Irmela von der Liihe, pisarze i intelektualisci Republiki Weimarskiej zdawali si¢

22. Zob. Herbert Marcuse, Czlowiek jednowymiarowy..., 201.

23. Marcuse, Czlowiek jednowymiarowy. .., 48.

24. Konrad Zuse, http:/kultur-kolumne.de/zitat-des-tages-konrad-zuse/ (22.06.2020).

25. Zob. Irmela von der Liithe, “Intellektuellenschelte und Technikkritik bei Bertolt Brecht
und Walter Benjamin”, Brecht-Heft 3 (2013), 164.
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bezposrednio wciggnieci w dyskusje i kontrowersje wokot postepujacych w szybkim
tempie przemian ideowych i politycznych w charakterze apologetow i krytykow
z jednej strony, tudziez jako intelektualistow i artystow, ktorych status i pozycja
spoleczna w wyniku szybko zachodzacych przemian ulegly zmianie?®. Warto
przy tym zaznaczyc, ze jak twierdzi Helmut Lethen w obszernym studium Ver-
haltenslehren der Kilte z 1994 roku nie odzwierciedlaly one zarliwych podziatlow
ideologicznych lewej i prawej strony polityczne;j”.

W 1927 roku w monachijskim czasopismie kulturalnym Simplizissimus
ukazuje sie satyryczny wiersz nieznanego jeszcze szerszemu gronu odbiorcow
29-letniego Bertolta Brechta. Mtody poeta i dramatopisarz byl pretorianinem
postepu i techniki. W czasie, o ktérym mowa, pracowal nad swojg teorig radiowa,
synkretycznie podchodzil do tworczosci teatralnej, mieszal gatunki, taczyt opere
z teatrem dramatycznym, interesowaly go nowoczesne media, zwlaszcza film, lubit
eksperymentowac i przekracza¢ granice. Utrzymany w parodystycznym tonie
wiersz 700 Intellektuelle... wySmiewa ubostwianie techniki przez niemiecka scene
intelektualng. Juz w pierwszej strofie ujawnia sie przesmiewczy talent Brechta:

Ohne Einladung

Sind wir gekommen

Siebenhundert (und viele sind noch unterwegs)
Uberall her,

Wo kein Wind mehr weht,

Von den Miihlen, die langsam mahlen,

Und den Ofen, von denen es heif3t,

Dafd kein Hund mehr vorkommt.

Przybylismy

Nieproszeni

Siedmiuset (a wielu z nas wcigz w drodze)
Zewszad,

Gdzie wiatr juz przestal wia¢,

Od mtynéw, ktore wolno miela,

I od piecow, o ktorych wiadomo,

Ze nawet pies sie tam nie pojawia.

Zbiorowy podmiot liryczny to rzeczeni intelektualisci, ktorzy przybyli na miejsce
religijnego rytuatu, by odda¢ czes¢ nowemu Mesjaszowi. Retoryka Brechta dzieli
wiersz na dwie zasadnicze czgsci. Pierwsza stanowi opis wiekopomnego wyda-

26. von der Liihe, “Intellektuellenschelte...”, 164.
27. Zob. Helmut Lethen, Verhaltenslehren der Kilte. Lebensversuche zwischen den Kriegen
(Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1994).
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rzenia narodzin tankowca, drugi to modlitwa do nowego Bdstwa: najbrzydszego
i najpiekniejszego, stworzonego z Zelaza, skrywajacego nie tajemnice, lecz rope
naftowa. W drugiej tytutowi intelektuali$ci wyrazaja pragnienie zniszczenia ich
podmiotowosci na rzecz kolektywizmu.

Brecht uderza w miatkos¢ debat intelektualnych w epoce rozkwitu niemiec-
kiej moderny. Te z pozoru nowoczesne dyskusje w gruncie rzeczy nie $piesza
z opuszczeniem przybytku ufundowanego na XVIII-wiecznej tradycji filozoficznej.
Jedyna réznica polega na zastgpieniu tradycyjnie pojmowanego Boga wynalazkami
techniki. W tym sensie sycg si¢ one iluzja, zmieniaja opakowanie, podczas gdy
sedno problemu pozostaje nienaruszone. Brecht domaga si¢ zmiany paradygmatu
myslenia, a nie tylko opakowania. Sita jego poezji jest jego radykalne odrzucenie
starych wartosci, bez popadania w nihilizm. Najlepszym bodaj wyrazem tego
rodzaju mysélenia jest inny wiersz Gegen Verfiihrung (Przeciw uwodzeniu), bedacy
apoteozg zycia, mozliwg do swiadomego przezywania pod warunkiem odrzu-
cenia zludzenia, Ze istnieje co$ poza doczesnoscig. Brecht domaga sie rewolucji,
a nie tylko jej namiastki. Z tego powodu wiersz o tankowcu i modlacych sie
do niego intelektualistach stanowi nie tylko rozrachunek z dominujaca w prze-
strzeni sztuki i literatury tego okresu Nowg Rzeczowoscia (Neue Schlichkeit),
lecz przede wszystkim bierze pod lupe nowoczesna, typowa dla intelektualistow
sktonnos¢ do ulegania wladzy.

Tym, co Brecht stanowczo odrzuca, jest wiara, ze postep techniczny jest w stanie
dokonac istotnych, nie tylko fasadowych zmian. A te zaczynajg si¢ od podmiotu.
Brecht wychodzi poza binarne opozycje podporzadkowania sie technice i ztowr6zb-
nych przepowiedni wieszczacych zagtade. Adaptujac motywy i wzorce postrze-
gania $wiata, ktére zdominowaly mysl technicznej moderny, dokonuje zderzenia
estetycznego apologetyzmu z subwersywna refleksja®®. W latach dwudziestych XX
wieku powszechne bylo przekonanie o Zyciu w kategoriach jego “konstruowania”,
anie “kreacji” (Schopfung). Walter Benjamin méwi wprost o “konstrukcji Zycia”,
owym “Riesenapparat des gesellschaftlichen Lebens™ - gigantycznym aparacie,
olbrzymiej maszynie, ktorej sprawne dzialanie nie jest mozliwe bez ludzkiej
mysli. By caly organizm wzorem maszyny mogt funkcjonowac, konieczny jest
podmiot - intelektualista, artysta, a przede wszystkim zmiana jego samo$wia-
domosci. W tym punkcie wiersz Brechta dotyka sedna relacji podmiot-maszyna.
Nie o dokonanie samounicestwiajacego dostosowania si¢ do maszyny rzecz idzie,
a juz na pewno nie o stopienie si¢ w duchu kolektywizmu, lecz o jednostkowa
role intelektualisty w spolecznym ukladzie scalonym. W przeciwnym wypadku

28. Zob. von der Liihe, “Intellektuellenschelte...”, 166.
29. Walter Benjamin, “Tankstelle”, w: Walter Benjamin: Gesammelte Schriften, red. Rolf
Tiedemann, Hermann Schweppenhéuser (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1972), 85.
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mimetyczna adaptacja do warunkéow dyktowanych przez przedmioty rozpocznie
proces umaszynowienia i klonowania.

Brecht, ktérego bez watpienia mozna zaliczy¢ do najbardziej zagorzatych
krytykéw kultury niemieckiej, jak i kultury per se, odcina si¢ od miatkich, bo nie-
wychodzacych poza horyzont znanych schematdow, dyskusji, jakie przetoczyly sie
przez Niemcy Weimarskie. Jak podkresla von der Liihe, “konstrukeja Zycia [...]
znajduje si¢ raczej we wladaniu faktéw niz przekonan. A mianowicie takich
faktow, jakie nigdy i nigdzie nie staly si¢ podstawa przekonan™*. Tak Benjamin,
jak i Brecht - w odmienny sposob zmierzaja do podobnego celu. Sama sztuka
nigdy nie bedzie posiadata sily sprawczej, ale tez postep techniczny bez udziatu
czlowieka kreatywnego nie zaprowadzi ludzkosci donikad.

Maszyna w stuzbie cziowieka: Golem, Metropolis

Innym tropem podaza Paul Wegener w Golemie z 1920 roku. Film ten jest druga
proba odniesienia sukcesu po nieudanej ekranizacji XII-wiecznej legendy, ktdrej
premiera miala miejsce szes¢ lat wezesniej®. W role glinianego stwora wcielit si¢
sam Paul Wegener. W 1913 roku zagral on u Stellana Rye’a tytutowego Studenta
z Pragi. Dzielo to mozna uzna¢ za swoiste preludium do filmu o ozywionej ma-
szynie z gliny. W estetyce i wymowie nawigzuje ono w réwnym stopniu do opo-
wiesci faustowskich, co do fantastyki niemieckiego romantyzmu, by wspomnie¢
chocby opowiadania E.T.A. Hoffmanna czy Adalberta von Chamisso. Siedem lat
po ukonczeniu Golema Fritz Lang pokazuje $wiatu Metropolis, monumentalne
dzieto, ktérego dramatyczna fabula, efektowne scenografie i niezwykle efekty
specjalne powoduja, ze film staje si¢ glosem w dyskusji na temat wspodtzaleznosci
nauki i techniki stuzacej wielopoziomowej transformacji: “transformacji miasta
w cud nowoczesnosci, transformacji pracownikéw Metropolis w robotycznych
niewolnikéw i przeksztalcenie $wietej Marii w diabelska i niszczycielska femme
fatale™?. Tak w Golemie, jak i w Metropolis na plan pierwszy wysuwa si¢ postacé
maszyny, przejmujacej wladze nad jej konstruktorem. Inaczej niz gliniany potwor,
powotany do Zycia, by siejac destrukcje, udaremnic plany wypedzenia zydowskiej
spolecznosci z Pragi, stworzony w laboratorium androidalny sobowtér Marii
powstal, by polozy¢ kres uczuciu pomiedzy Frederem i Marig oraz sttumi¢ bunt
mas podziemnego miasta. Golem ma zatrzymac¢ mieszkancow praskiego getta,
Maria-robot ma sprawi¢, by nie opuscili oni podziemnej “fabryki”. O ile jednak

30. von der Lithe, “Intellektuellenschelte...”, 168.

31. Zob. Magdalena Radkowska-Walkowicz, Od Golema do Terminatora. Wizerunki sztucz-
nego czlowieka w kulturze (Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2008), 37.

32. Julie Wosk, “Metropolis”, Technology and Culture, 51, 2 (2010), 403.
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figura Golema w filmie Wegenera jest i pozostaje budzacg strach maszyna, wyko-
rzystang do obrony praskich Zydéw, ktéra z czasem obraca sie przeciwko swojemu
panu, o tyle maszynowa posta¢ Marii staje si¢ figurg wyobrazong, ktora nawiedza
swoj prototyp jako jego rewers, dazac do przejecia wtadzy nad podmiotem.
Golem - niemy, gliniany stuga — charakteryzuje si¢ niemozliwg do osiagniecia

przez ludzi silg i energia, “nie mozna go ugodzi¢ mieczem, spali¢, ani utopi¢™.
Powotany do zycia w obawie przed utratg swej egzystencji wypelnia polecenia
swojego “stworcy”. Obca mu jest intuicja, madros¢ czy wspolczucie®. Sity znisz-
czenia, jakie si¢ w nim budzg, nie s3 wynikiem jego buntu, lecz powodowane s3
szczegolnym ukladem gwiazd. Gliniany potwor nie przestaje by¢ stuga, zmienia
sie tylko jego pan. Dla czlowieka jest ledwo narzedziem, majacym okreslony cel
i tylko w tej funkcji powinien sie on realizowa¢. Nadludzkie sity maja dokonaé
tego, czego cztowiek sam nie jest w stanie osiagna¢. W tym sensie jest on funk-
cjonalnym udoskonaleniem ludzkiego organizmu, a jego byt nie wykracza poza
znaczenie instrumentalne i funkcjonalne. Jako przedtuzenie ciala wykorzysty-
wany jest do podboju natury. Utrata kontroli panujacego dotad nad nim rabina,
odslania nie tylko niebezpieczenstwa, jakie niesie ze sobg maszyna, lecz przede
wszystkim jej prawdziwa nature. Wedlug Baudrillarda “[tJechnika moze zosta¢
pojeta jedynie podczas wypadku [...], to znaczy poprzez przemoc, ktéra dotyka
jej samej i poprzez gwalt zadany ciatu”. W koncu obawa przed zniszczeniem
dosiega nie tylko cesarza Rudolfa II, ktdry ze strachu przed glinianym potworem
odwoluje dekret o wypedzeniu Zydéw z getta w Pradze, lecz w réwnym stopniu
spolecznos¢ przesladowanych. Cialo, ktéremu zadano gwalt, stanowig niemal
wszyscy prazanie. Mozna zresztg odnies¢ wrazenie, ze w plaszczyZznie wizualnej
i miasto, i jego mieszkancy z Golemem wlacznie “ulepieni” sg z tej samej gliny?.
Jesli pdjs¢ tropem klasycznej mysli McLuhana, w ktorej technologia stanowi¢
miata zamiennik ciala, a ono samo w perspektywie sta¢ si¢ miato jedynie me-
dium?, to wlasnie w wyniku zadanej przemocy, ujawnia sie to, co okresli¢ mozna
mianem ontologii maszyny w przestrzeni ludzkiego organizmu. Gwalt doko-
nany na organizmie (spotecznym i jednostkowym) zdaje si¢ stanowi¢ warunek
konieczny zrozumienia, rozpoznania sprz¢zenia techniki i czlowieka. Podobnie,
jak dla filozofii i mysélenia, jak utrzymuje Alain Badiou, potrzebne jest owo “po-
pchniecie w plecy”, przemoc pochodzaca z zewnatrz - z polityki, sztuki, nauki

33. Jacek Moskwa, “Monstrum powrdci jako istota ludzka”, Rzeczpospolita (dodatek “Plus —
Minus”), 6 (2002), 4.

34. Zob. Moskwa, “Monstrum powrdci...”, 4.

35. Baudrillard, Symulakry..., 138.

36. Zob. Tomasz Klys, Od Mabussego do Goebbelsa (L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego 2013), 34.

37. Zob. Baudrillard, Symulakry..., 137.
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lub mitosci*®, po to, by mysl w ogdle mogla zaistnie(, tak i rzeczywiste postepu
technicznego odslania sie w sytuacji przemocy. Ozywiony Golem pozwala przy-
blizy¢ sie w strone rzeczywistosci i rzeczywistego, odrdznic je od wyobrazonego,
poprzez stworzenie koniecznego dystansu. Przeniesiony do centrum z peryferii
systemu zagraza porzadkowi opartemu na triumfujacej racjonalnosci, a szkody
tam wyrzadzone wciaz nalezy traktowac jako wyjatek od reguty. Golem to obcy,
ktdérego obecnos¢ wprowadza tlo, ukltad odniesienia, potwierdzajacego triumf
porzadku opartego na znakach racjonalnosci.

Jesli przyja¢, ze Golem to inkarnacja postepu w postaci ozywionej maszyny,
tatwo wywnioskowac to, co w latach dwudziestych XX wieku w niemieckiej mysli
okolotechnicznej byto podnoszone szczegolnie czesto: lek przed utrata kontroli
nad postepem, a z drugiej wiara w zbawcza sil¢ ludzkiego dobra. W koncu to mloda
dziewczyna, ktdra podstepem zdejmuje z Golemowej piersi talizman z kabalistyczna
formuly, pozbawia go Zycia, ratujac miasto przed ostateczng zagtada. Niewinnos¢
dziecka triumfuje nad “czarng magia”. W podobny sposéb swéj film Metropolis
konczy Fritz Lang. Tu powolang do zycia falszywa Marie neutralizuje pojawienie
si¢ “Mesjasza”, serca znajdujacego sie pomiedzy rekami a rozumem. W obu przy-
padkach silnie obecne sa reminiscencje Kantowskiej mysli o nizszosci cywilizacji
nad kulturg. Mechanizacja moze i powinna stuzy¢ czlowiekowi do osiggnigcia
okreslonych celéw. Swoja funkcje spetnia jednak wylacznie w obrebie tego, co mozna
ujac¢ w kategoriach moralnosci i ksztalcenia (Bildung). W horyzoncie spofecznym
i ludzkim spelnic¢ si¢ moze wylacznie w roli stuzebnej wobec nadrzednych wartosci
przypisywanych kulturze. W przeciwnym wypadku cztowieka czeka niemozliwy
do zatrzymania proces dehumanizacji i alienacji.

Fritz Lang prowadzi ten dyskurs na nieco innym poziomie. Wplata on w narracje
aspekt rozmywania granic miedzy porzadkiem biologii i techniki, z drugiej zas
intertekstualne nawigzanie do figury sobowtdra, tak silnie obecnej w niemiec-
kiej literaturze i sztuce. Tym, co wysuwa si¢ na pierwszy plan w Metropolis, jest
wizualna obecno$¢ maszyny. Maszyny umiejscowione w podziemiach miasta
przysztosci umozliwiajg zycie garstki bogatych mieszkancow w rajskich ogrodach
na gorze. Wiadomym jest, ze Lang czerpal z obserwacji spotecznych stosunkow
panujacych w Berlinie lat dwudziestych XX wieku, w ktérym masy bezrobotnych
gotowe byty podjac sie kazdej pracy za niewielkie wynagrodzenie. W tym sensie
film wpisuje si¢ w powszechng wowczas w kregach lewicowych intelektualistow
iartystow krytyke kapitalizmu, ktéra w najbardziej bodaj jaskrawy sposéb znalazta
swoje miejsce w dramaturgii i liryce Brechta. Podziemne maszyny obstugiwane sa

38. Zob. Jakub Tercz, “Filozofia i to, co na zewnatrz. Wokoél Manifestow dla filozofii Alaina
Badiou”, http://machinamysli.org/filozofia-i-to-co-na-zewnatrz-wokol-manifestow-dla-filozofii-
alaina-badiou/ (22.06.2020).
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nieustannie przez wyczerpanych monotonig i fizycznym zmeczeniem robotni-
koéw. Skojarzenia z ruchomg linig montazowg oraz technika masowej produkcji
Henry'ego Forda sg oczywiste. Oprocz udoskonalenia produkeji i jej umasowienia
wywolala ona szereg obaw o przejecie wladzy przez technike, do ktorej tempa
cztowiek zmuszony jest si¢ dostosowac. Co ciekawe, w filmie Langa umaszyno-
wienie w podobnym stopniu dotyczy robotnikéw z podziemi, co przedstawicieli
klas wyzszych z ogrodéw. Ich sposob poruszania si¢ zdaje sie w rownym stopniu
by¢ wynikiem rytmu i tempa narzucanego przez maszyny wlasnie. Sport bogatych,
ich taniec i inne rozrywki poddane s3 tym samym rygorom, jakie towarzysza
nieludzkiemu wysitkowi przy obstudze bezdusznych urzadzen w podziemiach.
Spotykaja si¢ tu Marcusowskie przekonanie o aparacie narzucajagcym na czlowie-
ka swoje wymagania, w rdwnym stopniu pochlaniajgce czas pracy, czas wolny,
kulture materialng i intelektualng®, jak i McLuhanowska wizja zblizania si¢
do technicznej symulacji $wiadomosci®.

Doppelganger/sobowtor: Student & Pragi, Metropolis

Nowy kierunek wytycza watek sobowtéra Marii (Metropolis). Opetany wizja
sztucznego czlowieka, genialny naukowiec Rotwanger konstruuje na zlecenie
Fredersena Marig-robota. Maria-prototyp dzialala w podziemiach w charakte-
rze postanki niosacej dobrag nowing. Maria-adroid gra przede wszystkim cialem,
uwodzi i sieje destrukgeje. Jak utrzymuje Julie Wosk, przywoluje ona na mysl
meskie fantazje o wykorzystaniu technologii do kreowania sztucznych pieknosci:

[...] w przemianie Marii pobrzmiewa takze inny pociagajacy motyw: powracajace
fantazje mezczyzn o wykorzystaniu nauki i technologii do stworzenia pieknych
i powabnych sztucznych kobiet, ktére ozywaja. I znéw jest to fantazja starozytna:
w opowiedzianym przez Owidiusza micie o Pigmalionie, Pigmalion tworzy pickna
rzezbe kobiety i zakochuje sie w niej. Modli sie do Wenus, proszac ja o prawdziwa
kobiete, réwnie pickna jak jego rzezba, a Wenus sprawia, ze rzezba ozywa. Galatea,
jak Pigmalion nazwal swoja pickna kobiete, jest odpowiedzia na jego marzenia *'.

Idac tropem psychoanalizy Freuda, Maria-android jest nie tyle piekielnym
produktem utraty kontroli nad technika i kulturs, ile rewersem Marii, jej skrywa-
nymi zadzami i popgedami. Ona pozwala objawic si¢ temu, co kultura skutecznie
wypiera - libido i destrudo. Zwlaszcza przestrzen feminizowana jest tak bardzo

39. Zob. Herbert Marcuse, Czlowiek jednowymiarowy..., 19.
40. McLuhan, “Zrozumie¢ media...”, 209.
41. Julie Wosk, “Metropolis...”, 406.
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represjonowana, ze zostaje wyparta w otchlanie katakumb*>. W tym sensie po-
wolana do zycia maszyna staje si¢ nie tyle figurg obcego, ile raczej innym/inng,
druga strong osobowosci, wyparta zadzg. Maria-robot powstala, by obnazy¢
Marie wlasciwg poprzez wyuzdang gre cialem. W zamierzeniu mialo to stanowic¢
jawng kompromitacje. Maria gloszaca dobre stowo wsréd robotnikéw z podziemia
to ledwie konstrukt kultury mieszczanskiej, a przez to nie mniej sztuczna od jej
sobowtora, dzigki ktéremu w pewnej sprzecznej koligacji istnieje caly podmiot.
To dzigki maszynie podmiot odzyskuje swoja wielowymiarowos¢, niepojeta
sprzeczno$¢ i wieloznacznos¢. To, jakby to ujal Baudrillard, lustrzane odbicie,
stworzone na nasz obraz, w symboliczny sposéb znaczace wszelkie nasze dzia-
tania®. Lang kaze jednak przezwyciezy¢ to destrukcyjno-erotyczne szalenstwo
Marii-robota. Po raz kolejny kultura odnosi zwycigstwo nad cywilizacja. Nie musi
to wcale oznacza¢, ze rezyser staje w opozycji do zdobyczy psychoanalizy, ktora
z pewnoscia nie byta mu obca. Tu chodzi bardziej o to, by odstoni¢ mechanizmy
nieludzkiego wyzysku, da¢ nadzieje na to, ze cztowiek moze zmieni¢ rzeczywistos¢.
Watkowi Doppelgingera towarzyszy inny, ktorym jest transfer danych za pomoca
energii elektrycznej. Scena powotywania “falszywej” Marii jest bodaj jedna z klu-
czowych w filmie. Kobieta zostaje polaczona z nieozywionym robotem, ktéremu
“przetacza si¢” jej cechy osobnicze, wyglad zewnetrzny i poktady nieujawnionych
cech tozsamos$ciowych. Rodzi si¢ proteza-sobowtodr, nawiedzajaca podmiot-ory-
ginal. Przy tym Maria pozostaje Maria, jej podmiotowo$¢ nie doznaje zadnego
uszczerbku, a jedynym, co sie wydarza to ucielesnienie fantazmatu sobowtéra. By¢
moze dlatego méwienie o “falszywej” Marii jest w tym wypadku nie na miejscu.
Skoro bowiem w wyniku transferu informacji powstaje identyczna kopia, a jedy-
na prawdziwa rdznica polega na przesunieciu znaczeniowym tego, co z punktu
widzenia psychoanalizy dla podmiotu wazne — nieuswiadomionych popedéw
czy kulturowych nakazéw i zakazéw, ktorych zrodlem jest moralnos¢ — zniwelo-
wane zostaje takze rozréznienie na oryginal i kopie. Wszelka inno$¢ i zdolnos¢ jej
wyobrazania zostaja zniesione. Gore bierze produkcyjna technologia. Wyobrazenie
calosci przestaje istnie¢. W szczegdlny sposob koresponduje to z tym, co Benjamin
pisal na temat dzieta sztuki w dobie reprodukcji technicznej. Proces technicznego
powielania nie tylko dalece utrudnia, czy wrecz uniemozliwia odréznienie kopii
od oryginalu, lecz przede wszystkim znosi potrzebe calosciowego podejscia do dzieta
sztuki. W wyniku nieograniczonych mozliwosci reprodukciji traci ono swoja aure,
przynaleznos¢ do miejsca i czasu, przybiera natomiast posta¢ polityczng. Czyz
i Maria-robot takiej postaci nie przyjmuje? I czy Maria-pierwowzor nie realizuje

42. Zob. Agnieszka Cwikiel, “Metropolis albo z archiwum filmowej ikonografii”, w: Kino
niemieckie w dialogu pokole#: i kultur, red. Andrzej Gwozdz (Krakow: Rabid 2004), 161.
43. Zob. Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne..., 263.
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sie takze w tej materii? Tu blizej Langowi do Golema niz cho¢by do innego fil-
mu, w ktérym znaczaca role odgrywa figura sobowtora, tj. do Studenta z Pragi.
Golem i Maria (a mozna przyja¢, ze obie Marie) stajg si¢ narzedziem w rekach

posiadajacych wladze ludzi. Golem ma by¢ postuszny Rabinowi, Maria — duetowi

Fredersen-Rotwang. Pierwszy dziala na polu wykluczenia etniczno-religijnego,
druga/drugie - w walce klasowej. Atutem pierwszego jest nadludzka sita fizyczna,
przewaga drugich sita perswazji i uwodzenia. Oba przypadki czerpia swdj naped

dramaturgiczny z walki miedzy sitami dobra i zta. Poza nawiasem pozostaje

inny aspekt — wyobrazonej figury sobowtdra, niebedacego protezg ani klonem

w $cistym tego stowa znaczeniu, lecz nawiedzajacego podmiot jako jego “inny”,
ktérego uwidocznienie zwiastuje rychty upadek cztowieka. Wprawdzie sobowtor
Marii staje si¢ widzialny, lecz nie pociaga za sobg katastrofalnych skutkéw. Inaczej

zostalo to rozegrane w Studencie z Pragi z roku 1913.

Film ten nie podejmuje watku technologii i maszyny w sposéb bezposredni,
jednak pozostaje z nim w pewnym zwigzku. Akcja skupiona zostala wokoét paktu
tytutowego studenta z diablem. W zamian za nieograniczong ilo$¢ zlota, student
uplynnia swe lustrzane odbicie. Szybko okaze sig, ze byla to transakcja fatalna
w skutkach. I nie chodzi o to, Ze znalazlszy sie w kregach wyzszych warstw spo-
tecznych, musi za wszelka cene unikac luster, lecz o to, ze jego odbicie, oderwane
od swojego podmiotu, wyemancypowane i pewne siebie rozpoczyna podstepna
gre wymierzona w dawnego wlasciciela. Sobowtoér przejmuje kontrole nad orygi-
natem. W licznych sytuacjach dziala z zamiarem pokrzyzowania plandw studenta,
zawsze wyprzedza go o kilka krokéw. Gdy w pewnym momencie znajda si¢
w jednym pokoju, a ozywione odbicie staje przed lustrem, zrozpaczony student
oddaje strzal w jego kierunku. Lustro rozsypuje sie na wiele kawalkéw. Jednak
to nie sobowtdr ginie, lecz jego wlasciciel. Zanim umrze, w odtamku zniszczonego
lustra dostrzega swoje odbicie.

W Studencie z Pragi mozna odnalez¢ wiele podobienstw zaréwno do Golema,
jak i do Metropolis. Mozna tez uzna¢, ze w kazdym przypadku za sobowtorem/
maszyng stoi ktos, kto pociaga za sznurki, czy to Rabin, czy Fredersen, czy tez
sam diabel. Studenta z Pragi silnie wyréznia jednak kwestia podmiotowosci.
Tu nie chodzi wylacznie o przedluzenie czlowieka, jego podwojenie, lecz raczej
o jego rozdwojenie. To nie kopia, ani klon, bowiem te s3 wynikiem addytywnym.
Wegener odbiera podmiotowi przynalezng mu cz¢$¢, w wyniku czego przestaje
istniec¢ co$, co mozna okresli¢ mianem calosci. Pozbawiony lustrzanego odbicia
student staje si¢ ledwie polowsq siebie sprzed transakcji, traci panowanie nad swymi
dzialaniami, zmuszony do konkurowania z sobowtdrem, skazany jest na porazke.
Scena proby zabdjstwa sobowtoéra daje wprawdzie nadzieje, lecz tym, co po $mierci
studenta pozostaje, to wlasnie Doppelginger — symboliczne znaczenia wszelkich
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jego dzialan**. Wymownie podsumowuje to Wegener, pokazujac w ostatniej scenie
lustrzane odbicie siedzgcego na grobie zmarlego. W ten sposéb film dotyka sedna
problemu. Nie jest nim ani walka z obcym, jak w Golemie, ani walka z innym,
jak w Metropolis, lecz totalna, nieodwracalna alienacja, ktdrej skutkiem staje
sie utrata kontroli, powodujaca nie tylko zwatpienie i bezwtadnos¢, lecz takze
sprawiajaca, ze caly $wiat staje si¢ nieprzejrzysty, chaotyczny i nieprzenikniony.
W tym znaczeniu jest to dzieto o znikaniu i zanikaniu czlowieka jako podmiotu
i jako jednostki spolecznej.

Baudrillard, ktéry w swoim studium poswigconym strukturom i mitom
spofeczenstwa konsumpcyjnego dokonuje analizy filmu, dostrzega w nim, ale tez
w innych wytworach kultury obrazujacych pakt z diablem, ktérych przeciez
od czasow sredniowiecza nie brakuje, mit spoteczenstwa “bioracego udzial w hi-
storycznym i technicznym procesie ujarzmienia Natury, ktdry jest jednoczesnie
od samego poczatku procesem poskramiania seksualnosci™. Pisze on:

[...] temat ten nieodmiennie powraca (réwnolegle z “cudem techniki”), kryjac sie za mitem
nieuchronnosci postepu technologicznego. Do dzi$ przenika wszelkie nasze wyobrazenia
dotyczace przysztosci, a takze calg mitologie codziennosci, poczawszy od grozby katastro-
fy atomowej (technologiczne samobdjstwo cywilizacji) az po tysigckrotnie przerabiany
w rozmaitych odmianach temat fatalnego w skutkach rozziewu pomiedzy postgpem
technicznym a spoteczng moralnoscig*®.

Wnioski koncowe

Logika postepu technicznego, ktéra w wytworach niemieckiej kultury filmowej
przybiera posta¢ umaszynowienia, nie pozostaje w oderwaniu od spolecznych
i ontologicznych warunkow istnienia i funkcjonowania czlowieka. Jesli przeczy-
ta¢ przywolane tu filmy w waskim horyzoncie dyskurséw “epoki”, stanowig one
odzwierciedlenie mysli, ktdra wowczas dominowata, podejmujac z nig tworcza
dyskusje. W szerszym ujeciu, na ktére pozwala dystans czasowy, pozwalaja
zajrze¢ “pod podszewke” czystej Erscheinung, kwestionuja obwiazujace poglady.
Majac to na uwadze, mozna doj$¢ do wniosku, ze méwia one o swoistego rodzaju
implozji sensu, calo$ci, rzeczywistosci, spoleczenstwa. O ile jednak Brecht in toto
negowal pojecia sensu i calosci, uznajac je za falszywe mity, bedace wytworem
okreslonej akulturacji, to rzeczone filmy podszyte sa tesknotg za nimi. Brecht
odrzuca calo$¢, by mozliwe stalo sie poznanie, postepuje metodycznie. Lang

44. Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne..., 263.
45. Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne..., 267.
46. Baudrillard, Spoteczeristwo konsumpcyjne..., 267.
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i Wegener zderzaja postep i technologie z wymiarem spotecznym i ontologicz-
nym, by rozpozna¢ zaleznosci i wzajemne oddzialywania. W tle przebtyskuje

XVIII-wieczne zalozenie o wyzszosci kultury nad cywilizacjg. Poza poziomem

dyskursu pozostaje niejako pytanie o istnienie sensu oraz wszechobecng potrzebe

jego wytwarzania. Czy zatem utopijne projekty artystyczne, obrazujace postep

techniczny, nie realizujg si¢ wylacznie w sferze reprezentacji rzeczywistosci, lecz

staja miejscem produkcji sensu i znaczen, nawet jesli, jak utrzymywat Brecht,
owa produkecja zmierza ku refleksji, ze nie istnieje cos takiego jak calo$¢ czy sens?

Podobnie, jak kazda rewolucja w poniekad naturalny sposéb musi by¢ zniesiona

przez inwolucje:

Kazda rewolucja pociaga za sobg inwolucje, zgodnie z zasadg opadajacej spirali. Poko-
nac te negatywna spirale mozna jedynie kontruderzeniem, nieustannie ja nakrecajac
i podbijajac wszystkie stawki: brak znaczenia przebija¢ nicoécig, widzialnoé¢ - pozorem,
falsz - iluzja, zlo zas —zlem jeszcze wiekszym®.

To moze legitymizowac zabiegi estetyczne i perswazyjne w omawianych utwo-
rach. Brecht wysmiewa swoje czasy, w tle pobrzmiewa utopijna mysl, ze catko-
wite porzucenie porzagdku myslenia i odczuwania na rzecz nowego — otwartego

i w skutkach przeciez nieprzewidywalnego mogtoby kiedykolwiek sie ziscic.
Zwazywszy na milos¢, jakg Brecht zapatal do Marksa kilka lat po opublikowa-
niu 700 intelektualistow..., widaé, ze utopie poszukujg w rzeczywistosci swoich

podwalin, ktére mogtyby da¢ im prawo bytu. Lang, Wegener i Rye tematyzuja

zniszczenie, ktdre staje si¢ lub ma sie sta¢ podstawa nowego porzadku $wiata,
bez gwarancji, ze bedzie on porzadkiem opartym na sprawiedliwosci spotecz-
nej. Ich rozwazaniom towarzyszy dyskusja o podmiotowosci i kolektywizacji

czlowieka, o jego wartosci jako indywiduum i obecnosci techniki jako warunku

koniecznego do samopoznania.

47. Jean Baudrillard, Zbrodnia doskonata, przel. Stawomir Krélak (Warszawa: Wydawnictwo
Sic!, 2008), 29.
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