B e at a M a r\-i a Po p C Zy k_S ZCZ Q sna Er(r)go. Teoria-Literatura-Kultura

Er(r)go. Theory-Literature-Culture

Uniwersytet Slaski w Katowicach Nr /No. 43 (2/2021)
@ https://orcid.org/0000-0001-8924-8093 e

ISSN 2544-3186
https://doi.org/10.31261/errgo.10022

Monodramy biograficzne
W najnowszym teatrze polskim -
swiadectwa 1 rekonstrukaje

Biographical Monodramas in the Latest Polish Theatre:
Testimonies and Reconstructions

Abstract: Monodramas inspired by the lives of famous persons constitute a large group
of contemporary Polish biographical plays. It is a sign of interest in clear-cut and ref-
erential characters - in contrast to the end-of-the-20th-century stage creation, marked
by a profusion of characters with an unformed or broken personality. This article
analyzes monodramas-testimonies and monodramas-reconstructions. In the first case,
the character acts as a medium of absent reality, giving testimony by means of monologue
about oneself and the outside world (it is an example of dialogical identity). The second
type of monodrama is dominated by an auto-thematic approach, leading to the creation
of meta-biographical plays (a performative identity establishing itself in the acts of cre-
ation of one’s own “I” is shown).

Keywords: monodrama, biography, biographical relation, identity

Monodramy stanowig niemala, znaczacg czes¢ przedstawien z nurtu wspdlcze-
snych spektakli biograficznych. Tworczo$¢ tego rodzaju jest symptomem znacznie
szerszego zjawiska, czyli zainteresowania biografiami - ich tworzeniem, odczy-
tywaniem i rewizjq kulturowych uje¢ zastanych. Praktyki artystyczne w rodzaju
life-writing' przyjmuja dzi$§ bardzo wyrazista, repetycyjna formule, obejmujac
swym zasiegiem wiele dziedzin sztuki. Powroty do biografii juz istniejacych
oraz tworzenie nowych przekazéw inspirowanych “biegiem Zycia” jednostki
wynika z glebokiej spotecznej potrzeby poszukiwania inspirujacych projektow
tozsamosciowych, pokrewnych doswiadczen, nowych znaczen. Jest to réwniez
przejaw zainteresowania innym formatem “opowiesci o zyciu”, wykraczajacej
poza tradycyjne ujecia faktograficzne czy psychologiczne. W nowych biografiach

1. Zob. m.in. Michael Benton, “Biografia teraz i kiedys”, przel. Anna Pekaniec. Dekada Lite-
racka nr 4-5 (2010), 10-15; “Biografie”, Teksty Drugie nr 1 (2019); Joanny Moulin, “Introduction:
Towards Biography Theory”, Cercles: Revue Pluridisciplinaire du Monde Anglophone (Université
de Rouen, 2015) https://hal.archives-ouvertes.fr/hal-01078127v2/document (23.09.2020); Francois
Dosse, Le pari biographique. Ecrire une vie (Paris: “La Découverte/Poche”, 2011).
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istotna jest bowiem nie tylko ni¢ fabularna opowiesci, lecz takze sposéb kreacji
przekazu, co sprawia, ze wspdlczesng tworczos¢ biograficzng cechuje autotematyzm
i obecno$¢ metafikcji. Zauwazalna jest jawno$¢ konwencji w akcie reprezentacji
jednostkowego zyciorysu, a powstajacy w procesie odbioru pakt biograficzny,
o ktérym wspominala Malgorzata Sugiera, wynika z zalozenia, ze:

tworca biografii jest tylez jej autor, ktorego imie i nazwisko widnieje na stronie tytutowej,
ile okreslona forma literacka oraz przyjety schemat spotecznej opowiesci o cztowieku,
poprzedzajace jej powstanie?.

W najnowszej polskiej tworczosci scenicznej, w ramach “bioteatru”, powstaja-
cego jako efekt “performowania wlasnego lub cudzego zycia™, wyodrebni¢ mozna
spora grupe monodraméw o zrdznicowanych strategiach prezentacji materialu
biograficznego. Na przykladzie kilku wybranych, reprezentatywnych przedstawien
zanalizuje ponizej dwa warianty monodramatycznej “biografii teatralnej” — oba
w jakiej$ mierze opozycyjne wobec konwencjonalnych uje¢ faktograficznych
i beletrystycznych. Sg to monodramy-swiadectwa, stanowiace sceniczng forme
reprezentacji doswiadczen granicznych, oraz monodramy-rekonstrukcje, bedace
dobitnym przykladem twdrczo$ci autotematycznej i pretekstowego traktowania
zrodel. Zanim jednak oméwie wskazane odmiany monodraméw, przypomne
pokrétce wyrdzniki tego gatunku - jako formy scenicznej charakteryzujacej sie
skodyfikowang tradycja wykonawczg, a zarazem znaczng elastycznoscia, to zna-
czy specyficznym otwarciem na zmienne warunki komunikacji teatralnej i gusta
estetyczne odbiorcow spektaklu.

Monodramy w XXI wieku

Monodram jako utwor sceniczny (w formie monologu bohatera wykonywa-
nego przez jednego aktora) byl, jest i bedzie poreczng, popularna forma wystepu
teatralnego. Pisali o tym zaréwno badacze, jak i praktycy sztuki monodramu?,

2. Malgorzata Sugiera, “Zgoda co do faktow — pakt biograficzny”, w: Wymowa faktéw, red.
Agata Adamiecka-Sitek, Dorota Buchwald (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Ra-
szewskiego, 2011), 187.

3. Agata Adamiecka-Sitek, Dorota Buchwald “Wstep”, w: Nowe historie 03. Nowe biografie,
red. Agata Adamiecka-Sitek, Dorota Buchwald (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, 2012), 5. Zob. rowniez: Beata Popczyk-Szczesna, “Bioteatr”, Teatr nr 5 (2020), 42-45.

4. Zob. Jan Ciechowicz, Sam na scenie. Teatr jednoosobowy w Polsce. Z dziejow form dra-
matyczno-teatralnych (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, 1984); Dorota Jarzabek,

“Sam niczym Bog”, Dialog nr 7-8 (2007), 168-171; Tadeusz Malak, Teatr jednego aktora. Refleksje
krytyczne (Warszawa: Centralny O$rodek Metodyki Upowszechniania Kultury, 1985).
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podkreslajac jej Scisty zwigzek z warsztatem i charyzma konkretnych artystow,
specjalizujacych si¢ w solowych formach ekspresji. Zjawisko “dtugiego trwania”
monodramoéw — na obrzezach czy w mainstreamie twdrczosci teatralnej kolejnych
epok - jest symptomatyczne ze wzgledu na kameralny wymiar tych produkciji,
skutkujgcy mobilnoscig tworcodw poszczegolnych projektéow, co umozliwia
upowszechnienie spektakli wérdd réznych grup odbioréw, cenigcych sobie wir-
tuozerski popis i afektywna skutecznoé¢ gry aktora. Doskonalym przykiadem
kariery scenicznej najlepszych monodramoéw i zapotrzebowania widzéw na tego
rodzaju spektakle sa stynne tytuly, grane z powodzeniem od kilkudziesieciu
lat, czyli Scenariusz dla nieistniejgcego, lecz mozliwego aktora instrumentalne-
go Bogustawa Schaeffera w wykonaniu Jana Peszka (premiera: Krakéw, Teatr
im. J. Sfowackiego, 1984) oraz Kontrabasista Patricka Stiskinda w wykonaniu
Jerzego Stuhra (premiera: Krakow, Stary Teatr im. H. Modrzejewskiej, 1985).
To monodramy - spektakle jednego aktora par excellence.

Monodramy, jak zawsze tematycznie zwigzane z potrzeba chwili, to forma
sztuk wykonawczych, w ktérej jak w soczewce odbijaja si¢ cechy aktorstwa da-
nego czasu i reguly budowania relacji z publicznoscig. Na zjawisko popularnosci
monodramow, i czestotliwosci tego rodzaju praktyk scenicznych, warto zatem
spojrze¢ w kontekscie aktualnych tendencji tworczych w teatrze najnowszym.
Patrzac z perspektywy konstrukcji utworu dramatycznego, forma podawcza mo-
nodramu stanowi przejaw zjawiska renesansu monologu w teatrze wspolczesnym®.
Koncentrujgc swa uwage na réznorodnosci i ekspansywnosci sztuk performa-
tywnych w kulturze XXI wieku, nie mozna zapomnie¢, ze monodramatyczny
wystep aktora to znakomity przyktad tak cenionej wspoélczesnie “nazywosci”
ekspresji, bardzo czesto zwiazanej z dominacjg sfery somatycznej nad semantyczng
i przybierajacej postac¢ réznych odmian autoteatru®. Uwzgledniajac z kolei tytu-
ty i tematyke przedstawien, nie trudno zauwazy¢ podobienstwo zrddel inspiracji
tych produkgji - s3 to zazwyczaj monodramy po$wiecone konkretnym postaciom
historycznym, a wigc sztuki referencyjne, wykorzystujace technike zblizen i za-
razem przeksztalcen rzeczywistego pierwowzoru. Genezy wielu przedstawien
monodramatycznych szukaé nalezy zatem w typowym dla biezacych praktyk
artystycznych zainteresowaniu kwestig pamigci kulturowej i w zapotrzebowaniu
na rewitalizacj¢ materiatéw zZrédlowych, niezaleznie od faktu, czy beda nimi
dokumenty archiwalne czy funkcjonujace w obiegu popularnym teksty kultury

5. Zob. “Monolog”, w: Encyklopedia teatru polskiego, http://www.encyklopediateatru.pl/
hasla/220/monolog (11.07.2020).

6. Zob. Beata Guczalska, Aktorstwo polskie. Generacje (Krakow: Panstwowa Szkota Teatralna
im. L. Solskiego, 2014): 419-460; Tomasz Plata, “Post-teatr. Ucieczka z teatru. Ucieczka do teatru”,
w: Post-teatr i jego sojusznicy, red. Tomasz Plata (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza, 2018), 9-23.
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(werbalne, audiowizualne, cyfrowe). Tkwigca u zrédet wielu wspolczesnych
monodramow intencja pracy (z) archiwum, ktore na przetomie XX i XXI wieku
“przestato by¢ miejscem eksploracji, a stalo si¢ przedmiotem kreacji™’, to wiele
mowigcy autorski gest — nie tylko artystyczny. Przedstawieniom tego rodzaju
warto po$wieci¢ baczniejszg uwage, bo w malych formach teatralnych dobrze
uwidaczniajg si¢ r6zne mechanizmy zjawisk spotecznych i obowiazujace praktyki
kulturowe.

Zainteresowanie monodramem, tak ze strony wykonawcéw, jak i odbiorcow
sztuki teatralnej nie maleje, pomimo zasadniczych, wynikajacych ze zwrotu perfor-
matywnego, przemian estetyki widowisk scenicznych. Z jednej strony nie mozna
zapomnie¢, ze wystepy tego rodzaju lokujg sie w sferze tworczoséci popularnej,
cieszgcej si¢ niestabngcym zainteresowaniem publiczno$ci ze wzgledu na warsz-
tatowy popis aktora i jego bliski kontakt z widownig. Z drugiej za$ strony, warto
analizowac¢ dzi$ tworczo$¢ monodramatyczng w kontekscie najnowszych praktyk
pisania dla sceny, w ramach ktérych monolog to zaréwno podstawowa technika
podawcza wypowiedzi, jak i wyznacznik strategii przepisywania dawnych tek-
stow. Jednoosobowy bioteatr jest zatem aktualng i atrakcyjna formg sceniczng
z kilku powoddéw. Monolog dramatyczny w aktorskim wykonaniu znakomicie
unaoczni¢ moze skonfliktowang wewnetrznie badz rozpadajaca si¢ tozsamosé
postaci. Z kolei somatyczne nacechowanie wypowiedzi, tak charakterystyczne
dla wielu najnowszych tekstow teatralnych, ulatwia aktorom wyeksponowanie
materialnosci i cielesnosci komunikatu teatralnego. Wszystkie te aspekty funkcjo-
nowania monodramu powigza¢ mozna z rewizyjnym potencjalem tej miniatury
teatralnej. Niektore monodramy biograficzne sg znakomitg ilustracja kulturowych
praktyk odstaniania tabu, bo tworcy i wykonawcy tego rodzaju sztuk koncentruja
swa uwage na tematach pominietych, problemach przemilczanych, na bialych
plamach w opisach zycia znanych oséb.

Monodramy inspirowane materialem biograficznym postrzegam réwniez
jako artystyczne gesty poszukiwania konkretnego bohatera — w przeciwienstwie
do stylu sztuk teatralnych ostatnich dekad, zasadzajacych sie na “braku postaci
o ugruntowanej osobowosci”®. W polskiej tworczosci scenicznej przefomu XX
i XXI wieku dominowaly bowiem rézne warianty podmiotu ograniczonego
w swej mocy sprawczej. Byty to albo postaci w stanie destrukeji, rozpadu psychiki
(stad nawigzania do konwencji “sceny mentalnej”, “teatru wewnetrznego”), albo
istoty tak uwarunkowane okolicznosciami zmieniajacego si¢ Swiata zewnetrz-
nego, ze pozbawione poczucia bezpieczenstwa i niezdolne do ksztaltowania swej

7. Joanna Krakowska, “Transfer!’, czyli Archiwum?”, Dialog nr 12 (2017), http://www.dialog-
-pismo.pl/w-numerach/transfer-czyli-archiwum (10.05.2021).
8. Krystyna Duniec, “Co to jest aktorska indywidualno§¢?”, Dialog nr 10 (2007), 88.
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indywidualnosci. Mozna zatem wnioskowac, ze w odrdznieniu od personalnej
“beznadziei™, uwyraznilo si¢ obecnie zainteresowanie twércéw scenicznych
postaciami wyrazistymi, ciekawymi w swej ztozonosci. Dzieki temu zwrotowi
w strong autentycznych Zycioryséw, materialnych sladéw/opiséw czyjejs egzystencii,
otrzymujemy jako widzowie zamiast “bohateréw bez wlasciwosci” — autorskie/
aktorskie wizje, wariacje biograficzne.

Niektore monodramy biograficzne wyrastaja z tradycji teatru dokumentu,
angazuja uwage odbiorcy wlasnie ze wzgledu na akt prezentaciji i interpretacji
materialu Zrédlowego, a dzieki uruchomieniu pamieci zbiorowej budzg spory
oddzwigk krytyczny. Podstawg kazdej takiej wypowiedzi scenicznej (czgsto
fragmentarycznej i afabularnej) jest osnowa, czyli linia zycia jednostki zapisana
W jej wezesniejszych biografiach, utrwalona w zachowanych $ladach istnienia,
dzialania, twdrczosci. Ten material wyjSciowy to przedmiot nieustannych ne-
gocjacji, zawlaszczen, ustanowien — w procesie pracy nad spektaklem i w aktach
jego odbioru.

U zrédel tworczosci monodramatycznej, opartej na konkretnych zyciorysach,
tkwi solidna praca archiwalna oraz intencja hermeneutyczna, polegajaca na wejsciu
‘w nurt cudzego Zycia jako bytu alternatywnego, ktéry nigdy nie byt i nie bedzie
nam bezposrednio dostepny”™’. Tworzenie monodramu (w jego wersji pisanej
i scenicznej), podobnie jak pisanie biografii, “jest szczegélnym doswiadczeniem.
Sprzyja nawigzaniu specyficznej relacji z osoba opisywana, ale tez pozwala
uwazniej przyjrzec sie sobie™!. Dlatego tez analizujac tego rodzaju dziela sce-
niczne, nie mozna zapomnie¢ o “relacji biograficznej”'* jako waznym czynniku,
decydujacym o efekcie koncowym przedsigwzigcia, ktore cechuje autorskos¢
i podmiotowos¢ wypowiedzi. W osobliwej wspoizaleznosci autora (tworcy tekstu),
aktora (wykonawcy) oraz glosu wykreowanej postaci tkwi bowiem sita sprawcza,
skuteczno$¢ monodramu. Wypowiedz postaci jest oczywiscie skutkiem autor-
skiego i aktorskiego sposobu ujecia materiatu Zrédlowego, efektem interpretacji.
Ale stowa scenariusza i aktorskie gesty uobecnienia na scenie monologujacej istoty
skutkuja swoista emanacja osobowosci bohatera monodramu. Pojawia si¢ zatem
charakterystyczna wspoétzalezno$¢ podmiotdw w artystycznym gescie reprezen-
tacji biografii konkretnej jednostki, a w konsekwencji — afektywne budowanie
kontaktu z odbiorca poprzez ukierunkowanie przekazu w strone¢ publicznosci.
Monologowa wypowiedz dramatyczna, zgodnie z tradycjq teatralna, ma przeciez

<

9. Zob. Krystyna Duniec, Joanna Krakowska, “Beznadzieja”, Dialog nr 12 (2001), 100-115.

10. Anna Legezynska, “Wystarczy mocno i wytrwale zastanawia¢ si¢ nad jednym zyciem...
Biografistyka jako hermeneutyczne wyzwanie”, Teksty Drugie nr 1 (2019), 18.

11. Legezynska, “Wystarczy mocno i wytrwale...”, 13.

12. Zob. Martine Boyer-Weinmann, La Relation biographique. Enjeux contemporains (Seyssel:
Editions Champ Vallon, collection “Détours”, 2005).
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swego wyraznego adresata. W przedstawieniach teatralnych, rozpietych pomiedzy
jawng aranzacja danych biograficznych a proba oddania glosu bohaterowi biogra-
fii, chodzi przeciez o wywolanie zywej reakcji widzoéw, dopelniajacych przekaz
sceniczny wlasng energig i emocjonalnoscia. Istota najnowszych monodraméw
biograficznych jest zatem wyeksponowanie podmiotowosci przekazu (w napie-
ciu miedzy “ja” postaci a “ja” aktora) oraz performatywnos¢ i samozwrotno$¢
komunikacji teatralnej “tu i teraz” — aktora/-ki z widownia:

Kiedy wigc monolog obejmuje caly tekst skierowany ku publicznosci, dialog wykracza
poza sceng, na ktérej komunikacja stala si¢ juz niemozliwa, by szuka¢ sobie rozméwcy
wprost na widowni®.

Monodramy-swiadectwea,

Monodramy biograficzne-§wiadectwa nie wpisuja si¢ w typowa klasyfikacje
jednoosobowych wypowiedzi scenicznych - nie stanowia form lirycznego wy-
znania bohatera, nie s3 spdjng narracjg autobiograficzna, nie zostaty uksztalto-
wane jako zapis monologu wewnetrznego postaci. Okresli¢ je mozna natomiast
jako przyklady “Swiadomego aktu $wiadczenia na rzecz kogo$ lub czegos™, na-
wigzujac tym samym do obszernej teoriopoznawczej refleksji na temat kategorii
doswiadczenia w sztuce (po)nowoczesnej. Wydaje mi sie bowiem, ze — analogicznie
jak w przypadku tworczodci stricte literackiej (o czym przekonywali badacze tej
miary, co Malgorzata Czerminska, Maria Delaperriere i Ryszard Nycz) — $wiadec-
two jest istotng modalnoscig wspolczesnego dyskursu teatralnego, a w przypadku
kameralnych sztuk biograficznych staje si¢ znaczacym kryterium tworzenia
zaréwno tekstu scenicznego, jak i calego przedstawienia.

W monodramach czesto pojawia si¢ typ bohatera-swiadka, przedstawiajacego
wydarzenia swego zycia w sposob niekoniecznie chronologiczny, ale zawsze w Scislej
relacji ze Swiatem zewnetrznym. Monolog to ekspresja podmiotu i artystyczna re-
prezentacja rzeczywistosci. Jest to oczywiscie rzeczywistos¢ ukazana z punktu
widzenia jednostki, ale nie o subiektywny oglad rzeczy tu chodzi. Wypowiedz
ma walor performatywnego aktu “przyswiadczenia”, w ramach ktérego podmiot
wystepuje “jako medium, narzedzie i pelnomocnik czy delegat owej nieobecnej
realnosci”®. W monodramach biograficznych-swiadectwach zaobserwowac

13. “Monolog”, w: Sfownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, red. Jean-Pierre Sarrazac,
thum. Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera (Krakéw: Ksiggarnia Akademicka, 2007), 106.

14. Ryszard Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnos¢ - literatura (Warszawa:
Instytut Badan Literackich PAN, 2012), 221.

15. Nycz, Poetyka doswiadczenia..., 222.
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mozna zatem skupienie bohatera na tym, co go otacza. Swego rodzaju uwaznos¢
i refleksyjnos$¢, przenikajaca caly emocjonalny przekaz, pozwala widzie¢ w po-
staci zardwno podmiot przezywajacy, jak i rzecznika faktéw przywoltywanych
w monologu. Napiecie tkwigce w tej zmiennej optyce przekazu wzmacnia wia-
rygodnos¢ scenicznej prezentacji czyjego$ zycia.

Zdarza sie rowniez, ze dzieto powstajace na podstawie loséw znanej indywi-
dualnosci stanowi modelowe ujecie wybranego doswiadczenia egzystencjalnego,
jak na przyklad odosobnienie, utrata bliskich czy proces rozpadu tozsamosci.
Material biograficzny, udostepniony w akcie stownej i cielesnej reprezentaciji,
podlega takiemu uksztaltowaniu, ze w dramaturgii Zycia bohatera dostrzec
mozna prawde przezy¢ nie tylko jednostkowych. Dobre przyklady tego rodzaju
spektakli to Rachela z Teatru Studio w Warszawie oraz Wanda z Teatru Polskiego
w Bielsku-Bialej. Ten pierwszy wpisuje si¢ w nurt reprezentacji niewyrazalnej
traumy Holocaustu, ten drugi jest efektem fascynacji osobg himalaistki Wandy
Rutkiewicz - outsiderki i ryzykantki. Oba sg przedstawieniami, w ktorych gtos
oddany zostal kobietom, a ich osobista wypowiedz w pelni odzwierciedla do-
$wiadczenie przemocy i mizoginizmu.

Rachela, monodram zrealizowany na podstawie Pism z getta warszawskiego
Racheli Auerbach, to ascetyczne w formie, teatralne $wiadectwo zagtady narodu
zydowskiego's. Monolog jest relacja zdarzen, w ktorych bohaterka uczestniczyta
z racji prowadzenia kuchni dla mieszkancow getta. “Kuchnia to jedna z pierwszych
stacji, gdzie odbija si¢ wszystko, co przezywa getto” — méwi Rachela na poczat-
ku swego monologu, stanowiacego w calosci przejmujaca forme reprezentacji
doswiadczen granicznych.

Spektakl zbudowany zostal na podstawie dwdch najwazniejszych zalozen kom-
pozycyjnych: w kwestii tematyki spoiwem wypowiedzi Racheli jest motyw glodu,
w zakresie strategii reprezentacji dominuje z kolei sprawozdawczos¢ podmiotu,
ktory obserwuje, odnotowuje i odtwarza stowem zapamigtane obrazy z przeszlosci.
“Jestem jak kamera ustawiona na planie filmowym, a rezyserem tego filmu jest
gldd” - méwi bohaterka. I dodaje: “Ja nie musze pisa¢ scenariusza. Ten film kreci
sie sam”. Rachela to przede wszystkim §wiadek - jej stowa maja w sobie moc da-
wania $§wiadectwa” cierpienia Zydéw. Monolog jest przede wszystkim wynikiem
obserwacji $wiata: wiele w nim szczeg6low na temat zachowan i wygladow oséb
korzystajacych z gettowej kuchni. Zaznaczy¢ jednak trzeba, ze somatycznosé
opisu (ciata spuchniete od gtodu, spozywanie zgnitych resztek jedzenia, biegunki
i wymioty ludzi-péttrupéw) dopelniona jest zgrabnymi, metaforycznymi pointa-

16. Rachela Auerbach, Pisma z getta warszawskiego. Rezyseria: Iwona Siekierzyniska. Drama-
turgia: Radostaw Paczocha. Teatr Studio w Warszawie. Premiera: 14.04.2017.
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mi bohaterki w stylu: “bronie si¢ ta czarng ironia czlowieka bezradnego” czy tez
“tylko milo$¢ i $mier¢ prosperuja w getcie jak gdyby nigdy nic”.

Prace pamieci bohaterki okresli¢ mozna mianem kadrowania przesztosci,
uwypuklajac w ten sposdb zaréwno znaczenie uzytej przez nig metafory “je-
stem jak kamera”, jak i styl prezentacji przesztosci — w formie scen-obrazéw,
ktére zapamietata kobieta i ktdre relacjonuje na podobienstwo filmowych ujeé
(np. wspomnienie momentéw, kiedy uzbrojeni Niemcy zabawiali si¢, zmuszajac
starych, nagich Zydéw do cielesnego kontaktu z mfodymi kobietami). Rzeczowos¢,
momentami zdawkowos¢ stwierdzen Racheli, kreowanej przez Jowite Budnik,
przelamana jest sSrodkami wyrazu, ktére wptywaja na emocjonalnos¢ i podniostosé
widowiska. To przede wszystkim warstwa muzyczna spektaklu — placzliwe glosy
dzieci proszacych o jedzenie, dobiegajace z offu, i przeciagle dzwigki instrumentéw
strunowych, budujace atmosfere zagrozenia i wzbogacajace dramaturgie spektaklu.
Bohaterka $wiadczaca o sytuacji zyciowej mieszkancow getta gleboko utozsamia
sie z ich cierpieniem (“kazdg $mier¢ przyjmuje osobiscie”), a nawet czuje sie za nie
wspolodpowiedzialna ze wzgledu na swa bezradno$¢ wobec zdarzen (“nikogo
nie uratowatam”). Jej monolog staje sie formg uwznioélenia “narodu zydowskie-
go”, na przyktad we fragmentach stylizacji biblijnej, wywolujacych skojarzenia
ze starotestamentowymi lamentacjami: “Gdybym na chwile miata zapomnie¢
cierpienie twoje ludu méj ukochany, niech zapomniane bedzie imie moje [...]".

W estetyce kameralnego monodramu dostrzegalne jest jeszcze jedno wazne
zalozenie. Otz sceniczne §wiadectwo przesztosci, ktorej wyrdznikiem bylo

“zabijanie glodem”, jest formg odprawienia rytualu pozegnania zmartych. W fi-
nale sztuki Rachela przejmujacym glosem pyta: “Kto wyspiewa im El Malei Ra-
chamim?” - tradycyjna zydowska piesn pogrzebowa. Tym samym nadaje calej
swojej relacji wymiar zado$¢uczynienia cierpieniom pokrzywdzonych i odprawia
symboliczny pogrzeb zmarlych. Monodram jest jednym z wielu artystycznych
swiadectw Holocaustu - przekazem ascetycznym oraz dotkliwym, powstatym
z potaczenia somatycznego i metaforycznego ujecia tematu eksterminacji Zydéw.

Inny przykiad monodramu-$wiadectwa to spektakl Wanda, produkcja bielskie-
go teatru dramatycznego", oparta na zyciorysie himalaistki Wandy Rutkiewicz.
Wazng inspiracja scenariusza przedstawienia byta biografia Wanda. Opowies¢
o sile Zycia i Smierci autorstwa Anny Kamienskiej, jednak nie chronologia zycia,
a wydarzenia naznaczajace bohaterke ($mier¢ brata, morderstwo ojca i kolejne
odejscia bliskich osob podczas wypraw wysokogorskich) staly sie kanwa scenicz-
nej opowiesci. W mysl zalozen realizatorek spektaklu to wiasnie najtrudniejsze

17. Wiestawa Sujkowska, Wanda. Rez. Maria Sadowska, Joanna Grabowiecka. Teatr Polski
w Bielsku-Bialej. Premiera: 14.10.2017.
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doswiadczenia zyciowe staly sie dla himalaistki zrodlem twardych postanowien —
zgodnie z dewiza, ze lepiej narazac zycie niz je zmarnowac.

W posta¢ Wandy wecielifa si¢ Anita Jancia-Prokopowicz; ta rola jest sugestywna
reprezentacja zmagan bohaterki w cyklu naprzemiennych porazek i sukcesow, jest
réwniez $wiadectwem wysitku aktorki — mentalnego i cielesnego. Rozbudowane
dzialania sceniczne, wymagajace dobrej kondycji wykonawczyni (na przykiad
wejscia, przejécia i zeskoki ze scenicznej galeryjki, imitujace wspinaczke) to ekwi-
walent dynamicznej osobowosci bohaterki, ale réwniez nos$nik energii aktorki
oddzialujacej na widza. Monodram budowany jest emocjami i cielesnoscig Anity
Janci-Prokopowicz, a zatem - calg jej “silng obecnoscig™.'* Aktorka wykonuje
role, balansujac pomigdzy utozsamieniem z postacig a zdystansowaniem. Kreuje
bohaterke nie w stylu realizmu psychologicznego, i nie w konwencji symbolicznej,
raczej na zasadzie indeksowania, szukania podobienstw miedzy zachowaniami
Wandy Rutkiewicz a wlasnym temperamentem.

Spektakl zbudowany zostat z licznych szczeg6léw biograficznych: obok zna-
nych powszechnie sukceséw Wandy Rutkiewicz, pojawia si¢ wiele informacji
na temat zycia codziennego, a takze wzmianki o trudnych relacjach z kolegami
z branzy. Wydawac by sie moglo, ze ta sceniczna prezentacja kobiety-himalaistki,
nieztomnej w swych postanowieniach i nierealizujacej si¢ w rolach spolecznych
przypisanych kobietom, stuzy budowaniu mitu Wandy Rutkiewicz... Ale to tylko
jedna z prawd o spektaklu — potprawda, rzec mozna. Realizatorki przedstawienia
postawily raczej na zagadkowo$¢ niz na pomnikowo$¢, o czym $wiadczy para-
boliczne ujecie przypadkow z zycia Wandy Rutkiewicz w dwa niejednoznaczne
obrazy - bytu embrionalnego i bytu absolutnego. Przedstawienie rozpoczyna si¢
widokiem nagiego kobiecego ciata umieszczonego w szklanym kubiku, a znacznie
pdzniej pojawia sie scena-obraz posagowej figury kobiety w czerwonym stroju,
w monumentalnej pozie modlitewno-medytacyjnej, na podobienstwo jakiej$
bogini-pramatki. To gest wpisania zyciorysu Wandy Rutkiewicz w porzadek
zjawisk nadprzyrodzonych: ziemska egzystencja bohaterki stanowi przyktad
uformowania si¢ kosmicznej energii w materialny, ludzki ksztatt. Wydarzenia
z zyciorysu himalaistki, w tym jej tajemnicze zaginiecie pod szczytem Kanczen-
dzongi, sprzyjaja takim spekulacjom. Natomiast pozostale sceny przedstawienia,
pelne realistycznych szczeg6low, obrazujg codzienno$¢ i cielesno$¢ kobiecych
doswiadczen. Caloé¢ sklada si¢ w modelowy wizerunek jednostki silnej i nie-
przecigtnej: Wandy i nie tylko Wandy Rutkiewicz. Jednostki, o ktérej trudno
stworzy¢ dyskursywna, racjonalng narracje biograficzna. Monodram ten uznac

18. Pojecie to przywoluje za: Erika Ficher-Lichte, Teatr i teatrologia. Podstawowe pytania,
przel. Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera (Wroclaw: Instytut im. J. Grotowskiego, 2012), 52-53.
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mozna za przyklad spektaklu-§wiadectwa zycia kobiety w bardzo konkretnych
warunkach spolecznych - i $wiadectwa Zycia irracjonalng pasja.

Rekonstrukgje

Uzywam tego pojecia w stosunku do spektakli, ktore zbudowane sg w for-
mie powtorzenia fragmentéw Zyciorysu postaci z charakterystyczng dawka
autotematyzmu i jawnej teatralnosci. Liczy si¢ tu sam proces powstawania
przekazu - i to w dwdch wymiarach: w obrebie §wiata przedstawionego (aspekt
fabularny) i w zakresie stylistyki aktorskiego wystepu (aspekt performatywny).
Jawna kreacyjnos¢ dziatan (obejmujaca czgsto jednoczesnie dwa swiaty — swiat
przedstawiony i §wiat przedstawienia) moze by¢ albo waznym gestem autopre-
zentacji postaci, ktdra przyjmuje rézne zyciowe role, albo istotng cechg jednooso-
bowego aktorskiego wystepu, opartego na materiatach biograficznych. W tym
drugim przypadku przedstawienie przybiera forme performatywnego aktu pracy
na zrédlach, gry (z) archiwum.

Przywotam w tym miejscu spektakl z Teatru Polskiego w Bydgoszczy pod tytulem
Komornicka. Biografia pozorna®. Jest to przedstawienie, w ktérym uwydatniony
zostal proces postugiwania si¢ materialem dokumentalnym. W tym przypadku
to nie ekscentryczny “bieg zycia” transplciowej osoby stal sie inspiracja powstania
widowiska (cho¢ “przypadek Komornickiej” moze by¢ znakomitym przedmiotem
badan w perspektywie gender studies). Realizatorom przedstawienia zalezato bardziej
na zadzialaniu sceng jako “maching pamieci”, gdzie widmowy wymiar prezentacji
fragmentdw przesztosci wzbogacony jest autotematycznym naddatkiem, to znaczy
eksponowaniem formy przekazu i wysitku uruchamiania zZrédel.

Fabularnym punktem wyjscia spektaklu jest zamyst tworczy artysty-rzezbiarza,
ktéry zamierza stworzy¢ pomnik Marii Komornickiej, positkujac sie zaréwno
nielicznymi zdjeciami pisarki, jak i wlasng wyobraznig. Dominujace zabiegi
inscenizacyjne, stuzace przedstawieniu tego wielowymiarowego procesu kreacji
bohaterki (i fragmentow jej biografii), to stopienie dwoch postaci w osobie jednej
wykonawczyni (solowy wystep aktorki odgrywajacej dwie role zaplanowane
w scenariuszu) oraz palimpsestowos¢ przekazu, o czym $wiadczy sposob oddzie-
lenia kolejnych scen projekcjami, obrazujacymi rézne formy uzywania pamiatek
i dokumentéw zycia Komornickiej/ Wtasta. Klasyczny zabieg intermedialny, czyli
obecno$¢ ekranu na scenie, jest niezwykle no$nym konceptem semantycznym
przedstawienia: w kadrze uwidocznione zostaly stare fotografie, rekopisy, mapy
oraz dlon, ktdra co$ dopisuje i dorysowuje, a takze skresla czy zamazuje rézne

19. Weronika Szczawinska, Bartek Frackowiak, Komornicka. Biografia pozorna. Rezyseria:
Bartek Frackowiak, Teatr Polski w Bydgoszczy. Premiera: 9.03.2012.
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fragmenty na materialnych swiadectwach Zycia bohaterki. Dostownie rzecz ujmu-
jac - realizatorzy przedstawienia pokazali proces pisania na dokumentach, a ten
efekt inskrypcji jest jawng deklaracja krytycznego potencjatu spektaklu, ktory
uzna¢ mozna nie tylko za artystyczna wizje jednostkowej biografii, ale réwniez
za autorskie uogdlnienie na temat jakiejkolwiek scenicznej reprezentacji zyciorysu.

Jeden z poczatkowych obrazéw na ekranie to widok dloni piszacej stowa:

“Wszystko to nalezy uznac za czystg hipoteze” (w scenariuszu wypowiada je Rzez-
biarz, usitujacy stworzy¢ pomnik Komornickiej). Natomiast pozniej, juz po prze-
mianie Marii w Piotra Wtasta, padaja nastepujace stowa: “Zostawcie moje Zycie,
czytajcie moje dziefa. Nie piszcie o mnie rozpraw ani sztuk teatralnych”. Autote-
matyczny wymiar obu wspomnianych fragmentdéw jest zatem czyms w rodzaju
dziatan dywersyjnych, rozsadzajacych zasadnos¢ projektu teatralnego niejako
od srodka. Ten akt destrukgji to jednoczesnie rekonstrukcja, autotematyczny
gest re-kreacji niezwyklej biografii.

Obrana przez tworcéw technika palimpsestu znakomicie uwypukla zalozenia
ideowe tworcow spektaklu, czyli przekonanie o pracy z dokumentacja jako inten-
cjonalnym uzytkowaniu sladéw “zycia i twdrczo$ci” wybranej osoby. Przestrzen
sceniczna zbudowana zostala na podobienstwo przestrzeni muzealnej - z nie-
licznych przedmiotéw, ktore spelniajg funkcje eksponatéw, gotowych do uzycia
w czasie dziatan aktorki. To stare Zeliwne magle, koziot gimnastyczny i trzy gabloty
wystawowe, wewnatrz ktorych umieszczone s kolejno damskie buty, kadtub lalki
irzezba kobiecej glowy. Ich obecnos¢, a takze “aktywnos$¢” jako instrumentow gry
to wizualna metafora utrwalania i zarazem preparowania materialnych §wiadectw
zycia jednostki. Butaforskie rekwizyty zamkniete w szklanych klatkach budza
skojarzenia z sytuacja laboratoryjnego badania interesujacych okazoéw czy tez
z czynno$cia mumifikowania pamigtek po osobie zmartej. Monolog powstaje
w przestrzeni dziwnych ukladéw ciata aktorki z rekwizytami (na przyklad pozycje
gimnastyczne na kozle czy przemowa do mikrofonu zza gabloty z rzezbg), co gwa-
rantuje efekt obcosci w prezentacji komunikatu i wzmaga wrazenie kreacyjnego
wymiaru scenicznej opowiesci biograficznej. Wszystkie wykorzystane w spektaklu
materialne $lady i substytuty istnienia tytulowej bohaterki wspotksztaltujg prze-
strzen monodramatycznego wystepu jako przestrzen performatywna, przestrzen
dzialania (z) biografia, w dodatku - jak sugeruje tytul - z “biografig pozorng”.

Atmosfera spektaklu oscyluje migdzy manifestacja dzialan aktorki-performerki
podczas wystepu przez publicznos$cig “tu i teraz” a seansem wywolywania widm,
w czasie ktorego wykonawczyni staje si¢ medium, przemawiajagcym réznymi
glosami z zaswiatow. Na ten pierwszy wyrdznik przekazu teatralnego wskazuje
przede wszystkim praca ciata aktorki — ciala-instrumentu, dzialajacego w zgodzie
z réznymi konwencjami gry (ekspresjonizm, pantomima, efekt obcosci, groteska).
Drugi z wymienionych wyréznikow jest natomiast wynikiem aktorskiej pracy
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glosem, polegajacej na zréznicowanym, kontrastowanym wrecz stylu artykulacji
kolejnych wypowiedzi, na tworzeniu prawdziwej kakofonii dzwigkow. Sktadaja
sie na nig krzyk, deklamacja, patetyczna przemowa, transowe inkantowanie
fraz, nasladowanie mowy dzieciecej, a takze melorecytacje, litanijne zawodze-
nia, rockowo brzmigce frazy wykonywane z towarzyszeniem gitary. Wszystkie
te efekty foniczne powoduja, ze monodram nazwa¢ mozna udzwieczniong
rekonstrukcjg biografii zgodnie z regutami remiksu i palimpsestu.

Aktorka nie eksponuje szczegoélnie roznicy miedzy obiema rolami, w ktére
wchodzi; wrecz przeciwnie — Anita Sokolowska poniekad taczy ze soba postacie
Komornickiej i Rzezbiarza dzieki nadekspresji wokalnej wystepu. Raczej udostepnia
stowa obu postaci dzieki stylizowanej artykulacji, niz wciela si¢ w role Rzezbiarza
i Komornickiej. Zaznacza przy tym swa aktywnos¢ performerki ruchem i rytmem,
dzwiekami krokéw. Jedno$¢ w zmiennosci licznych §rodkéw budujacych dwie
postaci sceniczne, czyli pisarke i artyste, ktory stwarza jej pomnik, niesie w sobie
przeslanie, ze tworca i dzieto to jedno$¢, a Komornicka widzimy taka, jaka chce
stworzy¢ Rzezbiarz w wyniku pracy swej wyobrazni. To artysta, ktéry niczym
biograf czyta jej listy, szpera w dokumentach, przeglada zdjecia i obsesyjnie szuka
twarzy modelki, zeby ja wyrzezbic.

Monodram inspirowany przypadkami z zycia Piotra Odmienica Wiasta to nie
tylko sceniczna wersja biografii osoby transseksualnej, lecz takze dyskurs teatralny
na temat biografii jako takiej, czyli formy unieruchomienia czyjegos zycia w arty-
stycznym gescie tworczym. W spektaklu pojawia si¢ metafora “zakiadania kostiu-
mu” - na oznaczenie dziatania z danymi biograficznymi. Ten koncept §wiadczy
o estetyce “gry resztkami”, typowej dla duetu Weronika Szczawinska / Bartek
Frackowiak. Wigze sie réwniez z przekonaniem tworcow o teatrze jako machinie
pamieci. Weronika Szczawinska, rezyserka, dramaturzka, a zarazem badaczka
teatru deklaruje za Marvinem Carlsonem:

Pamie¢, nawiedzajaca teatralne produkeje, jawi si¢ zawsze w ksztalcie bedacym wynikiem
negocjacji i odksztalcen; jest nie tyle “tym samym” - “czyms$”, ile “czyms podobnym”,
co$ przypominajagcym. Ten mechanizm odgrywa podstawowa role w ksztaltowaniu
percepcyjnych wladz widowni. Dzieki pojawieniu si¢ “czegos podobnego do” publiczno$é
osadza dzielo teatralne w znanym jej kontekscie.?

20. Weronika Szczawinska, “Enter Ghost. Dwa obrazy teatru jako medium pamieci”, Widok.
Teorie i praktyki kultury wizualnej nr 10 (2015), http://widok.hmfactory.com/index.php/one/
article/view/301/575 (10.06.2020).
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Do monodraméw-rekonstrukgji zaliczy¢ mozna rowniez Kaling z Teatru Nowego
w Poznaniu?, czyli spektakl poswiecony Kalinie Jedrusik — legendarnej aktorce,
uznawanej za ikong kobiecej zmystowosci i seksualnosci. Zainteresowanie biografia
i konstruowanie mitu na bazie zyciorysu artystki datowa¢ mozna mniej wiecej
od lat dziewiecdziesigtych XX wieku. Wplynela na to nie tylko przedwczesna
$mier¢ Kaliny Jedrusik, ale rowniez prawidfowos¢ szerszego rzedu, czyli kulturowy
proces nostalgizacji bohateréw zycia “ideologicznego, obyczajowego i towarzy-
skiego” epoki PRL-u**. Uksztaltowanie legendy Jedrusik jako “gwiazdy Kabaretu
Starszych Panéw” i symbolu seksu lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX
wieku spowodowane byto wieloma czynnikami, wsréd ktérych wymieni¢ nalezy
zywiolowy temperament aktorki, styl Zycia oraz umiej¢tno$¢ kreowania swej
artystycznej powierzchownosci na uzytek publiczny. Realizatorki poznanskiego
spektaklu, podejmujac wysilek uscenicznienia biografii aktorki — “postaci zywo
obecnej w potocznym odbiorze”, nie mogly zatem poming¢ obiegowego wize-
runku aktorki, w ktérym mieszaja si¢ “refleksy autokreacji i cudzych projekeji™*.
Pierwsza czes¢ monodramu przypomina wystep z kategorii “ lekkiej muzy”,
w ktérym narracja sceniczna utkana zostala z piosenek przeplatanych krétkimi,
cietymi komentarzami bohaterki. Kalina Jedrusik w wykonaniu Anny Mierzwy
“opowiada siebie” piosenkami, eksponujac walory ciala z charakterystyczng nutg
autoironii w dopowiedziach na swéj temat. Obowigzuje zatem w spektaklu zasada
pastiszu: wystep Anny Mierzwy opiera si¢ na imitacji zachowan stynnej aktorki
z delikatnym wyostrzeniem cech stylu jej bycia - to rodzaj intencjonalnego
przywolania wzorca na prawach cytatu®. Bohaterka jest wyzywajaca (spektakl
rozpoczyna sie kultowa piosenka Bo we mnie jest seks), pozerska, zmanierowana,
ale takze szydercza i autoironiczna. W pierwszej czesci przedstawienia dominuje
raczej funkeja ludyczna: z przyjemnoscia oglada¢ mozna popisy wokalne Anny
Mierzwy, sledzi¢ analogie miedzy trescig piosenek a sytuacjami z Zycia Kaliny
Jedrusik, przypatrywac sie precyzji scenicznego wyobrazenia postaci. Jest to prze-
kaz konstruowany na bazie stereotypow, zwigzanych zaréwno z postrzeganiem
aktorki przez innych (np. pogardliwe okreslenie “Dygatowa” czy szydercza fraza
“polska aktorka powinna zachowywac sie moralnie”), jak i z dystansem bohaterki
do swej roli spotecznej (“seksbomba”, “mam hasto w encyklopedii i zdjecie z Wy-
szynskim, gram u Axera”).

21. Magdalena Zaniewska, Kalina. Rezyseria: Agata Biziuk. Teatr Nowy w Poznaniu. Pre-
miera: 28.10.2016.

22. Iwona Kurz, “Kalina Jedrusik: retuszowana ikona seksbomby”, Dialog nr 9 (2000), 145.

23. Kurz, “Kalina Jedrusik...”, 144.

24. Zob. Artur Hellich, “Jak rozpoznac¢ pastisz (i odrézni¢ go od parodii?)”, Zagadnienia
Rodzajéw Literackich nr 2 (2014), 29 i n.

161



W drugiej, zdecydowanie ciekawszej czesci monodramu imitacja stylu aktorki
zmienia sie w transformacje jej wizerunku - uzasadniong fabularnie (proces
starzenia si¢ kobiety), ale pomyslang zarazem jako zabieg metateatralny - stop-
niowe “odklejanie si¢” aktorki od roli. Zmiana wygladu Kaliny Jedrusik, czyli
czarna suknia zamiast skapej bielizny, na znak zaloby po mezu, oraz przygarbiona
postawa jako “mowa” starzejacego sie ciala, uzupelnione zostaly gestem zdjecia
peruki przez aktorke Anne Mierzwe. W $wiecie fikcji jest to metafora uptywu
czasu i osamotnienia Kaliny Jedrusik, w sferze dodatkowych znaczen scenicz-
nych - to komunikat wykonawczyni, ktéra wypowiada si¢ takze w swoim imieniu.
Koncéwka monodramu zbudowana jest z pelnej napiecia niejednoznacznosci
miedzy byciem aktorki w roli Kaliny Jedrusik a sceniczna obecno$cia Anny
Mierzwy w procesie demontazu kreowanej postaci. Final spektaklu — wokaliza
aktorki - to juz sygnatura wykonawczyni, ktéra podpisuje si¢ swoim glosem
pod biografia Kaliny Jedrusik, ujeta przez realizatorki spektaklu w rodzaj paraboli,
bez sklonnosci do zawltaszczenia cudzego zyciorysu.

Monodram Kalina z Teatru Nowego w Poznaniu nie jest wylacznie rozryw-
kowym widowiskiem. Spektakl opiera si¢ na zasadach pastiszu w jego wymia-
rze odtworczym, zmierza jednak w aspekcie stylizacyjnym do “reinterpretacji
przeszlodci i ingerencji w terazniejszo$¢”*. Jest fragmentaryczng rekonstrukcja
zyciorysu stynnej artystki — “tu i teraz”, z akcentowaniem wspodtczesnej wrazli-
wosci na przedmiotowe traktowanie kobiet, zwlaszcza kobiet-aktorek. Te kwestie
pobrzmiewajg od poczatku spektaklu, uwidocznione sg na przyktad we fragmen-
tach na temat relacji aktorki z me¢zem - poniekad trenerem i stworca gwiazdy,
a takze w emocjonalnych scenach-obrazach utraty dziecka, kiedy bohaterka
w akcie rozpaczy tuli do siebie poduszke, imitujacg zmarlg coreczke. Najpelniej
wybrzmiewa ten problem w autotematycznych fragmentach sztuki o samot-
nosci aktorki — na scenie i w zyciu, pod presja spojrzenia innych, czyli wzroku
oceniajacego, wyczekujacego porazki artystki (niezaleznie, czy bedzie nig brak
upragnionych rdl, czy tez proces starzenia si¢ ciata).

Ingerencja w terazniejszo$¢ przejawia sie zwlaszcza w dwoch konceptach
przedstawienia. Po pierwsze, w monologu bohaterki padaja stowa: “Urodzitam
sie 10 lutego roku 2009 w Urzedzie Patentowym. Nazwano mnie znak towarowy
nr R227727. Jestem swojg najlepsza wersjg...”. Realizatorki spektaklu nawigzaly
zatem do ikonicznego wymiaru biografii artystki jako produktu spolecznych
praktyk mitotworczych. Po drugie, znaczacym “uderzeniem terazniejszo$ci” jest
w spektaklu jednostkowa fascynacja aktorki aktorka. Anna Mierzwa wielokrotnie
wspominala o swym zainteresowaniu Kaling Jedrusik. W przedstawieniu ta inter-

25. Stanistaw Balbus, Miedzy stylami (Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac
Naukowych Universitas, 1993), 49.
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personalna zaleznos¢ zamanifestowana zostala poprzez symptomatyczne wyjscie
aktorki z roli, dzieki grze na granicy aktu reprezentacji postaci i realnosci wystepu
scenicznego Anny Mierzwy. To przyklad nawigzania silnej “relacji biograficzne;™
ruchome granice biograficznos$ci monodramu staty si¢ w przypadku Kaliny sub
telnymi wskaznikami postawy autobiograficznej**. Widowiskowe scalenie aktorki
z postacig, podobnie jak pdzniejszy rozdzwigk migedzy wykonawczynia a rolg, czyni
wystep Anny Mierzwy afirmatywna rekonstrukcja zyciorysu Kaliny Jedrusik.

Wnioski

Omowione w tym artykule spektakle teatralne stanowia reprezentatywne
przyklady monodraméw-$wiadectw i monodramoéw-rekonstrukeji. Wyodrebnie-
nie tych odmian spo$réd wielu jednoosobowych sztuk biograficznych ma na celu
wskazanie ich zwigzku z dwoma réznymi sposobami scenicznej reprezentacji
podmiotowosci cztowieka. W kazdym z artystycznych ujec zyciorysu jednostki
ujawnia sie przeciez okreslona koncepcja tozsamosci, a monodramy - dzigki swej
miniaturowej formie - s3 pod tym wzgledem niestychanie sugestywne. Znakomicie
ilustrujg spoleczne zainteresowanie “sposobami biografizowania jako strategiami
narracyjnymi, decydujacymi o podmiotowosci traktowanej jako wigzka (zmie-
niajacych si¢) cech — uchwyconej w stanie rozpadu lub scalania™.

Biorac pod uwage konwencje teatralne i techniki dramaturgiczne zastoso-
wane w opisanych powyzej spektaklach, warto podkresli¢, ze w monodramach-

-$wiadectwach podmiotowos$¢ bohatera ujag¢ mozna w kategoriach tozsamosci
dialogowej, a w przypadku monodraméw-rekonstrukcji przedmiotem przedsta-
wienia jest tozsamo$¢ performatywna®®. Wanda i Rachela to bohaterki, ktérych
zycie naznaczone zostalo wieloma przeciwnosciami i dramatami - ze wzgledu
na okoliczno$ci zewnetrzne i przeszkody, z ktérymi musialy sie zmierzy¢. Nie sa
to kobiety skonfliktowane ze sobg, ale ukazane w jakims napieciu wewnetrznym,
w konfrontacji z wltasnymi stabosciami, osoby utkane z wielu wspoétistniejacych
punktéw widzenia. Ich doswiadczanie $wiata ma wymiar dynamiczny, o czym
swiadczy werbalny i cielesny wymiar autoprezentacji. Wydobycie pierwiastka

26. Nawiazuje w tym miejscu do refleksji Malgorzaty Czerminskiej. Zob. Malgorzata Czer-
minska, “Ruchome granice autobiograficznoéci”, Opcje nr 1 (2012), 24-29.

27. Jakub Knap, Magdalena Roszczynialska, Katarzyna Wadolny-Tatar, “Fazy, linie, punkty,
wezly — jak si¢ opowiada zycie”, w: Tropy biograficzne: bieg zycia w narracjach literackich i kul-
turowych, red. Jakub Knap, Magdalena Roszczynialska, Katarzyna Wadolny-Tatar (Krakow:
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, 2017), 5.

28. Zob. Ewa Partyga, “Tozsamos¢ dzis: narracyjna? dialogowa? performatywna?”, w: Dra-
matycznos¢ i dialogowosé w kulturze, red. Anna Krajewska, Danuta Ulicka, Piotr Dobrowolski
(Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2010), 451-455.
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dramatycznego w “biegu zycia” wspomnianych bohaterek jest nadrzednym celem
aktorskiego stylu uobecnienia postaci.

Inaczej w przypadku spektakli o rekonstrukcyjnych walorach prezentacji
biografii. Sceniczne wizerunki Marii Komornickiej i Kaliny Jedrusik to przy-
klad tworzenia bohaterek “na oczach widza”, w naprzemiennym porzadku
aktorskiego uobecnienia postaci i wychodzenia z roli. To rodzaj szkicowania
bohaterek — albo wyrazistg kreskg zdecydowanego, steatralizowanego portretu
(Kalina), albo na zasadzie zmiennosci obranych konwencji reprezentacji (Komor-
nicka. Biografia pozorna). Ten rodzaj kreacji biografii ma w sobie spory potencjat
afektywny, zwigzany z procesem podwojnego niejako performowania kobiecej
tozsamosci — “ja” bohaterki, reprezentowanej w akcie dziatan teatralnych, i “ja”
aktorki, usytuowanej bezposrednio przed publicznoscig, ktora samorealizuje si¢
w sytuacji wystepu na scenie.

I ostatnia kwestia, o ktérej warto wspomnie¢ na podsumowanie rozwazan:
zaprezentowane monodramy biograficzne to kilka sposréd wielu najnowszych
sztuk teatralnych, ktore stanowig mocny artystyczny glos kobiet. Omoéwione
przedstawienia nie tylko dotycza “biegu zycia” wybranych bohaterek, lecz takze
sg tworczoscig kobiet, bo w zespole realizatorskim dominuje pte¢ zenska. Inter-
pretacji teatralnej podlegaja fascynujace zyciorysy osob niepokornych, a takze
biografie przeklamane, domagajace si¢ przypomnienia i odnowienia w gescie
rewizji kulturowych uje¢ zastanych. To twdrczos¢ symptomatyczna dla pierwszych
dekad XXI wieku, kwintesencja zjawisk spolecznych szerszego zasiegu, tzn. fali
popularnosci biografistyki en globe oraz wielu teoriopoznawczych przedsiewzieé
naukowo-artystycznych, podejmowanych w ramach paradygmatu herstory®.

29. Waznym przykladem dzialan naukowych, wydobywajacych z cienia twérczo$¢ artystyczna
i aktywnos¢ zawodowa kobiet jest projekt HyPaTia - kobieca Historia Polskiego Teatru — efekt
pracy wieloosobowego zespotu badaczek, dostepny zaréwno w formie trzytomowej publikacji
ksigzkowej, jak i na stronie internetowej: http://www.hypatia.pl/ (10.05.2021).
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