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katastrofy czarnobylskie]

Photography - Image - Text
Visual and Narrative Forms of Imaging the Chernobyl Disaster

Abstract: The article deals with visual and narrative ways of representing the Chernobyl
disaster. Two cultural texts have been analyzed: the photo album entitled Chernobyl.
Confessions of a Reporter by Igor Kostin, and the comic book Chernobyl. The Zone,
by Natasha Bustos and Francesco Sanchez. They are connected not only by subject matter
but also by a combination of visual and language codes. The analysis in question leads
to the conclusion that for the articulation of the event and its consequences, one-code
message is insufficient. Intermediality is a way to describe the traumatic post-catastro-
phic experience.

Keywords: Chernobyl, photography, comic book, reportage, representation

6 maja 2019 roku telewizja HBO wyemitowala premierowe odcinki brytyj-
sko-amerykanskiego serialu Czarnobyl w rezyserii Johna Rencka'. Produkgja ta
zdobyla uznanie krytykéw, o ktérym swiadcza liczne nagrody, m.in. Nowojorska
Niezalezna Nagroda Filmowa Gotham (za najlepszy przelomowy serial), a tak-
ze wygrana w dziesieciu kategoriach nagrody Emmy (m.in. za najlepszy serial,
kompozycje muzyczng, udzwigkowienie, rezyserie, scenografie, scenariusz) oraz
w dwdch kategoriach w konkursie Ztoty Glob (najlepszy serial limitowany lub film
telewizyjny oraz najlepszy aktor drugoplanowy w serialu dla Stellana Skarsgarda).
Produkcja HBO zwyciezyta ponadto w konkursie Amerykanskiej Gildii Rezyseréw
Filmowych i Amerykanskiego Stowarzyszenia Montazystow. Czarnobyl uzyskat

1. Czarnobyl, rez. John Reck, prod. Craig Mazin, scen. C. Mazin, Carolyn Strauss, Jane Feather-
stone, dyst. HBO, Wielka Brytania-Stany Zjednoczone 2019. Scenariusz serialu zostal czesciowo
oparty na reportazu Swietlany Aleksijewicz Czarnobylska modlitwa. Scenarzysci wykorzystali
opisang przez reporterke historie¢ Ludmily Ignatengo, Zony Wasylija, strazaka bioracego udziat
w gaszeniu czwartego bloku w Czarnobylskiej Elektrowni Jadrowej. Por. Swiettana Aleksijewicz,

“Samotny glos ludzki”, w: Czarnobylska modlitwa. Kroniki przysztosci, przel. Jerzy Czech (Wolo-
wiec: Wydawnictwo Czarne, 2012), 13-29.
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tez wiele nominacji, miedzy innymi do nagréd Amerykanskiej Gildii Scenarzystow
i Scenograféw oraz we wspomnianym juz konkursie Ztotego Globu (w kategoriach:
najlepsza aktorka drugoplanowa w serialu dla Emily Watson oraz najlepszy aktor
pierwszoplanowy w serialu dla Jareda Harrisa). O popularnosci produkeji HBO

wsrdd publicznodci $wiadczy natomiast nota w najwigkszej w swiecie filmowej

bazie danych IMDb, gdzie wystawiono jej ocene 9,5 na 10 punktéw, a takze na-
groda portalu Filmweb za najlepszy serial 2019 roku, przyznawana na podstawie

glosow oddanych przez uzytkownikéw tego serwisu.

Po emisji serialu znacznie wzrést ruch turystyczny w Czarnobylskiej Strefie
Wykluczenia, a media spofeczno$ciowe zapelnity sie setkami fotografii z zony.
Wedtug danych opracowanych przez Organizacyjno-Techniczne i Informacyjne
Centrum Zarzadzania Strefg Wykluczenia oraz Panstwowa Agencje Ukrainy
ds. Zarzadzania Strefa Wykluczenia w drugiej potowie 2019 roku odnotowano
nasilenie ruchu turystycznego w zonie w poréwnaniu z latami poprzednimi:
do listopada 2019 roku strefe odwiedzito 17 038 turystow (z czego 80% to obco-
krajowcy). Dla przykiadu w listopadzie 2018 roku zarejestrowano nieco ponad
9 000 odwiedzajacych?.

Przypadek serialu oraz dane liczbowe dotyczace turystyki na terenie strefy
przywoluje jako przyklad wspolczesnej intensyfikacji zainteresowania Czarnobylska
Strefag Wykluczenia. Temu zainteresowaniu towarzyszy rowniez ruch wydawniczy
na polskim rynku. Oczywiscie temat czarnobylski w zasadzie juz od 1987 roku
pojawial sie w narracyjnych reportazach: wéwczas pisat o nim Jurij Szczerbak, autor
Czarnobyla. Historii dokumentalnej’. U schylku lat osiemdziesigtych XX wieku
swoja relacje opublikowal tez Waldemar Siwinski w Czernobylu. Od katastrofy
do procesu*. W kolejnych latach o katastrofie i jej skutkach pisali migedzy innymi
Pierce Paul Read, Mary Mycio, Swiettana Aleksijewicz, Francesco M. Catallucio
czy Mary Hilbk®. Mozna jednak uzna¢, ze w 2019 roku nuklearny kataklizm
sprzed przeszlo trzech dekad przezyt w Polsce swdj tekstowy renesans. Okoto
miesigc przed premierg przywotanego serialu opublikowano polskie ttumaczenie

2. Dane te pochodza ze strony internetowej Organizacyjno-Technicznego i Informacyjnego
Centrum Zarzadzania Strefa Wykluczenia: https://cotiz.org.ua/novyny (8.05.2020).

3. Jurij Shcherbak, Chernobyl. A Documental Story, przel. Ian Press (Edmonton: Canadian
Institute of Ukrainian Studies, 1989). Ukrainska wersja reportazu ukazywala si¢ na famach prasy
juz od 1987 roku.

4. Waldemar Siwinski, Czernobyl. Od katastrofy do procesu (Warszawa: Iskry, 1989).

5. Pers Paul Read, Czarnobyl. Zapis faktéw, przel. Jerzy Kubowski (Warszawa: Swiat Ksigzki,
1996); Mary Mycio, Piolunowy las. Historia Czarnobyla, przet. Romuald Kirwiel (Poznan: The RK
Publisher, 2006); Swiettana Aleksijewicz, Czarnobylska modlitwa..., Francesco M. Cataluccio, Czar-
nobyl, przel. Pawel Bravo (Wolowiec: Wydawnictwo Czarne, 2013); Merle Hilbk, Czarnobyl Baby.
Reportaze z pogranicza Ukrainy i Bialorusi, przel. Barbara Tarnas (Warszawa: Carta Blanca, 2011).
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reportazu Kate Brown Czarnobyl. Instrukcje przetrwania® oraz popularnonaukowa
ksigzke Pawla Sekuly Likwidatorzy Czarnobyla’, a po emisji serialu ukazaly si¢
polskie tltumaczenia ksigzek Serhieja Plokhy’ego i Adama Higginbothama® oraz
wznowienie albumu fotograficznego Igora Kostina Czarnobyl. Spowiedz reportera’.

To wzmozone zainteresowanie tematyka czarnobylskg sktania do ponowne;j
refleksji nad reprezentacjami tej katastrofy nuklearnej w kulturze. Owa refleksja
moglaby by¢ oczywiscie niezwykle szeroka: problematyka skazenia $rodowiska
i jego dlugofalowych skutkéw, wptyw radiacji na zdrowie mieszkancéw bialo-
rusko-ukrainskiego pogranicza, miniona i biezaca polityka pamieci i polityka
miejsca, obecno$¢ motywow czarnobylskich w tekstach popkultury czy wreszcie
kontrowersje wokot turystycznego charakteru Czarnobylskiej Strefy Wykluczenia
to tylko przykladowe zagadnienia, jakie wchodza w obreb wspdtczesnych badan
poswieconych kulturowym reprezentacjom katastrofy z 1986 roku'. W tym
szkicu interesuje mnie jednak tylko pewna czes¢ postkatastroficznego dyskursu.
Celem artykutu jest mianowicie analiza wizualno-jezykowych form obrazowania
katastrofy z 26 kwietnia 1986 roku, czyli takich tekstow kultury, ktére ze wzgledu
na swoj gatunkowy paradygmat prymarnie wykorzystuja obraz, potaczony jednakze
w sposob komplementarny z tekstowa narracjg. Do nich nalezy wspomniany juz
album Kostina. Oprdcz niego oméwie rowniez komiks Czarnobyl. Strefa Natashy
Bustos oraz Francisco Sancheza''.

Zdjecia ukrainskiego fotografa i komiks hiszpanskich artystow taczy - oczywi-
$cie oprocz tematu — intermedialnos$¢ polegajaca na polaczeniu warstwy wizualnej
ijezykowej, przy czym kazda z tych warstw ma charakter narracyjny. Nalezy jednak
w tym miejscu zaznaczy¢, ze w niektérych z wymienionych wezesniej publikacji

6. Kate Brown, Czarnobyl. Instrukcje przetrwania, przel. Tomasz Galazka (Wolowiec: Wy-
dawnictwo Czarne, 2019).

7. Pawet Sekula, Likwidatorzy Czarnobyla (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2019).

8. Serhij Plokhy, Czarnobyl. Historia nuklearnej katastrofy, przet. Marek Fedyszak (Krakow:
Znak Horyzont, 2019); Adam Higginbohham, O pétnocy w Czarnobylu, przet. Robert Filipowski
(Krakéw: Wydawnictwo SQN, 2019).

9. Igor Kostin, Czarnobyl. Spowiedz reportera, przet. Wiktoria Melech (Poznan: Albatros, 2019).

10. Tezagadnienia podejmuja np. autorzy artykuléw opublikowanych w cytowanej w niniejszym
artykule monografii Po Czarnobylu, ale réwniez liczne artykuly, por. m.in.: Anna Barcz, “Przed-
mioty ekozaglady. Spekulatywna teoria hiperobiektéw Timothyego Mortona i jej (mozliwe) slady
w literaturze”, Teksty Drugie nr 2,2018; Aleksandra Brylska, “Fotosynteza pamieci. Roslinna pamie¢
o katastrofie”, Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej, nr 22,2018; Marta Hoffman, “W strong
Czarnobyla. Postpamie¢ sita napedowa dla medykalizacji czy odwrotnie?”, Politeja, nr 47, 2017; Mo-
nika Z6tko$, “Czarnobylski ‘kres natury’. Reportaze Swiettany Aleksijewicz w $wietle humanistyki
nieantropocentrycznej”, w: Poetyki ekocydu. Historia, natura, konflikt, red. Aleksandra Ubertowska,
Dobrostawa Korczynska-Partyka, Ewa Kuli§ (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2019).

11. Natalia Bustos, Francisco Sanchez, Czarnobyl. Strefa, przel. Krzysztof Konopacki (Poznan:
Centrala - Madre Komiksy, 2015).
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réwniez znajduje sie material wizualny, jednak pelni on raczej funkgje ilustracyjna
i dokumentarna, a nie narracyjna. Zdjecia w ksigzkach Mycio, Higginbothama
czy Plokhy’ego stanowig tylko pewnego rodzaju dodatek, objetosciowo niewielki
w poréwnaniu z tekstem. Ponadto fotografie te nie s3 wykonane przez autoréw
publikacji. Zostaly zrealizowane w pierwszych latach po katastrofie, miedzy
innymi przez Wiktora Suworowa, Jurija Abramoczkina czy wtasnie Igora Ko-
stina, albo tez zaczerpniete z réznych archiwéw (na przyktad z zasobéw portalu
prypyat-city.ru czy Ukrainskiego Narodowego Muzeum Czarnobyla, z ktorych
skorzystal Higginbotham, a nawet - jak u Plokhy’ego - z ogélnodostepnych Zrodet
internetowych takich jak Getty Images czy iStock). Gdyby fotografie te pomina¢,
nie stanowiloby to szkody dla odczytania calosci publikacji. Nie sa one zatem
elementem narracyjnym. Inaczej jest natomiast w przypadku publikacji Kostina
oraz Bustos i Sanchez. Chociaz s3 to dwie rézne formy gatunkowe — fotoalbum
o charakterze dokumentalnym oraz komiks, ktérego autorzy operuja osadzona
w historycznym kontekscie fikcjg - to jednak mozna obie publikacje zestawi¢
ze wzgledu na fakt, iz w ich przypadku intermedialne sposoby przedstawienia
katastrofy stanowig pewna strategie reprezentacji traumatycznego wydarzenia,
ktdre w swojej istocie jest trudno uchwytne, tak jak nieuchwytne percepcyjnie jest
samo promieniowanie. To, czego nie moze przekazac ciag znakéw jezykowych,
stalo si¢ mozliwe do wyrazenia za pomocg obrazu. Jednak okazuje sie, ze row-
niez sam obraz jest niewystarczajacy - tekst go dookresla, dopowiada z kolei to,
czego nie mozna przekaza¢ za pomocg medium fotograficznego czy graficznego.

Kostin jeszcze przed 1986 rokiem byt uznanym fotografem, ktéry dokumento-
wal miedzy innymi wojne w Wietnamie i Afganistanie. Jako pracownik Agencji
Prasowej Nowosti zostal oddelegowany do Czarnobylskiej Elektrowni Jadrowej
juz w kilka godzin po wybuchu'?. To wlasnie on wykonal pierwsze zdjgcie zrujno-
wanego reaktora numer 4, a dokonat tego juz popotudniem w dniu 26 kwietnia
1986 roku. Kostinowi zawdzigczamy najstynniejsze fotografie, ktore powstaty
tuz po awarii, a takze pdzniej: podczas dekontaminacji skazonych terytoriow
oraz w moskiewskim szpitalu nr 6, w ktérym leczyli si¢ i umierali najbardziej
napromieniowani strazacy i pracownicy elektrowni. Jego fotoalbum zawiera
zbidr fotografii uszeregowanych tematycznie: jest tu rozdzial o dekontaminacji
(Wojna totalna), o oczyszczaniu dachu elektrowni (Koty dachowe) czy o procesie
czarnobylskim (Potiomkinowski proces).

Fotograf jednak nie skonczyl swojej pracy po utworzeniu zamknietej strefy
i czesciowym oczyszczeniu jej terenu. To miejsce stalo sie dla niego niezwykla
przestrzenia, ktora — jak sam pisze — zmienila jego zycie: “Dzi$ trudno mi zy¢ wéréd

12. Por. Monika Pastuszko, “Napromieniowane zdjecia Igora Kostina”, Widok. Teorie i Praktyki
Kultury Wizualnej nr 3, 2013, 1-6.
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ludzi. Nie rozumiem ich problemdw: pogon za pieniedzmi, szarzyzna dnia, banalne
sprawy. To wszystko jest niczym wobec ogromu nieszczescia, jakie widziatem.
Ta katastrofa odmienita mnie moralnie™”. Zaangazowany emocjonalnie fotograf
nadal wiec jezdzit do Czarnobyla, uwieczniajgc na blonie swiattoczutej mogilniki
(miejsca sktadowania napromieniowanych obiektéw), samosiotéw (nielegalnych
mieszkancow strefy), rozpadajace si¢ wioski pozbawione mieszkancéw, coraz
bardziej dziczejaca przyrode w $wiecie opuszczonym przez czlowieka (czesci:
Cmentarzysko pojazdéw, Powrdt do Czarnobyla), ale rdwniez to, co w nastepstwie
katastrofy dzialo sie ponad sto kilometréw na potudnie od Czarnobyla i Prypeci,
czyli w Kijowie — ogromne spoleczne protesty, ktore staly sie jednym z czynnikow
upadku totalitarnego systemu w Ukrainskiej Socjalistycznej Republice Radzieckiej
(rozdzial: Naréd sig buntuje).

Zdjecia w albumie Kostina sg uszeregowane nie tylko tematycznie, ale réwniez
wedtug klucza chronologicznego. Otwiera je jedyne w $wiecie zdjecie wykonane
w dniu katastrofy, przedstawiajace widziane z poktadu helikoptera ruiny czwar-
tego bloku ze szczatkami reaktora. Nastepnie zamieszczono kolejno fotografie
pokazujace oczyszczanie terenu strefy i dachu elektrowni, ewakuacje ludnosci
z Prypeci i okolicznych miejscowosci, budowe Sarkofagu (betonowej konstrukcji,
ktéra przykryla radioaktywne gruzy reaktora jadrowego), proces oskarzonych,
leczenie choroby popromiennej, protesty spofeczne, a takze tych, ktérzy mimo
nakazu ewakuacji nielegalnie wrocili do swoich doméw. W rezultacie album ukfada
sie w rozwijajaca sie w czasie wielowatkowa narracje: poczawszy od katastrofy,
poprzez usuwanie jej skutkow, a skonczywszy na jej réznorodnych konsekwen-
cjach zdrowotnych, spotecznych i politycznych.

Natomiast komiks Bustos i Sancheza zostat podzielony na trzy czesci, pota-
czone watkiem miedzypokoleniowej traumy. Rozdziat Leonid i Galia opowiada
o parze staruszkow, ktorzy - mimo zakazu wladz — wrocili do swojego gospo-
darstwa, by zamieszka¢ w skazonym, ale wtasnym domu. Wtadimir i Anna opi-
suje katastrofe oraz ewakuacje Prypeci, na przykladzie dzieci starszej pary. Jurij
i Tatiana to rozdzial o pokoleniu wnuczkéw, ktore po dekadach wracaja do zony,
odnajduja opuszczony dom niezyjacych juz dziadkéw i zrujnowane mieszkanie
na prypeckim blokowisku, w ktérym przed katastrofa mieszali ich rodzice. Co
ciekawe, autorzy wprowadzaja na karty komiksu fotografie, jednak nie jako
rzeczywiste zdjecia, ale w formie rysunkéw wykonanych przez Bustos. Kazdy
z trzech rozdzialéw rozpoczyna sie wlasnie rodzinng fotografia. Czgsto w kadrach
pojawia sie tez zdjecie przedstawiajace Leonida i Galig, ich ciezarng corke Anne
oraz wnuczka Jurija pozujacych na tle diabelskiego mtyna w Prypeci. Wlaénie
to zdjecie znajduje sie¢ w pudetku z pamiatkami, jakie zostawili dla wnuczkéw

13. Kostin, Czarnobyl..., 235.
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dziadkowie. Takie fotografie-grafiki “kumuluja w sobie tadunek pamieci, lub,
mowigc za Marianne Hirsch, postpamieci™. Przywolana w cytacie Hirsch wlasnie
na przykladzie fotografii i komiksu nakresla koncepcje postpamieci, oznaczajaca
pamie¢ drugiego pokolenia, ktdre osobiscie nie do§wiadczylo traumatycznego
zdarzenia, ale zna je wylacznie z opowiesci rodzinnych. “Ich wlasne, sp6znione
historie ulegaja zniesieniu przez historie poprzedniego pokolenia uksztattowa-
ne przez doswiadczenie traumatyczne, ktorego nie sposob ani zrozumie¢, ani
przetworzy¢”?. Reprezentantami tego pokolenia sg w komiksie Jurij i Tatiana
(szczegolnie ta ostatnia, ktdra urodzila si¢ juz po katastrofie, wiec nigdy nawet
w Prypeci nie mieszkata). W obliczu $mierci dziadkéw i ojca, wobec obojetnosci
matki, ktéra nie chce nawet odebra¢ kartonu z pamiatkami po Leonidzie i Galii,
to wlasnie rodzenstwo (przedstawiciele trzeciego pokolenia) staje si¢ gwarantem
przetrwania pamieci. Pamie¢ ta nie dotyczy jednak wylacznie katastrofy, ale
réwniez jej rodzinnego, prywatnego wymiaru, osobistych przezy¢ i doswiadczen.
Na koncu komiksu zamieszczono krotkie wypowiedzi autoréw, w ktérych
pisza oni o swojej pracy nad Czarnobylem. Strefg. Znalazlo sie tu réwniez pigé
kolorowych fotografii — tym razem juz nie w formie grafiki, ale przedrukéw
rzeczywistych zdjec. Zdjecia te, wykonane przez Hiszpanke Lourdes Segade,
prezentuja diabelski mtyn w Prypeci, cmentarz w lesie nieopodal miasteczka
Czarnobyl, widziang z oddali elektrownig ze znakiem ostrzegajacym przed radio-
aktywnoscig na pierwszym planie oraz dwie fotografie ludzi: jedna przedstawia
Michaita Urupe z miejscowosci Paryszew, druga lezacg na sofie, niepelnosprawna
ruchowo, zdeformowang Ktawdie Siemionowg. Zdjecia te mogg petni¢ funkcje
dokumentacyjna, ale takze stanowia element, ktéry uwiarygadnia narracje, sa
rzeczywistym punktem odniesienia dla fikcyjnej historii. Fotografie wraz z do-
datkiem, w ktérym Bustos i Sanchez opowiadaja o tworzeniu komiksu, Gawet
Janik uznat za elementy zaburzajace genologiczng jednoznaczno$¢ komiksu:
“Niewatpliwie godzi to w zalozenia gatunkowe komiksu, przenoszac warstwe nar-
racyjng z dymkéw i ramek do adnotacji i wyjasnien niewchodzacych bezposrednio
w obreb warstwy fabularnej historii™°. Ze stwierdzeniem tym nie mozna jednak

14. Gawel Janik, “Postkatastroficzne obrazy. Czarnobyl - Strefa jako komiks nuklearny”,
w: Po Czarnobylu. Miejsce katastrofy w dyskursie wspolczesnej humanistyki, red. Iwona Borusz-
kowska, Katarzyna Glinianowicz, Aleksandra Grzemska, Pawel Krupa (Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2017), 155.

15. Marianne Hirsch, “Zaloba i postpamie¢”, przel. Katarzyna Bojarska, w: Teoria wiedzy
o przesztosci na tle wspolczesnej humanistyki. Antologia, red. Ewa Domanska (Poznan: Wydaw-
nictwo Poznanskie, 2010), 254. Hirsch analizuje komiks Arta Spiegelmana, ktérego tematem jest
Zaglada i rodzinne do$wiadczenia artykutowane na przyktadzie historii ojca autora, por. Art
Spiegelman, Maus. Opowies¢ ocalalego, przel. Piotr Bikont, tom I: M6j ojciec krwawi historig, tom
IT: I tu zaczely sie moje klopoty Krakéw: Wydawnictwo Post, 2001).

16. Janik, “Postkatastroficzne obrazy...”, 158.
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zgodzi¢ sie w zupelnosci, poniewaz “dymki i ramki” nie s przeciez pozbawione
warstwy narracyjnej. Epilog wprawdzie uzupelnia te warstwe, ale jej nie zastepuje.
Przetamanie “gatunkowych zalozen” jest widoczne réwniez na innym pozio-
mie, i to zaréwno w komiksie, jak i albumie Kostina. W obu tekstach dochodzi
do pewnego rodzaju genologicznego rozchwiania. Album fotograficzny jest
bowiem zbiorem fotografii, ktérym moze, ale nie musi towarzyszy¢ opis. Nawet
jesli ow wystepuje, to najczesciej w formie krotkich deskryptywnych zdan, ktére
jednak nie tworzg narracji. Tymczasem w Czarnobylu. Spowiedzi reportera tekstu
jest proporcjonalnie duzo w stosunku do zdjec¢ i nie ogranicza si¢ on wylacznie
do opisow fotografii. Kazdy rozdzial rozpoczyna si¢ kilkustronicows, prowadzong
w trybie pierwszoosobowym opowiescig Kostina, czyli swiadectwem jego pobytu
w Czarnobylskiej Strefie Wykluczenia. Ostatnig narracyjng czes$¢ stanowi szkic
autobiograficzny, ktéry poprzedza Epilog. Dwadziescia cztery tysigce lat w Zyciu
jabtka autorstwa Gali Acklerman, dziennikarki i eseistki, kuratorki wystawy
Zdarzylo si¢ pewnego razu w Czarnobylu (Barcelona 2006). Komiks z kolei w kon-
tekscie gatunkowym moze by¢ rozpatrywany jako graphic novel, czyli powie$¢
graficzna, sztuka dwutworzywowa, stowno-obrazowa, charakteryzujaca si¢
jednoscig ikono-lingwistyczna”. W komiksie Czarnobyl. Strefa przewaza obraz,
a tekstu jest raczej niewiele. Bohaterowie rzadko ze soba rozmawiaja, a wigcej
milcza. Warstwa jezykowa zostata w komiksie mocno ograniczona i zajmuje
proporcjonalnie mniej miejsca niz warstwa graficzna. Wymiana zdan miedzy
bohaterami ogranicza si¢ do krdtkich kwestii stanowigcych zazwyczaj komen-
tarze do spraw dla nich najwazniejszych. Galia i Leonid rozmawiajg o uprawie
ziemi i stanie zwierzat gospodarskich, poniewaz to wlasnie dbato$¢ o dom staje
sie ich celem, ktéry pozwala im przetrwacé. Wspominajg réwniez swoje dzieci,
dajac wyraz tesknocie i osamotnieniu. W pewnym momencie Galia méwi: “Nie
pozwol, by ponownie nas stad wyrzucono”, a Leonid zapewnia: “Nikt nas stad
nie ruszy, obiecuje ci™*®. Te stowa zaswiadczaja o stalym leku, ktory towarzyszy
parze staruszkow: to wyraz strachu przed utrata najwazniejszego w ich zyciu
miejsca — domu - oraz poczucia braku stabilizacji. Druga cze$¢ komiksu rozpo-
czyna si¢ zwyczajnym dniem w Prypeci. Mieszkancy miasta rozmawiajg z soba
o codziennych sprawach. Kulminacyjnym momentem tej czesci jest wybuch
reaktora — po nim nastgpuje szereg graficznych plansz nieopatrzonych tekstem,
z wyjatkiem onomatopei. Taki zabieg sugeruje niemoznos¢ bezposredniego
wyartykulowania dos§wiadczenia katastrofy, brak adekwatnego jezyka do opisu
tego doswiadczenia. Jak pisze Sanchez, jednym z jego celéw bylo unikniecie

17. Krzysztof Lichtblau, “Komiks”, w: Interpretatywny stownik terminow kulturowych, red. Jerzy
Madejski, Stawomir Iwasiow (Szczecin: Wydawnictwo Uniwersytetu Szczecinskiego, 2014), 83-84.
18. Bustos, Sanchez, Czarnobyl. Strefa..., 21.
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epatowania okropienistwem i pogoni za sensacja. “Nalezalo wiec raczej sugero-
wac niz pokazywac™" - stwierdza. Na ten problem zwracala uwage Swietlana
Aleksijewicz, piszac, ze opowiadajac o katastrofie czarnobylskiej “[...] tak tatwo
zeslizgnac si¢ w banal... W banat horroru...”.

W komiksie wiele jest zatem niedomdwien i sugestii. Eksplozja w bloku nr 4
Czarnobylskiej Elektrowni Jadrowej zostata ukazana na planszy zajmujacej cala
strong: widnieje na niej wytacznie malenki bialy komin otoczony jasnym dymem
na tle czarnego, rozgwiezdzonego nieba. Pierwszy szkic koncepcyjny byl jednak
inny. W pierwotnym projekcie centralg cze$¢ planszy zajmowal wielki czarny
napis “Booom!!”, wokot ktorego Bustos naszkicowata obtoki dymu i wykrzywione
w przerazeniu, krzyczace twarze. Ostatecznie jednak zadecydowala, ze wybuch
pokaze w inny sposéb:

Punktem zwrotnym opowiesci prawdopodobnie jest wielki wybuch reaktora. Poczat-
kowo chcialam nada¢ mu zastuzone znaczenie. Wykonatam kilka préb ukazania go

i poczatkowo wybratam ten sam oniryczny klimat, ktéry pojawia sie w snach Galii. Ale

w koncu zdecydowali$my sie na bardziej refleksyjna wizje, w ktérej nie epatuje si¢ prze-
mocg towarzyszacg temu wydarzeniu. Tak wiec “widok z zewnatrz” uznaliémy za obraz

o wiele bardziej sugestywny niz bezposrednie przedstawienie wybuchu?.

W ten sposob Bustos uzasadnia wybdr takiego, a nie innego przedstawienia
katastrofy. Zbyt tatwo jest bowiem zamieni¢ opowies¢ o katastrofie w obecna
w popkulturze narracje postapokaliptyczna, szokujacg obrazami zniszczonego
$wiata po zagladzie, pelnego zmutowanych roslin, zwierzat i ludzi, jak uczynili
to na przyklad tworcy filmu Czarnobyl. Reaktor strachu® oraz producenci serii
gier komputerowych S.T.A.L.K.E.R*. Jednak w takich sensacyjnych przedstawie-
niach umyka niezwykle istotna cz¢$¢ czarnobylskiego dyskursu — traumatyczne
doswiadczenie ludzi, ktorych cate dotychczasowe zycie legto w gruzach, a takze
problem z reprezentacjg tego doswiadczenia. Dla Czarnobyla. Strefy charaktery-
styczna jest przewaga materiatu graficznego nad jezykowym, Krzysztof Lichtblau
stwierdza, ze taki “niemy komiks” stanowi sposob wlasnie na zasygnalizowanie
“niewyrazalnosci doswiadczenia™, czy tez — sprecyzujmy - niewystarczalnosci

19. Francisco Sanchez, “Epilog”, w: Bustos, Sanchez, Czarnobyl. Strefa..., 176.

20. Aleksijewicz, Czarnobylska modlitwa..., 31.

21. Natasha Bustos, “Tworzenie stron”, w: Bustos, Sanchez, Czarnobyl. Strefa..., 182-183.

22. Czarnobyl. Reaktor strachu, rez. Bradley Parker, scen. Oren Peli, Carey Van Dyke, Shane
Van Dyke, dyst. Warner Bross, Forum Film, Stany Zjednoczone 2012.

23. S.T.A.L.K.E.R: Ciefi Czrnobyla (Ukraina 2007), S.T.A.L.K.E.R.: Czyste niebo (Ukraina
2008), S.T.A.L.K.E.R: Zew Prypeci (Ukraina 2009), prod. GSC Game World.

24. Krzysztof Lichtblau, “Komiks wobec katastrofy. Czarnobyl - Strefa Francisca Sancheza
i Natachy Bustos”, w: Po Czarnobylu. Miejsce katastrofy..., 149.
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jezyka do artykulacji katastrofy. Nalezy zaznaczy¢, ze sformutowanie “niemy
komiks” jest jednak nieco mylace - jak wcze$niej wskazatam, Czarnobyl. Strefa
jest wyposazony w warstwe jezykowa, tyle tylko, Ze w poréwnaniu z materialem
graficznym tekstu jest znacznie mniej.

Przekonanie o niewydolnosci jezyka w przypadku reprezentacji katastrofy
czarnobylskiej przejawia si¢ takze w literaturze. Zdaniem Tamary Hundorowej
te tendencje zapoczatkowat juz Jurij Szczerbak. Wraz z jego reportazem “pojawia
si¢ nowy styl czarnobylski - z graficznie zaznaczonymi elipsami i pauzami, ozna-
czajacymi przerwy i miejsca w opowiesciach swiadkow, gdzie nie sg oni w stanie
odda¢ wrazen i doswiadczen”. Takie formy narracyjne s — pisze dalej ukrainska
badaczka - nakierowane nie na to, by odda¢ “prawdziwy obraz” wydarzen, ale
na odtworzenie “osuwisk realnosci”. Hundorowa, rozwazajac mozliwosci - jak
pisze — “przedstawiania nieprzedstawialnego”, konkluduje: “Szczegdlna role
odgrywa przy tym estetyczne poczucie pigkna w polaczeniu ze strachem, ktdry
wyplywa z tego, Ze nie mozna uchwyci¢ (w calosci, w jednym czasie) nieograni-
czonego szeregu wydarzen, dzikiej potegi natury, nadmiaru wyobrazni tworczej,
wybuchu atomowego™. Przedstawienie zatem powinno — w opinii Hundorowej

- wywolywa¢ wrazenie nie tylko estetyczne, ale rowniez emocjonalne. Jednakze
bezprecedensowos¢ wydarzenia powoduje, ze dla opowiesci o nim prézno szukaé
pomocy w mitologii, religii, kulturze, dotychczasowych kodach symbolicznych
czy metaforach, o czym przekonuje Aleksijewicz:

Czas ulegl rozpadowi... Przeszlo$¢ nagle okazala si¢ bezuzyteczna: nie byto w niej nic,
na czym moglibysmy si¢ oprze¢, wszechobecne (jak sadzilismy) archiwum ludzko$ci
nie zawierato odpowiednich kluczy, ktérymi moglibysmy otworzy¢ te drzwi. Niejedno-
krotnie w tamtych dniach styszatam: “Nie znajduje stéw, by przekazac to, co widzialam
i przezytam”; “Nikt wczeéniej nic podobnego nie opowiadal”; “W zadnej ksiazce, w zad-
nym filmie nic takiego nie bylo™.

Milczenie oznaczajace niemozno$¢ przekazania doswiadczenia katastrofy
wystepuje w komiksie na dwoch poziomach: “Pierwszym z nich [...] jest prze-
strzen, drugim — wnetrze czlowieka™. Pustka przestrzeni ujawnia sie w grafikach
przedstawiajacych zrujnowang, ogrodzong drutem kolczastym Prypec, zniszczone
wiejskie chaty, cmentarzyska napromieniowanych pojazdéw. Milczenie odno-

25. Tamara Hundorowa, “Czarnobyl, nuklearna apokalipsa i postmodernizm”, przel. Iwona
Boruszkowska, Teksty Drugie, nr 6, 2014, 254.

26. Hundorowa, “Czarnobyl, nuklearna apokalipsa i postmodernizm”..., 262.

27. Aleksijewicz, Czarnobylska modlitwa..., 33.

28. Lichtblau, Komiks wobec katastrofy..., 150.
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szace sie do wnetrza czlowieka sygnalizuje wspominana juz przewaga medium
wizualnego nad jezykowym.

Kostin réwniez zwracal uwage na trudnosci z reprezentacja katastrofy. Poréw-
nywal na przyklad dekontaminacj¢ do wojny, z ta tylko réznica, ze na wojnie wrég
jest uchwytny: “Radioaktywnos$¢ jest niewidzialna, bezzapachowa, bezbarwna.
W Afganistanie i Wietnamie zolnierzom grozilo, ze zostang trafieni kulg. Poczu-
liby bél, mogliby zgina¢ na miejscu, ale zagrozenie byloby przynajmniej znane.
A w Czarnobylu nie””. W przypadku zdje¢ Kostina radiacja jednak sama daje
o sobie zna¢ - tak opisuje on swoj pierwszy przelot nad ptongcym jeszcze reaktorem:

Zrobilem dwadziescia zdje¢. Nagle moj aparat sie zacigl. Bezskutecznie naciskalem spust
razzarazem [...] A kiedy pozniej w Kijowie wywolywatem klisze, okazalo sie, ze wszystkie
Kklatki sg zupetnie czarne. Jakbym w pelnym $wietle otworzyl aparat z wlozonym filmem.
Woéwczas tego nie wiedzialem, ale byt to skutek promieniowania radioaktywnego. Maria
Curie-Sklodowska doswiadczyta tego samego, gdy wyodrebnita rad. Tylko na pierwszej
Kklatce, ostonietej cala rolka, mozna bylo co$ dostrzec™.

Kostin pisze o calkowitym przeswietleniu filmu w kilka godzin po katastrofie, ale
réwniez inne jego fotografie nie byly udane pod wzgledem technicznym: pojawiaja
sie na nich duze ziarno, prze$wietlenia, nieostro$¢, rysy i szumy. Wszystkie te
mankamenty zostaly spowodowane radioaktywnoscig otoczenia, a zatem owe
uszkodzenia fotograficzne s3 w gruncie rzeczy wizualnymi znakami skazenia.
Susan Schuppli zwraca uwage, ze w efekcie powstaje nie jedynie zaposredniczo-
na reprezentacja katastrofy, ale rzeczywiste “toksyczne zdarzenie” (toxic event)
- wniknigcie promieniowania w czasteczki halogenku srebra, pokrywajacego
swiattoczulg blone fotograficzna™®. O specyficznym dzialaniu radiacji na analogowe
materialy fotograficzne $wiadczy tez album Chernobyl Herbarium zawierajacy
fotogramy napromieniowanych roslin z Czarnobylskiej Strefy Wykluczenia®.
Anais Tondeur umiescita na $wiattoczutych plytkach skazone rosliny, ktére na-
swietlity material i w ten sposdb “[...] przy pomocy artystki wytworzyly swoje
reprezentacje”. Taka reprezentacja nie jest jednak precedensem. Warto wspo-

29. Kostin, Czarnobyl..., 25.

30. Kostin, Czarnobyl..., 9.

31. Susan Schuppli, “The Most Dangerous Film in the World”, w: Tickle Your Catastrophe!
Imagining Catastrophe in Art, Architecture and Philosophy. Studies in Performing Arts and Media,
red. Federik Le Roy, Nele Wynants, Dominiek Hoens, Robrecht Vanderbeeken (Ghent: Academia
Press, 2011), 127.

32. Michael Marder, Anais Tondeur. Chernobyl Herbarium. Fragments of an Exploded Con-
sciousness (London: Open Humanity Press, 2016).

33. Aleksandra Brylska, “Fotosynteza pamieci. Roslinna pamie¢ o katastrofie”, Widok. Teorie
i Praktyki Kultury Wizualnej, nr 22, 2018, 5.
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mnie¢ o historii “radowych dziewczyn”, pracujacych w amerykanskich firmach
produkujacych $wiecace w ciemnosci zegarki, ktorych cyferblaty malowano
radem. Szkodliwos¢ radu nie byla jeszcze wowczas — w latach dwudziestych XX
wieku - rozpoznana. Pracownice ustami formowaty koncéwki pedzelkow, ktdre
raz po razie zanurzaly w radowej farbie. Wkrotce zaczety zapadac na zdrowiu, co
objawialo sie miedzy innymi famliwoscig kosci, ale poczatkowo lekarze nie byli
sklonni, by polaczy¢ te objawy z dziataniem radu. W 1924 roku stomatolog Joseph
Knef rozpoczal leczenie jednej z radowych dziewczyn, Mollie Magii. Szczgka
pacjentki dostownie rozpadta si¢ w jego rekach. Dla celéw naukowych schowat
on odtamki kosci niezyjacej juz Mollie do szuflady z kliszami rentgenowskimi.
Gdy zajrzal tam po pewnym czasie, stwierdzil ze zdumieniem, ze klisze nie sg juz
czarne. “Sprawialy wrazenie przydymionych. Jakby cos je naswietlito™*. W 1927
roku dokonano ekshumacji zwtok Mollie, a niektore jej kosci poddano testowi
naswietlania klisz. “Na atramentowych kliszach jej kosci utworzyly biate widma.
[...] Jej czaszka pozbawiona kosci szczeki, przez co usta wydawaly sie nienaturalnie
szerokie, wygladala na zdjeciach tak, jakby krzyczata™.

Kate Brown zwraca uwage na osobliwg wlasciwo$¢ napromieniowanych mate-
rialéw, gdy opisuje swoje spotkanie z Aleksandrem Kupnym, pracownikiem czar-
nobylskiej elektrowni, ktéry wielokrotnie wchodzit do przykrytych Sarkofagiem
ruin czwartego bloku i fotografowal silnie skazone miejsca. Efekt byt nastepujacy:

[...] najbardziej przejmujaca cechg fotografii Kupnego jest zadymka drobnych, krystalicz-
nych platkéw, ktére w jego scenach milczacego zniszczenia unoszg si¢ w ciemnosciach
godnych row6w oceanicznych. Te malenkie pomaranczowe punkciki to nie skazy
na kliszach Kupnego. Gdy naciskal on spust migawki, rozpadajace si¢ paliwo reaktora
roziskrzalo atmosfere spowitej mrokiem sali niczym delikatny jak pajeczyna kandelabr.
Te punkciki $wiatla to nie symbole. Na kliszach Kupnego odznaczyly sie fotony energii
promieniowania rojace si¢ pod sarkofagiem. Ucielesnienie energii. Te plamki to ni mniej,
ni wiecej, tylko autoportrety cezu, plutonu, uranu’.

Roéwniez w przypadku fotografii Kostina radioaktywnos¢ doprowadza do zmia-
ny struktury chemicznej $wiattoczulej kliszy, co z kolei wywoluje efekt wizualny
w postaci duzej ziarnistosci, miejscowych przeswietlen uformowanych w plamy
lub smugi. To, co w fotografii analogowej uwazane jest za btedy, w przypadku
tych zdje¢ wydaje sie kluczowe - zakldcenia zaswiadczaja bowiem o skazeniu
srodowiska, ktore zostato uchwycone obiektywem aparatu. Zdaniem Susan

34. Kate Moore, The Radium Girls. Mroczna historia promiennych kobiet Ameryki, przel.
Dorota Konowrocka-Sawa (Warszawa: Poradnia K, 2019), 98.

35. Moore, The Radium Girls..., 203.

36. Brown, Czarnobyl. Instrukcje przetrwania..., 284.
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Sontag fotografia faczy zycie i $mier¢, wyraza “[...] krucho$¢ zZycia zmierzajacego
ku zniszczeniu i ten zwigzek miedzy fotografig a §miercig nawiedza wszystkie
rodzaje fotografii”¥. Stwierdzenie to, usytuowane w kontekscie albumu Kostina,
nabiera wrecz literalnego znaczenia - $mier¢ pod postacig radionuklidéw dostow-
nie wnika w obreb materialnej formy fotografii. Uszkodzenia na jego zdjeciach
mozna uznac za punctum, czyli — wedle Rolanda Barthes’a - element powodujacy
uklucie, uzadlenie®, wywolujace w widzu silne wrazenia.

Obecnie w przestrzeni Internetu mozna znalez¢ setki tysiecy zdjec ze Strefy
Wrykluczenia. Wigkszo$¢ z nich przedstawia wciaz te same miejsca i obiekty:
miedzy innymi diabelski mtyn z Prypeci, hotel Polesie i dom kultury Energetyk,
bloki mieszkalne, Arke postawiong na miejscu starego, nieszczelnego Sarkofagu.
Dochodzi wrecz do seryjnego produkowania czarnobylskiego imaginarium, na co
zwracala juz uwage Malgorzata Czapiga: “Zdjecia z zamknigtych terenéw robione
przez roznych fotograféw przedstawiajg weiaz te same elementy krajobrazu [.. ],
zwracajg tez uwage na te same detale, ktdre nadaja si¢ do symbolicznych prezentacji
i dramatycznych (moze nazbyt tatwych?) opowiesci™. Te powierzchownos¢ czar-
nobylskiego dyskursu ma na mysli takze Kate Brown, kiedy pisze, ze “[...] ludzie
tkwia w zapetlonym filmie wideo, w powtarzajacym si¢ raz za razem ujeciu™.
Tasmowo wrecz powtarzane kadry powoduja, ze wytwarzane i podtrzymywane
zostaje obrazowanie zony w sposob schematyczny i fragmentaryczny. W po-
réwnaniu z tg seryjng produkcja wspoélczesnych fotografii z Czarnobyla zdjecia
Kostina pozostaja wyjatkowe — nie tylko udokumentowat pierwsze dni i miesigce
(a w zasadzie rowniez lata) po katastrofie, lecz takze nieintencjonalnie “schwytal”
promieniowanie, uwiecznit jej dzialanie na kliszy (sam nie uchronit si¢ zreszta
przed choroba popromienna). Zdjecia swoje opatrzyt natomiast narracjg stano-
wiaca $wiadectwo obserwatora, ale tez uczestnika pokatastroficznych wydarzen.
Takze komiks Sancheza i Bustos stanowi osobliwg reprezentacj¢ traumatycznego
doswiadczenia — uporczywe milczenie, ktore ciggnie si¢ miejscami przez kilka-
nascie stron, symbolizuje niemoznos¢ jezykowej artykulacji tego doswiadczenia.
Funkcje narracyjng w tym przypadku pelni w znacznej mierze obraz.

Intermedialnos¢ obu tych tekstéw kultury (fotografia potaczona z narracja
o charakterze §wiadectwa oraz grafika, ktorej towarzyszy tekst, fotografia i dzien-
nik pracy tworcéw) wiaze si¢ z tym, iz jeden tylko kod — wytacznie wizualny lub

37. Susan Sontag, O fotografii, przel. Stawomir Magala (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, 1986), 57.

38. Roland Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, przel. Jacek Trznadel (Warszawa:
Wydawnictwo KR: 1996), 46.

39. Malgorzata Czapiga, Po-widoki pustki. O sposobach konceptualizownia pustki w kulturze
wspotczesnej (Krakow: TAIWPN Universitas, 2017), 119.

40. Brown, Czarnobyl. Instrukcje przetrwania..., 10.
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wylacznie jezykowy - okazuje si¢ niewystarczajacy do wyrazenia wieloaspekto-
wosci katastrofy. Forma wizualno-narracyjna jest pojemniejsza od jednokodowej

reprezentacji. Z przeprowadzonych tu analiz wynika jednak jeszcze jeden wniosek.
Aleksandra Brylska, interpretujac wizualne przedstawienia wybuchéw jadrowych

w Hiroszimie i Nagasaki oraz czarnobylskiego wypadku, stwierdza, iz “tylko

reprezentacje niepelne, niejako uszkodzone [...] sa jedynymi mozliwymi wizu-
alnymi znakami atomowej katastrofy™!. Za uszkodzone mozna uzna¢ zdjecia

Kostina, ktére pod wplywem radiacji zostaty naznaczone technicznymi defektami.
Z kolei znakiem przedstawienia niepelnego w komiksie bedzie przeciagajace si¢

milczenie bohateréw, ktorzy w obliczu katastrofy nie sa w stanie wyartykulowaé

swych doswiadczen za pomocg samego tylko jezyka. Obecne w omawianych wi-
zualno-tekstowych przedstawieniach katastrofy czarnobylskiej braki, niedostatki

i skazy posiadajg zatem istotng warto$¢ semantyczng.

41. Aleksandra Brylska, “Katastrofa, ktdrej (nie) zobaczysz. O wizualnosci nuklearnego
kresu”, w: Po Czarnobylu..., 145.

123



Bibliografia,

Aleksijewicz, Swietlana. Czarnobylska modlitwa. Kroniki przysztosci, przel. Jerzy Czech.
Wolowiec: Wydawnictwo Czarne, 2012.

Barcz, Anna. “Przedmioty ekozaglady. Spekulatywna teoria hiperobiektéw Timothy’ego
Mortona i jej (mozliwe) §lady w literaturze”. Teksty Drugie, nr 2, 2018, 75-87.

Barthes, Roland. Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. Jacek Trznadel. Warszawa:
Wydawnictwo KR, 1996.

Brown, Kate. Czarnobyl. Instrukcje przetrwania, przet. Tomasz Galazka. Wolowiec:
Wydawnictwo Czarne, 2019.

Brylska, Aleksandra. “Fotosynteza pamieci. Rodlinna pamie¢ o katastrofie”. Widok. Teorie
i Praktyki Kultury Wizualnej, nr 22, 2018, 356-373.

Brylska, Aleksandra. Katastrofa, ktérej (nie) zobaczysz. O wizualnosci nuklearnego kresu.
W: Po Czarnobylu. Miejsce katastrofy w dyskursie wspélczesnej humanistyki, red.
Iwona Boruszkowska, Katarzyna Glinianowicz, Aleksandra Grzemska, Pawel Krupa,
138-145. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2017.

Bustos, Natalia, Francisco Sanchez. 2015. Czarnobyl. Strefa, przel. Krzysztof Konopacki.
Poznan: Centrala - Madre Komiksy, 2015.

Cataluccio, Francesco. Czarnobyl, przet. Pawel Bravo. Wotowiec: Wydawnictwo Czarne,
2013.

Czapiga, Malgorzata. Po-widoki pustki. O sposobach konceptualizownia pustki w kulturze
wspélczesnej. Krakow: TAiIWPN Universitas, 2017.

Czarnobyl. 2019. rez. John Reck, prod. Craig Mazin, scen. C. Mazin, Carolyn Strauss,
Jane Featherstone, dyst. HBO, Wielka Brytania-Stany Zjednoczone.

Czarnobyl. Reaktor strachu. 2012. rez. Bradley Parker, scen. Oren Peli, Carey Van Dyke,
Shane Van Dyke, dyst. Warner Bross, Forum Film, Stany Zjednoczone.

Janik, Gawel. “Postkatastroficzne obrazy. Czarnobyl - Strefa jako komiks nuklearny”.
W: Po Czarnobylu. Miejsce katastrofy w dyskursie wspélczesnej humanistyki, red.
Iwona Boruszkowska, Katarzyna Glinianowicz, Aleksandra Grzemska, Pawet Krupa.
152-158. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2017.

Hilbk, Merle. Czarnobyl Baby. Reportaze z pogranicza Ukrainy i Biatorusi, przel. Barbara
Tarnas. Warszawa: Carta Blanca, 2011.

Higginbotham, Adam. O pétnocy w Czarnobylu, przet. Robert Filipowski. Krakow:
Wydawnictwo SQN, 2019.

Hirsch, Marianne. “Zatoba i postpamie¢”, przet. Katarzyna Bojarska. W: Teoria wiedzy
o przeszlosci na tle wspélczesnej humanistyki. Antologia, red. Ewa Domanska, 247-280.
Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2010.

Hoffman, Marta. “W strone Czarnobyla. Postpamiec sita napedowa dla medykalizacji
czy odwrotnie?”. Politeja, nr 47, 2017, 187-199.

Hundorowa, Tamara. “Czarnobyl, nuklearna apokalipsa i postmodernizm”, przetl. Iwona
Boruszkowska. Teksty Drugie, nr 6, 2014, 249-263.

124



Kostin, Igor. Czarnobyl. Spowiedz reportera, przet. Wiktoria Melech. Poznan: Albatros, 2019.

Lichtblau, Krzysztof. “Komiks”. W: Interpretatywny stownik termindw kulturowych, red.
Jerzy Madejski, Stawomir Iwasiéw. 82-90. Szczecin: Wydawnictwo Uniwersytetu
Szczecinskiego, 2014.

Lichtblau, Krzysztof. “Komiks wobec katastrofy. “Czarnobyl - Strefa” Francisca Sancheza
i Natachy Bustos”. W: Po Czarnobylu. Miejsce katastrofy w dyskursie wspélczesnej hu-
manistyki, red. Iwona Boruszkowska, Katarzyna Glinianowicz, Aleksandra Grzemska,
Pawel Krupa, 146-151. Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2017.

Marder, Michel, Anais Tondeur. Chernobyl Herbarium. Fragments of an Exploded Con-
sciousness. London: Open Humanity Press, 2016.

Moore, Kate. The Radium Girls. Mroczna historia promiennych kobiet Ameryki, przel.
Dorota Konowrocka-Sawa. Warszawa: Poradnia K, 2019.

Mycio, Mary. Piotunowy las. Historia Czarnobyla, przel. Romuald Kirwiel. Poznan:
The RK Publisher, 2006.

Pastuszko, Monika. “Napromieniowane zdjecia Igora Kostina”. Widok. Teorie i Praktyki
Kultury Wizualnej, nr 3, 2013.

Plokhy, Serhij. Czarnobyl. Historia nuklearnej katastrofy, przet. Marek Fedyszak. Krakow:
Znak Horyzont, 2019.

Read, Piersa Paul. Czarnobyl. Zapis faktéw, przel. Jerzy Kubowski. Warszawa: Swiat
Ksigzki, 1996.

Schuppli, Susan. “The Most Dangerous Film in the World”. W: Tickle Your Catastrophe!
Imaginig Catastrophe in Art, Architecture and Philosophy. Studies in Performing Arts
and Media, red. Federik Le Roy, Nele Wynants, Dominiek Hoens, Robrecht Vander-
beeken, 127-141. Ghent: Academia Press, 2011.

Shcherbak, Jurij. Chernobyl. A Documental Story, przet. Ian Press. Edmonton: Canadian
Institute of Ukrainian Studies, 1989.

Sekuta, Pawel. Likwidatorzy Czarnobyla. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2019.

Siwinski, Waldemar. Czernobyl. Od katastrofy do procesu. Warszawa: Iskry, 1989.

Sontag, Susan. O fotografii, przel. Stawomir Magala. Warszawa: Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, 1986.

Spiegelman, Art. Maus. Opowies¢ ocalatego, przel. Piotr Bikont, tom I: Mdj ojciec krwawi
historig, tom II: I tu zaczely sie moje ktopoty. Krakéw: Wydawnictwo Post, 2001.

S.T'A.L.K.E.R: Cieri Czarnobyla (Ukraina 2007), S.T.A.L.K.E.R.: Czyste niebo (Ukraina
2008), S.T.A.L.K.E.R: Zew Prypeci (Ukraina 2009), prod. GSC Game World [gra
komputerowal.

Z6tko$, Monika. “Czarnobylski ‘kres natury’. Reportaze Swietlany Aleksijewicz w $wietle
humanistyki nieantropocentrycznej”. W: Poetyki ekocydu. Historia, natura, konflikt,
red. Aleksandra Ubertowska, Dobrostawa Korczynska-Partyka, Ewa Kulis. 135-154.
Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2019.

128






	_Hlk59189508
	_Hlk59102704
	_Hlk59103131

