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Beyond the Theories of the End: Semiopoetics as a Key to the Digital World
A Review of Ewa, Szczesna’s Digital Semiopoetics

Abstract: The present text discusses the theoretical foundations and methodological sig-
nificance of Ewa Szczesna’s 2018 Polish-language monograph Digital Semiopoetics in light
of the rise of a wide variety of digital discourses that gave birth to a radical transforma-
tion of our semiosphere. Successfully translating the literary-theoretical reflection upon
signification processes onto the digital plane, Szczgsna offers her reader an invaluable
theoretical toolbox, applicable to literature, art, and other forms of semiotic interaction that
were “born digital.” Proposing new solutions, however, the Author remains in a constant
dialog with the mentors responsible for our legacy of semiotic reflection, thereby building
abridge between the “traditional” and “digital” forms of creativity and modes of interaction.
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Skutki rewolucji cyfrowej, niemal trzy dekady po wprowadzeniu na rynek kom-
puteréw osobistych i dwie po tym jak Tim Berners-Lee na dobre spopularyzowatl
protokoly internetowe, pozostaja nieobjete. Niemal zawsze dostrzega si¢ je szczat-
kowo: albo z poziomu intelektualnego, z pominigciem uwarunkowan materialnych',
albo z poziomu mocno uwiklanego w informatyczne zaplecze cyfrowej kultury?.

1. Chodzi mi o takie wypowiedzi, w ramach ktérych wnioski o zmieniajacej si¢ naturze
zjawisk spolecznych wyciaga si¢ na podstawie powierzchownej znajomosci zjawisk na poziomie
informatycznym. Zob. polemika Van Dijka z Manuelem Castellsem w: Jan A. G. M. Van Dijk,

“The One-Dimensional Network Society of Manuel Castells”, New Media and Society, vol. 1 (1)
/2004, 127-138.

2. Ta strategia jest Swiadoma odpowiedzia strategie pierwsza. Matthew G. Kirschenbaum

proponuje rozszerzy¢ semiosfere do poziomu pojedynczego bitu zapisanego na twardym dysku
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Nic dziwnego: nowy $wiat doprowadzit nas do, jak konstatuje Jay David Bolter,
stanu “cyfrowej obfitosci”. Tym cenniejsze s ksigzkowe propozycje, ktore taka
eksplozje form porzadkuja. Cyfrowa semiopoetyka Ewy Szczesnej jest najpowaz-
niejsza z takich propozycji na polskim gruncie.

Kluczem do systemowego ogladu zjawisk w obrebie cyfrowego $wiata jest
dla autorki integralnie z nim zwigzana nowa budowa znaku oraz ulatwiajaca go
opisac kategoria semiosfery, definiowana przez Jurija Lotmana jako przestrzen
semiotyczna wlasciwa danej kulturze. Semiosfera cyfrowa nazywa digitalng prze-
strzen znakowa, wyznacza jej specyfike, a nastepnie naswietla wielowarstwowe
poklady tej przestrzeni z uwzglednieniem powtarzalnych powigzan miedzy
znakiem, tekstem i dyskursem. Bazujac na imponujacym zbiorze przyktadéw,
Ewa Szczesna demonstruje, w jaki sposéb dynamika znaku cyfrowego i jego
otwarcie na interakcje zmienia nie tylko przestrzen komunikacji spolecznej, ale
takze nasza percepcje i nawyki, a wraz z nimi humanistyke i kulture jako taka.
Przy okazji redefiniowane sg ustalenia klasycznej semiotyki, ktore autorka ak-
tualizuje na tyle, by byly one w stanie obja¢ wielowariantywno$¢, ewolucyjnosé
i programowalnos¢ cyfrowego znaku.

Cyfrowa semiopoetyka, jak zauwaza Ryszard Nycz, jeden z wewnetrznych re-
cenzentow ksiazki, wienczy konsekwentnie rozwijany przez Ewe Szczesng program
badawczy, ktorego etapami byty miedzy innymi: Poetyka Reklamy (2001) i Poetyka
Mediéw. Polisemiotycznos¢, digitalizacja, reklama (2007). Wglad w tajniki nowych
sposobdw funkcjonowania znaku w reklamie i w mediach zapewnit autorce wazna
pozycje w nowym polu refleksji o cyfrowej literaturze i kulturze, ktéra w Polsce
nabrata rozpedu w polowie ubieglej dekady. Zakorzenienie w polskiej tradycji
semiologicznej, ktdrej nie obce sg zaréwno kontynentalne, jak i rosyjskojezyczne
zrodla, pozwolito Szczesnej obali¢ niektére z dogmatéw anglojezycznej teorii’,
na przykiad argumentowang na wielu stronach wptywowej ksiazki Cybertekst.
Spojrzenia na literature ergodyczng Espena Aarsetha niemoznos¢ zastosowania
narzedzi wspolczesnej semiotyki do badania znaku cyfrowego w dynamicznych
hipertekstach literackich, generatorach poetyckich i grach komputerowych®.
Cyfrowa Semiopoetyka to pozycja o randze podrecznikowej, rodzaj przewodnika
oferujacego imponujacy zestaw narzedzi do badania zjawisk cyfrowych zaréwno
dla poczatkujacych, jak i wtajemniczonych.

w pelni, nie w przenosni, korzystajac z metod cyfrowej kryminalistyki. Zob. Matthew G. Kirschen-
baum, Mechanisms: New Media and the Forensic Imagination (Cambridge, MA: MIT Press, 2008).
3. Zob. m.in. Ewa Szczesna, “Jak bada¢ literature digitalng? O lekturze relacyjnej i figurach
kinetycznych stow kilka”, Rocznik Komparatystyczny 6/2015 oraz w: Przekaz digitalny. Z zagad-
nien semiotyki, semantyki i komunikacji cyfrowej, red. Ewa Szczesna (Krakow: Universitas, 2015).
4. Zob. Espen Aarseth, Cybertekst. Spojrzenia na literature ergodyczng, przel. D. Sikora,
M. Pisarski, P. Schreiber, M. Tabaczynski (Krakéw: Korporacja Halart, 2014).
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Ksigzke otwiera teza, iz zmiany w ontycznym statusie literatury i naszego
rozumienia literacko$ci nie odbywaja si¢ automatycznie, wraz z kazdorazowa
zmiang uwarunkowan technologicznych. Sam akt zapisu, wynalazek pisma i druku
nie stworzyly — odpowiednio - literatury pismiennej i drukowanej. Badaczka suge-
ruje, ze az do czaséw wiersza wolnego, poezji konkretnej i nowoczesnych technik
narracyjnych literatura drukowana byta w swej istocie literaturg oralna. To wyj-
$ciowe rozrdznienie pozwala oddzieli¢ literature wtdrnej oralnosci (audiobooki,
digitalizacje klasyki) od literatury cyfrowej sensu stricto, a zatem takiej, w ktdrej
ruch liter i stéw oraz dziatania na teksturze uczestniczg w kreowaniu znaczen
literackich, wytwarzajac jednocze$nie nowe figury semiotyczne i interaktywne.
Zrecznie zaweza to przedmiot badan do literatury “rdzennie cyfrowej” (ang. born
digital) oraz do literaturoznawczej refleksji sSwiadomej specyfiki medium (ang. me-
dia specific analysis), z dala od medioznawstwa czy literaturoznawstwa “ogdlnego”,
stawiajac prace Ewy Szczgsnej w szeregu innych prac z tej pola badan literatury
elektronicznej, takich jak ksigzki N. Katherine Hayles, Marie-Laure Ryan, Scotta
Rettberga i innych’. Co jednak wazne, gdzie tylko to mozliwe Cyfrowa semiopo-
etyka siega do literackich przykfadéw w jezyku polskim: utworéw oryginalnych,
napisanych przez polskich autoréw, badz adaptacji i przekladow na jezyk polski.

W pierwsze czesci ksiazki, “Fenomenologia i epistemologia cyfrowosci”, wprowa-
dzone zostajg perspektywy i konteksty istotne dla dalszych rozwazan: od przywo-
tania zjawiska remediacji poprzez zastosowanie kategorii $wiatlotekstu w refleksji
nad ontycznym statusem cyfrowego ekranu, po konieczne przemodelowania
ustalen de Saussure’a, Hjelmsleva i Umberta Eco. Kolejne przemodelowania -
od filozofii jezyka po edukacje - dyktuja dalszy podzial ksigzki. W rozdziatach

“Przemodelowania w sferze tekstu” oraz “Kreowanie znaczen tekstowych” autorka
wprowadza kategorie tekstury, tekstualizacji dzialan oraz wyklfada zalozenia
semiopoetyki cyfrowej. Analizowane sg przyklady animowanej cyfrowej poezji
(Marsz grupy Twozywo, Ars Poetica Zenona Fajfera), hipertekstow literackich
(Koniec swiata wedtug Emeryka Radostawa Nowakowskiego, Czarne jagody Susan
Gibb), poetyckich instalacji (m.in. Still Standing B. Nadeau i Jasona E. Lewisa),
generatorow poetyckich Leszka Onaka i Piotra Puldziana Plucienniczaka, gier
tekstowych (Antyczny relikwiarz Artura Marciniaka), gier graficznych (The Gra-
veyard wytworni Tale Tales) a takze poezji neolingwistycznej Marii Cyranowicz,
Romana Misiewicza czy Joanny Mueller. Szczegolne miejsce zajmuje jednak
hipertekst, co nie powinno dziwi¢, gdyz jako ogolny system cyfrowej tekstualno-

5. Zob. m.in. Joseph Tabbi (ed.), The Bloomsbury Handbook of Electronic Literature (London:
Bloomsbury, 2017); N. Katherine Hayles, Electronic Literature. New Horizons for the Literary
(Chicago: University of Notre Dame Press, 2008); Scott Rettberg, Electronic Literature (Cambridge,
UK: Polity Press, 2018).
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$ci, generujacy swoje coraz to nowsze rozszerzenia, a wraz z nimi nowe gatunki
i dyskursy, pozostaje najbardziej modelowym przejawem cyfrowej semiopoetyki®.

Demonstrowana sprawnos¢ w przechodzeniu od poziomu znaku do po-
ziomu tekstu, a nastepnie do poziomu dyskursu, mozliwa jest dzigki obranej
i konsekwentnie utrzymywanej perspektywie semiologicznej oraz wielokrotnie
egzemplifikowanej prawidlowosci: “sie¢ wzajemnych powigzan miedzy znakiem,
tekstem i dyskursem” — pisze Szczgsna — “sprawia, ze kazda zmiana w sferze kto-
regokolwiek elementu struktury bedzie mie¢ wptyw na pozostale jej sktadniki.
Oznacza to, ze zmiany, ktére technologie cyfrowe powoduja w strukturze znaku,
reinterpretuja strukture tekstu i sposdb istnienia dyskursu”.

Ciekawy kierunek badan wytacza rozpatrywana przez autorke teza o struk-
turalizmie technologicznym, zjawisku bedacym rezultatem istnienia programi-
stycznego aspektu mediow cyfrowych i odstaniajacym ich systemowa nature.
Zestrojona ona zostaje z fenomenologiczng perspektywa, ktéra kaze mowic¢
o systemowej naturze myslenia. Poprzez sprze¢zenie tych obu systeméw autorka
doprowadza nas do istoty refleksji o nowych mediach, zrodta, ktore zasilalo te
refleksje poczawszy od pionierskich prac Waltera Onga i Davida Boltera. Dzieki
owej systemowej korespondencji media cyfrowe z jednej strony pozwalajg re-
alizowa¢ pewne wzorce i mechanizmy niemozliwe do zrealizowania wcze$niej,
z drugiej za$ zmieniaja nasz sposob postrzegania $§wiata i tworzg nowe wzorce.
Najbardziej dobitnie ilustruje trafnos¢ tej tezy obserwowany dzis w niemal
kazdym polu refleksji humanistycznej wptyw Facebooka, Instagramu i innych
mediéw spolecznosciowych na jezyk, sposéb komunikacji i wzorce kognitywne
wspolczesnych uzytkownikéw Internetu, a zatem, w przypadku naszego kraju,
niemalze calo$ci spoteczenstwa.

Istotny jest takze odwrotny kierunek przeptywu owych strukturalnych ko-
respondencji i nie zapomina si¢ 0 nim w omawianej pracy. Siegne jednak w tym
miejscu po kilka przykladéw nieuwzglednionych w ksiazce, by nastepnie pokazac,
jak proponuje je interpretowac cyfrowa semiotyka. Judy Malloy, autorka pionier-
skiej powiesci-bazy danych Uncle Roger z 1986 roku, przed praca z komputerem
realizowala swoje pomysty na skojarzeniowg narracje w obrebie medium ksigzki
artystycznej. Deena Larsen, autorka topograficznego zbioru krzyzujacych sie
poetyckich biografii mieszkancow miasteczka na Dzikim Zachodzie (Marble
Springs, 1988), stworzyta pierwsza wersje utworu, zszywajac kolorowymi ni¢mi
pociete kawatki zastony od prysznica. W niedawnym wywiadzie Malloy ttumaczy,
ze hipertekst dal jej mozliwos¢ wyrazenia rzeczy zupelnie naturalnych, ktérych

6 Facebook i Twitter nie wyrzekty sie hipertekstu, lecz wzbogacity go - w ramach oddolnej
inicjatywy uzytkownikéw — w spotecznoéciowe “turbo-dopalacze” w postaci np. hashtagu. Zob.
Andreas Bernard, Theory of the Hashtag (Cambridge, UK: Polity Press, 2019).
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wczesniej tak fatwo wyrazi¢ si¢ nie dalo’”. Uncle Roger rozpoczyna si¢ opisem
przyjecia roztozonym na 80 narracyjnych segmentéw. “Gdy jestesmy na przyjeciu,
przechodzimy z miejsca na miejsce, przygladamy si¢ jednej osobie, rozmawiamy
z drugga, patrzac na ten czy inny szczeg6! wystroju wnetrz uruchamiamy wspo-
mnienie”™ - wyjasniajac zwykla prace umystu w okreslonej ludzkiej sytuacji
Malloy opisuje jednoczesnie dziatanie stworzonego przez siebie hipertekstu: nagle
przejscia miedzy scenami, przeskoki w sfere wspomnien, linki tematyczne, §miafe
elipsy. Komus, kto poszukiwalby odpowiedniego jezyka do opisu relacji, jakie
zachodzg pomiedzy zamystem artystycznym, materialng sferg dziela, a rodza-
jem performatywnego mimesis, o ktérym moéwi Malloy, ksigzka Ewy Szczesnej
oferuje co najmniej kilka kluczy. Po pierwsze, prace skojarzen i mechanizmy
pamieciowe mozna omawia¢ w §wietle relacyjno$ci na najbardziej ogélnym
poziomie semiosfery, gdzie relacje umyst-dzielo uwidoczniajg si¢ w rejestrze
réznokodowym, réznosystemowym badz réznodyskursywnym. Po drugie, mozna
je rekonstruowac z poziomu tekstury, a zatem obszaru dzialan tekstowych. Za-
proszony do produkeji sensu czytelnik odtwarza prace skojarzen i mechanizmy
pamieci samym swoim dziataniem, przez co dochodzi do metaforycznego sprze-
zenia warstwy semiotycznej i fabularnej. Jest to przypadek, kiedy - jesli siggnaé
po chwytliwg fraze Jonathana Cullera - dzielo staje si¢ alegorig swojej wlasnej
lektury, jak w popotudniu. pewnej historii Michaela Joyce’a. Kroki czytelnika
na poziomie tekstury, zagubionego w petlach niedajacego odpowiedzi tekstu,
odpowiadaja na poziomie tresci krokom niewiarygodnego, skonfundowanego
bohatera powiesci, ktéry w traumie i wyparciu nie jest w stanie dowiedzie¢ sie,
czy bral udzial w wypadku, w ktérym zginal jego syn, czy tez nie. Dzieki nieustan-
nym przeplywom i interakcjom miedzy znakiem, tekstem a dyskursem, te same
zaleznosci dadzg si¢ potencjalnie odnalez¢ takze wtedy, gdy punktem wyjscia
jest stylistyka. W ksiazce Ewy Szczesnej prezentowany jest caly katalog “klacz” —
cyfrowych tropéw, dzigki ktérym semiopoetyka badz wzbogaca dotychczasowy
repertuar stylistyczny (rézne odmiany metafory funkcyjnej, narzedziowej, alegorie
strukturalne), badz od$wieza i nagtasnia tropy wyjatkowo nosne w srodowisku
cyfrowym (takie jak zeugma i syllepsa).

W przypadku omawianych w ksigzce utworéw zjawisko semantyzacji i fabu-
laryzacji tkanki semiotycznej czyni lekture dziefa cyfrowego przezyciem bardziej
totalnym niz lektura ksigzki papierowej, angazujacym cialo, ktére zaproszone
zostaje do bezposredniego dzialania na teksturze. Dzieje si¢ tak w przypadku

7. Zob. “The Interview with Judy Malloy about Uncle Roger”, w: Pathfinders, red. Dene Grigar,
Stuart Moulthrop, 2013, https://scalar.usc.edu/works/pathfinders/malloys-interview (1.08.2020).

8. Zob. Judy Malloy, Uncle Roger, https://people.well.com/user/jmalloy/uncleroger/partytop.
html (1.08.2020).
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stynnej tekstowej instalacji Text Rain Camille Utterback i Romiego Achmituva.
Ewa Szczesna wykazuje obecnos¢ tego samego fenomenu w niewymagajacych
technicznej maestrii powiesciach hipertekstowych (Czarne Jagody Susan Gibb)
lub tez w prostych, zdawaloby si¢, generatorach poezji (Booms! Piotra Puldziana
Plucienniczaka). Przyjeta w Cyfrowej semiopoetyce perspektywa czyni naturalnosc,
z jaka znaki wchodza w dodatkowe, poetyckie relacje z tekstem i jednostkami
wyzszego rzedu tym bardziej oczywista.

Nic dziwnego, Ze ostatni rozdzial ksigzki, ktérego tematem s3 remediacje
i przemodelowania w sferze sztuki, literatury i ksztalcenia konczy “Pochwata
cyfrowosci”. Rozrastajaca sie przestrzen cyfrowa, wedlug autorki, jest dla huma-
nistyki tym, czym dla ekonomii byt wynalazek pieniadza, a dla fizyki wynalazek
kota. Jest to wielka szansa — powiada Szczesna — na wyjscie humanistyki poza
teorie konca, $mierci oraz kolejnych “po” i “post” w strone tworzenia, badania
i nazywania nowych form tekstowych i nowych form dyskursu.

Mocnym atutem pracy jest zestrojenie wspomnianego paralelizmu miedzy naturg
cyfrowych mediéw i praca mysli z réwnie systemowa natura proceséw semio-
tycznych. Owa neostrukturalistyczna metoda ukazuje analiz¢ i interpretacje dziet
cyfrowych jako wynagradzajaca przygode z tekstem. Cennym wktladem sg tez
przydatne korekty i redefinicje, ktorych autorka dokonuje na zbyt pospiesznych
uogolnieniach, pojawiajacych sie w refleksji nad nowymi mediami. Przykladem
moze by¢ zjawisko sprawczosci po stronie odbiorcy. Szczesna stusznie zauwaza,
ze przeprowadzanie dzialan lezy po stronie znaku, a nie odbiorcy, o czym czgsto
sie zapomina: “aktywno$¢ uzytkownika zostaje zredukowana do wydania po-
lecenia realizacji przez znak szeregu dziatan, ktdre sg ‘podpiete’ czy przypisane
do tego znaku” (s. 1). Co za tym idzie, przestrzen cyfrowa okazuje si¢ duzo bar-
dziej przestrzenig poczucia nieograniczonej wolnoéci niz jej faktycznej realizacji.

Trwalym elementem ksigzki jest dialog, jaki autorka prowadzi z intelektual-
nymi partnerami, dzigki ktéremu przed czytelnikami odstania si¢ semiologiczna
tradycja nieobecna w modnych, anglojezycznych publikacjach. Cyfrowej semio-
poetyce patronuja w réwnym stopniu Umberto Eco, co Jurij Lotman. Ustaleniom
Rolanda Barthes’a towarzysza diagnozy Seweryny Wyslouch. Jesli natomiast
Szczesna sigga po opinie wspolczesnych badaczy literatury cyfrowej, to z reguly
pochodzg one nie do nawykowo cytowanych w Polsce autoréw anglosaskich, lecz
do adeptéw kontynentalnego literaturoznawstwa (Roberto Simanowski, Jorgen
Shiffer). Specjalne miejsce, zwlaszcza przy omoéwieniach prawidet rzadzacych se-
mioprzestrzenia, zajmuje semiologiczna refleksja Wojciecha Kalagi, ktorg autorka
przekonujaco odnosi do praw rzadzacych semiosferami cyfrowymi.

Opracowanie nie obejmuje dziet zaliczanych do trzeciego pokolenia literatury
cyfrowej, ktorego naturalnym srodowiskiem sg media spotecznosciowe. Chodzi
o takie zjawiska i gatunki jak boty, memy, flarfy, instapoezje, formy seryjne.
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Nalezy sie z tego cieszy¢. Celem ksigzki nie jest bowiem pogon za literackimi
modami i opowiadanie sie po ktdrej$ ze stron walki o obalanie badz przesuwanie
kanonu literatury elektronicznej. Zamiast tego czytelnikowi dostarcza sie solid-
nych i sprawdzonych metod opisu, odpornych na przyspieszone tykanie zegara
cyfrowej kultury. Dzieki nim zza krzykliwej powierzchni wspdtczesnej medios-
fery, ktdrg za Jungiem mozna nazwac “kolorowa zastong Mai”, jest si¢ w stanie
dostrzec uniwersalne wzorce, umiejscowic ich przejawy w szerszej perspektywie
i nalezycie je ocenic.

Jesli doszukiwac sie stabosci, bedzie to okazjonalny niedosyt wynikly z okre-
slonego przez autorke juz na wstepie punktu ciezkosci, ktory przerzucony zostaje
niemal wylacznie w podsemiosfere poziomu uzytkownika. Cyfrowa semiopo-
etyka tylko na krotko zatrzymuje si¢ na poziomie oprogramowania. Jest mowa
o tym, ze konwencjonalne jezyki oprogramowania wytwarzaja teksty czytelne
dla tych, ktorzy tymi jezykami operuja. Jednak w ujeciu warszawskiej badaczki
owi uzytkownicy to przede wszystkim programisci, a dyskurs, w ktérym biora
udzial, to czes¢ specjalistycznej, niedostepnej dla zwyklego uzytkownika mowy
informatycznej. Jest to regula, ktéra posiada jednak swoje intrygujace dla semio-
tyki wyjatki. Reprezentuja je tak zwane dziela kodowe (ang. code works). Autorzy
tacy jak Alan Sondheim, Mary-Anne Breeze, Talan Memmott, Johna Cayleya
przenosza poetyke poezji neolingwistycznej i konkretnej na poziom oprogra-
mowania. Modelem dziela kodowego jest wiersz, ktérego zawartos¢ tekstowa jest
tozsama z kodem, dzieki czemu komputer zinterpretuje go jak kazdy dziatajacy
program. Najczesciej jednak artystycznie znaczace zabiegi na kodzie przybieraja
mniej radykalna, cho¢ wcigz modelujacg dyskurs postac. Poeci-programisci, jak
Nick Montfort, moga na przyklad tworzy¢ swoje utwory wedlug oulipijskich
z ducha regut, tak by sterujacy nimi kod miat okreslong liczbe linijek, badz by plik
nie przekraczal okreslonej liczby kilobajtow. W obrebie takiej logiki mozna sobie
wyobrazi¢ na przyklad generator poetycki oparty na poezji Mickiewicza, ktérego
autor postaral sie, aby plik “wazyl” 44 kilobajty — nie wiecej i nie mniej. Blisko tych
strategii sytuuje si¢ analizowana w ksigzce cyfrowa adaptacja Ody do Mtodosci
Leszka Onaka, lecz w tym przypadku czytelnik nie musi jeszcze zaglada¢ do kodu.

Sa jednak utwory, dla odbioru ktérych krok ten jest wskazany, a wrecz ko-
nieczny. Poetycki generator Miedzy morzem a rejg Stephanie Strickland i Nicka
Montforta da si¢ uruchomic i czyta¢ bez zapoznania si¢ z kodem zrédlowym.
Jednak to dopiero kod, a zwlaszcza autorski manifest zawarty w komentarzu
umieszczonym w pliku Javascript, otwiera przed czytelnikiem niezbedne kon-
teksty. Powie$¢ hipertekstowa Blok Stawomira Shutego w pewnym momencie
swojej obecnosci w sieci zamienita sie¢ w dziefo po czgsci kodowe. Stalo sie to,
gdy komentarze narratora zamieszczone w kotwicach linkéw przestaty dziataé
na wspolczesnych przegladarkach. W tej sytuacji jedyna mozliwoscig przeczytania
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calego tekstu byto skorzystanie przez czytelnika z podgladu zrodta pliku html.
Gest uzytkownika, wybierajacego opcje “Widok > Pokaz zrédto strony” staje sie
w tym wypadku wazng czescig analizy i interpretacji dzieta. Cyfrowa semiopo-
etyka dostarcza czytelnikom narzedzia do badania zaréwno kodu, jak i tekstu,
z wyraznym jednak wskazaniem, ze badanie tego pierwszego bedzie zadaniem
na przyszto$¢, w kolejnych pracach z tej dziedziny.

Cyfrowa semiopoetyka to ksiazka o powaznych ambicjach, ktorej udaje sie
osiggnac by¢ moze nawet wiecej, niz zakladala autorka. Jest ona zaréwno podrecz-
nikiem metodologicznym, dzieki ktéremu jej czytelnik bedzie mogt swobodniej
poruszac si¢ po tekstowym swiecie kfgczy i “techstow”, jak i propozycja calosciowej
teorii cyfrowej rzeczywistosci opartej na oryginalnej teorii cyfrowego znaku. Jako
taka ksigzka jest wyjatkowo predysponowana, by stac sie czescig globalnej refleksji
nad fenomenem literatury i kultury cyfrowej. Nalezy ja poleci¢ nie tylko polskim
badaczom i nauczycielom, ale przede wszystkim miedzynarodowej publicznosci
akademickiej, dla ktorej ustalenia polskiej badaczki majg szanse postuzy¢ jako
wazny drogowskaz.
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