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Dzicy 1 tropiki, czyli transfer kulturowy
w polskich tekstach dla teatru®

Transkulturowo$¢ istnieje nie tylko na makropoziomie
calych spolecznosci, ale sigga tez mikropoziomu tozsamosci
indywidualnej'.

Wolfgang Welsch

W polskiej literaturze dramatycznej ostatniego ¢wieréwiecza pojawilo sie
sporo tekstow, ktore odzwierciedlajg proces przemian spoteczno-kulturowych
przefomu stuleci i podwazajg obowigzujace jeszcze w XX wieku modele funkcjo-
nowania starego europejskiego $wiata i paradygmaty poznawcze Europejczyka.
Jesli chodzi o rodzimg tworczo$¢ dramatyczng ostatnich dwudziestu pieciu lat,
to mozna wyrdzni¢ w niej przynajmniej trzy gléwne obszary tematyczne i pro-
blemowe - $cisle zwiazane ze zmiang w zyciu Polakdow, ktorzy najpierw bolesnie
doswiadczyli realiow postkomunistycznego kraju, a potem zmierzy¢ sie musieli
z koniecznoscia funkcjonowania w rzeczywistosci wolnorynkowej, w coraz
bardziej ,,kurczacym si¢” §wiecie nowych technologii. Tworczos¢ dramatopi-
sarska poswigcona wspomnianym zagadnieniom rozpoczela sie dos¢ skromnie
pod wzgledem literackim - od réznych préb obrazowania nowych zjawisk
i konfliktéw spotecznych, wynikajacych ze zmian ustrojowych, co zaowocowato
pokaznym zbiorem tekstéw spoleczno-obyczajowych, raczej doraznych, zbudo-
wanych z uzyciem konwencji reportazowej, rejestrujacych rézne dysfunkcje i ano-

malie wspolczesnego zycia rodzinnego. Po kilkuletnim okresie ,,zainfekowania”

terazniejszos$cig, co w sposob zupetnie zrozumialy tlumaczy¢ mozna potrzeba
rozpoznania i utrwalenia nowej, jakze odmiennej od czaséw PRL-u, codziennosci

* Niniejszy artykut jest przeredagowang i poszerzong wersja referatu wygtoszonego na kon-
ferencji naukowej Przestrzenie kultury. Horyzonty historyczne, teoretyczne, metodologiczne,
zorganizowanej przez Instytut Nauk o Kulturze i Studiéw Interdyscyplinarnych na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach 8 grudnia 2017 r.

1. Wolfgang Welsch, Tozsamo w epoce globalizacji - perspektywa transkulturowa, w: Estetyka
transkulturowa, red. Krystyna Wilkoszewska, Wydawnictwo Universitas, Krakow 2004, s. 34.
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i potocznosci, autorzy utworéw dramatycznych zwrocili si¢ w strone zdarzen
historycznych, podejmujac nie tylko bardzo skuteczne akty rozliczenia z wojenna
i komunistyczng przesztoscia, ale takze literackie proby oswietlania minionych
faktow w perspektywie postpamieci. Wzrosto zatem zainteresowanie tematami
tabu, wzbudzajacymi radykalne podzialy wérdd czytelnikéw i widzow teatralnych

- przede wszystkim z tego wzgledu, ze wielu autoréw podwazylo spoleczne mity
bohaterstwa i ofiarnictwa Polakéw. Ewidentnym przykladem potwierdzajacym
znaczenie tego nurtu we wspolczesnej twdrczosci pisarskiej byto przyznanie
Nagrody Literackiej Nike w 2010 roku Tadeuszowi Stobodziankowi za dramat
Nasza klasa, nawigzujacy do wydarzen w Jedwabnem. I wreszcie — last but not
least — w najnowszej tworczosci dramatyczno-teatralnej wskaza¢ mozna grupe
tekstow, ktdre ujmuja egzystencje wspolczesnego czlowieka w znacznie szerszej
perspektywie — stanowig §wiadectwo istnienia ptynnych, dynamicznych ,,stref
kontaktu” miedzy tym, co lokalne i globalne, narodowe i $wiatowe, swojskie
i obce. Mam na mysli sztuki eksponujace problem mobilnosci kulturowej, bo ich
autorzy, ukazujac sie¢ wzajemnych polaczen i uwarunkowan miedzy réznymi
kulturami, zwrdcili szczegdlng uwage ,.tak na jawne, jak ukryte przemieszczanie
sie ludzi, przedmiotow, obrazdw, tekstow i idei™.

Symptomatycznym zjawiskiem w obszarze polskiej tworczosci dramatopisarskiej
jest to, ze na poczatku drugiej dekady XXI wieku powstalo w krétkim odstepie
czasu kilka utwordéw scenicznych poswieconych problematyce konfrontacji Euro-
pejczyka z przedstawicielami innych, pozaeuropejskich kultur. Autorzy tekstow
i spektakli teatralnych skupili uwage na reprezentowaniu Innosci, dramatyzujac
w swych dzialaniach tworczych ,odleglos¢ i roznice pomiedzy tym, co jest [...]
bliskie, a tym, co odlegle™. Utwory, o ktérych mowa, to: Zycie seksualne dzikich
Marcina Cecki (2011), W pustyni i w puszczy. Z Sienkiewicza i z innych Bartka
Frackowiaka i Weroniki Szczawinskiej (2011), Smieré Kalibana Magdy Fertacz
(2012) oraz Smutki tropikow Mateusza Pakuty (2014). W tych kilku utworach
dostrzec mozna podobne autorskie podejscie do problematyzowania zjawiska
cyrkulacji dobr kulturowych?, to znaczy jawna gre perspektyw w relacji swojskiego
z obcym. Tworcy teatralni s3 bowiem $wiadomi ambiwalentnej roli reprezen-
tacji, ktora ,,z jednej strony podtrzymuje i reprodukuje dominujace dyskursy

2. Stephen Greenblatt, Manifest badan nad mobilnoscig kulturowg, przel. Mateusz Borowski,
Malgorzata Sugiera, ,,Didaskalia”, 2011, nr 106, s. 47.

3. Edward Said, Orientalizm, przel. Monika Wyrwas-Wisniewska, Wydawnictwo ,,Zysk
i S-ka”, Poznan 2005, s. 98.

4. Nawiazuj¢ w tym miejscu oczywiscie do pogladéw Stephena Greenblatta. Zob. Stephen
Greenblatt, Poetyka kulturowa. Pisma wybrane, wstep i red. Krystyna Kujawinska-Courtney,
Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2006, s. 145-156.

116



tozsamosci i wladzy, a z drugiej za$§ moze stanowi¢ czynnik transformujacy lub
rewolucjonizujacy je™.

Obecnos¢ tematyki konfrontacji kultur w literaturze dramatycznej oraz
tworczosci teatralnej ma swe rozlegle uwarunkowania ideowo-poznawcze i wy-
razne artystyczne konsekwencje. Przyczyn tego zjawiska szuka¢ nalezy przede
wszystkim w rozwoju krytyki postkolonialnej oraz badan nad reprezentacjami
kulturowej odmienno$ci w réznych dyskursach naukowych, publicystycznych
czy politycznych. Liczne publikacje na ten temat, przeznaczone nie tylko dla wa-
skiej grupy specjalistow, odgrywaja niemalg role w budzeniu nowej wrazliwosci
na problem roéznic etnicznych, bo ich autorzy wyraznie przeciwstawiaja sie dy-
chotomicznym podziatom na to, co Zachodnie/cywilizowane/nowoczesne i na
to, co Inne/pierwotne/tradycyjne.

Potrzeba czy tez konieczno$¢ konfrontacji z tym, co odmienne/obce, wynika
nie tylko z rozpowszechniania naukowych idei kulturowej réznorodnosci i he-
terogenicznosci wspolczesnego globalnego $wiata. Jest rowniez konsekwencja
glebokich przemian cywilizacyjnych i migracyjnych, ktérych jestesmy swiadkami
i niejako wspodtuczestnikami jako mieszkancy Starego Kontynentu - kontynentu,
ktdry stanowi obecnie dynamiczny obszar wedréwek i przemieszczen uchodz-
cow z krajow pozaeuropejskich. Dlatego tez kilka polskich utwordéw teatralnych
poswieconych skomplikowanej relacji Swoi/dalecy Inni nalezy postrzegac jako
reakcje na szereg wspotczesnych czynnikéw zewnetrznych, warunkujacych
$wiatopoglad oraz praktyke zycia codziennego mieszkaticéw Europy Srodkowe;j.
Jest to znakomity przyklad tworczosci warunkowanej kontekstowo, anektujacej
w swdj obszar najbardziej palace i konfliktogenne dyskusje o charakterze zaréwno
spoleczno-politycznym, jak i naukowym.

Zjawisko przenikania si¢ wytwordéw i tresci pochodzacych z wielu kultur,
uobecnione w polskich tekstach dla teatru oraz przedstawieniach scenicznych,
analizowa¢ mozna w nawigzaniu do teorii transferu kulturowego. Cho¢ przed-
miotem zainteresowania badaczy transferu, zgodnie z postulatami autoréw tej
koncepcji — Michela Espagne’a i Michaela Wernera - s przede wszystkim ,,spo-
teczne praktyki i wymiany miedzykulturowe, a nie ich przedmioty™, to warto
przyjrzec si¢ rowniez konkretnym produktom artystycznym, powstatym jako
swego rodzaju manifestacja transkulturowosci. O tym, ze koncepcja transferu
moze by¢ dobrym kluczem w refleksji o polskich tekstach teatralnych, swiadcza
okolicznosci powstania i liczne wlasnosci tych utworéw. A zatem kolejno: dobor

5. Eugenia Prokop-Janiec, Etnopoetyka, w: Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki,
interpretacje, red. Teresa Walas, Ryszard Nycz, Wydawnictwo Universitas, Krakow 2012, s. 204.

6. Lena Magnone, Emisariusze Freuda. Transfer kulturowy psychoanalizy do polskich sfer
inteligenckich przed II wojng swiatowg, Wydawnictwo Universitas, t. I, Krakow 2016, s. 7.
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przedmiotéw przedstawienia i jakos¢ literackiej reprezentacji $wiata, waga kontekstu

spoleczno-historycznego, umozliwiajacego pelnoprawne zaistnienie tresci wezesniej

z réznych przyczyn nieobecnych w przekazach artystycznych oraz pewien rodzaj

koniunktury na problematyke kolonialng’, zwigzanej z procesem emancypacji

kultur zdominowanych, z przewarto$ciowaniem postaw europocentrycznych

na rzecz innego postrzegania i definiowania obcosci. O mozliwosci zastosowania

kategorii transferu kulturowego do analizy kilku wskazanych powyzej tekstow
scenicznych swiadczy nie tylko tematyka tych utwordéw, ale rowniez dostrze-
galna w ich warstwie kompozycyjnej autorska potrzeba i gotowo$¢ do przyjecia

i przyswojenia elementéw kultur obcych. Autorzy z premedytacja wykorzystuja
w swych przekazach rézne kody kulturowe i alternatywne systemy symbolicz-
ne nie w celu poréwnania odmiennych kultur, ale jako punkt wyjscia refleksji

0 samym procesie przyswajania tego, co transferowane, o dynamice recepcji

i zmianach zachodzacych pod jej wptywem w kulturze przyjmujacej. Nie trzeba

dodawag, ze jednym z nadrzednych problemoéw przedstawienia artystycznego jest

w takiej perspektywie kwestia tozsamosci poszczegolnych jednostek ukazanych

w procesie konfrontacji z Innoscia.

Sztuki teatralne Marcina Cecki, Bartka Frackowiaka i Weroniki Szczawinskiej,
Magdy Fertacz i Mateusza Pakuly to utwory powstale z namystu nad znaczeniem
kilku dziet o donioslej roli kulturotworczej i znaczacej randze kulturoznawcze;.
Zaznaczy¢ bowiem nalezy, ze autorzy utwordw scenicznych, podejmujacych
tematyke konfrontacji odlegtych, znacznie rézniacych si¢ od siebie kultur, na-
wiazali do tekstow kanonicznych, tak z obszaru literatury polskiej/europejskie;j,
jak iz dziedziny antropologii kultury. Refleksja nad Innoscig nie wynika zatem
z bezposredniego doswiadczenia kontaktu z przedstawicielami réznych spolecz-
nosci tradycyjnych, ale jest efektem interpretacji tekstow gotowych, utrwalonych
w naszym kregu kulturowym jako dzieta wazne, a nawet przelomowe, poswiecone
w duzej mierze relacji oswieconego Europejczyka z dzikimi osobnikami z niezna-
nego $wiata. I tak kolejno: Marcin Cecko i Krzysztof Garbaczewski za przedmiot
artystycznych nawigzan obrali Zycie seksualne dzikich Bronistawa Malinowskiego,
Bartosz Frackowiak i Weronika Szczawinska postuzyli si¢ w swym przedstawieniu
powiescia Henryka Sienkiewicza o przygodach Stasia i Nel, Magdalena Fertacz
w sztuce Smier¢ Kalibana przywolala znana z Burzy Szekspira figure dzikiego/
odmienca, a Mateusz Pakula nawigzal intertekstualny dialog ze Smutkiem tropikow
Claude’a Lévi-Straussa. Mozna rzec zatem, zgodnie z teorig transferts culturels,

7. Zob. Dominik Pick, Czym jest transfer kultury? Transfer kultury a metoda poréwnawcza.
Mozliwosci zastosowania transferts culturels na gruncie polskim, w: Monolog - dialog - transfer.
Relacje kultury polskiej i niemieckiej w XIX i XX wieku, red. Mirostawa Zieliniska, Marek Zybura,
Wydawnictwo GAJT, Wroclaw 2013, s. 255-256.
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ze gléwnym przedmiotem zainteresowania i przedstawienia sg dla wspomnianych
autoréw ,aktorzy transferu kultury™, to znaczy podréznicy/migranci/badacze
i pozostawione przez nich pisemne $wiadectwa kontaktu z ludnoscia terytoriow
odlegtych od cywilizacji europejskiej. Tytuly i problematyka tekstéw scenicznych
sugeruja ponadto, ze warto odbierac je i interpretowac co najmniej dwuaspektowo.
Po pierwsze, w mys$l zalozen etnopoetyki, ktdorej przedmiotem zainteresowania sa

»$rodki, konwencje, strategie i praktyki literatury opowiadajacej o odmiennosci,
innosci, obcosci kulturowej™. Po drugie, jako przyktady przepisywania i recyc-
lingu weze$niejszych, uznanych form artystycznych, dzieki czemu twércom tatwo
nawigza¢ szybkie i wielopoziomowe porozumienie z publiczno$cia".

Gdyby ogdlnie ujac znaczenia kilku etnograficznie zorientowanych polskich
tekstow teatralnych, to mozna by wyrdzni¢ w nich szereg znanych motywow
literatury, sztuki i pisarstwa antropologicznego, w ktorych przedmiotem refleksji
bywa zaréwno odmiennos¢ opisywanych kultur, jak i sam mechanizm postrze-
gania/konstruowania tego, co inne. Sposréd nadrzednych, powtarzajacych si¢
motywow, obecnych w tego typu pisarstwie, wymieni¢ nalezy: pasje poznawcza
Europejczyka, ktory z pelnym poswigceniem doswiadcza kontaktu z Innymi,
takze z mysla o glebszym samopoznaniu; pragnienie ucieczki z cywilizowanego,
wrogiego $wiata do natury, w rejony dzikiej przyrody i pierwotnych instynktow
czlowieka; topos wysp szczesliwych, gdzie odzyska¢ mozna réwnowage wewnetrzng
i poczucie radosci zycia, a takze — vice versa — misje uczlowieczania nieoswieconych
plemion zgodnie z etnocentrycznym przekonaniem o wyzszosci bialego czlowieka
nad ludzmi o innym kolorze skory. Wszystkie te motywy pojawiaja sie w tekstach
pisanych dla sceny badz w sposdb marginalny, w tle dominujacej problematyki,
badz tez jako przedmiot demonstracyjnych przywotan/przeksztatcen. Osoby
piszace wspolczesnie dla teatru nie majg bowiem najmniejszych watpliwosci,
ze kazda reprezentacja ma walor konstrukeji tego, co przedstawiane i wzmacniaja
swdj przekaz, stosujac rézne formy poglebiania dystansu wobec $wiata fikcyjnego.
Tym samym dla zrozumienia i w pewnym sensie zaakceptowania réznych wspot-
czesnych, hybrydycznych przekazéw werbalnych, tworzonych z przeznaczeniem
dla sceny, przydatne okazuje si¢ przekonanie, ze:

,»0bco$¢” jest konstruowana i komunikowana w historycznych, kulturowych, spotecznych,
ideologicznych kontekstach, jej reprezentacje zas s cze$cig dynamicznego procesu

8. Zob. Pick, Czym jest transfer kultury?..., s. 257.

9. Prokop-Janiec, Etnopoetyka..., s. 187. Zob. réwniez: Bernhard Waldenfels, Podstawowe
motywy fenomenologii obcego, przel. Janusz Sidorek, Warszawa 2009, s. 110-111.

10. Zob. Stownik poje¢ dramaturgicznych, w: Zawdd: dramaturg, ,Notatnik Teatralny” 2010,
nr 58-59, s. 85-89.
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»produkcji, zawlaszczenia, kolekcjonowania i wystawiania na pokaz tekstow pisanych,
obrazéw plastycznych i przedmiotow materialnych™.

Konstruktywny aspekt literackich reprezentacji réznic kulturowych taczy
sie z ujawnianiem perspektywy opisu, czyli ze strategia uwydatniania punktu
widzenia tworcy werbalnego przekazu'?. W omawianych tekstach teatralnych
nie ma autorskich uje¢ totalizujacych i monologicznych. Ale kategori¢ punktu
widzenia mozna z powodzeniem wykorzysta¢ w analizie tych sztuk ze wzgledu
na charakterystyczne dla nich autorskie zabiegi eksponowania dominujacych
(kulturowych i ideowych) uwarunkowan okreslonej wypowiedzi dramatycznej,
przy jednoczesnym wilaczeniu w ramy przekazu kilku innych mozliwych perspek-
tyw ogladu $wiata. Dzigki temu powstaly utwory programowo niejednorodne,
zmuszajgce odbiorce do namystu nad zdynamizowang, pelna spie¢ i opozycji,
wewnetrzng logika tekstu. Utwory te cechuje spory potencjat dramaturgiczny
i znaczne zréznicowanie w zakresie technik kompozycyjnych. Pomimo wielu
podobnych nawigzan do ogranych motywoéw reprezentacji kultury dalekich
Innych, pomimo powtarzajacej sie strategii kompilacji réznorodnego tworzywa
jezykowego w wieksze calostki tekstowe, kazdy z autoréw podejmujacych problem
konfliktéw etnicznych, zaprojektowal oryginalna, w pelni zindywidualizowana
wypowiedz na temat transferowania réznych dobr kultury i zwigzanego z tym
napiecia ,miedzy indywidualnym podmiotem a ograniczeniami strukturalnymi”.

Trzy sposréd wspomnianych przeze mnie tekstow teatralnych ukazaly si¢
w formie opublikowanej. I wtasnie tym trzem utrwalonym w druku sztukom
dramatycznym/scenariuszom scenicznym poswiece baczniejsza uwage w ni-
niejszym artykule.

x* ok

Zycie seksualne dzikich Marcina Cecki i Krzysztofa Garbaczewskiego swym
tytutem nawiazuje co prawda do stynnej pracy Bronistawa Malinowskiego, ale
nie tylko pomyst przepisania dzieta antropologa zainspirowat twércéw do przy-
gotowania spektaklu, zlozonego z ,,luzno splecionych sugestii, w ktérych fantazja

11. Prokop-Janiec, Etnopoetyka..., s. 197.

12. Na temat kategorii punktu widzenia w badaniach literackich zob. np. Malgorzata Czer-
minska, Punkt widzenia jako kategoria antropologiczna i narracyjna w prozie niefikcjonalnej,
w: Opowiadanie w perspektywie badani poréwnawczych, red. Zofia Mitosek, Krakow 2004. Zob.
réwniez: Prokop-Janiec, Etnopoetyka..., s. 208-213.

13. Greenblatt, Manifest bada# nad mobilnoscig kulturowg..., s. 47.
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rywalizuje z naukowoscig, zarliwo$¢ manifestu z beztroskim zartem, inspiracja
filozoficzna i artystyczna — z wypowiedzig prywatng”™**.

Osrodkiem zainteresowania i gléwnym przedmiotem przedstawienia jest
w tym utworze scenicznym posta¢ badacza dzikich plemion i zwiazany z tym
problem kontaktu kulturowego, potraktowany zreszta w sposob niejednoznaczny
i wielokontekstowy. Tak wiec sztuka znakomicie wpisuje si¢ w obszar refleksji
nad transferem kulturowym, bo kwestig kluczowg jest w niej sposob prezentacji

»aktora” transferu, czyli antropologa doswiadczajacego spotkania z Innymi, a takze
- unaocznienie relacji miedzykulturowej, powstajacej wskutek obcowania bada-
jacego i badanych. Jest to relacja dos¢ osobliwa z kilku wzgledéw. Przede wszyst-
kim - ze wzgledu na konsekwentne budowanie akeji z odniesien do przesztosci
i przysztosci jednoczesnie: §wiat fikcyjny przypomina bowiem w swym nastroju
zaréwno okolicznosci wyprawy antropologa z poczatku XX wieku (np. scena
spotkania Malinowskiego z Witkacym), jak i futurystyczng wizje wspdlnoty ludzi,
androidéw i mutantéw. Swiadczy o tym juz sam metatekstowy poczatek sztuki:
w spisie 0s6b przedstawionych znalazly sie bowiem zaréwno osobniki ludzkie
i nie-ludzkie, jak i do§¢ zagadkowa informacja o gtéwnym bohaterze: , MALI-
NOWSKI - Jack Malinowski, antropolog, tak jak Bronistaw Malinowski tylko
dziesiatki lat pozniej™". Takze w prologu sztuki, czyli w wypowiedzi mutantki
Arii, w jej stowach na temat Szarej Strefy, pobrzmiewaja watki nader wspolczesne,
dotyczace spoleczenstwa sieci, co pozwala traktowac cala wypowiedz sceniczng
jako wypelniong aluzjami literackimi fantasmagori¢ o przodkach i nastepcach
wspdlczesnego cywilizowanego czlowieka.

Swiat sceniczny skonstruowany przez teatralny duet Marcin Cecko/Krzysztof
Garbaczewski pelen jest dziwnych stworzen i dzikiej, niemal ozywionej, budzacej
przerazanie przyrody. Jest to $wiat obcy - nie dlatego jednak, ze unaocznia utra-
cong bezpowrotnie przeszlos¢, ale z tego wzgledu, Ze obowiazuje w nim zasada
transformacji: mieszaja si¢ ze sobg zdarzenia pozornie realne i senne wizje boha-
terow, przeksztalcajg sie postaci, zmienia si¢ przestrzen, a wprost proporcjonalnie
do liczby tych zmian zwigksza si¢ poczucie niepewnosci odbiorcy co do statusu
$wiata przedstawionego i kondycji jego bohateréw. Mozna by stwierdzi¢, ze ten
swiat fikcyjny budowany jest zgodnie z regulami groteski, ale to nie groteska
wydaje sie by¢ nadrzedna kategoriag decydujaca o jakosci estetycznej tego dzieta.
Jest to bowiem rozpisany na sceny i dialogi, wielobarwny pod wzgledem stylistycz-
nym, teatralny esej o tozsamosci cztowieka, widzianej z perspektywy ideologii

14. Marcin Koscielniak, Nie-Iudzkie, w: Marcin Koscielniak: ,, Mlodzi niezdolni” i inne teksty
o twércach wspotczesnego teatru, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2014, s. 111.

15. Marcin Cecko, Zycie seksualne dzikich, w: Transfer! Teksty dla teatru. Antologia, red.
Joanna Krakowska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015, s. 234.
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posthumanistycznej. Bo taka wlasnie perspektywa wydaje si¢ najblizsza autorom,
ktoérzy wlozyli w usta swych bohaterow, zwlaszcza tych okreslonych mianem
Dzika/Dziki, szereg podrecznikowych haset o konicu uprzywilejowanej pozycji
gatunku ludzkiego. Znakomicie wypada na przykiad scena przeprowadzania
ankiety, w czasie ktorej Malinowski chcialby uzyskac jakies informacje na temat
zycia tubylcéw, a oni odpowiadajg mu jezykiem wyktadéw naukowych:

DEJAK DO

Postep ludzkich spoteczenstw zmierza do transformacji ludzkiego gatunku.

[...]

ZETTO ZA

Jesli mozemy mysle¢ o maszynach, to maszyny moga myslec. Jesli jestesmy w stanie
pomysle¢ maszyny, ktore mysla, to maszyny moga myslec o nas.

Epoka narodzita si¢ w momencie wprowadzenia fizyki kwantowej i kubizmu. Konsekwencje
obu s jasne, méwiac stowami Heisenberga: ,,nie ma rzeczy, sa tylko prawdopodobienstwa”.

[...]

DEJAK DO

Nie ma sie czego ba¢. Swiat zawsze byl tak niepewny jak dzis. Jedyne co sie zmienilo to,
ze dzi$ o wiele trudniej jest narzuci¢ autorytet. Zwickszony przeptyw informacji usuwa
w cien autorytety, jest wiecej informacji, a przez to jest mniej falszywego poczucia pew-
nosci. Pewno$¢, tak jak wiara, pojawia si¢ w przypadku braku wszystkich informacji.
[...]

ZETTO ZA

Humanis$ci widzg siebie jako osobne istoty w antagonistycznej walce z otoczeniem. Post-
humanisci postrzegaja swoje istnienie jako wcielone w rozszerzony technologiczny $wiat'.

Przyznac trzeba, ze takie poprowadzenie dialogu scenicznego frapuje rady-
kalno$cia rozwigzan jezykowych. Postaci dramatyczne, bedace (przynajmniej
nominalnie) reprezentantami spotecznosci tradycyjnej, by nie rzec — prymityw-
nej, wyposazone zostalty w jezyk mysli ponowoczesnej. W moim przekonaniu
nie jest to jednak pomyst artystyczny, ktéry stuzylby procesowi nobilitacji
tubylcow, czyli obrazowaniu upodmiotowionych dzikich. W tym zabiegu reto-
rycznym chodzi raczej o podkreslenie konstrukcyjnego aspektu kazdej pracy
poznawczej czlowieka, ktory nie tyle rozpoznaje, ile tworzy przedmiot ogladu,
zgodnie z wlasciwymi mu procesami kognicji i wyksztatcong w ramach socjali-
zacji mapg pojec. Bohaterem sztuki jest Jack, a nie Bronistaw Malinowski, i cho¢
dzialania tej postaci sg artystycznym powtorzeniem antropologicznej przygody
Bronistawa Malinowskiego, to temat kontaktu z dzikimi istotami rozwija si¢
zgodnie ze wspdlczesnym pojmowaniem kulturowej odmiennosci - jako innego,

16. Cecko, Zycie seksualne dzikich..., s. 260-261.
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ukrytego aspektu naszego ,ja”. ,U Garbaczewskiego »dzicy« — to my, umieszczeni
w $wiecie spelniajacych sie posthumanistycznych scenariuszy™”. Rzeczywisto$¢
przedstawiona w tym tekscie teatralnym zaskakuje oryginalnoscig obrazu relacji
Europejczyka z dalekim Innym.

Nie mozna odmoéwic sztuce daleko posunietej erudycji - czy to w sposobie
reprezentowania kwestii kontaktu kulturowego, czy tez w zakresie jezykowego
tworzywa tej reprezentacji. Dominuje w tekscie styl naukowo-publicystyczny
powaznej rangi, momentami kojarzacy sie z poetyka eseju. Sporo sformutowan
zaczerpnietych zostalo réwniez z dziedziny technologii cyfrowej, dzieki czemu
dialogi dramatyczne przypominaja dywagacje o rozwoju cywilizacji w kierun-
ku powstawania istot humanoidalnych. O naukowym podlozu problematyki
sztuki $wiadcza réwniez liczne odwotania do stynnych publikacji, miedzy in-
nymi do teorii Benoit Mandelbrota, Jerzego Szackiego czy wtasnie Bronistawa
Malinowskiego. Odwolania te, niczym przypisy w stylu: ,,zobacz”, ,,poréwnaj”,
umieszczone w nawiasach, w tkance dialogu dramatycznego, gwarantuja efekt

»ukladu rozkwitania” - tekst nabrzmiewa kontekstami i zaczyna przypominaé
organizacj¢ danych, ktérych sposéb wykorzystania i rozumienia zalezy od uzyt-
kownika, niczym w hipertekscie. Zycie seksualne dzikich pomyslane zostato
zatem jako wielowarstwowy dyskurs o charakterze palimpsestu: jego podstawa,
i zrédlem inspiracji, sa dane z biografii antropologa Bronistawa Malinowskiego,
ale na bazie tych artystycznie przetworzonych informacji nawarstwia sie wiele
dodatkowych znaczen, zwigzanych z implantowaniem do tekstu prymarnych
zalozen posthumanizmu i krytyki postkolonialne;.

Orientacja ideowa scenariusza teatralnego i opartego na nim spektaklu zna-
czaco wplywa na uksztaltowanie wszystkich elementéw sktadowych utworu:
bohatera (bohateréw), miejsca i przebiegu zdarzen. Antropolog Malinowski
przedstawiony zostal nie tylko jako badacz tubylczej ludnosci, lecz takze jako
badany obiekt, o czym $wiadczy na przyklad znakomita scena pod tytulem Bram-
ka, przypominajaca sytuacje odprawy celnej, podczas ktdrej bohater zmuszony
jest do okazania wszystkiego, co posiada, a takze do przejscia przez kontrolne
bramki. Pikanterii dodaje tej scenie fakt, ze kontroli dokonuje para osobnikéw
o ciekawie brzmigcych imionach: Dejak Do — Dzika i Peto Pa — Dziki. Wspomnia-
ni bohaterowie, podobnie jak inni dzicy wystepujacy w sztuce, nie tylko nie sa
zwyklymi przedstawicielami spofecznosci tubylczej, ale ponadto majg zdolnos¢
dogtebnej samooceny, z pelng swiadomoscig konstrukcyjnego aspektu tozsamosci
czlowieka. Jakze ironicznie, a nawet cynicznie, brzmig fragmenty sztuki, kiedy
Malinowski usituje pozyskac przychylnos¢, przekupic i zbadac jednego z rodo-
witych mieszkancéw wyspy o imieniu Estoseb. Podczas tego spotkania okazuje

17. KoScielniak, Nie-ludzkie...,s. 111.
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sie bowiem, ze Dziki $wietnie méwi po angielsku, potrafi swobodnie zmienia¢

kierunek rozmowy, a przede wszystkim znakomicie wykorzystuje rézne konwencje

wypowiedzi — na przyktad po otrzymaniu od antropologa daru w postaci ztotej

figurki, dzigkuje stowami kopiujacymi forme przemowy oscarowej. Sytuacje dra-
matyczne zaskakuja zatem sposobem poprowadzenia interakeji bohateréw, ktore

z przewidywalnego uktadu sil w starciu bialy cztowiek — dziki cztowiek zmieniaja

si¢ w niekonwencjonalny obraz wzajemnej ciekawosci i podejrzliwosci w procesie

rozpoznawania si¢ osobnikéw, przedstawionych jako istoty zywe, rownoprawne

w swych zachowaniach i przekonaniach.

Na podobnej zasadzie - frapujacych zagadkowoscia rozwigzan kompozy-
cyjnych - zbudowana zostala przestrzen akcji. Juz na samym poczatku sztuki,
w Prologu, mutantka Aria snuje opowie$¢ o Szarej Strefie, ktérg — nieco wbrew
etymologii stéw — bohaterka traktuje jako utracong przestrzen wolnosci i szczeécia.
Dowiadujemy sie z tego monologu, ze wielokrotnie opuszczala ona Szarg Strefe,
czyli siedzibe Dzikich, czujac przy tym spory dyskomfort psychiczny i ,,silny
niepokdj”. Miejsce to kojarzy si¢ bowiem Arii z czuloscia, poczuciem wspoélnoty,
szczeroscig i autentycznosci relacji w ramach bytowania grupy w jednym miej-
scu, w przestrzeni wymiany impulséw. W dalszych fragmentach sztuki teren
akcji zaprezentowany zostal jednak juz znacznie inaczej. Przede wszystkim jako
sferaliminalna, ,trudne przej$cie miedzy swiatami” (s. 251), ktore zmuszony jest
pokonac¢ antropolog Malinowski. Nowa, eksplorowana przez niego przestrzen,
widziana oczami badacza, to pejzaz meczacy i przerazajacy:

W tym miejscu, w ktorym brak powietrza, w ktérym cztowiek wciagz duszy sie i meczy,
w ktérym $lamazarnieje i omdlewa psychicznie, wegetacja panujaca bezwzglednie
i wszechwladnie z calym okrucienstwem odmawia mu nawet platonicznego przygar-
niecia, otuchy i pokrzepienia. Odpycha go zupetnie i bezlito$nie, z naciskiem zaznacza
swe jedynowladztwo. Nawet rozlegle widoki sg dos¢ obce's.

Miejsce zdarzen, niejednorodne jesli chodzi o jakos¢ tworzacych je skfadnikow
i niejednoznaczne pod wzgledem aksjologicznym, wymyka sie zatem kazdej probie
racjonalnego ogladu - i ze strony bohatera, i ze strony obserwatora zewnetrznego
(czytelnika, widza przedstawienia). Wydaje sig, ze autorzy sztuki za cel swoj obrali
mnozenie przeciwienstw i kontrapunktowanie przebiegu akeji zestawieniami
zdarzen z réznych porzadkow opisu $wiata. Dyskurs antropologiczny spod
znaku postkolonialnej narracji o Innosci splata si¢ ze sprawdzonymi technikami
literatury grozy, a takze z literacka futurologia. Swiat peten réznych dziwacznych
istot, przepelniony energia nieozywionej materii, sprawia wrazenie przestrzeni

18. Cecko, Zycie seksualne dzikich..., s. 251.
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nieprzyjaznej dla istoty ludzkiej, w ktérej nie ma racji bytu jakakolwiek cywili-
zacyjna oglada. Sposob kreacji tej niejednorodnej i zmiennej w swych ksztaltach
przestrzeni kojarzy si¢ po pierwsze z postawg nieufnosci wobec intelektualnych
aspiracji czy technologicznych osiagnig¢ wspodlczesnego czlowieka, po drugie
- z posthumianistyczng ideg postrzegania wspolczesnej kondycji ludzkiej jako
jednego z etapéw w ewolucji $wiata, bynajmniej nie najwazniejszego. Z perspek-
tywy pozniejszej praktyki tworczej duetu Marcin Cecko/Krzysztof Garbaczewski,
przestrzen zbudowana w Zyciu seksualnym dzikich znajduje swéj odpowiednik
w kompozycji wyspy Prospera, czyli w inscenizacji Szekspirowskiej Burzy z 2015
roku. I w jednym, i w drugim przedstawieniu pojawia si¢ bowiem motyw tajem-
niczego odludzia, jakiej$ przestrzeni dziatania poteznych sit przyrody, przestrzeni
wypelnionej obecnoscig istot nie-ludzkich.

Nie mozna zapomnie¢, ze na bazie wszystkich wspomnianych powyzej po-
mystéw artystycznych duetu Cecko/Garbaczewski wyeksponowany zostal wazny
motyw kontaktu kulturowego. Powraca on w wielu odstonach i wariantach,
nie tylko w swej zasadniczej wersji obrazowania relacji Europejczyka z dalekim
Innym". W scenach dramatycznych pojawiaja sie bowiem nawigzania do réz-
nych pél znaczeniowych stowa ‘kontakt’. Uzywane jest ono w celu zaznaczenia
potrzeby bliskosci czlowieka z drugim cztowiekiem, w nawigzaniu do specyfiki
komunikacji medialnej w spoleczenstwie sieci, a takze — dla wyeksponowania leku
jednostki przed Obcym, pojmowanym zaréwno istotowo (jako ktos konkretny,
kogo mozna poznac, a takze wykreowa¢ swym spojrzeniem), jak i bezosobowo
(jako zagrazajaca cztowiekowi materia $wiata, ktéra w kazdej chwili przeobrazi¢
sie moze w sile niszczacg). O takim wieloaspektowym traktowaniu tematu kon-
taktu kulturowego $wiadczy juz sam pomyst doboru postaci przedstawionych.
Wieloosobowg spofecznos¢ sztuki tworza: dwoch ekscentrykéw, czyli Malinowski
i Witkacy, kilku dzikich osobnikéw oraz outsider, android i mutantka.

Zycie seksualne dzikich to sztuka o konstruowaniu tozsamosci: w relacji z Innymi,
z pasja poznawcza, ale i ze $wiadomoscig kulturowego naznaczenia jednostki do-
konujacej myslowego ogladu siebie i $wiata. Jestesmy mocno restrykcyjni i réwnie
mocno naiwni w procesie recepcji obcych tresci kulturowych - zdaja si¢ mowic
swym przedstawieniem Marcin Cecko i Krzysztof Garbaczewski. Wyposazeni
w bagaz madrych naukowych narracji, podejmujemy prébe opisu i oceny Innych,
nie zdajac sobie sprawy nie tylko z czastkowosci wlasnego spojrzenia, ale réwniez
nie biorac pod uwage mozliwosci porazki w probach zbudowania glebokich,

19. Pojecie kontaktu kulturowego w odniesieniu do dziet Bronistawa Malinowskiego i inter-
pretujacych je badaczy jest przedmiotem dokladnej analizy w artykule: Adam Pisarek, Antropolog,
czyli gos¢. O badaniach terenowych Bronistawa Malinowskiego jako formie kontaktu kulturowego,

»Laboratorium Kultury”, 2013, nr 2, s. 60-90.
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pozbawionych uprzedzen relacji osobowych. Znakomicie §$wiadczy o tym scena
wymiany tozsamosci, kiedy to Malinowski usituje zblizy¢ sie do swych nowych
pobratymcow, ale udaje mu si¢ tylko powtarzac za nimi fragmenty wyliczanych
stow, z naciskiem na sylabe ,-ja”. Fiasko poniesione w kontakcie z tubylcami
oraz motyw utraty pamieci o przodkach, pojawiajacy sie w stowach Arii (a budzacy
skojarzenie z wierszem Jaszczur Wistawy Szymborskiej) — wszystko to pozwala
wnioskowag, ze jednym z waznych probleméw sugerowanych w sztuce jest
wizja wspolnoty ludzi jako skupionych na sobie monad, tesknigcych za auten-
tycznym, bliskim kontaktem z drugg istota, a zarazem pozbawionych poczucia
bezpieczenstwa w $wiecie groznej przyrody i rozwijajacej si¢ w szybkim tempie
technologii. Powracajacy motyw kontaktu kulturowego mozna traktowac zatem
jako przewrotng metafore, demaskujacg iluzoryczne przekonanie o mozliwosci
rozpoznania Innego i stworzenia z nim takiej ptaszczyzny porozumienia, ktéra
gwarantuje wzajemne poczucie bezpieczenstwa.

Performatywny final sztuki (zapis sceniczny wskazuje tylko, ze w tym mo-
mencie przedstawienia nastepuje improwizacja aktorska) niweluje poniekad
te sceptyczng wizje¢ destrukeji jednostkowych tozsamosci i rozpadu ludzkiej
wspdlnoty. Teatralny popis aktorski w wykonaniu Jacka Poniedziatka, Macieja
Stuhra i Krzysztofa Zarzeckiego niesie nadzieje dzieki nobilitacji rzeczy bahych,
przyziemnych i dzigki grze teatralnej — demonstracji udawania ku uciesze publicz-
nosci®. Czyzby ten namacalny przyklad radosci zycia, ptynacej z materialnych
drobiazgdéw i obecnosci swobodnych cial aktorskich na scenie, miat szanse sta¢
sie antidotum na egzystencjalny lek wyrazony w spektaklu groteskows, futuro-
logiczng wizjg zaniku autonomicznych podmiotowosci w obcym $wiecie wielu
humanoidalnych stworzen?...

* % %

Magda Fertacz w swej sztuce Smier¢ Kalibana z 2012 roku inaczej podejmuje
problematyke konfrontacji kultur. O$ dramaturgiczna utworu Fertacz skom-
ponowana zostata z dwdéch réwnoleglych zagadnien: po pierwsze — tematem
nadrzednym jest problem uchodzcéw, zaludniajacych Europe w poszukiwaniu
lepszego i bezpieczniejszego zycia, po drugie — autorka poruszyta kwestie skrajnych
eksperymentdw artystycznych, przekraczajacych granice zdrowego rozsadku
i etycznego wymiaru czlowieczenstwa. Sposdb pokazania relacji ludzi spoza
Europy (,,czyli z Tam”) i bialych Europejczykow (,czyli z Tu”) jest przerazajacy,

20. Zycie seksualne dzikich [Spektakl inspirowany dzielami Bronistawa Malinowskiego Zycie
seksualne dzikich w pétnocno-zachodniej Melanezji, Dziennik w Scistym znaczeniu tego wyrazu
oraz Argonauci zachodniego Pacyfikul], rez. K. Garbaczewski, scenariusz i dramaturgia: M. Cecko,
Nowy Teatr Warszawa, premiera: 14.04.2011.
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poniewaz nosi znamiona nowego kolonializmu. Akcja rozwija si¢ wokodt projektu
bohateréw, reprezentujacych Organizacje Zarzadzania Dobrem, ktorzy wpadli
na pomyst prywatyzowania uchodzcéw, poniewaz jest to:

[...] jedyne lekarstwo na gruzlice wykluczonych, na tyfus niemocy i braku dzialania,
na odre niespetnionych obietnic, na grype biedy i katastrofalnego glodu, czarng ospe
nieudolnej polityki imigracyjnej.

Prywatyzacja polega na catkowitym podporzadkowaniu i ubezwtasnowolnie-
niu obcych, na wykorzystywaniu ich do réznych niewdziecznych prac fizycznych,
w zamian za zabezpieczenie podstawowych potrzeb zyciowych. Imigranci osie-
dlani sg w matych ,,self-hausach” (s. 23), czyli boksach usytuowanych w obozach
dla uchodzcow. Tutejsi biali ludzie z aspiracjami maja prawo do podgladu i wyboru
poszczegdlnych ciemnoskdrych osobnikéw, wedlug wlasnych potrzeb. Jeden
z Haitanczykow trafia na przyklad do galerii Artysty, zeby sta¢ si¢ tworzywem
eksperymentu w pelnym tego slowa znaczeniu, bo z czarnym bohaterem osa-
dzonym w sterylnie bialej przestrzeni galerii mozna zrobi¢ dostownie wszystko.
W przebieg niecodziennego performansu wigczony jest rowniez Zwykly Czlowiek,
ktéry decyduje sie poswigci¢ wiele, zZeby ocali¢ Zycie imigranta, nawet pomimo
faktu, ze to wlasnie ten ostatni ma zosta¢ w zamysle autora eksperymentu dawca
serca dla Zwyklego Czlowieka. Sztuka konczy sie $miercig ,,czarnego kadtubka”,
czyli imigranta pozbawionego wielu swych organéw z woli 0s6b uczestniczacych
w artystycznym projekcie. Utwor konczy sie wystepem postaci o nazwie Ostatni
Glos, ktdra $piewa piosenke z filmu Asgera Letha Ghosts of Cite Soleil.

Whbrew powyzszemu krétkiemu opisowi tresci dramatu, sztuka Magdy Fer-
tacz nie ma w sobie nic z epatowania okruciefistwem i przemoca. Jest tekstem
nacechowanym emocjonalnie, momentami sarkastycznym w swej wymowie,
na pewno zrodzonym z gniewu, ale i poczucia bezradnosci autorki wobec proce-
dur dyskryminowania Innych w naszym europejskim, cywilizowanym $wiecie.
Magda Fertacz to pisarka w petni swiadoma niewielkiej roli, jaka moze odegra¢
sztuka w zakresie fagodzenia konfliktéw kulturowych czy znoszenia poczucia
dystansu i niecheci wobec dalekich Innych. ,,Obrazuje problem, ale i tak pozostaje
od niego odseparowana” — stwierdza autorka w komentarzu do swej sztuki, ktorg
nazywa ,koncertem-protestem”. Nie zmniejsza to jednak efektu oddziatywania
tekstu teatralnego, bo Smier¢ Kalibana porusza odbiorce i budzi jego dyskomfort
poznawczy. Ostentacyjnie wskazuje bowiem binarno$¢ w ukladzie relacji miedzy-

21. Magda Fertacz, Smier¢ Kalibana, ,,Dialog”, 2012, nr 3, 5. 31.
22. Jesli denerwuje, to dobrze. Rozmowa z Magdg Fertacz [Rozmawiala Justyna Jaworska],
»Dialog”, 2012, nr 3, s. 43, 42.
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ludzkich opartych na réznicy miedzy lepszymi i gorszymi gatunkowo istotami
oraz ostrzega przed nowym wariantem kolonizowania tych, ktérzy z réznych
wzgledéw zajmuja nizsze miejsce w hierarchii spotecznej. O restrykcyjnych
i przemocowych aspektach w funkcjonowaniu wielokulturowej zbiorowosci pi-
sze Magda Fertacz jezykiem ekonomii i publicystyki politycznej, tworzy jednak
z tych zasobéw réznych dyskursow sformutowania atrakcyjne pod wzgledem re-
torycznym, momentami wrecz poetyckie. Partie publicystyczne w wypowiedziach
postaci dominujgcych (KOBIETA, MEZCZYZNA, DOBRY) skontrastowane s3
z lirycznymi wyznaniami os6b pogardzanych i wykluczonych (CZARNY, KTORY
POLKNAL SYNA, SPRZATAJACA, DZEMAL) oraz z partiami CHORZYSTK],
stanowiacej ,,plastikowq i zarazem egzaltowang ikone wspolczesnego swiata dobro-
bytu”?. Monolog CZARNEGO, KTORY POLKNAL SYNA, podobnie jak samba
SPRZATAJACE]J, napisana mowa wigzang, to nasycone negatywnymi emocjami
ekspresywne wyznania obrazujace bezradno$¢/naiwno$¢ istot skazanych przez
swa etniczng odrgbnos¢ na wegetacje w najnizszym punkcie drabiny spoteczne;:

SPRZATAJACA

Jestem jak te $miecie

Papier plastik szkto

Nikt nie wie ze jestem

Ale to sie zmieni

To si¢ juz zmienito

Jestem wasza

Dla was ta samba

Dla was moje biodra

Tancze i $piewam swoja sambe
Zabrudng prace

Dostane czyste pieniadze dzieci nie pytaja
Dzieci jedza

Latwo jest na ulicy

Sie sprzedawa¢

Latwo zabiera¢ torebki bogatym
Je tego nie robie

Moja praca jest uczciwa

Jak moja samba

Dla was ja tancze

I $piewam depczac miekka ziemie
Jardi Gramacho

Najwigkszej gory $mieci w Rio
Biedne sg $miecie biedoty
Bogate s3 $miecie bogatych

23. Jesli denerwuje, to dobrze. Rozmowa z Magdg Fertacz..., s. 42-43.
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Biedni pakuja w mate worki

I ja pakuje w mate worki

Jestem materiatem do odzysku

PET PP PCV

Papier metal szklo

Kazdy z was tez moze

Nie wiesz kiedy to sie stanie

Bedziesz materialem do odzysku [...]**

Magda Fertacz poruszyla réwniez w swym utworze niezwykle istotng sprawe
kontrowersyjnych przekroczen w praktykach artystéw-performeréw. We wspot-
czesnym $wiecie niezliczonych performanséw artystycznych nietrudno znalezé
bowiem przyklady dziatan, ktdre - transgresyjne w zalozeniu - opierajq sie na roz-
nych aktach prowokacji wzgledem regut Zycia spofecznego w celu stawiania pytan
o granice norm etycznych i godnos¢ cztowieka. Dramatopisarka, zainspirowana
projektami Hiszpana Santiago Sierry, stworzyta w swej sztuce radykalng postac
Artysty, ktéry — podobnie jak Sierra - ,,uzywa przemocy jako $rodka wyrazu
artystycznego”*. Bohater sztuki Magdy Fertacz powoduje swym projektem arty-
stycznym zaréwno $mier¢ czlowieka, jak i moralne upodlenie wspotuczestnikow
tego okrutnego eksperymentu. Zneca si¢ psychicznie nad Zwyklym Czlowiekiem,
oczekujgcym na transplantacje serca, i wyzwala sadystyczne instynkty w obserwa-
torach akgji, ktorzy steruja przebiegiem zdarzen online, czyli wymyslaja, co mozna
zrobi¢ z ciatem uwiezionego w galerii ciemnoskérego cztowieka.

Problem, jaki sygnalizuje autorka Smierci Kalibana, nie lezy tylko w kwestii
kontrowersyjnych dzialan artystycznych, wykorzystujacych ludzi jako materiat
sztuki i zyskujacych szeroki oddzwiek medialny w naszym stechnicyzowanym
swiecie. Rownie istotny jest bowiem fakt spofecznego rezonansu podobnych, re-
strykcyjnych i przemocowych praktyk wykorzystywania ludzi, ktérzy z réznych
wzgledéw (zdrowotnych, spotecznych czy etnicznych) sg stabsi, podporzadkowani,
wykluczeni. Autorka méwi z niepokojem: ,,idac do galerii, ptacimy za komfort
bezpiecznego ogladania tego, co otacza nas w realnym zyciu, ale udajemy, ze tego
nie ma” i nastepujaco, niezwykle dobitnie, okresla postawe wspotczesnych odbior-
cow roznych eksperymentalnych praktyk artystycznych: ,, To bardzo wygodna,
sterylna forma obojetno$ci”. Tym samym Magda Fertacz nie tylko wpisuje swoj
dramat w nurt wypowiedzi literackich dotyczacych konfrontacji kultur, w tym
sposobu traktowania imigrantdw i recepcji wlasciwych im zachowan kulturowych,
lecz takze sklania czytelnikéw swym niepokornym tekstem do namystu nad pro-

24. Fertacz, Smier¢ Kalibana..., s. 36-37.
25. Jesli denerwuje, to dobrze. Rozmowa z Magdg Fertacz..., s. 43.
26. Jesli denerwuje, to dobrze. Rozmowa z Magdg Fertacz..., s. 43.
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cesami myslenia o dalekich Innych, do refleksji o podejmowanych wobec nich
dziatan dyscyplinujacych — w mysl podejrzanie brzmigcego poczucia wyzszosci,
czy to obyczajowej, czy etycznej, czy ekonomiczne;.

Szekspirowski Kaliban, przywolany w tytule sztuki Magdy Fertacz, jest zatem
figura wykluczonego Innego. Autorka z pewnego rodzaju zazenowaniem przypo-
mina o aktualnosci kolonialnego stylu myslenia, w ramach ktérego kazdy obcy,
niczym Kaliban, ucielesnia

[...] sprzeczna z idealem oswieconego czfowieka prymitywna i nieokietznang racjonalnym
mysleniem nieobyczajnos¢, ptynaca z dominacji zwierzecego pierwiastka nad wasciwa
pono¢ tylko ludziom duchowoscig?.

Swiat przedstawiony w dramacie jest wtasnie taka wizja nowego oblicza ko-
lonializmu, ukrytego pod pozorem szlachetnej idei wspierania imigrantow
i zapewniania im odpowiednich warunkéw bytowych. A posta¢ Artysty, ktora
wykreowala dramatopisarka, pozostaje wspolczesnym odpowiednikiem Prospera,
jesli oczywiscie ujac te postac zgodnie z interpretacja postkolonialng - jako czto-
wieka ,wladzy i wiedzy”, wykorzystujacego w swych aktach tworczych kazdego
podrzednie traktowanego obcego/Innego.

Przestanie sztuki nie ogranicza si¢ do sygnalizowania probleméw zwigzanych ze
zjawiskami dyskryminacji i uchodzctwa, ani tym bardziej nie wigze si¢ z intencja
budzenia naiwnego wspdtczucia wobec losu przybyszy. Ostre stylistyczne srodki
wyrazu, jakie zastosowala autorka w swym ,,poszarpanym” tekscie, stuzg przede
wszystkim wskazaniu kompletnej bezradnosci tak zwanego ,,dobrego cztowieka”,
czyli potencjalnie kazdego z nas — czlowieka cieszacego si¢ wzglednym dobrobytem
i wolnoscia, a jednak uwiklanego w system panstwowego zarzadzania zasobami
ludzkimi. Autorka sztuki, podobnie jak wielu innych twoércéw podejmujacych
problem konfliktow i napie¢ etnicznych we wspotczesnym wielokulturowym
$wiecie, przestrzega przed powierzchownymi wzruszeniami sytuacja ludzi wyklu-
czonych. Dramat sklania do przemyslen, niewygodnych z perspektywy dobrego
samopoczucia Europejczyka:

Wydaje sig, ze jedyna wlasciwa reakcjg moze tu by¢ wstyd, a wlasciwie u§wiadomienie
sobie wlasnego uwiktania i do$wiadczenie winy. Wspolczucie na widok cierpienia innych
to reakcja az nazbyt fatwa i przez to nieodpowiednia, to reakcja konwencjonalna i do-
brze przyswojona, szczegélnie dlatego, jak si¢ zdaje ze pozwala kazdorazowo przeoczy¢
strukturalng przemoc i wyzysk, ktore lezg u podstaw cierpienia®.

27. Malgorzata Sugiera, Inny Szekspir, Wydawnictwo Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2009, s. 59.
28. Katarzyna Bojarska, (Nagie) zycie Kalibana i pytania o sztuke, ,Dialog”, 2012, nr 3, s. 49.
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Smutki tropikow Mateusza Pakuly to sztuka zdecydowanie odmienna od dwoch
opisanych powyzej tekstow teatralnych. Pakula proponuje inny, zgodny ze swym
dramaturgicznym stylem, radykalny wariant obrazowania relacji Europejczy-
kow z przedstawicielami egzotycznych kultur. Nie chodzi tu o doswiadczenia
antropologa-badacza, ani tym bardziej o migracje i problemy uchodzcéw, ale
o zjawisko masowej turystyki do réznych odleglych zakatkow $wiata. Autor
sztuki nawigzuje do znanych motywow literackich: w szesciu czesciach tekstu,
opatrzonych dosadnymi tytulami-hastami, zaprezentowani zostali bohaterowie,
ktorzy wyruszaja w $wiat z ciekawosci, z tgsknoty za wyspami szczesliwymi,
z zamiarem ucieczki od swego dotychczasowego zycia, a takze z powodu zadzy
przygdd czy potrzeby sensacji. Utwor sceniczny bezlitosnie demaskuje zaréw-
no zludne przekonania i nadzieje turystéw co do wartosci celu ich podrozy,
jak i bardzo przecigtna, momentami karykaturalng badz podejrzang kondycje
samych podréznikéw. Postaci sztuki, lakonicznie okreslone zaledwie jedna litera
alfabetu (B1, B2, B3, B4, B5, B6), sa uproszczonymi figurami dramatycznymi,
o0 ograniczonym potencjale intelektualnym, za to z nadmiernie rozbudowanym
ego. To postaci ,,méwione jezykiem”, czyli kolokwialng, niesktadng fraza, pelng
powtdrzen, bledéw i typowych dla idiolektu autora zaskakujacych neologizmoéw.
Jezyk sygnalizuje powierzchownos¢ mysli bohateréw, stereotypowos¢ ich sadéw
i dazenie do ekstremalnych doznan. Bl i B3 prowadza na przyklad rozmowe o roz-
nych regionach turystycznych dalekiego $wiata, akcentujac przy tym poczucie
wyzszosci Europejczyka i przedmiotowe podejscie do innych kultur:

Bl

[...] No jakos tak niedawno wrécitam z takiej mozna powiedzie¢ nawet ze podrdzy zycia
i powiem ci ze te Indie mnie jako$ nie zachwycily szczerze méwigc. Troche powiem ci
w mojej opinii przereklamowane wedlug mnie. No wiesz jakby o co chodzi. Filipiny niby
tadne no tadne nie powiem no wiesz no powiem ci ze tadne ale nie ma tam za bardzo
co robi¢. Nic specjalnego po prostu. Moze na tydzien ale dtuzej nie za bardzo. Ale Indii
to ci nie polecam wiesz. Troche tam jednak przesadzajq z tg iloscia brzydoty ulicznej
na ulicy wiesz tej szpetoty ze smrodu iloécig bo wszedzie jakie$ straszne smrody wrecz
fetory czyhaja na twoje delikatne jednak badz co badz cywilizowane wychowane w kul-
turze §rédziemnomorskiej wiesz powonienie. No powiem ci za duzo tam tych takich
wiesz potamancow zebrzacych takich ze tak powiem obesranych no nie jest to estetyczne
nawet jak ktos lubi takie rzeczy®.

29. <http://www.gnd.art.pl/wp-content/uploads/2014/05/smutki_tropikow_mateusz_pakula.
pdf>, s. 3 (29.09.2017).
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B4 z kolei to neurotyczny osobnik, ktdry ucieka na Alaske, by zy¢ wsrdd niedzwiedzi
jako Grizzly-man, B5 czuje sie¢ w podrézy jak Bruce Willis i wyobraza sobie siebie
w roli korespondenta wojennego, dostarczajacego newsy do gazet (oczywiscie
wiadomosci o najbardziej drastycznych i krwawych zdarzeniach wojennych). B2
przygotowuje sie do wyjazdu na wymarzone Wyspy Owcze, ktdre wedlug opinii
B3 byly w latach siedemdziesiatych XX wieku miejscem masowych gwattow
na dziewczynkach. Wszystkie te oznajmienia, zawarte w dialogach bohaterow,
wydaja sie betkotem informacyjnym, zaréwno ze wzgledu na status wyglaszajacych
je postaci (dos¢ osobliwych, bo pospolitych i jednoczesnie sktonnych do zachowan
co najmniej ekscentrycznych), jak i z powodu cech charakterystycznych calego
$wiata fikcyjnego — oscylujacego na granicy zdarzen realnych i wyobrazonych,
retrospekeji i konfabulacji, groteski i podrzednej publicystyki.

Odlegte kraje, na przyklad Indie, Wietnam czy Filipiny, staja si¢ dla boha-
teréw tej sztuki miejscem upragnionych zdobyczy materialnych i niezwyklych
doswiadczen. Nie chodzi jednak o typowe dla turysty przezycia poznawcze
i emocje ptynace z kontaktu z innymi kulturami. Zdecydowanie bardziej poza-
dane sg wrazenia ekstremalne, powstajace wskutek podgladania scen przemocy
czy tez gromadzenia pamiatek zwigzanych z dziataniami wojennymi i ludzkim
cierpieniem (np. zapalniczki z Sajgonu czy ,,filmy z tortur Saddama”).

Przemierzajac te przestrzenie zarazone $miercia, bohaterowie dramatu, pod pozorem
uczestnictwa, konsumuja turystyczne atrakcje jedynie dla sportu, z bezpiecznej odlegtosci
przygladajac sie piektu na Ziemi. Kolejne podréze, zaréwno te rzeczywiste, jak i wirtualne,
znieczulajg ich na zlo i wyostrzaja apetyt na coraz bardziej ultraradykalne doznania®.

Sztuka Mateusza Pakuly, skrajnie ironiczna w zakresie srodkéw reprezentacji,
stanowi §wiadectwo nieudanego, bo restrykcyjnego i naznaczonego dominacja
»biatych”, transferu kulturowego. Z jednej strony postaci przedstawione cha-
rakteryzuje pelna gotowo$¢ do przyjmowania odmiennych tresci kulturowych
i potrzeba konfrontacji z tym, co egzotyczne, z drugiej zas strony - ich zdolnos¢
do percepcji odmiennosci ogranicza si¢ do myslenia stereotypami, przy catkowitym
braku empatii i postawy otwarcia wobec innych. W swych sadach i przekona-
niach ci ,nowoczes$ni” turysci kierujg si¢ pogladami zastyszanymi na przyklad
w publicystyce medialnej i wyobrazeniami powstajacymi na podstawie reklam:

B2

Szukatam raju. Kocham wyspy. Tak si¢ ztozylo ze kocham wyspy. Kochanie wysp weszto
mi w krew gdy ogladalam ,,Rambo: Pierwsza krew” i byly reklamy. I to bylo Reno Clio

30. <http://www.gnd.art.pl/laureaci/> (28.09.2017).
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reklama a potem Bounty batonik. I tam byt ten raj bo byta palma ze srebrzystym kokosem
ktéry si¢ sam z usmiechem roztupywal i biekitna laguna z rafg i opalone pigkne ciata
bez pryszczéw. I to byl raj ze hej™.

Wypowiedzi bohateréw, nasycone egocentryzmem i podziwem dla celebrytow,
sugerujace szczatkowa wiedze o dalekich krajach, stanowig osobliwg mieszanke
fascynacji rdzennymi kulturami i pogardy wobec Innosci. Sceny sztuki tworza
zatem karykaturalny obraz kontaktu kulturowego, w czasie ktérego nie ma miej-
sca (i potrzeby) na powstanie jakiejkolwiek warto$ciowej i dtugotrwalej relacji
miedzyludzkiej. A przede wszystkim — unaoczniajg kulture europejska w stanie
kryzysu. Znaczacym przejawem tego stanu jest zjawisko ,.turystycznej ekscytacji,
ktéra w gruncie rzeczy zawsze ma kolonialny podtekst™.

Mateusz Pakula przewrotnie nawigzuje do Smutku tropikéw Claude’a Lévi-

-Straussa. Podwaza wartos$¢ europejskiego modelu kultury, szydzi z utopijnego
postrzegania zycia dalekich Innych, rezygnuje z melancholijnego dystansu wobec
przedmiotu reprezentacji na rzecz jezykowej gry stereotypami i stylami wypowiedzi.

»Pyta o przyczyne goraczki podrézowania trawigcg mlode pokolenie, zwracajac
uwage na zaposredniczony charakter naszych doswiadczen nieuchronnie wplata-
nych w sie¢ biezagcych uwarunkowan spotecznych, historycznych i kulturowych .
Sarkastyczne spojrzenie autora sztuki na wspdlczesnego ,.cztowieka europejskiego”,
ktory — sam pelen fobii oraz komplekséw — w sposéb instrumentalny i merkantylny
traktuje przedstawicieli innych kultur, stalo si¢ jednym z powodéw przyznania
autorowi Smutkéw tropikéw Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej w 2014 roku.
W uzasadnieniu werdyktu konkursu czytamy bowiem:

Za najwigksza warto$¢ utworu Mateusza Pakuly Kapituta uznala przedstawienie rzeczy-
wistosci, w ktdrej obrazy cudzego cierpienia i odlegtych $wiatow staja sie dla bohaterow
iluzja realnych doswiadczen, a zywy i peten inwencji jezyk dramatu odstania niemoznos¢
autentycznej komunikacji*.

* % %

Lektura powyzszych tekstow teatralnych prowadzi do wniosku, ze zjawisko
konfrontacji kultur jest istotnym tematem podejmowanym we wspodlczesnej

31. <http://www.gnd.art.pl/wp-content/uploads/2014/05/smutki_tropikow_mateusz_pakula.
pdf>, s. 21 (29.09.2017).

32. Witold Mrozek, Horrory boskiej popkultury <http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/174612.
html?josso_assertion_id=557038BESEA354BF> (26.06.2019).

33. Agata Dabek, Podroz do miejsc niemozliwych <http://teatralny.pl/recenzje/podroz-do-
-miejsc-niemozliwych,198.html> (02.12.2017).

34. <http://www.gnd.art.pl/aktualnosci/> (28.09.2017).
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polskiej tworczosci scenicznej. Mozna dodac jeszcze, ze w odniesieniu do opisa-
nych utworéw dramatycznych teoria transferu kulturowego znajduje adekwatne
zastosowanie. Omawiana tworczo$¢ teatralna nie jest wylacznie reprezentacja
»pojedynczych zjawisk kulturowego kontaktu™. Jest natomiast swiadectwem

dlugotrwatych proceséw rozwojowych wzajemnych kulturowych interferencji oraz tych
wplywow, ktore dzi$ po czeéci zanikly i daja si¢ odnalez¢ tylko w pamieci kulturowej
pewnych grup, ich skutki jednak wcigz sg zauwazalne®.

Autorzy sceniczni eksponuja w swych utworach znaczna przemiane krajobrazu
kulturowego; baza ich pomystéw dramaturgiczno-fabularnych jest bowiem ta sfera
zycia publicznego, w ktdrej coraz czeéciej podejmowane sg dyskusje o procesach
integracji, asymilacji czy tez marginalizacji kultur obcych”. Jednym z wazniejszych
zagadnien poruszanych przez autoréw piszacych dzi$ dla sceny jest ,,zaréwno
dostosowanie nowych tresci do wlasnej kultury, jak i zmiana wlasnej kultury
pod ich wpltywem™®. Wspdlczesna twdrczo$¢ teatralna wpisuje sie tym samym
w rozlegly obszar dziatan artystycznych i edukacyjnych, inicjujacych ,,twércze
zainteresowanie wielokulturowoscig™® — na zasadzie pozytywnego transferu,
wbrew praktykom dyskryminacyjnym oraz binarnym podzialom na kultury
dominujace i podporzadkowane.

Omowione w artykule sztuki sceniczne nie s jedynie papierowymi tekstami.
Kazda z nich miata swdj pokaz premierowy, czy to w postaci przedstawienia
teatralnego, czy tez w formie publicznego czytania*®’. Komentarze i dyskusje
wzbudzone przez te utwory potwierdzaja fakt, ze etniczna odmiennos¢ ciggle
pobudza wyobraznie artystow, sklaniajac ich do ukazywania w swych dzielach
réznych, niekoniecznie pozytywnych, przyktadéw konfrontacji ludzi pochodza-
cych z odlegtych sobie kultur. W odniesieniu do omawianych tekstéw teatralnych

35. Joanna Jablkowska, Transfer kulturowy czy po prostu kontakty?, w: Teatr - literatura — me-
dia. O polsko-niemieckich oddzialywaniach w sferze kultury po 1989 roku, red. M. Leyko, A. Petka,
16dz 2013, s. 34.

36. Jabtkowska, Transfer kulturowy czy po prostu kontakty?...,s. 34.

37. Zob. Karolina Prykowska-Michalak, Transfer kultury - przypadek teatru polskiego i nie-
mieckiego, w: Monolog - dialog - transfer..., s. 190-191.

38. Prykowska-Michalak, Transfer kultury...,s. 190.

39. Jabtkowska, Transfer kulturowy czy po prostu kontakty?..., s. 37.

40. Bronistaw Malinowski, Zycie seksualne dzikich, rez. Krzysztof Garbaczewski, scenariusz
i dramaturgia: Marcin Cecko, Teatr Nowy Warszawa, premiera: 14.04.2011; Szekspirowskie
czytanie: Smieré Kalibana Magdy Fertacz, Teatr w Oknie Gdarisk, rez. Adam Nalepa, 05.08.2013;
Mateusz Pakula, Smutki tropikéw, rez. Pawel Swiatek, Teatr Laznia Nowa Krakéw, premiera:
08.12.2013; Magda Fertacz, Smier¢ Kalibana, rez. Przemyslaw Jaszczak, Teatr Glosoli Wroctaw,
premiera: 27.07.2014.
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zauwazy¢ rowniez trzeba, ze artystyczna reprezentacja Innosci stuzy poglebionej

refleksji tozsamos$ciowej. Jest z pewnoscig wynikiem specyficznej koniunktury,
ktorag nalezy rozumiec jako ,krytyczne podejscie do deficytéw istniejacych

we wlasnej kulturze™!. Daje réwniez podstawe do namystu nad dynamika pro-
cesu przyswajania/przeksztalcania tego, co obce. Jak pokazujg autorzy piszacy
dzis dla sceny, w wielu przypadkach wspomniany proces opiera si¢ albo na regule

zawlaszczania i redukeji Innosci, albo na ,,ujednolicaniu si¢” kultur w homoge-
nicznej masie ludzkiej zglobalizowanego $wiata.

Niewatpliwg wartoscig tekstow pisanych wspolczesnie dla teatru jest potencjal
angazowania odbiorcy. Autorzy nie przebieraja w srodkach i stawiaja $miale tezy,
aby zniwelowa¢ nasze poczucie neutralnosci wobec problemdéw przedstawionych.
Ich sztuki prowokujg do zajecia krytycznej postawy, zaréwno wobec zastosowa-
nych srodkow reprezentacji, ktére z zalozenia majg budzi¢ etyczno-estetyczny
opor, jak i wobec sygnalizowanych w tekstach antagonizméw kulturowych
i ztudzen poznawczych Europejczyka na temat ,,dzikich” i ,tropikéw”. Ponadto,
dialogujac z gotowymi tekstami antropologicznymi czy literackimi, Marcin
Cecko, Magda Fertacz i Mateusz Pakula zabieraja glos w kwestii ambiwalentnej
pamieci kulturowej, konstytuowanej ,,przez przeciwstawne odczucia zachwytu
i resentymentu, pragnienia i odrzucenia™. Ich ,rebelianckie” teksty zachecaja
do myslenia o dalekim Innym poza ukladem relacji dychotomicznych swdj/obcy
oraz przyjaciel/wrog. A jednoczesnie sg znakomitym przyktadem potwierdzaja-
cym przeswiadczenie Stephena Greenblatta, ze ,,wszyscy poruszamy sie w polach
reprezentacji wlasciwych naszym kulturom - konstytuujacych je, a zarazem
przez nie uwarunkowanych ™.
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