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Nadbudowa, matrycy mitow

1ich transformagcje na przyktadzie

nanowsze) tworczoscl chorwackich,
czarnogorskich 1 kosowskich dramatopisarzy
oraz realizatorow scenicznych!

Tradycja mityczna, w planie bliskim, jak réwniez dalekim, promieniuje, prze-
kracza granice oraz odgrywa role Zrédla inspiracji estetycznych. Jak zaznaczyt
Jacek Wachowski, procesy te nie s zadnym novum. Umozliwiaja one od dawna
tworzenie plaszczyzny porozumienia oraz tacznosci miedzy kulturg nowozytna
i jej antyczng przesztoscia®. Dynamiczny system symboli, archetypow, obrazow
oraz schematow transponowany z mitologii zostal trwale wlaczony w kulture
i intensywnie wplywa na rozwdj sztuki, takze w przypadku artystow aktywnych
w krajach bylej Jugostawii. Mity pozostaja w stadium nieustannych ewolucji, istnieja
w wielu wariantach i generuja nowe znaczenia’. Stanowig one intrygujaca domen¢
kreacji dla wspdlczesnych dramatopisarzy i realizatoréw teatralnych w regionie
postjugostowianskim?, zaréwno w przypadku twdércéw o ugruntowanej pozycji,
jak i reprezentantéw mlodszej generacji, ktérzy swoje propozycje artystyczne
przedstawili w ciagu ostatnich kilkunastu lat.

1. Praca powstata w ramach projektu badawczego nr 2017/24/C/HS2/00436, finansowanego
ze $Srodkéw Narodowego Centrum Nauki.

2. Jacek Wachowski, Stowo wstepne, w: Dramat-mit-tradycja: O transtekstualnosci w polskiej
dramaturgii wspélczesnej, Acarus, Poznan 1993, s. IX.

3. Tomasz Mizerkiewicz, Mitologizacje: o zwigzkach intertekstualnych z mitologig w powiesci
polskiej po 1956 roku, ,Pamietnik Literacki”, 2000, XCI, z. 4, s. 83.

4. Strefa kulturowa obejmujaca obszar bylej Jugostawii, zfozona obecnie z siedmiu panstw:
Boséni i Hercegowiny, Chorwacji, Czarnogéry, Kosowa (niepodleglo$¢ uznana przez 110 panstw
$wiata), Macedonii, Stowenii i Serbii. Kategoria post-Jugostawii oznacza inicjatywe ksztaltowania
sie nowej sieci migdzy postjugostowianskimi panstwami. Zob. Nikola Dedi¢, Jugoslavija u post-

-jugoslovenskim umetnickim praksama, ,Sarajevske sveske”, 2017, nr 51 <http://sveske.ba/en/
content/jugoslavija-u-post-jugoslovenskim-umetnickim-praksama> (30.03.2018).
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Otwartos¢ wspolczesnych autordw z tych obszaréw wobec dziedzictwa sta-
rozytnej Grecji i Rzymu byta czestym zjawiskiem u schytku XX wieku (jeszcze
w czasie trwania Jugostawii i tuz po jej rozpadzie). Czerpanie z antycznego
uniwersum, oprocz wskrzeszania tradycji, miato na celu stworzenie kostiumu,
ktéry mogltby pomoc w krytycznym odniesieniu si¢ do wydarzen spotecznych
i politycznych, dokonaniu obrachunku oraz wyrazeniu w sposdb zakamuflowany
dezaprobaty lub sprzeciwu. Tworzenie swoistych pomostéw miedzy rytmem
wspolczesnosci i pamigcig antyku bylo charakterystyczne np. dla twérczosci tzw.
mlodego chorwackiego dramatu®. Inicjator ruchu, Miro Gavran, negowal istnienie
jakichkolwiek ogdlnych, spajajacych te utwory wyznacznikéw, podkreslajac ich
programowg roznorodno$¢. Chorwacki krytyk literacki Velimir Viskovi¢ do-
szukal sie natomiast pewnych punktéw wspdlnych, takich jak: tworzenie relacji
intertekstualnych, wykorzystywanie wzorcéw pozyskanych z tradycji literackiej,
reinterpretacja tekstow kultury (w tym mitéw), parodiowanie, farsa, trawestacja
iinne®. Badaczka literatury Andrea Zlatar podkresla, ze transponowanie mitow
w przypadku twércow z kregu ,mlodego chorwackiego dramatu” sprowadzato
si¢ zazwyczaj do dyskredytowania dzialan postaci antycznych, o§mieszania war-
tosci, ktére wyznaja i parodiowania tragicznego efektu. W drodze transpozycji
dochodzilo do upodobnienia tego, co mityczne i niemityczne, historyczne i wspot-
czesne. W przeciwienstwie do przedstawicieli starszych generacji dramatopisarzy
dominowaly tu desemantyzacja i dewaloryzacja’.

Antycznym tworzywem literackim, z ktérego powstawaly zazwyczaj nowe
sploty dyskursywne i artystyczne, byla dobrze znana fabula, posiadajaca ustalong
tradycje interpretacyjna oraz wywolujaca w umysle odbiorcy okreslone konotacje®.
W opracowaniach artystycznych wérod tworcow (post)jugostowianskich® dostrzec
mozna pewne dysproporcje: wybrane postaci i zwigzane z nimi motywy poja-
wiajg sie czgsciej niz inne, niektore s niezmiernie popularne, niektore wystepuja
sporadycznie. Szczegdlne zainteresowanie dramatopisarzy, ale tez dramaturgéw,
rezyserow, producentéw teatralnych oraz odbiorcéw (czytelnikéw, publicznosci
i krytykéw) wzbudzily dotad losy bohateréw mitologicznych, takich jak Antygona,

5. Gabriela Abrasowicz, Dramat ciala, cialo w dramacie. Tworczos¢ serbskich i chorwackich
dramatopisarek w latach 1990-2010, Atut, Wroclaw 2016, s. 81-88.

6. Velimir Viskovi¢, Izazovi pred mladom hrvatskom dramom, w: Krlezini dani u Osijeku 1995,
I. knjiga, Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti, kazalista i glazbe HAZU: Odsjek za povijest
hrvatskoga kazalista HAZU, Osijek-Zagreb, 1996, s. 124.

7. Andrea Zlatar, Anticke teme u mladoj hrvatskoj drami, w: Krlezini dani..., s. 128.

8. Marzena Walinska, Mitologia w staropolskich cyklach sielankowych, Gnome, Katowice
2003, s. 34.

9. Zapis ,(post)jugostowianski” jest uzyty z rozmystem, poniewaz oznacza podwojne odwota-
nie zaréwno do twodrczosci z okresu jeszcze jugostowianskiego, jak i tej powstajacej po rozpadzie
federacyjnego panstwa.
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Medea, Edyp. Frekwencja najbardziej wyrazistych odwotan w dramatopisarstwie
w tym makroregionie w drugiej potowie XX wieku i na poczatku nowego tysiac-
lecia prezentuje sie w nastepujacy sposob:

(1) Antygona: Drago Ivanisevi¢ (Chorwacja) — Mifos¢ w zatobie albo Anty-
antygona (Ljubav u koroti ili Antiantigona, 1957), Dominik Smole (Stowenia)
- Antygona (Antigona, 1960), Tonci Petrasov Marovi¢ (Chorwacja) — Antygono,
krélowo (Antigone, kraljice, 1981), Miro Gavran (Chorwacja) - Antygona Kreona
(Kreontova Antigona,1983), Slavoj Zizek (Stowenia) — Antygona (Antigona, 2016);

(2) Ifigenia: Matko Srsen - Ifigenia (Ifigenija, 1989), Lana Sari¢ (Chorwacja) —
Ifigenia (Ifigenija, 2005);

(3) Medea: Josip Vela (Chorwacja) — Medea 1995 (Medeja 1995, 1995), Ivana
Sajko (Chorwacja) — Archetyp: Medea — monolog dla kobiety, ktéra czasami
mowi (Arhetip: Medeja — monolog za Zenu koja ponekad govori, 2000), Ljubomir
Dburkovi¢ (Czarnogora) - Medea (Medeja, 2015); Europa: Ivana Sajko (Chorwacja)

— Europa - monolog dla matki Courage i jej dzieci (Europa — monolog za majku
Courage i njezinu djecu, 2004), Tanja Sljivar (Boénia i Hercegowina) - Ja, Europa
(Ja, Evropa, 2017);

(4) Dedal i Ikar: Kristina Gavran (Chorwacja) — Dedal i Ikar (2011), Ivana
Sajko (Chorwacja) — Pejzaz z upadkiem (Krajolik s padom, 2011);

(5) Orestes: Tena Stivici¢ (Chorwacja) — Trzy zimy (Tri zime, 2014), Jeton Neziraj
(Kosowo) — 0.REST.es IN PEACE/Bordel Ballkan, 2015);

(6) Edyp: Milena Markovi¢ (Serbia) - Nahod Simeon (2006), Ljubomir Purkovi¢
(Czarnogora) — Kasandra. Frazesy (Kasandra. Kliseji, 2009) i Klamstwo Tejrezjasza
(Tiresijina laz, 2010).

Na szczegdlng uwage zastuguja dokonania wybranych autoréw i autorek, ktérzy
positkujac si¢ znanymi mitami, stworzyli pokazne cykle dramatyczne. Trylogia
I bogowie cierpig (I bogovi pate) chorwackiego literata Marijana Matkovicia
powstawala od okresu II wojny $wiatowej (Prometeusz — Prometej) do konca lat
piecdziesigtych. (Powrot Heraklesa — Herakly povratak, Dziedzictwo Achillesa -
Ahilova bastina) i uznana zostala za punkt wyjscia dla chorwackiego dramatu
mitologicznego XX wieku. Lini¢ te kontynuowata z powodzeniem miedzy innymi
przedstawicielka sredniego pokolenia dramatopisarzy chorwackich Lada Kastelan
(absolwentka Akademii Sztuki Dramatycznej i filologii klasycznej), ktéra jeszcze
w czasie studiow filologicznych opracowywata dramat antyczny - ttumaczyla
teksty i tworzyta wlasne adaptacje, ktore ukazaly sie w publikacji Przed wrotami
Hadesu (Pred vratima Hada, 1993). To swoiste umilowanie literatury greckiej
zaowocowalo takze pdzniejszymi oryginalnymi sztukami autorstwa Kastelan,
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z ktorych wyodrebni¢ nalezy Fenicjanki (Fenicanke) oraz Trylogie o Agamemnonie
(Trilogija o Agamemnonu).

Determinanty, sposoby rewitalizacji mitéw w ramach utworéw dramatycznych
i scenicznych oraz efekty takich zabiegéw wciaz wzbudzaja zainteresowanie badaczy.
Nie ulega watpliwosci, ze po jeszcze bardziej doglebnej analizie mozliwe bytoby
sporzadzenie petnego katalogu tematéw i postaci mitologicznych powotywanych
na nowo do Zycia w opracowaniach postjugostowianskich artystéw. Na potrzeby
tego przegladu obszar badawczy ulegl zawezeniu - interesowa¢ mnie beda tek-
sty, w ktérych podobienstwo $wiata przedstawionego do swiata mitycznego jest
swiadome i eksponowane, a eksploatowanie fabut oraz postuzenie si¢ poetyka
mitu wigze si¢ z procesem transferu kulturowego i ma jednoczesnie charakter
transpozycji. Przedstawione tu utwory, ktére ,,»chca« by¢ czytane w odniesieniu
do mitu i konstruuja wyrazne sygnaly zmuszajace do lektury w takim kontek-
$cie” stanowig przejawy przekroczenia granic oraz sg ewidentnymi przyktadami
praktyk transkulturowych.

Pojecie transferu kulturowego zaklada, ze proces przemiany kultury dokonuje
sie w sposob ukierunkowany jako przeniesienie okreslonego dobra kulturowego
z kontekstu macierzystego do docelowego, ktory dzigki tej interwencji zmienia
swoj ksztalt i charakter'. Wizja takiego przeptywu wiaze si¢ miedzy innymi z za-
lozeniami o istnieniu odrebnych kultur, ktorych granice warunkuja geopolityka
i historia, a takze mozliwosci wyizolowania oraz przemieszczenia zjawisk takich
jak strategie literackie i teatralne'.

Badanie transferu kulturowego koncentruje si¢ na udowadnianiu licznych
nawigzan i fenomendw transgresji miedzy obszarami kultury”. Transgresje
utozsami¢ mozna z dzialaniami, ktére polegaja na celowym i nieodwracalnym
przekraczaniu dotychczasowych granic materialnych, spotecznych i symbolicz-
nych'. Jest ona gestem $ciéle zwigzanym z kreatywnymi dzialaniami jednostki
i przejawem myslenia, ktdre nie przystaje do uprzednio ustanowionych wzoréw.

Rozprzestrzenianie si¢ kulturowych kodéw, skorelowane z do$¢ swobodna
manipulacja poszczegdlnymi elementami, rekonfiguracja oraz generowaniem

10. Tomasz Mizerkiewicz, Stylizacje mityczne w prozie polskiej po roku 1968, ,Poznanskie
Studia Polonistyczne”, Poznan 2001, s. 10.

11. Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera, Transfer kulturowy czy kulturowa mobilnosé:
rekonesans teoretyczny, w: TEATR - LITERATURA - MEDIA. O polsko-niemieckich oddziaty-
waniach w sferze kultury po 1989 roku, red. Malgorzata Leyko, Artur Petka, Primum Verbum,
16dz 2013, s. 44.

12. Borowski, Sugiera, Transfer..., s. 45.

13. Helga Mitterbauer, Kulturtransfer - Cultural Transfer - Transferts Culturels, za: Joanna
Jabtkowska, Transfer kulturowy czy po prostu kontakty?, w: TEATR - LITERATURA - MEDIA...,s. 32.

14. Jozef Kozielecki, Transgresja i kultura, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”, Warszawa
2002, s.43.
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zupelnie nowej tresci i przestania, wpisuje si¢ z kolei w idee transkulturowosci.
Kategoria ta, popularyzowana przez niemieckiego teoretyka postmodernizmu
Wolfganga Welscha, zawiera w sobie nowoczesng wizje kultury otwartej, zdolnej
do anektowania i emitowania tresci. Od przetomu tysiacleci w strefie postjugosto-
wianskiej zarejestrowa¢ mozna nasilenie si¢ praktyk, ktére polegaja na interferencii,
penetracji kultur oraz tworzeniu nowych hybrydycznych jakosci. Funkcjonowanie
w swoistej sieci przenikania pozwala na kreacje ,,trzeciej przestrzeni” — nowej
strefy negocjacji znaczen i reprezentacji'®, dzigki czemu kultury nie ujednolicaja
sie, ale staja sie bogatsze i bardziej zréznicowane.

Wykorzystanie gramatyki mitu
a transcendengja czasu i roznic kulturowych

Przepisywanie klasycznych mitéw jest usprawiedliwione i pozadane, bo kazda
epoka potrzebuje ich aktualizacji w nowych cywilizacyjnych ramach. Wspoétczesni
tworcy demonstrujg rozne stosunki do tekstu podstawowego, a ich spektrum jest
dos¢ szerokie. Przystepujac do gry z tekstami, odczuwajg oni potrzebe naslado-
wania wzoru, ktory dzieto reprezentuje; starajg si¢ zachowac partnerstwo wobec
tekstu lub zywia przekonanie o koniecznosci jego przeksztalcenia'®. Ponawianie
wzordéw, podejmowanie dawnych tematéw bez wprowadzania zmian, nie stanowi
strategii preferowanej, poniewaz oznacza kreacyjna biernos¢, epigonstwo i dos¢
nikly wktad w refleksje nad antyczng spuscizng kulturowa. (Dramato)pisarze,
zamiast sklania¢ si¢ ku renarracji lub skupia¢ si¢ na funkeji ornamentacyjnej
mitu, powinni doprowadzi¢ do odrodzenia jego matrycy poprzez transgresje,
potwierdzi¢ jego zywotno$¢ i plastycznosc”. O wartosci utworu nie decyduje
wierno$¢ w odtworzeniu fabuly, a raczej polemiczne stanowisko autora lub autorki
i pomysl na wykorzystanie dynamicznego potencjatu wzorca.

Propozycje artystyczne autoréw takich jak Ivana Sajko z Chorwacji, Ljubo-
mir Purkovi¢ z Czarnogdry i Jeton Neziraj z Kosowa stanowig potwierdzenie,
ze przywigzanie do tradycji nie musi oznacza¢ odtworczej rewokacji i ostabienia
sklonnosci innowacyjnych. Decyzja o stworzeniu tekstu dramatycznego ba-
zujacego na klasycznej tresci i wprowadzaniu do niego mitycznych bohaterow
nie wigze si¢ w tych przypadkach z powierzchowna fascynacja antykiem. Arty-
$ci deklaruja zwiazek z kanonem, stawiajac sobie jednocze$nie za zadanie jego
przemieszczenie i progresywne nadpisanie. Tworza oni w odniesieniu do klasyki,

15. Homi K. Bhabha, The Third Space, za: Ewa Rewers, Transkulturowos¢ czy glokalnosé? Dwa
dyskursy o kondycji ponowoczesnej, ,Er(r)go. Teoria — Literatura — Kultura”, 2003, nr 1 (6), s. 61.

16. Wachowski, Dramat-mit-tradycja..., s. 79.

17. Mizerkiewicz, Mitologizacje..., s. 88.
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ale kontestujq jg i przesuwajg akcenty w przetwarzanych modelach. Jednoczesnie
zwracaja uwage na polaczenie wielorakimi zaleznosciami dawnych przekazéw
i rzeczywisto$ci zastanej.

W wybranych utworach autorstwa wyzej wymienionych artystow zauwazalne
jest dazenie do przeksztatcania dawnych i weiaz powtarzalnych ludzkich dzialan,
co dokonuje sie w zgodzie z atmosferg epoki i z intencjg odczytywania nowych
znaczen. Dochodzi wtedy do przekroczenia linii podziatu migdzy epokami, ob-
szarami geokulturowymi oraz gatunkami sztuki. W efekcie teksty dramatyczne
wylewaja sie w sposob nieprzewidywalny z ustalonych wczesniej form i staja sie
amalgamatami wielu dyskurséw (nie tylko literackich) oraz funkcjonuja jako
mobilne elementy kulturowej sieci'®.

W tworczosci ostatniego ¢wiercwiecza stosowanie przez postjugostowianskich
autorow takich strategii konstrukcyjnych, ktére polegaja na artystycznym patchworku,
recyklingu i intertekstualnych nawigzaniach, nie jest rzadkoscia. W kregu niesza-
blonowych opracowan mitu wyrézni¢ warto utwory wspomnianych juz autoréw:
Ivany Sajko (Chorwacja; Ulicznicy - City tour Orfeusza i Eurydyki, Medea — monolog
dla kobiety, ktéra czasami mowi, Europa — monolog dla matki Courage i jej dzieci),
Ljubomira Durkovicia (Czarnogéra; Medea, Kasandra. Frazesy, Klamstwo Tejre-
zjasza) i Jetona Neziraja (Kosowo; Ranny Eneasz, 0.REST.es IN PEACE/Batkatiski
burdel). Ogromne znaczenie ma niewatpliwie przeniesienie tych tekstow na sceng
w formie spektakli, realizowanych na szczeblu lokalnym i regionalnym - w krajach
sasiednich. Twdrczos¢ te charakteryzuje utrwalanie mitéw oraz jednoczesne zabu-
rzanie porzadku i odchylenie od konstrukcyjnego schematu. Ivana Sajko, Ljubomir
Durkovi¢ i Jeton Neziraj przyblizaja jakosci mityczne na poziomie innej kulturo-
wej reprezentacji. W analizie danego tematu czy tez zbioru fabul zaczerpnietych
z mitologii za przydatne uzna¢ mozna wyodrebnienie funkeji charakteryzujacych
stosunek wspolczesnego tekstu dramatycznego i spektaklu do materii mitologiczne;.
Dominujgcymi rodzajami wykorzystania schematu fabularnego znanych mitéw
okazujg si¢ prefiguracja, transpozycja i reinterpretacja.

Dzieki technice prefiguracyjnej powstaje opowies¢ o zdarzeniach rozgrywajacych
si¢ w innej niz starozytne Grecja lub Rzym czasoprzestrzeni spoleczno-kulturowej,
ktdra jednoczesnie ujawnia celowe podobienstwa do wybranej historii mitologicz-
nej”. Zazwyczaj nawigzania do mitu oznaczajg swoistg zonglerke intelektualng
i wymagaja od odbiorcy uwaznego odbioru oraz czytania utworu w bliskosci

18. Tomasz Ewertowski, Mitologiczny patchwork - strategie wspotczesne i romantyczne, w: Fan-
tastycznosé i cudownosc: ,homo mythicus” — mityczne wzorce tozsamosci, red. Halina Kubicka,
Grzegorz Trebicki, Bogdan Trocha, Uniwersytet Zielonogérski, Pracownia Mitopoetyki i Filozofii
Literatury, Fabryka Reklamy Ibi, Zielona Géra 2014, s. 167.

19. John J. White, Mythology in the Modern Novel, za: Mizerkiewicz, Mitologizacje..., s. 100.
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wskazanego pierwowzoru. Autorzy stosujg jednak takze pewne zewnetrzne sygnaly
ujawniajace, jaki mit bedzie matrycg prefiguracyjnego uzyczania sensow. Jest to za-
zwyczaj tytul/podtytul, cata sfera paratekstualna (motta, przedmowy, apendyksy)
lub mitologiczne imiona postaci. Zewnetrzne wskazania dotyczace odwolania si¢
do konkretnego, przewaznie dobrze znanego mitu, sprawiaja, ze czytelnik nie jest
zagubiony, ale nie powinien traci¢ czujnosci. Kazdy utwor realizujacy strategie
prefiguracji jest ,,rozpiety na micie™ i pozostaje z nim w relacji, ktdra ,,przejawia sie
W postaci pewnego systemu analogii widocznych wlosach gtéwnych bohateréw lub
w strukturze $wiata przedstawionego™'. W efekcie niemal kazdy element ma dwa
znaczenia, a raczej buduje je z dwdch komponentéw: z kontekstu, w jakim znalazt
sie w utworze oraz z senséw przydanych mu przez intertekstualnego partnera tekstu.

Transpozycja lub przemieszczenie jest jeszcze jednym sposobem odwolania
si¢ dramatopisarzy do fabuly mitologicznej. Wybrane jej czesci skladowe zostaja
zaadaptowane i poddane aktualizacji dzigki zmianie perspektywy czasowej. Poprzez
renarracjg, rewokacje, reinterpretacje czy prefiguracje dramatopisarze przywotuja
mit lub jego fragmenty (w ktorych nie dokonano znaczacych zmian) i wmontowuja
je w inng czasoprzestrzen. Zapozyczona historia jest z jakiego§ powodu istotna
dla postaci dziatajacych w §wiecie przedstawionym i zostaje potraktowana jako
tacznik pomiedzy przestrzenia mitologiczng a realng®.

Cho¢ stosunek twoércow do tradycji antycznej cechuje respekt i szacunek
dla starozytnych autorytetow, nie oznacza to, ze obecnie nie decydujg si¢ oni
na przeksztalcanie oraz przewartosciowanie tej spuscizny. Nie brakuje opracowan
reinterpretacyjnych, ktére - idac ,,pod prad” oryginatu - zwigkszaja jego site i pole
oddziatywania, a takze umozliwiaja nadawanie mitom odmiennych senséw lub
budowanie nowych. Ich autorzy dokonujg istotnych modyfikacji poszczegdlnych
ogniw opowiesci podlegajacych odpowiednio selekeji, rekompozycji, substytucji
oraz amplifikacji. Reinterpretacje maja czesto charakter polemiki z mitem czy proby
nowatorskiego odczytania jego przestania. Oznaczajg tez zderzenie réznych ro-
dzajow doswiadczenia estetycznego: zwigzanego ze zglebianiem tradycji antycznej
i wynikajacego z orientacji kultury, w ktérej tworzy autor lub autorka.

Wyrdznione sposoby i funkcje ewokowania motywdéw mitologicznych nie wy-
stepuja w czystej postaci, lecz sg sprzezone. Potwierdzi to analityczne zestawienie
najbardziej reprezentatywnych realizacji artystycznych Ivany Sajko, Ljubomira
DPurkovicia i Jetona Neziraja.

20. Michat Glowinski, Mity przebrane. Dionizos, Narcyz, Prometeusz, Marcholt, labirynt,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1994, s. 157

21. Stanislaw Stabryta, Hellada i Roma. Recepcja antyku w literaturze polskiej w latach
1976—1990, cyt. za: Walinska, Mitologia w staropolskich cyklach sielankowych..., s. 34.

22. Walinska, Mitologia w staropolskich cyklach sielankowych..., s. 68.
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Ivana Sgjko: eksperyment, fuzja
1 wytrgcanie z myslowych przyzwyczajen

Chorwacka autorka Ivana Sajko (ur. 1975, Zagrzeb) podejmowata wielokrotnie
wyrazne proby artystycznej reanimacji mitologicznych bohaterek. Dziatania te
potwierdzaty asocjacyjnos¢ i komunikatywno$¢ zapozyczonych komponentow.
W przypadku utwordw, do ktérych artystka wprowadzita Eurydyke, Medeg lub
Europe, mozna méwic o rekonfiguracji tresci zaczerpnigtych z mitologii oraz zmia-
nie tektoniki tego, co zwyklo si¢ nazywa¢ dramatem. W strukturach jej tekstow
odnalez¢ mozna bowiem fragmenty antycznych tragedii, ale tez wspoélczesnych
tekstow kultury, tresci oniryczne i dydaktyczne, doniesienia medialne i biurokra-
tyczne formuly®. Zaréwno artystka, jak i kobiety, ktére dochodza do glosu w jej
utworach, wyrazajg niezgode na niewolnicze wpisywanie si¢ w klasyczne ramy,
a postdramatyczna aktywizacja znanych matryc unaocznia spoleczne manipulacje.

Do dramatu poetyckiego Ludzie ulicy (Ulicari**, 2003) wkracza znana para
mitycznych bohateréw, na co wskazuje juz sam podtytul: City tour Orfeusza
i Eurydyki. Dzieki osadzeniu ich w postapokaliptycznych, wojennych realiach,
przeksztalceniu wzorca oraz zastosowaniu ciekawych zabiegéw kompozycyjnych,
utwoér mozna odczytac na kilku réwnoleglych poziomach (jako sztuke o mitosci,
o wojnie, o zagadnieniach tozsamosciowych). GIéwne postaci s3 zasadniczo bez-
imienne i poszukujg swej roli oraz tozsamosci. Wyeksponowana zostaje ONA,
ktéra funkcjonuje wstepnie jako ,,Eurydyka lub ktokolwiek inny”*, podczas
gdy ON jest ,,Orfeuszem i Jej didaskaliami”*®. Kobieta bladzi daleko od domu
i trafia do obcej strefy miasta. Jest narazona na niebezpieczenstwo, ale jej prze-
wodnikiem staje si¢ ON. Przez calg ich wspdlng wedréwke ONA ma zamknigte
oczy i pozostaje calkowicie zalezna od me¢zczyzny. Przedstawiony w tekscie
obraz labiryntu miasta, po ktérym poruszajg si¢ protagonisci, uzupelniany jest
w dialogach aluzjami do mozliwych wydarzen wojennych. Jednym z segmentéw
tekstu jest przywotany mit o Orfeuszu i Eurydyce (w okrojonej formie), w ktérym
to zostaje jednoczesnie podjeta kwestia odrzucania systemowo narzuconych rdl
i przyjmowania nowych. Kobieta, ktéra nie identyfikowala si¢ z modelem jed-
nostki stabej i pasywnej, decyduje si¢ na inwersje: woli utozsamiac sie z Syrenami,

23. Lada Cale Feldman, Monolozi za Zene koje ponekad govore, w: Ivana Sajko, Zena-bomba,
Meandar, Zagreb 2004, s. 127.

24. Ivana Sajko, Ulicari: City tour Orfeja i Euridike, ,,Kolo: ¢asopis Matice hrvatske”, 2003,
nr4,s. 95-113.

25. Sajko, Ulicari..., s. 96.

26. Sajko, Ulicari..., s. 96.
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ktdre s3 wprawdzie postaciami negatywnymi, ale maja moc sprawczg i okazuja
sie zwyciezczyniami.

»Orfeusz” wywigzuje si¢ z obietnicy i w tym momencie ich drogi muszg sie
rozej$¢. Bohaterowie zastygaja przed podjeciem decyzji. Poza ta linig akeji rozciaga
sie przestrzen strategii autoreferencyjnej i aktywizuje si¢ glos dramatopisarki,
ktéra wyjasnia w komentarzu, ze jej funkcja rowniez nie jest jednoznaczna.
Mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze Ivana Sajko dziata w duchu mobilnosci
kulturowej rozumianej jako dostowne przemieszczanie sig, ale tez uyjmowanej
jako transpozycje rozmaitych artystycznych surowcéw, kodéw i idei estetycznych.

Intertekstualne manipulacje, ktdrych dokonuje autorka, polegaja czesto na jed-
noczesnej dekonstrukeji i konstrukgji, w rezultacie czego trzon antycznej historii
zostaje ponowoczes$nie obudowany. Tkanka utworéw z trylogii Kobieta-bomba
(Zena-bomba) poprzecinana jest pasazami wywodzacymi sie z klasycznych i wspot-
czesnych mitow (np. mit cyborga). Innowacje na poziomie ideowo-formalnym
prowadza do minimalizowania tradycyjnie rozumianej akcji dramatycznej oraz
przeniesienia akcentu na audio-wizualng strone tekstu. Z uwagi na rozpatrywania
odniesien do mitologii na uwage zastuguja pierwszy i ostatni solo-performans
z tego zbioru: Archetyp: Medea — monolog dla kobiety, ktéra czasami méwi i Euro-
pa — monolog dla matki Courage i jej dzieci. Sktonna do eksperymentdw artystka
dokonuje odwaznych translokacji w obrebie dostepnego scenariusza. Dramaty
bazujace na rekontekstualizacji mitdw opowiadaja o bohaterkach, ktore artykutuja
potrzebe dzialania wbrew konwenansom, zwtaszcza tym podyktowanym przez
porzadek intelektualny cywilizowanego $wiata* oraz dyskurs patriarchalny.

Do utworu Archetyp: Medea — monolog dla kobiety, ktéra czasami méwi (Arhetip:
Medeja — monolog za Zenu koja ponekad govori*’, 2000) Ivana Sajko wprowadza
uwspolczesniong figure znanej z mitologii barbarzynki-czarodziejki i poddaje ja
dezintegracji. Posta¢ Medei na dobre zadomowita si¢ w literaturze oraz sztuce®
i pewng potrzebg jest jej relatywizacja. Sajko w swej projekcji nie rekonstruuje
mitu, lecz idzie jeszcze dalej — przekracza go. Szkielet antycznej tragedii Eurypidesa

27. Abrasowicz, Dramat ciala, cialo w dramacie..., s. 112-115.

28. Alicja Szastynska-Siemion, Obrazy meskosci i kobiecosci w Medei Eurypidesa, w: Studia
interdyscyplinarne, red. Alicja Kuczynska, Elzbieta Katarzyna Dzikowska, Acta Universitatis
Wratislaviensis, Wroctaw 2004, s. 12.

29. Ivana Sajko, Arhetip: Medeja - monolog za Zenu koja ponekad govori, w: Zena-bomba..., s. 5-17.

30. W samym tylko XX i na poczatku XXI wieku do swoich literackich swiatéw Mede¢ zapro-
sili m.in. autorki: Gertrud Kolmar — Zydowska matka (1978), Ludmita Ulicka - Medea i jej dzieci
(1996), Christa Wolf — Medea: Glosy (1996) oraz twércy dramatéw: Arpdd Goncz - Wegierska Medea
(1976), Heiner Miiller w tryptyku Gnijgcy brzeg. Materialy do Medei oraz Krajobraz z Argonautami
(1982), Leo Katunari¢ — Medea 1995 (1995), Dea Loher — Medea na Manhattanie (1999), Tom La-
noye — Mamma Medea (2001), Cherrie Moraga — Glodna kobieta: meksykatiska Medea (2001), Nino
Haratischwili — Moje i twoje serce. Medea (2007), Dijana Proti¢ — Tranzycyjne After party (2010).

47


http://m.in

wypelniony jest nowym materialem, a problematyka poruszona w pierwowzorze
zostaje przywolana przez autorke w kontekscie aktualnych przemian spotecznych.
Chorwacka Medea jest ucielesnieniem wspolczesnego kobiecego aktywizmu, walki
o prawo do dokonywania wyboréw i zmian, a zwlaszcza dzialan przeciwko esencja-
listycznym ograniczeniom i repetycjom dziatan zgodnych z cigzacym na kobietach
wzorem archetypowej roli piciowej. W tym monologu (lub raczej polilogu) spla-
taja si¢, czasem trudne do ustalenia, glosy kilku kobiet: autorki, aktorki i suflerki
oraz bohaterki-zony-matki, co poszerzylo skale artystycznej prezentacji. Autorka
sugeruje w podtytule tryb odbioru tekstu - Medea to nie propozycja do realizacji
scenicznej, a proza poetycka, ktora funkcjonuje jako zbiér notatek z odegranego
juz spektaklu.

Geneza zbrodni w dramacie chorwackiej autorki nie jest tak oczywista, jak w ory-
ginale. Czynnikami usposabiajacymi Medee do dzieciobdjstwa oraz u§miercenia
rywalki okazujg si¢ nie tylko zazdro$¢ i che¢ odwetu na kochankach, lecz tak-
ze wrogo$¢ do infantylnej polityki i toksycznej meskiej witalnosci, ktore uosabia
Jazon. Mede¢ mozna uznac za prekursorke faktycznego zaprzeczania tradycyjnego
podzialu rol i dziedzictwa plci. Bohaterka wspoélczesnego dramatu zna rytualy
malzensko-rodowej tradycji i kulturowy paradygmat matki-dzieciobdjczyni.
Z jej wyznania wywnioskowa¢ mozna, ze zyciu kobiety stale towarzyszy problem
z autoidentyfikacja: nie czuje si¢ winna i nie chce by¢ Medeg. Jest petna obaw
i nie rozpoznaje samej siebie®.

Dramatopisarka ukazuje arbitralno$¢ norm spoleczno-kulturowych macie-
rzynstwa, jednoczesnie uzmystawiajac odbiorcom, w jaki sposob ujarzmiane przez
nie cialo Medei znaczaco ogranicza rozwdj jej podmiotowosci. Piwnica, w ktorej
odbywa si¢ przedstawienie (0) Medei, wywoluje skojarzenia z podpowierzchnio-
wymi obszarami, mroczng strefa pod$§wiadomosci, z ktérej trudno jest przenies¢
tresci na poziom widzialnosci i styszalnosci.

Na podstawie mitycznego modelu powstata takze wielopoziomowa konstrukcja
dramatu autorstwa Sajko Europa — monolog dla matki Courage i jej dzieci (Europa

- monolog za majku Courage i njezinu djecu®, 2004). W zlozonej figurze gtéwnej
bohaterki — towarzyszki zycia zdobywcy-imperatora — zazebiaja si¢ odlegle od siebie
inspiracje. Tytulowa Europa pojawia si¢ w dramacie zaréwno jako posta¢ mitolo-
giczna (uwiedziona i zgwalcona kobieta), jak i kontynent (topos matki-ziemi) oraz
formacja polityczna (Unia Europejska), a jednoczesnie jest ponowoczesna reinkarnacja
brechtowskiej Matki Courage, a takze wcieleniem archetypu Wielkiej Matki jako
odwiecznego uosobienia macierzynstwa, zycia i natury. Europa wchiania w siebie
wiele porzadkéw, miedzy ktérymi mozna plynnie si¢ przemieszczac. We wstepie

31. Sajko, Arhetip...,s.9.
32. Ivana Sajko, Europa — monolog za majku Courage i njezinu djecu, w: Zena-bomba..., s. 67-119.
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do utworu bohaterka dokonuje autoprezentacji i okresla sie mianem ,,zabytku klasy
zerowej, kolebki cywilizacji, matki samotnie wychowujacej dzieci, miss $wiata™.

Jalowe malzenstwo, opisane jako ,,smutna chronologia nieprzemyslanych po-
litycznych i zbrojnych posunie¢™* rozczarowalo kobiete, ale ostatecznie obudzilo
w niej niezbywalng potrzebe przekazania zyciowej energii i odrodzenia si¢ w nowej
odstonie (aktywistki i wojowniczki). Bohaterka, pozbawiona mozliwosci poznania
pierwotnego, fizjologicznego aspektu macierzynstwa, wykazuje gotowo$¢ do urze-
czywistnienia nowej, symbolicznej jego formy. Europa doswiadcza procesu przejscia,
jej cialo rozrasta sie, tyje, puchnie i ro$nie w site. Gl6d emocjonalny przeksztalca
sie w apetyt na wladze - kobieta wychodzi poza sfer¢ domowg i zaczyna pelnic
stuzbe polityczng oraz sprawowac opieke nad swoimi dzie¢mi - kilkumilionowa
roz$piewana armig wojennych sierot, ktdrg ofiarowat jej Putkownik. W utworze
pojawia sie szereg ewidentnych odwolan do konkretnej rzeczywistosci politycznej
i konstrukgji kulturowo-spotecznej. Ivana Sajko daje bohaterce mozliwo$¢ przekro-
czenia ograniczen poprzez inwersje: kobieta znana z mitu zalozycielskiego Europy
opartego na gwalcie® ujezdza i ujarzmia byka, a réwnolegle bezdzietna i bierna
zona Putkownika przeistacza si¢ w wojowniczke z armia dzieci.

Utwory zebrane w trylogii Kobieta-bomba stanowily materiat wykorzystywany
przez Ivane Sajko podczas jej oryginalnych performanséw z elementami melorecytaciji,
oprawa muzyczng i multimedialng, nazywanych odczytami autoreferencyjnymi.
Ponadto, te trzy monologi zostaly zespolone w projekcie teatralnym Archetyp:
Medea/Kobieta-bomba/Europa (Arhetip: Medeja/Zena~bomba/Europa, ZKM,
Zagrzeb, 2007), do ktdrego zaproszono trzy rezyserki: Dor¢ Ruzdjak-Podolski,
Franke Perkovi¢ i sama Ivane Sajko.

Ljubomir burkovic: przeswietlanie klisz
1 druzgotanie znanych konstrukci

W karierze artystycznej Ljubomira Purkovicia (ur. 1952, Cetinje) wyodreb-
ni¢ mozna faze, w ktdrej zauwazalne jest inspirowanie sie mitologia i stynnymi
dzietami, przede wszystkim z dawnej literatury greckiej. Ze wzgledu na te
intertekstualne tendencje do pelniejszej recepcji jego utwordéw potrzebna jest

33. Sajko, Europa...,s. 69-70.

34. Sajko, Europa..., s. 85.

35. Osnowa mitu jest historia uwiedzionej falszywa tagodnoscia biatego byka-Zeusa, uprowa-
dzonej i zgwalconej fenickiej pigknosci o imieniu Europa, ktéra urodzita wtadcy Olimpu dwoch
synow. Zob. Gabriela Abrasowicz, Magdalena Koch, Re-wizje Europy we wspélczesnym dramacie
chorwackim (Europa - monolog dla matki Courage i jej dzieci Ivany Sajko), w: ,,Miscellanea Post-
totalitariana Wratislaviensia”, 2014, nr 2, red. Agnieszka Matusiak, s. 249-266.

49



znajomo$¢ fundamentdw kultury zachodniej cywilizacji, a zwlaszcza antycznych
dramatéw. Badacz literatury czarnogorskiej Jakov Sablji¢ okresla te strategie
mianem ,artystycznego recyklingu™°. W ponownym wykorzystaniu uzytego
juz niegdys surowca tylko pozornie chodzi o minimalizacje nakltadow pracy.

»Ponowne pisanie klasykow” nie oznacza bowiem zachowawczego przepisywania
klasycznych tematow, lecz tworzenie nowych, wywrotowych wariantéw mitu
i zmiany jego zakresu. Autor modyfikuje wyznaczniki dotyczace konstrukeji
fabuly, a jego intencja jest wlaczanie dodatkowych tresci. Doskonatym przykia-
dem takiej reorganizacji i rewitalizacji mitéw sg teksty zebrane w trylogii Grecy
(Grei”). Tworcza ingerencja oraz umiejetne wykorzystanie dynamiki, otwartosci,
taczliwosci i mobilnosci bazowych utworéw pozwala Durkoviciowi nada¢ kla-
sycznym podaniom zupelnie nowy wymiar.

Autor wykorzystuje motywy mitologiczne miedzy innymi do wyrazenia opi-
nii na temat zastanej rzeczywistoéci i jej przemian, czasem takze do stworzenia
satyrycznej krytyki mentalnosci, ktéra w jego ocenie spowalnia rozwoj spoteczny.
Przykfadem tego jest pierwszy tekst tryptyku — Medea (Medeja*®, 2015). Podtytut
utworu - komitragedia - to swoista zapowiedz serii zabiegow, ktdre maja wywotaé
w odbiorcy zaskoczenie. Efekt ten osiaga dramatopisarz poprzez przesuniecie oraz
odwroécenie spodziewanych sytuacji i typowych relacji znanych z kanonicznego
dziela Eurypidesa. Sam Purkovi¢ zaznacza, ze jego utwér powstal w wyniku
demontazu i kompilacji przeksztalconych fragmentéw klasycznego mitu, ale
zostal tez poprzetykany elementami tekstow francuskiego dramatopisarza Jeana
Anouilha i niemieckiej autorki Christy Wolf.

Medea w artystycznym opracowaniu Purkovicia nie jest zdradzong, msciwa
zbrodniarka. Czarnogorski autor pozbawia bohaterke patologicznych, destruk-
cyjnych zapeddw i przedstawia ja jako troskliwa, a jednoczesnie pragmatyczna
zong oraz matke. Kobieta pragnie zadba¢ o przyszlos¢ swej rodziny, ale kieruja
nig tez ambicje polityczne. W wielu scenach Medea ujawnia swoja frywolno$¢ -
to partnerka, ktéra wykonuje swoje obowigzki, ale szuka tez przyjemnosci i bez
skrepowania méwi o swoich potrzebach. W konserwatywnym $rodowisku jej
barbarzynskie pochodzenie, liberalna postawa i przekraczanie norm spofecznych
wyobcowujg ja w sposdb zwielokrotniony. W kazdej rozmowie z Medeg ujawniajg
sie jej intelektualna przewaga i spryt. Smiesza ja misternie budowane fikcje, ktére
powielaja stereotypy i rozmijaja sie z brutalng prawda (np. niestuszne opiewanie
czynow Argonautéw i Kreona).

36. Jakov Sablji¢, Ponovno napisani klasici, w: Ljubomir Durkovi¢, Grei, Zuta kornjaca,
Podgorica 2015, s. 195.

37. Durkovi¢, Grei, Zuta kornjaca, Podgorica 2015.

38. Dburkovi¢, Medeja, w: Grei..., s. 7-57.
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Mit zostat zdegradowany i od podstaw przebudowany. W nowym wydaniu,
a raczej w ,prawdziwej” wersji historii, $miertelnie chory Kreon, ktéry stracit
wiare w bogdw, ale nie w narodziny nastepcy tronu, szuka meza dla coraz starszej,
a jednoczesnie bardzo infantylnej, corki Glauki. Wybér wladcy pada na Jazona,
gdyz jest on doskonatym kandydatem, a jego malzenstwo z Medeg jest wedlug
lokalnego prawa nieuregulowane. Jazon kuszony perspektywa panowania nad Ko-
ryntem wykazuje lojalno$¢ wobec zony i dzieci. Medea, dostrzegajac jednak przede
wszystkim plusy nowego ukladu, akceptuje propozycje. Zaobserwowa¢ tu mozna
odwrdcenie rdl - to kobieta jest zdecydowana i podejmuje inicjatywe. Jest ona jed-
nak jednostka niewygodna i zgodnie z planem Kreona musi zosta¢ zlikwidowana.
Przebiegla i dobrze poinformowana kobieta postanawia ukara¢ mocarza. Historia
nie konczy si¢ jednak na $mierci Glauki i Kreona. Otruci przez niedopatrzenie
synowie Jazona i Medei umieraja, za co bohaterka sama postanawia wymierzy¢
sobie kare. Tuz przed samobdjczym aktem narzuca zasady, zgodnie z ktérymi
wykreowany ma by¢ jej wizerunek, obowiazujacy odtad w oficjalnym przekazie.
Medea sama decyduje, aby jej losy zostaty nakreslone w sposéb odpowiadajacy
powszechnym oczekiwaniom, tak, aby potwierdzily dzialanie pewnego mecha-
nizmu (opierajacego si¢ na triadzie odtracenie — Zal - zemsta). Autor zwraca tym
samym uwage na plynno$¢ granic miedzy punktami takimi jak: prawda i mit
lub sfera prywatna i publiczna.

Opowies¢ zostata takze nasycona politycznymi elementami, przez co staje sie
odzwierciedleniem aktualnych, nie tylko lokalnych, wydarzen. Durkovi¢ porusza
problem tworzenia schematéw i dopuszczania istnienia alternatywnych wariantow
(ukutych przez uczestnikow, swiadkéw, badaczy reprezentujacych odrebny punkt
widzenia i inaczej przetwarzajacych dane zdarzenie). Jednocze$nie dramatopi-
sarz podkresla, ze sztuka poddawana jest rozmaitym manipulacjom w stuzbie
polityki, jednak nalezy mie¢ nadzieje, Ze moc kreacji wezmie ostatecznie gore
nad grami politycznymi.

Dramat ten zostal przeniesiony na deski teatru dzieki wspolnemu przedsie-
wzieciu produkcyjnemu organizacji Eurokaz (Chorwacja) i teatru Kraljevsko
pozoriste Zetski dom (Czarnogodra). Premiera spektaklu Medeja w rezyserii
Branka Brezovaca odbyla sie w 2016 roku.

W kolejnym tekscie z wyzej wymienionego zbioru — Klamstwo Tejrezjasza
(Tiresijina laz*, 2010) — dramacie intryg z elementami o charakterze parody-
stycznym, autor dokonuje intertekstualnej adaptacji mitéw o Edypie i Antygonie.
Durkovi¢ zdecydowal sie na niestandardowg forme organizacji materiatu, i rozbit
go na tylko dwa akty. Taka kompozycyjna dwudzielnos¢ jest uzasadniona, poniewaz
po wydarzeniach z okresu panowania i upadku Edypa nastepuje zmiana rzadow.

39. Durkovi¢, Tiresijina laz, w: Grei..., s. 59-155.

ol



Dramat, ktory powstal w wyniku przeformulowania klasycznego wzorca,
jest wyrazem wspolczesnego kryzysu zaufania do instytucji spotecznych oraz
stanowi odzwierciedlenie ideologicznych wojen. W celu bardziej dobitnego
przedstawienia zaslepienia ttumdéw podazajacych za gtosem niemoralnych
przewodnikdw, autor spigtrza fabule, efektownie komplikuje akcje i przeja-
skrawia postaci.

Pierwotnie Tejrezjasz — oslepiony w mtodosci prorok - jest kims egzystuja-
cym na granicy $§wiatow*, faczy w sobie prawa ludzkie i boskie. Jego fizyczna
$lepota zostala zrekompensowana wzrokiem wewnetrznym, czyli widzeniem
rzeczy przysztych*. Z tego tez powodu obdarzony jest niezwyklym autorytetem.
W podaniu to on dazy do ujawnienia prawdy i uswiadamia Edypowi i Kreonowi
ich bledy. W czarnogérskim dramacie Tejrezjasz jest natomiast antybohaterem
kumulujacym w sobie typowe ludzkie przywary, ktory nie stoi ponad zwyktymi
$miertelnikami. Starzec wprawdzie angazuje si¢ bardzo w sprawy, ktére moga
mie¢ wplyw na przyszlos¢ panstwa oraz oséb napietnowanych przepowied-
nig, jednak wykorzystuje swoja pozycje w szerzeniu nieprawdy i o$lepia elite,
a w konsekwencji lud. Wytrawny manipulator sam jest zdolny do zbrodni
i popycha do niej innych. Ich stabo$¢ i ambicje przekuwa na swoja korzysc.
Cho¢ dowiaduje si¢ od Frontisa, ze maly Edyp zostal uémiercony, zataja istotne
fakty i poprzez ktamstwo steruje losami otaczajacych go ludzi, bawi si¢ nimi.
Wmawia rodzinie krélewskiej, ze Edyp jest synem Lajosa i Jokasty, dopuscit
sie wiec ojcobojstwa i poslubit matke. Zaréwno antycznego, jak tez na nowo
powolanego do zycia Edypa gubi hybris, rézne s3 jednak ich zamiary oraz wy-
znawane warto$ci. Wladca w tekécie Purkovicia jest skorumpowany, nieudolny
i egocentryczny. Jego motywacja jest che¢ jak najdtuzszego panowania.

Autor zreinterpretowal histori¢ rodu Labdakidéw, ktéra w odswiezonym
wydaniu jest pelna machinacji i nieoczekiwanych zwrotéw akeji. Purkovi¢
demonstruje do$¢ prowokacyjnie, ze podstawy znanego mitu osadzone sg
na kfamstwach. Z tego powodu wiele watkéw zostalo w dramacie przeksztal-
conych i ukazanych jako nastepstwa szantazu, plotki, niewlasciwej interpretacji.
Zamiast wykorzystywania pelnej konwencji klasycznego dzieta, czarnogorski
dramatopisarz decyduje sie¢ na zakldcenie jego porzadku, a proponujac grun-
townie przebudowana opowie$¢ mityczng, ujawnia swoj sceptycyzm wobec
wielkich historii.

Cechg charakterystyczng dramatéw Ljubomira Purkovicia jest obecny w nich
topos poszukiwania lub rekonstrukeji tozsamosci. Osobliwym tego dowodem

40. W mlodoéci doswiadczyl m.in. zmiany pici.
41. Kamila Sottysik-Matlosz, Postac Tejrezjasza w tradycji i literaturze antycznej, ,Symbolae
Philologorum Posnaniensium Graecae et Latinae”, 2012, XXII, nr 1, s. 29.
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jest utwor Kasandra. Frazesy (Kasandra. Kliseji*, 2009). Juz jego tytul zapowia-
da tryb intensywnego i $wiadomego powielania tresci, ktére zmieniaja rejestr
oraz tracg przez to swoje oryginalne znaczenie oraz efekt. Rowniez ten tekst
Dburkovicia oparty jest na wnikliwej lekturze znanych mitéw, ale w prowoka-
cyjny sposob unowoczesnionych i jednoczesnie przekoloryzowanych.

Tytulowa posta¢, ktéra prowadzi popularny program rozrywkowy i dazy
do poznania indywidualnych skandalicznych prawd swoich gosci, sygnalizuje
ztowrézbny - kasandryczny wydzwiek dramatu. Autor narzuca w swej propo-
zycji konwencje telewizyjnego reality show, ale okreslajac je precyzyjnie jako
reality fiction podkresla hybrydyczny charakter utworu.

W tekscie pada stwierdzenie, ze gléwne postaci reprezentuja ciala i imiona
w procesie tranzycji*’. Tozsamosci kazdej z bohaterek wydaja sie poczatkowo
ustalone, jednak okazuje sig, ze kobiety przeszly rozmaite psychosomatyczne
transformacje. Opowiadaja one o wydarzeniach, ktére destabilizowaly ich
konstrukcje tozsamos$ciowe, naruszyly granice pierwiastka ,,Ja” czy plci spo-
teczno-kulturowe;j.

Glowne postaci dramatu znane z antycznych tekstow: Hippolytos, Edyp, Fedra
i Narcyz podlegaja konwersji. Zmuszane s przez Durkovicia do rozmaitych
przemian, adaptacji, a nawet zmiany plci i wtlaczane s3 w nowe role. Hipolita
zakochuje si¢ w swoim pasierbie i wchodzi z nim w relacje seksualne. Mlody
mezczyzna opuszcza kochanke i przemienia si¢ w Narcyza, ktéry zakochuje sie
w swojej utraconej i odnalezionej siostrze blizniaczce. Oboje maja stac sie oso-
bami transseksualnymi, jednak operacja okazuje si¢ dla dziewczyny $miertelna
w skutkach. Trzecia bohaterka — mloda kobieta o imieniu Edypa - nie§wiadomie
postrzega jako obiekt pozadania wlasnego ojca. Zmultiplikowana Kasandra
wystepuje w kazdym watku (jako wrdzka, chiromantka, jasnowidzka) i sprawia,
ze te trzy linie biograficzne splataja si¢. Stale wywlaszczane uczestniczki show
opuszczajg ramy mitologii, rodziny, relacji miedzyludzkich, okreslonych rol
plciowych. Skazane na dryfowanie w rzeczywistosci kreowanej i sterowanej
przez przepowiednie Kasandry czuja si¢ zywe tylko w opowiadanych przez
siebie historiach.

Premiera spektaklu Kasandra. Frazesy (Kasandra. Kliseji) w rezyserii Slo-
bodana Milatovicia odbyla si¢ 2009 roku i byta owocem wspdtpracy réznych
instytucji i niezaleznych artystéw z regionu: Ex Ponto Festival (Stowenia),
Centar za kulturu Nikola Purkovi¢ iz Kotora i TEUTA festiwal (Czarnogéra),
Srpsko narodno pozoriste i festiwal INFANT (Serbia), Festival MOT, Skopje
(Macedonia).

42. Purkovi¢, Kasandra. Kliseji, w: Grei..., s. 157-192.
43. Durkovié, Kasandra..., s. 200.
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Jeton Nezirgj: interferencja, progres
1 wytyczanie nowych Sciezek rozumowania

Kosowski dramatopisarz i producent Jeton Neziraj swoimi ponowoczesnymi
realizacjami rzuca wyzwanie opinii publicznej i tamie spoleczne tabu. Artysta
forsuje koncepcje kontaktu jako skutecznej metody niwelowania uprzedzen. Pro-
jekty zalozyciela platformy kultury Qendra Multimedia oparte s3 na wymianie
oraz wspolpracy i koncentruja si¢ wokodt takich motywoéw, jak wptyw polityki
na sztuke, polityczne stosunki miedzynarodowe, przemiany spoteczne. Jego
prowokacyjne, a czesto uznawane za obrazoburcze i antypatriotyczne propozycje
potwierdzajace zmiane paradygmatu tworzenia nie przyczynity sie moze do istot-
nej zmiany ukladu sit wladzy, ale zapamietane zostang jako odwazne artystyczne
interwencje we wspolne doswiadczenia zmystowe i zakres pamieci historyczne;.

Neziraj korzysta ze wspoélczesnych srodkéw wyrazu, ale bazuje na dobrze zna-
nych podaniach. W jego sztukach dwie jakosci (mit i aktualne tresci) nakladaja
si¢ na siebie, zespalajq si¢ i ulegaja wzmocnieniu. Jeden z wezesniejszych utworéw
kosowskiego artysty, Ranny Eneasz (Aeneas Wounded/Enea i plagosur*, 2006),
powstawal réwnolegle z tekstem Aeneas Ghost, ktory stworzyt kanadyjski autor
Michael Devine. Te dwie propozycje, skrajnie odmienne pod wzgledem brzmienia,
stylui podejscia do tematu, stanowia segmenty produkcji zatytulowanej Aeneas
06. Moga one funkcjonowa¢ niezaleznie lub jako polgczone realizacje przy uzyciu
tej samej scenografii i z ta sama grupa aktoréw. Projekt ten polega na zestawie-
niu artystycznych opracowan dotyczacych historii regionu i obecnych realiow.
Zalozeniem twdrcow bylo doprowadzenie do konfrontacji tych dwdch wartosci
i jednoczesnie zniwelowanie powstajacej miedzy nimi luki.

Dzieto zycia Wergiliusza — Eneida — postuzyto w tym przypadku jako tekst
bazowy, a jego wybor byl przemyslany i swiadomy. W lokalnej tradycji ustnej
czes¢ opowiesci o dziejach Trojaniczyka rozgrywa si¢ w Ilirii, starozytnej ojczyz-
nie Albanczykéw. Ten epicki poemat wykorzystany zostaje jako szablon, wedlug
ktérego sytuuja si¢ rozwazania o dekonstrukeji spoleczenstwa i poszukiwaniu
tozsamosci. Podejmowane w nim kwestie narodowo$ciowe i kulturowe okazaty
si¢ szczegolnie istotne w panstwie, ktdre wkrétce miato proklamowac¢ niepodle-
glos¢®. Intencja autora bylo przede wszystkim sklonienie odbiorcéw do refleksji
nad aktualnym zastosowaniem tych poje¢. W tym sensie dramat jest politycznie
zaangazowany, nie demonizuje jednak ,,Innosci”, a daje obraz kosztéw, jakie musza

44. Utwor zostat udostgpniony w wersji elektronicznej przez autora, ktéremu za to w tym miejscu
dzigkuje.

45. Kosowo jednostronnie proklamowato niepodleglos¢ w 2008 roku, nie jest ona jednak
powszechnie uznawana.
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ponies¢ strony konfliktu. Znana historia o legendarnym protoplascie Rzymian
zostala ukazana w krzywym zwierciadle wspolfczesnosci i dotyka szerokiej gamy
aktualnych problemow.

Utwor otwiera autoprezentacja Generata, ktory wyznaje, ze regularnie zjada
mape historyczng Europy. Zlozono$¢ tego rytuatu ukazana jest ze sporg doza
czarnego humoru. Zazwyczaj przy podziale na kesy bohater respektuje dawne
granice, co jest szczegdlnie utrudnione w przypadku matych batkanskich krajow,
jedynie pochlaniajac strzgpy Albanii jest mniej ostrozny. Na mysl o upadlych
imperiach General odczuwa oprocz fizycznego dyskomfortu niezbywalny zal.

Neziraj w swym nielinearnym dramacie problematyzuje strate i bol. W wy-
powiedziach bohateréw pojawia si¢ wielokrotnie stwierdzenie, ze tylko martwi
s3 wolni od tych problemoéw. Szczegdlnie sugestywnie oddana zostaje rozpacz
rozbitka Eneasza i jego przyjaciela Abdullaha B. Pozbawieni ojczyzny, zagubieni
i unieruchomieni na obcej ziemi mezczyzni stracili orientacje w terenie i nie sa
juz pewni wlasnej tozsamosci. Neziraj zderza w tekscie rozne porzadki i zaburza
zwigzki przyczynowo-skutkowe. Eneasz trafia do nowoczesnego szpitala, gdzie
okazuje sie, ze jego rany zadano antyczng widcznig. Pacjent twierdzi, ze nie od-
czuwa bolu, przez co staje si¢ jeszcze bardziej kuriozalnym przypadkiem.

Obrazy zniszczenia Troi przetkane zostaly scenami, ktére wywotluja skojarzenia
z niedawnymi lub aktualnymi wydarzeniami zbrojnymi (np. dialog Zolnierza z dziew-
czynka, porwania cywiléw i wytudzenia, wspomnienia rodzicéw o zaginionym
synu, proby odszukania jego szczatkéw). Przedstawione w tej liryczno-impresjo-
nistycznej sztuce relacje miedzy przeszloscia i terazniejszoscig oraz powtarzalnosé
destrukeyjnych dziatan zdecydowanie podwazajg oficjalne narracje dotyczace
podkreslania oraz pielegnowania odrebnosci narodowej i kulturowej Kosowa.

Réwniez w utworze 0.REST.es IN PEACE (2015*) Jeton Neziraj nie ukrywa, jaki
mit jest fundamentem nowej artystycznej konstrukgji. Protagonisci kosowskiej
wersji Orestei Ajschylosa sg obdarzeni imionami swoich antycznych pierwowzo-
réw oraz podobnymi cechami charakteru lub predylekcjami do okreslonego
zachowania. Aktywizujac i nadpisujac popularny mit, autor buduje sugestywna
paralele miedzy dwiema czasoprzestrzeniami: starozytng Grecja i rzeczywistoscia
w Kosowie po roku 1999. Utwor o traumie wojennej uwalnia fadunek krytyczny
i rewizjonistyczny, posiada ponadto charakter subwersywny. Neziraj przedstawia
bohateréw, ktérzy ponosza straty w wyniku walk i nie sg swiadomi, ze w ich
losy wpisany jest kod destrukcji. W akeje, ktéra rozgrywa si¢ w motelu ,,Balkan
Express”, wprzegniete zostaly ponadto rozwazania o poszukiwaniu i konstytu-
owaniu tozsamosci (nie tylko narodowej, ale tez plciowej). Oprocz postaci zna-

46. Utwor zostat udostepniony w wersji elektronicznej przez autora, ktéremu za to w tym miejscu
dzigkuje.
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nych z mitologii, ale zmodyfikowanych i przerysowanych, w utworze pojawiaja
sie ,,zeswojszczone” figury kobiet i zolnierzy oraz posiadajace lokalny koloryt
elementy. Rowniez wprowadzone songi zgodne z poetyka turbo-folk sa czescia
procesu familiaryzacji i synkretyzmu kulturowego, ktdry polega na taczeniu
réznych fragmentdw kultur historycznie od siebie odlegtych”.

Batkanski Agamemnon - zbrodniarz wojenny, powraca do domu po pokonaniu
Trojan. Wpada jednak w pulapke zastawiong przez swoja zone Klitajmestre (ktorej
nagie cialo zakrywa tylko burka) i jej kochanka Ajgistosa. Po tym wydarzeniu
z zagranicy powraca Orestes, ktory chce rzekomo zalozy¢ ze swoim partnerem
szkole tanca, a szykuje sie tak naprawde do ukarania Klitajmestry. Mlody msciciel
podwaza swoim trybem zycia heteronormatywnos¢ i heroiczne ideaty meskosci,
ale réwnoczesnie uznaje wyzszo$¢ ojcostwa nad macierzynstwem. Matkobojstwo,
ktdrego ostatecznie dopuszcza sie Orestes, Scigga na niego mroczne sity. Erynie
i duchy zamordowanych doprowadzaja go do obledu i popychaja do kolejnego
destrukcyjnego aktu.

Kazdy popelniony wczesniej grzech przesladuje bohateréw, wttacza ich w ciag
repetycji zbrodni i kar. Wyjscie z tego mrocznego mikro$wiata i nowy poczatek sa
mozliwe tylko dzieki radykalnym, oczyszczajacym dziataniom.

Na podstawie tej Sagi pewnej batkatiskiej rodziny powstaly dwie niezalezne pro-
dukgje teatralne. Pierwotny projekt 0.REST IN PEACE, ktory zostat zrealizowany
2015 roku w Czarnogorskim Teatrze Narodowym w Podgoricy, okazal si¢ wielkim
sukcesem rezysera Stevana Bodrozy. Szerokim echem odbita si¢ takze kosowska
premiera kolejnego wariantu spektaklu zatytulowanego tym razem Batkariski
burdel (Bordel Ballkan, 2017), ktora owiana byla jednak atmosferg skandalu. Z re-
alnym niebezpieczenstwem wigzaly sie wowczas protesty weterandw wojennych
Armii Wyzwolenia Kosowa, ktérzy domagali sie zdjecia z afisza sztuki krytykujacej
i degradujacej rzekomo ich dziatania podczas konfliktu zbrojnego oraz obrazajacej
uczucia patriotyczne. Pojawily sie grozby smierci pod adresem autora, wezwania
do bojkotu, obietnice zablokowania projektu, ktéry wspotrealizowal znany we-
gierski rezyser Andras Urban. W odpowiedzi wspierajace Neziraja Stowarzyszenie
Artystow Teatralnych Kosowa zmobilizowalo policje, a sami jego przedstawiciele
sprzeciwili si¢ tym probom kontroli wypowiedzi artystycznej nie tylko werbalnie,
aleifizycznie, po prostu poprzez swa obecnos¢ w Teatrze Narodowym w Prisztinie.
Ostatecznie widzowie mogli zapoznac sie z materialem i nie towarzyszyly temu
wigksze incydenty.

47. Dominika Kozera, Mity odkryte na nowo — wspétczesny przektad mitow na przykladzie
tworczosci Olgi Tokarczuk i Margaret Atwood, w: Trwala obecnos¢ mitu w literaturze i kulturze,
red. Marzena Karwowska, Mateusz Grabowski, Kamila Zukowska, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, £6dz 2016, s. 165.
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Podsumowanie

Binarne opozycje, ktére wyznaczaja podstawowe struktury myslenia ludzkiego,
sa charakterystyczne dla $wiata mitycznego, ale konstytuuja tez kulture wspodlcze-
sng. Claude Lévi-Strauss postulowal jednolitos¢ kultury ludzkiej oraz podkreslat,
ze umystowos¢ spotecznosci tradycyjnych i wspdtczesnych to jedynie warianty
umystu wspolnego dla calej ludzkosci*. Mitologia z powodzeniem funkcjonuje
jako tworzywo fabularne i przedmiot artystycznych transformacji. Tresci z tego
rezerwuaru podlegaja wcigz transferowi zachodzacemu pomiedzy poszczegdlnymi
aktorami pola kulturowego (poprzez transtekstualnos¢, kontakty nawigzywane
przez autordw, ttumaczy, przenikanie form, tendencji i stylow).

Mit to pojecie stale zmieniajace swoja konfiguracje historyczno-kulturows,
a sposoby jego manifestowania si¢ w wyobrazni tworczej nie sg tozsame. Mozna
jednak wyodrebni¢ pewne cechy wspoélne zaprezentowanej tu twdrczosci autor-
stwa Ivany Sajko, Ljubomira Purkovicia i Jetona Neziraja. Artystéw tych faczy
zaangazowanie, eksperymentowanie oraz wyrazanie obaw na temat kondycji
ludzkosci. Przenosza oni takze do wlasnego kregu kultury wyselekcjonowane
elementy mitologicznego budulca i poddajac je rozmaitym zabiegom, doprowa-
dzaja do rodzenia si¢ nowego sensu.

Gesty artystyczne autoréw, polegajace na spigciu tresci dramatu klamra mitu,
pozwalaja ukaza¢ newralgiczne punkty codziennosci (takie jak konflikty zbrojne,
tranzycja i transformacja, trauma powojenna), a jednoczesnie wspottworza nowy
dyskurs metadramatyczny i metateatralny. Selekcje dziel antycznych i poddawanie
ich szeregowi procesow ,tekstualnej transcendencji™’ mozna uzna¢ za ,wyraz
postmodernistycznego podejscia do tekstow kultury pojmowanych kazdorazowo
jako modut wigkszej sieci asocjacji transtekstowych, penetrujacy gléwnie zagad-
nienia estetyczne i psychologiczne™.

Nie istnieje czyste niezapo$redniczone dzielo, a kazdy tekst jest mozaika
i ujawnia swoja dialogiczng strukture. Rowniez przedstawione tu dramaty
powstaly zgodnie z ta zasada i wchlonety w siebie inne tresci. Sa one wynikiem
przeniesienia, zmiany oraz konfrontacji rozmaitych znaczen, tradycji i poetyk.
Proces ten nosi znamiona transgresji, ktéra ,pomaga nam dostrzec i zintegrowa¢

48. Claude Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona, za: Anna Szabelska, Claude Lévi-Strauss i struk-
turalna analiza mitu a przyczynek do badan kognitywnych, ,,Via Mentis”, 2012, nr 1, s. 99.

49. Okreslenie Gerarda Genette’a w Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przel. Tomasz
Strézynski, Aleksander Milecki, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2014.

50. Malgorzata Budzowska, Wprowadzenie, w: Malgorzata Budzowska, Sceniczne metamorfozy
mitu. Teatr polski XXI wieku w perspektywie kulturowej, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego,
16dz7 2018, s. 15.
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innos$¢, pomaga nadal silnie przezywac sztuke oraz sprawia, ze pozostaje ona
aktualna i dotkliwa™".

Ujete w tym przegladzie utwory stanowig nieszablonowe przyklady niezwykle
udanego ,wynegocjowania” warunkéw wykorzystania tradycyjnej wersji mitu
w nowym przekazie. Sens takich prefiguracji, transpozycji i reinterpretacji lezy
w zmianie lokalizacji elementow, ich aktualizacji i przemodelowaniu, aby prze-
kraczaly stare i wspoltworzyly nowe jakosci.

Tworczos¢ dramatopisarzy zogniskowana wokot mitologii w znacznym
stopniu urozmaica i wzbogaca takze produkcje teatralng. W zestawieniu tym
wspomniano o przyktadach transformacji tekstow w spektakle, ktore powstajg
w wyniku transgranicznej kooperacji lub maja transkulturowy rys. Ujawniaja one
wszechstronnos$¢ w podejsciu wspodlczesnych artystéw teatru do tkanki mitycz-
nej. Aspekt ten powinien jednak zosta¢ opracowany osobno z uwzglednieniem
bardziej rozbudowanego komentarza. Istniejg liczne przyktady zapowiadajace
warto$ciowe wyniki takiego badawczego przedsiewziecia.

51. Agnieszka Wolny-Hamkalo, Transgresje, dygresje, wstep, w: Transgresje. Antologia, red.
Agnieszka Wolny-Hamkalo, Towarzystwo Aktywnej Komunikacji, Wroctaw 2014, s. 5.
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