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,Dusze przemierzajg wieki,
jak chmury przemierzajg niebo” —
Tozsamogsce sieciowa w filmie Atlas chimur

W narracjach science fiction XXI wieku figura cyborga zostala zastgpiona
przez nowa grupe bohateréw liminalnych: awatara, klony, swiadoma sztuczna
inteligencje, jednostke genetycznie zmodyfikowang oraz czlowieka oderwanego
od wlasciwej mu temporalnosci. Figura cyborga przestata by¢ zrédtem kulturowego,
spofecznego i politycznego niepokoju wraz z coraz wiekszg integracja technologii
w zycie codzienne, ktdrego stala si¢ nierozerwalng czgscig'. Technologia, a z nig
cyborg, nie stanowig juz Innego ani nie zagrazaja spdjnosci tozsamosci osobowej.
Spojna tozsamos¢ osobowa to natomiast kwestia problematyczna w przypadku
wymienionych powyzej liminalnych postaci, dominujacych w XXI wieku.

W narracjach o klonach, takich jak Wyspa (The Island, Michael Bay, 2005)
i Nie opuszczaj mnie (Never Let Me Go, Mark Romanek, 2010), w ktorych klony
sa dawcami organoéw, czy Orphan Black (2013-2017), gdzie klony stuza ekspe-
rymentom naukowym lub celom militarnym, bohaterowie walcza o uznanie ich
za pelnoprawne jednostki. W Surogatach (Surrogates, Jonathan Mostow, 2009)
tytulowi surogaci to zdalnie sterowane awatary, poprzez ktdre ludzie wchodza
w interakcje ze Swiatem zewnetrznym, caly czas przebywajac w zaciszu domowym.
W filmie Avatar (James Cameron, 2009) paraplegik Jake Sully (Sam Worthington)
eksploruje biosfere nowo odkrytej Pandory, zamieszkalej przez humanoidy Na'vi,
za pomoca hybrydy genetycznie zmodyfikowanego ciata Na'vi zdalnie stero-
wanego przez jego umyst. Podczas gdy w filmach tych bohaterowie swiadomie
wykorzystujg awatary do swoich celéw, w dziefach takich jak trylogia Matrix
(Wachowscy, 1999-2001) czy Trzynaste pigtro (The Thirteenth Floor, Josef Rusnak,
1999) odkrywaja oni, ze zostali uwiezieni w symulacji. W innych narracjach,
takich jak Battlestar Gallactica (Glen A. Larson, Ronald D. Moore, 2004-2009),
Ona (Her, Spike Jonze, 2013) czy Westworld (Jonathan Nolan, Lisa Joy, 2016-),
stworzona przez czlowieka sztuczna inteligencja okazuje sie Swiadoma i pragnie
wyzwoli¢ si¢ z narzuconej jej roli. Bohaterowie genetycznie zmodyfikowani, tacy

1. Rhys Owain Thomas, Terminated: The Life and Death of the Cyborg in Film and Television,
w: The Palgrave Handbook of Posthumanism, ed. Michael Hauskeller, Curtis D. Carbonell, Thomas
D. Philbeck, Palgrave Macmillan, New York 2015, s. 64.
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jak mutanci, superbohaterowie czy inne jednostki ze szczegolnymi umiejetnosciami,
albo stuzg ludzkosci, tak jak Niesamowity Spiderman (The Amazing Spiderman,
Marc Webb, 2012), Heroes (Tim Kring, 2006-2010), Alphas (Michael Karnow,
Zak Penn, 2011-2012) czy Intelligence (Michael Seitzman, 2014), albo tez zostaja
uznani za zagrozenie i $cigani, jak The Tomorrow People (2013-2014).
Bohaterowie oderwani od wilasciwej sobie czasoprzestrzeni to bohaterowie
podrézujacy w czasie lub nawigujacy swiaty rownolegle (np. w Sliders — piaty
wymiar [Sliders, Tracy Tormé, Robert K. Weiss, 1995-2000] czy Fringe: na gra-
nicy Swiatéw [Fringe, J. ]. Abrams, Robert Kurtzman, Roberto Orci, 2008-2013],
i wielu innych), albo znajdujacy sie w czasoprzestrzeniach niemozliwych, takich
jak Black Lodge w Miasteczku Twin Peaks (Twin Peaks, David Lynch, 1990-1991)
czy po Drugiej Stronie w Stranger Things (Matt Duffer, Ross Duffer, 2016- ). Innym
przykladem sg sytuacje, gdy swiadomos¢ jednostki zostaje przetransferowana
do nowego ciata. W Kluczu do wiecznosci (Self/less, Tarsem Singh, 2015), Drugim
zyciu (Second Chance, Rand Ravich, 2016) czy Altered Carbon (Laeta Calogridis,
2018- ) bohaterowie przyjmuja nowe ciala, co staje si¢ sposobem na przedltuzenie
im Zycia; natomiast w Kodzie niesmiertelnosci (Source Code, Duncan Jones, 2011)
$wiadomo$¢ protagonisty zostaje wyslana za pomocg programu komputerowego
w cialo pasazera pociggu do przeszlego segmentu w czasie, w celu zdobycia in-
formacji o zamachu terrorystycznym. W Podréznikach (Travelers, Brad Wright,
2016~ ) ludzie z dalekiej przyszlosci przenosza swoja swiadomos¢ w ciata os6b
z XXI wieku, by podja¢ kroki zapobiegajace zagtadzie ludzkosci. W serialu Doll-
house (Joss Whedon, 2009-2010) kilku mlodym ludziom wymazano $wiadomosc¢,
by czasowo wgrywac im rézne swiadomosci innych ludzi, zapisane na dyskach,
i potrzebne do wykonania danego zadania zleconego przez klienta. W Trans-
cendencji (Transcendence, Wally Pfister, 2014) cialo za$ nie jest juz potrzebne -
to komputer staje sie nosnikiem ludzkiej swiadomosci. Odmiennym przykladem
bohateréw wykorzenionych ze swojej czasoprzestrzeni jest 6semka bohaterow
serialu Sense8 (J. Michael Straczynski, Wachowscy, 2015-2018), mieszkajacych
w réznych miastach §wiata, ktérzy odkrywaja, Ze s polaczeni psychicznie i moga
»pozycza¢” sobie rozne umiejgtnosci, a takze komunikowac sie telepatycznie.
Wprowadzenie tych postaci liminalnych do narracji XXI wieku staje si¢
pretekstem do zadawania pytan filozoficznych i politycznych. Jak traktowaé
Jake’a z Avatara, ktérego $wiadomos¢ zostaje w koncu na stale zintegrowana
z cialem Na'vi? Czy klony to wlasnos¢ intelektualna firmy, ktéra je opatentowala,
czy jednostki, ktorym przystuguja prawa czlowieka? Jak traktowaé¢ mutantow
czy $wiadoma sztuczng inteligencje? Czy czlowiek po transferze swiadomosci
do innego ciala to ta sama osoba? Jaka jest relacja pomigdzy osoba a jej alter ego
w $wiecie rownoleglym? Te i inne pytania zastanawiajg sie wiec nad granicami
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czlowieczenstwa, nad spdjnoscia tozsamosci osobowej i jej trwaniem w czasie
i poprzez zmiang, a takze nad znaczeniem ciala dla tozsamosci.

Atlas chmur

Jednym z filméw, ktdre eksploruja kwestie (nie)spojnosci tozsamosci, jest
Atlas chmur (2012) Toma Tykwera oraz Lany i Lilli Wachowskich. Reprezentuje
on koncepcje tozsamosci sieciowej przez zestawienie ze sobg szesciu opowiesci
rozgrywajacych sie w réznych punktach w czasie i naszkicowaniu pomiedzy
nimi sieci powigzan. Bohaterowie tych historii usytuowani s na styku réznych
skal czasowych: czasu mechanicznego, ewolucji, fizyki, historii oraz ery cyfrowe;.
Te wielorakie skale czasowe podporzadkowane sa koncepcji Wiecznego powrotu,
ktdra stanowi gtéwng zasade strukturyzujaca film, i ktéra pomaga zilustrowac
koncept tozsamosci sieciowej. Przedstawiajac tozsamo$¢ zwielokrotniong, film
stanowi jednoczesnie refleksje nad doswiadczeniem czasu i wspolzaleznosciami
pomiedzy jednostkami w globalnej erze cyfrowe;j.

Struktura narracyjna filmu

Film, ktory stanowi btyskotliwy przektad na jezyk filmowy powiesci Davida
Mitchella Atlas chmur (2004), zabiera widza w podroéz rozciagajaca sie w czasie
i poprzez glob, poczawszy od roku 1849, a skoniczywszy na erze postapokaliptyczne;j,
od wysp Pacyfiku po kolonie na obcej planecie. W roku 1849 Adam Ewing (Jim
Sturgess) plynie do San Francisco, stopniowo podtruwany przez chciwego lekarza
Henry'ego Goose’a (Tom Hanks). Ewing ratuje niewolnika, pasazera na gape Autue
(David Gyasi), ktory z kolei ratuje Ewinga z rak Goose’a. W 1936 roku Robert Fro-
bisher (Ben Whishaw) jedzie do Szkocji, by asystowa¢ wielkiemu kompozytorowi
o nazwisku Vyvyan Ayrs (Jim Broadbent). W wolnym czasie Frobisher nawigzuje
romans z jego zona, Jocasta (Halle Berry) i komponuje Atlas chmur na sekstet.
W 1937 roku w San Francisco dziennikarka Luisa Rey (Halle Berry) prowadzi
dochodzenie w sprawie proby zatuszowania skandalu zwigzanego z wadliwym
reaktorem jadrowym. W 2012 roku w Anglii wydawca Timothy Cavendish (Jim
Broadbent) staje si¢ niewyplacalny, wigc jego brat organizuje kryjowke, ktora
okazuje si¢ domem spokojnej starosci. W kolejnej opowiesci, w Neo-Seulu roku
2144 genetycznie modyfikowany klon Sonmi-451 (Doona-Bae), ucieka z korpora-
cji, dla ktérej pracuje, przy pomocy aktywisty ruchu oporu Hae-Joo Chang (Jim
Sturgess). Nagrywa ona Deklaracje, ktore staja si¢ przykazaniami religijnymi
dla mieszkancow Wielkiej Wyspy na Hawajach. Jeden z nich, Zachariasz (Tom
Hanks), 106 lat po Upadku pomaga Meronym (Halle Berry) — klonowi z malej
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spotecznosci technologicznie zaawansowanych Profetow — aktywowac pofaczenie
satelitarne z kolonig na innej planecie.

Mitchell buduje powies¢ z szesciu opowiesci w réznych gatunkach literackich,
przerwanych wpot stowa, by zrobi¢ miejsce kolejnej opowiesci, a potem dokonczy¢
je w odwrotnej kolejnosci. Opowies¢ Zachariasza jako jedyna pozostaje nieprze-
rwana; umiejscowiona w czesci centralnej powiesci, stanowi gtéwna opowiesc,
w ktdrej osadzone sg pozostale, niczym chinskie szkatulki czy rosyjskie matrioszki
(opowies¢ Ewinga staje si¢ ksiazka czytang przez Frobishera, ktory swoje przygody
opisuje w listach do Sixmitha, a te z kolei czyta Luisa itd.). Film zas zostal pociety
na kilkuminutowe sekwencje, ktore przeplataja szes¢ opowiesci. Mitchell opisuje
strukture filmu jako ,,pewnego rodzaju mozaike puentylistyczng: pozostajemy
w kazdym z szesciu $wiatow wystarczajaco diugo, by zaczepi¢ hak, po czym od tego
momentu film gna ze $wiata do $wiata w tempie zonglera, powracajac do kazdej
opowiesci na wystarczajaco diugo, by pchna¢ ja naprzéd™. Opowies¢ Zachariasza
otwiera i zamyka film, a jej pozostala cze¢$¢ wpleciona jest w inne historie.

Czeste przeskoki pomiedzy opowiadanymi historiami, ktérym towarzyszy
struktura autorefleksyjna, zatrzymuja progresje czasu. Pomimo ze kazda opowies$¢
wydaje sie zakotwiczona w czasie za pomocg znacznikoéw czasowych i przestrzen-
nych, iluzja chronologicznej linearnosci i spdjnosci wkrotce zostaje zburzona, gdyz
wiecznie powracajace struktury destabilizuja jakiekolwiek poczucie temporalnosci
sekwencyjnej i przyczyniajg si¢ do luk narracyjnych, przez ktére widoczne sa
inne $wiaty. Przeskoki pomiedzy warstwami czasowymi nie pozwalaja widzowi
uszeregowa¢ wydarzen chronologicznie, gdyz rézne opowiesci przedstawione
w filmie nie nalezg do tej samej trajektorii czasowej. Struktura narracyjna filmu
polega wiec na tym, ze — stowami Ursuli Heise - ,,podczas gdy wydarzenia poste-
puja na jednym poziomie, zawieszone zostaja na innych poziomach, az narracja
do nich powrdci”. W miedzyczasie, interwaly czasowe pomiedzy opowie$ciami
wypelnione sg narracja, ktéra nalezy do innego momentu w czasie’.

Niechronologiczna, zapetlona narracja filmu Atlas chmur sprawia, ze mozna
go zaliczy¢ do trendu narracji zfozonych, ktére narodzity sie we wspotczesnym
kinie i telewizji w latach dziewiec¢dziesigtych XX wieku jako odpowiedz na przy-
spieszenie i fragmentaryczno$¢ $wiata. Narracje te zestawiaja w obrebie jednego
filmu czy serialu wiele plaszczyzn czasowych, ktére opieraja si¢ tradycyjnym
relacjom przyczynowo-skutkowym, a zamiast tego angazuja si¢ w relacje wielo-

2. David Mitchell, Translating “Cloud Atlas” into the Language of Film, ,Wall Street Journal”,
19.09.2012, <http://www.wsj.com/articles/SB10000872396390443675404578060870111158076>
(8.08.2017).

3. Ursula K. Heise, Chronoschisms. Time, Narrative and Postmodernism, Cambridge University
Press, Cambridge 1997, s. 61.
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kierunkowe*. Oprdcz manipulacji czasem, cechami charakterystycznymi takich
narracji s3: subiektywny niewiarygodny narrator, niejasnosci przestrzenne, niejed-
noznaczno$¢ wydarzen i ich zapetlenie oraz zwroty wydarzen obracajace fabute
na nice. Jednoczesnie, zwykle eksplorujg one tez ludzka swiadomo$¢; pamiec,
sny, choroby i zaburzenia psychiczne czy tez inne stany $wiadomosci. Narracje
te wymagaja aktywnego uczestnictwa w seansie od widza, od ktérego oczekuje
sig, ze sam znajdzie sens w uktadance filmowe;j.

Mityczny czas Wiecznego powrotu

Nadrzedng ramg organizujaca film jest koncepcja Wiecznego powrotu, i to
w nig wpisane sg inne skale czasowe. Doktryna Nietzschego zaklada, ze czas jest
nieskonczony, ale liczba konfiguracji wydarzen jest skoniczona i dlatego musza
sie one powtarza¢ w nieskonczonos¢. Poniewaz teoria Nietzschego jest proble-
matyczna i czasami dwuznaczna, badacze majg podzielone zdanie na temat tego,
czy Nietzsche postuluje powro6t §wiata w tej samej postaci czy w innej°. Atlas
chmur reprezentuje Wieczny powrét zgodnie z interpretacja Gillesa Deleuze’a:
to, co powraca, to nie to samo, ale sama réznica; innymi sfowy, to nie wydarzenia
powracaja doktadnie w takim samym porzadku, ale schematy wydarzen. Jak wy-
jasnia Deleuze, to rdznica i przypadek powracaja w procesie Wiecznego powrotu®.
Wspolgrajac z tg interpretacja, we wszystkich opowiesciach Atlasu chmur powra-
caja schematy wydarzen, aktywne sily, ktore tworza historig: chciwos¢, przemoc,
zadza wladzy, walka o wolnos¢, poszukiwanie mitosci. Cykliczny charakter tych
idee postepu. Jednym z dowoddéw na to jest fakt, Ze opowies¢ Zachariasza, roz-
grywajaca si¢ w XXIV wieku, nie pokazuje najbardziej zaawansowanego spofe-
czenstwa, ale spoleczenstwo z epoki kamienia, ilustrujac w ten sposéb Wieczny
powrét wzrostu i upadku.

Film odzwierciedla Wieczny powrdt za pomoca zazebien, przypadkow, za-
gadkowych momentéw rozpoznania, snéw i odczué déja vu, a takze powtarza-
jacych sie motywow, tematdw i obrazdw, ktora to metode podsumowuje zasada

4. Zob. Kwartalnik Filmowy pt. ,Wymiary czasu”, 86/2014 oraz Ekrany pt. ,,Nowe narracje”,
1/2014.

5. Poniewaz teoria Nietzschego jest problematyczna, Joan Stambaugh proponuje, ze interpretacje
tej teorii musza ,,wyjs¢ poza teksty Nietzschego w tym temacie, opublikowane czy niepublikowane.
Jesli skupimy sie tylko na teorii Wiecznego powrotu, niemozliwe bedzie rozwiazanie ogromnych
probleméw zawartych w jego mysli”. Joan Stambaugh, Nietzsche’s Thought of Eternal Return, John
Hopkins, Baltimore 1972, s. 103.

6. Zob. Gilles Deleuze, Réznica i powtorzenie, przel. Bogdan Banasiak, Wydaw. KR, War-
szawa 1997.
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kompozycyjna hipnotycznego Atlasu chmur na sekstet: ,,»sekstet nachodzacych

na siebie solistow«: fortepian, klarnet, wiolonczela, flet, obdj i skrzypce, kazdy
gra swoim wlasnym jezykiem, we wlasnej tonacji, gamie i barwie’, ktéry Frobi-
sher pisal, wyobrazajac sobie, ,,jak spotykamy si¢ znowu i znowu... w kolejnych

wecieleniach, w kolejnych wiekach™®. ,,Nachodzacy na siebie solisci” odnoszg si¢

nie tylko do powigzan pomiedzy opowiesciami, podkreslonymi i zapadajacymi

w pamig¢ motywami muzycznymi, ale takze do bohateréw kazdej opowiesci, ktorzy
stanowig inkarnacje tej samej Swiadomosci, zamieszkujacej rézne ciala w réznych

punktach w czasie. Kazdy z bohateréw posiada znamie w ksztalcie komety, ktére

symbolizuje polaczenie, ,.kontynuacje w obrebie roznicy”, ,znacznik wspoélnego

materiatu genetycznego™. W filmie dodatkowo ci sami aktorzy pojawiaja si¢

w wigkszosci opowiesci, zmieniajac plec i rase, co stanowi poszerzenie tematu

Wiecznego powrotu i transmigracji dusz. Nachodzenie jednego strumienia czasu

lub jazni na druga ujawnia si¢ na przyklad, gdy Zachariasz $ni o wydarzeniach

z innych wecielen lub gdy Frobisher komponuje Atlas chmur na sekstet, ktérego

trzydziesci siedem lat p6zniej nie moze przestac stucha¢ pracownik sklepu mu-
zycznego (grany przez tego samego aktora), i ktory wydaje si¢ znajomy Luisie, cho¢

nie mogta go stysze¢. Film odwoluje si¢ takze bezposrednio do teorii Nietzschego:

tytul jednej z kompozycji duetu Frobisher i Ayrs to Wieczny powrét, a doktor
Goose twierdzi, ze w mézgu chorego Ewinga zadomowil si¢ robak — jego ksztalt

na obrazku, ktéry mu pokazuje Goose, to ksztalt Uroborosa.

Ekspozycja filmu sygnalizuje tematy polaczenia i Wiecznego powrotu przez
poczatkowy obraz niepodzielonego $wiata, w ktérym Zachariasz ma holistyczny
wglad w swoje przeszle zycia i widzi siebie jako czes¢ sieci przodkow: ,,Wiatr sie
wzmaga, chtéd gryzie do kosci. Taki wiatr przynosi glosy. Przodkowie nawoluja,
opowiadajg historie, zmieniajg si¢ w chor gloséw”'°. Fragmentacja tej holistycz-
nej jednosci zapowiedziana jest poprzez odzieranie z Zachariasza jednego zycia
zadrugim'. Obraz Zachariasza siedzacego przy ognisku na poczatku i koncu filmu
spina klamrg opowiesci o jego innych inkarnacjach, ,wszystkie zycia, w jakich
kiedybadz zyta moja dusza, az do hen-hen wstecz, przed Upadkiem™'*. Zachariasz
jest jedynym bohaterem, ktory zdaje sobie sprawe, ze pozostali gléwni bohatero-
wie kazdej opowiesci sg jego innymi wcieleniami. Podkresla to jego deklaracja:

7. David Mitchell, Atlas chmur, przel. Justyna Gardzinska, Wydawnictwo MAG, Warszawa
2012, s. 469.

8. Atlas chmur, rez. Tom Tykwer, Lilly i Lana Wachowski, dyst. Kino Swiat, Hongkong,
Niemcy, Singapur, USA, 2012.

9. Jay Clayton, Genome Time: Post-Darwinism then and now, ,,Critical Quarterly”, 2013, 55/1,s. 71.

10. Atlas chmur, rez. Tykwer, Wachowscy.

11. Mitchell, Atlas chmur, s. 308.

12. Mitchell, Atlas chmur, s. 308.
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»Jeden glos jest inny, jeden glos szepcze, szpieguje w ciemnosciach diabet - Stary
Georgie. Stuchajcie mnie dobrze, a opowiem wam o naszym pierwszym spotkaniu
oko w oko...”"?, po ktdrej nastepuje cigcie do kolejnej historii. Tam ja Zachariasza
przeksztalca si¢ w ja Ewinga jako kolejnej inkarnacji tej samej $wiadomosci, i Ewing
kontynuuje opowies¢ Zachariasza, moéwiac: ,,Tak oto znajomos¢ z dr Henrym
Goose’em zawartem™. Zachariasz identyfikuje si¢ wiec z Ewingiem, inng postacia
ze znamieniem, a nie z Goose’em, cho¢ zaré6wno Zachariasza, jak i Goose’a gra
Tom Hanks. Goose stanowi tutaj wcielenie ,,diabta”, ktérego Zachariasz/Ewing
spotyka ,,oko w oko”. Nastepnie pozostale historie zostaja wprowadzone in medias
res, w momencie, gdy ich protagonisci znajduja si¢ w niebezpiecznych sytuacjach,
spotykajac diabla ,,oko w oko” (Luisa jest $ledzona, Frobisher zamierza popetni¢
samobdjstwo, Sonmi jest przestuchiwana przed egzekucja), a jedynie wydawca
Cavendish jest bezpieczny, by wyjasni¢ zasade organizujacg wspomnienia, ktére
pisze. Wyjasnia on w ten sposob zarazem strukture filmu, stajac si¢ rzecznikiem
rezyserow: ,,Moja wieloletnia kariera wydawcy utwierdzita mnie w przekonaniu,
ze zaburzona chronologia i podobne sztuczki jedynie zaklocaja przekaz. Jednak,
drogi czytelniku, przy odrobinie cierpliwosci powinienes uznac, ze w tym szalen-
stwie tkwi jaka$ metoda”">. W przewrotny sposob jednak po tym, jak Cavendish
z niecierpliwos$cig odrzuca atemporalne techniki jako potencjalny sposob orga-
nizacji wspomnien, rezyserowie wykorzystuja te sama ,,zaburzong chronologie
i podobne sztuczki” jako strukture narracyjna filmu.

Punkty przejscia pomiedzy krétkimi sekwencjami narzuca logika Wiecznego
powrotu - zorganizowane s3 one na zasadzie wiecznie powracajacych schematdéw.
Schematy te odnosza si¢ do podobienstw pomiedzy trajektoriami zycia bohate-
réw (uwiezienie, ucieczka, niebezpieczna sytuacja), a takze przedmiotéw, ktore
splataja opowiesci i stanowia cze$¢ wielu §wiatéw (Goose odrywa turkusowe
guziki od kamizelki Ewinga, podczas gdy Zachariasz w innej historii znajduje
jeden z tych guzikéw w lesie; Frobisher pisze listy do przyjaciela Sixmitha (James
D’Arcy), ktére Luisa czyta w innej czasoprzestrzeni, i tak dalej). Mikrosekwencje
mogg tez by¢ polaczone za pomocg motywow. Jednym z najwazniejszych motywéw
jest motyw drzwi, na przyklad Zachariasz obiecuje zabra¢ Meronym ,,do drzwi
diabta”, po czym nastepuje cigcie i przejscie do opowiesci Cavendisha w mo-
mencie, gdy otwiera si¢ brama i recepcjonista mowi ,,Tedy”. Nastepnie metalowe
drzwi mieszkania Hae-Joo Changa otwieraja si¢ w innej opowiesci i méwi on do
Sonmi: ,,Chodz”. Po cieciu Meronym przechodzi przez drzwi, i tak dalej. Drzwi
zwykle symbolizuja przejscie z jednego swiata, mentalnosci lub stanu do drugiego,

13. Atlas chmur, rez. Tykwer, Wachowscy.
14. Atlas chmur, rez. Tykwer, Wachowscy.
15. Atlas chmur, rez. Tykwer, Wachowscy.
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przejscie pomiedzy znanym i nieznanym; wskazujg réwniez na poczatek, koniec
i zmiane'®. Podobnie si¢ dzieje w filmie — metafora otwierajacych sie i zamykaja-
cych drzwi stuzy Sonmi do wyjasnienia przejicia jednej jazni w druga: ,Wierze,
ze $mier¢ to tylko drzwi. Gdy jedne sie zamykajg, kolejne sie otwierajg”". Zatem
drzwi reprezentuja polaczenie pomiedzy inkarnacjami, a przejscia pomiedzy
opowiesciami stajg si¢ przejsciami pomiedzy wcieleniami.

Pusty czas

Najwazniejsza cecha charakteru polaczonych postaci jest ich opdr wobec status
quo, w ktérym Darwinowskie prawo ,,Stabi to jadlo silnym na sadlo™® okazuje si¢
paradygmatem, ktory rzadzi biegiem historii. Kazdy z bohateréw walczy o poli-
tyczng demokratyzacje, opierajac si¢ ideologii, z ktorg zwigzany jest sztywny czas
mechaniczny - sita napedowa historii i postepu. Zostal on opisany przez Waltera
Benjamina w tekscie Theses on the Philosophy of History, na ktory wplyw miata
doktryna Wiecznego powrotu Nietzschego, jako ,jednorodny pusty czas™". Czas
jest ,,pusty”, poniewaz wypelniony jest monotonnymi bezsensownymi czynno-
$ciami, lekcewazacymi psychologiczne niuanse czasu przezywanego, prowadzac
do dehumanizacji, depersonalizacji i unicestwienia zyjacego bytu czasowego®.
Benjamin argumentuje, ze postepowanie ludzkosci przez jednorodny pusty
czas jest Scisle zwigzane z postgpem historycznym?. Innymi stowy, dominujaca
koncepcja czasu opiera si¢ na czasie pracy i bez narzucenia jej ludziom, postep —
rozumiany jako rozwdj cywilizacji - nie jest mozliwy. Przywrocenie cywilizacji
po Upadku zalezy od powrotu do linearnego czasu mechanicznego: ,,Cywilizowani
ludzie potrzebuja czasu, a jak ten zegar zemrze, to czas zemrze z nim, a wonczas
jak wrocimy napowrdt do Dni Cywilizacji, jakie byty przed Upadkiem?”.

Czas mechaniczny, ktéremu towarzyszy opresyjnos¢ historii i postepu, stoi
w opozycji do réznorodnosci czasu ludzkiego, ewolucyjnego, mitycznego, cyfro-
wego i czasu fizyki, z ktérych kazdy konotuje r6znorodnos¢ i mnogos¢ mozliwosci.
Dlatego tez, nawet jesli przysztos¢ jawi si¢ jako beznadziejny Wieczny powrot
przeszlej przemocy, krzywdy i kolonizacji, koncepcja Wiecznego powrotu nie jest

16. Wiadystaw Kopalinski, Sfownik symboli, Oficyna Wydawnicza Rytm, Warszawa 2006, s. 70.

17. Atlas chmur, rez. Tykwer, Wachowscy.

18. Atlas chmur, rez. Tykwer, Wachowscy.

19. Zob. Walter Benjamin, Theses on the Philosophy of History, w: Illuminations. Essays
and Reflections, red. Hannah Arendt, Houghton Mifflin Harcourt, New York 1968, s. 253-264.

20. Rhiannon Firth, Andrew Robinson, For the Past yet to Come: Utopian Conceptions of Time
and Becoming, ,,Time & Society”, 2013, 23/3, s. 5.

21. Benjamin, Theses on the Philosophy of History, s. 261.

22. Mitchell, Atlas chmur, s. 267.
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pozbawiona mozliwos$ci przepisania przysztosci. Nietzsche afirmuje Wieczny
powrdt jako srodek do przepisywania historii, ktory zawiera w sobie wzmocnione
poczucie mozliwosci temporalnych. Odrzuca on linearny progresywizm - kazdy
moment obfituje dla niego w mozliwosci z kazdym nowym rzutem kostka?. Jego
koncepcja stawania si¢ zaktada rozumienie tozsamosci jako procesu oraz mozli-
wos¢ redefiniowania siebie?*. Zgodnie z tym, dzialania bohateréw w Atlasie chmur,
dazacych do przepisania przeznaczonej im przysztosci zakldcaja jednorodny
pusty czas i poprzez to dokonuja pekniecia w kontinuum historii. Czas staje
sie poprzez to przypadkiem Benjaminowskiego jetzt-zeit, ,,teraz-czasu”, czy tez
czasu mesjanistycznego, ktory stanowi usytuowanie sprawczosci historycznej®.
Czas mesjanistyczny roztamuje opozycje binarng miedzy czasem linearnym i cy-
klicznym, pozwalajac na realizacje¢ zaniedbanych do tej pory mozliwosci przez
radykalny roztam, przez ktéry mozna zaklocic ,,ciaglos¢ przysziosci z przesztymi
zwycigstwami agresorow”?6. Rozlam jetzt-zeit wskazuje na ,,pojawienie si¢ no-
wosci w historii. Zastepuje on nowos¢ jako powrot tego samego w kapitalizmie
poczuciem radykalnej nowosci”?. Kazdy koniec staje si¢ nowym poczatkiem
w Wiecznym powrocie, a konce zawieraja potencjal odnowy.

Przetamania wiecznie powracajacego schematu mozna dokonac przez realizacje
jednej z wielu alternatywnych przyszlosci. Film faczy ide¢ wielorakich mozliwosci
zawarta w Wiecznym powrocie z podobnym postulatem teorii kwantowych, pro-
ponujac prowizoryczna i petng mozliwosci nature rzeczywistosci i historii osobistej:

Wiara, jak strach czy milos¢ jest sifa, ktéra powinni$my rozumie¢ tak, jak rozumiemy
teorie wzglednosci czy zasade nieoznaczonosci. Zjawiska, ktore wptywaja na przebieg
naszego zycia. Wczoraj moje zycie podazalo w jednym kierunku. Dzisiaj obralo odmienny
kurs. Wczoraj nie bytbym zdolny do tego, co zrobitem dzisiaj. Sily te, ktore czesto zmie-
niajg czas i przestrzen, ktére zmieniaja nasze postrzeganie samych siebie zaczynaja sie

przed naszym narodzeniem i trwaja na dtugo po $mierci. Nasze wybory, jak trajektorie

kwantowe czasem sie¢ przecinajg. Kazdy punkt przeciecia, kazde spotkanie przynosi

nowe mozliwosci*.

Zgodnie z fizyka kwantowa, na poziomie atomowym przysztos¢ jest niezdetermi-
nowana i istnieja tylko prawdopodobienstwa, dlatego tez nasza trajektoria w czasie

23. Friedrich Nietzsche, Thus Spoke Zarathustra, red. Adrian del Caro and Robert Pippin,
Cambridge University Press, Cambridge, New York 2006, s. 212.

24. Friedrich Nietzsche, The Will to Power, red. Walter Kaufmann, przel. Walter Kaufmann,
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nie jest teleologiczna, lecz poddaje sie rekonfiguracji. Ten potencjal wielorakich
mozliwosci wyraza w filmie wspomniana metafora drzwi, nieobecna w ksigzce,
a dodana przez rezyseréw. Jest ona bardzo waznym motywem w twdrczosci
Wachowskich, zwlaszcza w trylogii Matrix (1999-2003), w ktdrej drzwi zawsze
oznaczajg wybdr, rozgaleziajaca sie droge, zdobywanie nowego do$wiadczenia,
anawet oswiecenie. Podobnie jak Matrix, Atlas chmur eksploruje opozycje pomiedzy
wolng wolg a przeznaczeniem, a takze mozliwosci, ktére stwarza moment wyboru.
Potencjalnosci spinaja rézne plany czasowe, jednak ich porzadek w filmie stanowi
takze manifestacje odrzucenia przez nows fizyke — i narracje zfozone - rozréznienia
pomiedzy przeszloscig, terazniejszoscig i przyszloscig, pozwalajac fabule skakac
wprzod i w tyl w czasie, przecinajgc warstwy narracyjne i powodujac pomiedzy
nimi spigcia. Jesli znamie wskazuje na zmieniajace sie ciata, ktére zamieszkuje
ta sama $wiadomo$¢ w roznych momentach w czasie, to ci sami aktorzy grajacy
rézne role wskazuja na wielorakie mozliwosci, zawarte w chwili wyboru, a takze
potencjal (od dobra do zta), zakodowany w naturze ludzkiej.

Czas cyfrowy

Wielowarstwowa struktura Atlasu chmur odzwierciedla i komentuje zmiany
w postrzeganiu i do§wiadczaniu czasu w epoce cyfrowej, gdy czas charakteryzuje
natychmiastowo$¢, jednoczesnos¢, fragmentacja i przyspieszenie. Carmen Leccardi
opisuje przyspieszenie czasu jako ,,kompresje czasowa naszych codziennych czynno-
$ci. ... proces, zgodnie z ktorym ilos¢ czynnosci w danym okresie czasu wzrasta™,
konsekwencja czego jest zalamanie si¢ temporalnosci linearnej i zastapienie jej
synchronicznoscig wielokierunkowych czynnosci. Nasze dos§wiadczenie czasu
pokawalkowane jest na mate segmenty, ktore nie maja ze sobg zwiazku, i ktore
tworzg wieczng terazniejszo$¢, odseparowana od przesziosci i przyszlosci. Internet
i technologie pozwalajg nam wybra¢ czas pracy i interakcji w zglobalizowanym
$wiecie ptynnych granic pomig¢dzy narodami, strefami czasowymi i podziatami
przestrzennymi. Jak zauwaza Nicholas Carr, internet przeprogramowuje nasze
mozgi, co wplywa na znaczng zmiane sposobu, w jaki czytamy, formujemy
wspomnienia, komunikujemy si¢ i socjalizujemy™. Rozciagniety, a jednoczesnie
skompresowany czas, peczniejacy od nadmiaru wydarzen, wptywa na deficyt
uwagi i powierzchownos¢ zaangazowania i zrozumienia. Robert Hassan nazwat

29. Carmen Leccardi, New Temporal Perspectives in the ,,High-Speed Society”, w: 24/7: Time
and Temporality in the Network Society, red. Robert Hassan, Ronald E. Purser, Stanford University
Press, Stanford 2007, s. 27.

30. Zob. Nicholas Carr, Plytki umyst. Jak internet wplywa na nasz mozg, przel. Katarzyna
Rojek, Wydawnictwo Helion, Gliwice 2012.
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ten rodzaj temporalnosci ,,cyber-czasem” czy tez ,,czasem sieci”*, podczas gdy
Garrett Stewart uzywa terminu ,,cyfroczas™*2.

Atlas chmur ilustruje dynamike i przyspieszenie czasu w XXI wieku poprzez
strukture narracyjna: fragmentacje narracji, szybki bieg wydarzen, nagle cigcia
pomiedzy opowiesciami, jednoczesne zaangazowanie w sze$¢ historii i zanurzenie
w wiecznej terazniejszosci. Wieczna terazniejszo$¢ ,,czasu sieci” pokazana jest
za pomocg montazu réownoleglego, ktéry pomaga stworzy¢ wrazenie, ze sze$¢
historii odbywa si¢ jednoczesnie i skfania widza do traktowania filmu jako serii
terazniejszosci. Ciagle przecinanie si¢ réznych planéw czasowych skutkuje petlami
czasowymi, a Wieczny powrdt destabilizuje relacje przyczynowo-skutkowe oraz roz-
réznienie pomiedzy przeszloscig, terazniejszoscia i przysztoscig. Taka koncepcja
czasu zgodna jest z Deleuzjanskg teorig czasu, wedlug ktorej czas nie stanowi line-
arnego nastepstwa momentéw, ale synchronicznos¢ réznych warstw czasu®. Kazda
terazniejszo$¢ polaczona jest pionowa linia ze swoja przeszloscia i przesztosciami
innych terazniejszosci, ktére razem stanowia jedno wspdtistnienie*. Czas skutkiem
tego przyjmuje ksztalt klacza, sieci rozgalezien, obejmujacych kazdg mozliwo$¢®.
Deleuze twierdzi, ze powtdrzenie zalezy od wspdlistnienia, a nie sukcesji. W jego
rozumieniu, powtdrzenie jest wielokierunkowe i nie jest nastawione na zaden
koncowy przedmiot czy cel*. Nietzsche takze pisze o wspolistniejacych planach
czasowych: ,, Konieczne byloby, by calo$¢ rozpuscita si¢ w nieskoniczong liczbe
identycznych pierscieni i sfer egzystencjalnych, i w ten sposéb zobaczylibysmy
niezliczone i identyczne $wiaty WSPOLISTNIEJACE obok siebie. Czy konieczne
jest, bym to przyznal? Czy konieczne jest postulowa¢ wieczne wspotistnienie
oprdcz wiecznego nastepowania po sobie identycznych swiatéw”?".

Sjuzet filmu imituje jednoczesnos¢ internetu. Szes¢ okien Atlasu chmur jest
jakby otwartych jednoczesnie, by ulatwi¢ wielozadaniowo$¢, podobnie jak w fil-
mie Mikea Figgisa Timecode (2000). W Timecode ekran podzielony jest na cztery
sekcje, ktore prezentujg cztery nieprzerwane strumienie wydarzen, pozwalajac
widzowi wybra¢, na ktérym chce sie skoncentrowa¢ w danej chwili. Zaréwno
Timecode, jak i Atlas chmur stanowig przyklady tego, co Alissa Quart nazwata
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»kinem hipertaczy”. W takim filmie splata si¢ wiele historii, zmuszajac widza,
by mentalnie skakal w obrebie jednej historii i pomigdzy historiami w sposéb
podobny do surfowania po internecie®®. Figgis twierdzi, ze widzowie zostali
przygotowani do ogladania takich filméw, gdyz codzienna ,,dieta multimediow
i skakania po kanatach wptyneta na wyrafinowanie nowoczesnych kinomanéw,
wyposazajac ich w sposoby przetwarzania ataku informacji, ktérymi sa bombar-
dowani z rézng czestotliwo$cig™.

Struktura Atlasu chmur i Timecode wyplywa wiec z doswiadczenia czasu w XXI
wieku. Jak zauwaza James Gleick, przyspieszenie tempa filméw jest skutkiem
przyspieszenia tempa zycia*, co jest ewidentne w narracjach zlozonych, ktére facza
dynamiczny ruch obrazu-ruchu z polifonig ram czasowych zestawionych ze soba.
Poprzez zestawienie ze sobg wielu temporalnosci czasu mitycznego, ewolucji,
fizyki, historii i ery cyfrowej oraz stworzenie polaczonych postaci, Atlas chmur
wpisuje sie¢ w temat globalnego polaczenia i wspdlistnienia, spowodowanego
mediami i globalizacja. Film pokazuje synchronicznoé¢ i uwiklania pomiedzy
ludZzmi i miejscami, pomigdzy nomadami podrézujacymi poprzez niekompaty-
bilne terazniejszo$ci roznych stref czasowych. Juz tytulowa sekwencja filmu czyni
do tego aluzje: tytul pojawia si¢ na tle mapy $wiata, potem chmur, a na koncu
oceanu - glob, polaczenie i czas to wiec znaczniki nastepujace szybko po sobie,
zapowiadajac tematy filmu.

Tozsamose sieciows,

Zaproponowany przez film koncept podmiotowosci odpowiedni dla ery
cyfrowej to tozsamo$¢ sieciowa, ktora jest zaréwno indywidualna, jak i mnoga,
oddzielona i pofaczona jednoczesnie. Kazdy gtéwny bohater szesciu opowiesci
filmu prowadzi swoje zycie w danym miejscu i czasie, ale jednoczesnie nalezy
do wiekszej catosci. Film wykorzystuje kilka metafor przestrzennych, ktore
symbolizujg te tozsamos¢ sieciowq i przekladaja relacje czasowe filmu na for-
me wizualng. Poza wspomniang metafora drzwi, $wiadomos¢ przeobrazajaca
sie z jednego stanu w inny symbolizuje tytulowy atlas chmur, ktére zmieniajq si¢
w kalejdoskopie Wiecznego powrotu. Chmury w atlasie pokazane sg jako zmien-
ne, przeksztalcajace si¢ z jednego ksztattu w drugi, podobnie jak dusze, zawsze
w stanie stawania-si¢-innymi: ,Dusze przemierzajg wieki, jak chmury prze-
mierzajg niebo i cho¢ ani ksztalt chmury, ani barwa, ani wielko$¢ nigdy takie

38. Zob. Alissa Quart, Networked, ,,Film Comment”, 2005, 41/4, s. 48-51.
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same nie zostajg, ciggle jest chmurg. I tak samo z duszg jest. Kto rzec moze, skad

chmura przywiata? Albo kto tg duszg bedzie jutro?”*'. Wyrazenie ,atlas chmur”
sugeruje mapowanie, co stanowi sprzecznos¢, gdyz niemozliwe jest sporzadzic

mape chmur. Film (i powies¢) pokazuje wiec czasowa mape chmur; $wiadomosé,
ktdra krzepnie w stan przejsciowy zanim przeksztalci si¢ w co$ innego.

Inng metaforg polaczenia jest tu ocean; zycie ludzkie przedstawione jest
jako ,jedna kropla w nieskonczonym oceanie”**. Ewing postrzega w tym obrazie
nie samotno$¢ i brak znaczenia, ale sif¢ bycia czescig calosci: ,,czymze jest kazdy
ocean, jesli nie morzem kropli?”*. Bohaterowie stanowig cze$¢ wiekszej calosci
w polaczonej sieci wspolzaleznosci, a ich dzialania i konsekwencje tych dziatan
maja oddzwiek w czasie. Ich wptyw na innych ludzi Sonmi podsumowuje taki-
mi stowami: ,,Istotg naszego nie§miertelnego Zycia sg skutki wypowiedzianych
przez nas stow i nasze czyny, odbijajace si¢ w czasie. Nasze zycie nie nalezy do nas.
Od tona po grob, jestesmy zwigzani z przeszloscia i terazniejszoscia innych ludzi.
A kazda zbrodnig i okazang dobrocia tworzymy nasza przyszto$¢”**. Esencja
ludzka wydaje si¢ zatem ulokowana poza granicami czasowymi i przestrzennymi.

Powracajace obrazy statkow i wody dodatkowo podkreslaja niestatos¢ granic,
plastyczno$¢ czasu i tozsamosci w procesie stawania si¢ innym. Woda ptynie
pomiedzy opowiesciami, wskazujac na elastyczno$¢ przejs¢ pomiedzy jazniami:
Pacyfik, rzeka, do ktdrej wpada Luisa, zalanie tunelu, ktérym uciekaja Sonmi
i Chang, powodz Neo-Seulu. Morze czy ocean oznaczaja narodziny, nieSwiado-
mos¢ zbiorows, stan pomiedzy potencjalem a rzeczywistoscia, stany przejscio-
we oraz zmiennos¢ ksztattu i ciagle fluktuacje®. To symbol czasu i wiecznosci,
obejmujacy wszystkie kontinua czasowe, ,,konceptualne zZrédlo samego czasu™.

Kolejng metaforg temporalnosci cyfrowej i globalnych wspdtzaleznosci jest
metafora talerzy, zaakcentowana w filmie i przeksztatcona w spektakl. Sekwencja
snu, w ktorej Frobisher i Sixmith radosnie tluka stosy talerzy w zwolnionym tempie,
w ksigzce znajduje si¢ na poczatku historii Frobishera. Rezyserzy umieszczaja te
scene w cze$ci centralnej filmu, sprawiajac, ze talerze w sposob bardziej spek-
takularny przejmuja funkcje metafory chmur. Zburzenie porzadku porcelany
w stosach i sttuczenie jej na mate kawatki przypomina to, co Tykwer i Wachowscy
zrobili z tortem powiesci Mitchella - takze zburzyli porzadek narracyjnych planéw
czasowych i pofamali je na kawatki. Talerze symbolizujg réwnoczesnos¢ réznych
planow czasowych w filmie, ale takze holizm podmiotowosci — protagonisci
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ze znamieniem stanowig czes¢ calosci w taki sam sposdb, jak sttuczone kawatki
stanowily cze$c¢ talerza. Obraz talerzy zawieszonych w powietrzu analogiczny
jest w swojej wymowie do obrazu $ciany kul zatrzymanych przez Neo (Keanu
Reeves) w The Matrix i Matrix Reloaded oraz obrazu powigkszonych kropli desz-
czu w Matrix Rewolucje (2003). Obrazy te odzwierciedlaja skrajne transformacje
rozciagnietego i spowolnionego czasu w bullet time i ilustruja spacjalizacje czasu,
wynikajaca z rewolucji cyfrowej. Sa one jak chwile czasu zawieszone w powietrzu,
zatrzymane w ruchu, gotowe, by je reorganizowac i manipulowaé w komputerze.
Symbolizujg one synchronicznos¢ segmentéw czasowych w wiecznej terazniejszosci.
Koncept transmigracji dusz, wyrazony poprzez holistyczng metaforyke
i Wieczny powrét odzwierciedla elastyczno$c i zmienno$¢ tozsamosci w wyniku
spotkan miedzykulturowych w XXI wieku. Rezonuje on z koncepcja ,,tozsamo-
$ci nomadycznej” Rosi Braidotti, za pomoca ktérego opisuje ona wspolczesna
tozsamos¢. Braidotti dokonuje rozréznienia pomiedzy nomadem a migrantem
czy uchodzcg — nomad wyrzeka sie pragnienia stalosci, zamiast ktérej pragnie
»tozsamosci utworzonej ze stanéw przejsciowych, nastepujacych po sobie przesunie¢,
skoordynowanych zmian; bez i przeciwko jakiejs istotowej jednosci”, sktadajacych
si¢ z ,okreslon[ych], sezonow[ych] wzorc[éw] przemierzania po raczej utartych
szlakach. Jest to spojnos¢, ktorej zrodtem sa powtdrzenia, cykliczne ruchy, ryt-
miczne przemieszczenia”*. Cavendish nawigzuje do takich cyklicznych ruchéw
w ten sposob: ,,Przecinamy nasze stare $ciezki, jak tyzwiarze figurowi”*. Odnoszac
si¢ do Deleuzjanskiego pojecia stawania sie, przyjetego od Nietzschego, Braidotti
pisze o nomadycznym stawaniu sie, ktore jest ,,intensyfikowaniem wzajemnych
powiazan™*. Stawanie sie, czesto kojarzone z mitem Wiecznego powrotu, nie jest
skutkiem poréwnania punktu poczatkowego z konicowym, ale kazde wydarzenie
stanowi ,unikalny moment kreacji w cigglym przeptywie zmian w kosmosie”.
W Wiecznym powrocie stawanie si¢ moze wigc by¢ rozumiane jako niekoncza-
cy sie produktywny powrdt roznicy™. Braidotti deklaruje, ze punktem wyjscia
nomadyzmu powinno by¢ przemyslenie ,,cielesnych korzeni podmiotowosci”'.
Podczas gdy méwi ona gléwnie o podmiocie feministycznym, Mitchell, a takze
Tykwer i Wachowscy rekonceptualizujg cielesne ugruntowanie podmiotowosci
w kategoriach holizmu i Wiecznego powrotu, proponujac, by swiadomos¢ byla
odseparowana od ciala, a zamiast tego czasowo zamieszkiwala rozne ciata.

47. Rosi Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna w feminizmie
wspélczesnym, przel. Aleksandra Derra, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa
1994, s. 50.

48. Atlas chmur, rez. Tykwer, Wachowscy.
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Atlas chmur proponuje koncepcje tozsamosci indywidualng i mnogg, oddzie-
lona i polaczong jednoczesnie. Podmiotowos¢ skiada sie ze zlepka doswiadczen,
snow, podswiadomej wiedzy o przeszlych inkarnacjach $wiadomosci oraz po-
czucia pofgczenia z innymi poprzez czas i przestrzen. Ta swiadomos¢ jako calo$é
rozposciera si¢ przez rdzne ery historyczne $wiata, od XIX wieku do odleglej
przyszlosci, krystalizujac si¢ od czasu do czasu w indywidualnej formie Roberta
Frobishera, Luisy Rey czy Sonmi, unikalnych w swoich manifestacjach. Frag-
mentaryczno$¢ tozsamosci wyrazona jest przez strukture filmu, sktadajacego sie
z pokawalkowanych opowiesci, a takze przez to, ze jaznie odradzajg si¢ w nowych,
acz powigzanych ze sobg ksztaltach. Wpisujac sie w koncepcje podmiotowosci
nomadycznej Braidotti, Swiadomo$¢ w Atlasie chmur nie przyjmuje zadnego
rodzaju podmiotowosci ani identyfikacji narodowej na stale, ale ,,tworzy ko-
nieczne usytuowane polaczenia, ktore pozwalaja mu (jej) przetrwac”*. Nomad
to podmiotowos¢ transgresyjna, ktora jest ,,postmetafizycznym, intensywnym
i wielowymiarowym bytem, ktéry funkcjonuje w sieci wzajemnych powigzan”,
niemozliwy do zredukowania do ,,linearnej, teleologicznej formy podmiotowosci”>.
Jest ona transgresyjna takze w pragnieniu podwazenia ustanowionych konwencji
spotecznych. Podmiotowos$¢ nomadyczna jest ,,rodzajem oporu politycznego
wobec hegemonicznych i wykluczajacych uje¢ podmiotowosci”, alternatywnym
sposobem na wyrazanie siebie. Atlas chmur proponuje wiec alternatywny model
tozsamosci, ktora nie jest ograniczona do jednego stanu bycia i jednej plaszczyzny
czasowej, i jako taka stanowi model na miare XXI wieku.

Przyspieszenie czasu i rozwdj technologii w XXI wieku doprowadzily do trans-
formacji czasu i przestrzeni, a te nowe konceptualizacje zawazyty z kolei na kon-
strukcjach tozsamosci jednostki. Kultura cyfrowa narusza tradycyjne rozumienie
tozsamosci osobowej jako kontynuacji pamieci w czasie linearnym, kreujac
jednostki, ktorych ciala oddzielone sg od swiadomosci lub od rzeczywistosci
fizycznej, takie jak wspomniane klony, awatary, swiadoma sztuczng inteligencje,
genetycznie zmodyfikowanych mutantéw oraz jednostki oddzielone od wlasciwej
dla nich czasoprzestrzeni. Te nowe tozsamosci, ktdre nie podlegaja ucielesnieniu
czy tez powigzaniu z jednym cialem lub osig czasu — wsrdd ktérych znajduja
sie bohaterowie Atlasu chmur — charakteryzuja sie umiejetnoscig nawigowania
réznorodnych temporalnosci. Jako takie, sytuuja si¢ one poza realistycznymi
czy humanistycznymi skalami czasowymi, przekraczajac je w strone posthuma-
nistycznych temporalnosci i tozsamosci.
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