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Audiosfera opowiesci mityczneg]
Przypadek komunizmu'

,Niechaj po mojej $§mierci nie bedzie minuty ciszy!” — pisal Jan Brzechwa
w jednym z utworéw poswigconych realizacji planu szescioletniego?, najwaz-
niejszego przedsiewziecia gospodarczego stalinowskiej Polski. Apel jest klamra
spinajaca wiersz i to wyrdznienie prowokuje pytanie o warto$ciowanie ciszy
w audiosferze® komunistycznego uniwersum. Dlaczego jest niepozadana i co
miatoby ja zastapi¢? W niniejszym artykule chcg poddaé analizie znaczenie
dzwickéw w tekstach kultury totalitarnej, tworzonych w Polsce w okresie
stalinizmu.

Teksty funkcjonujace w oficjalnej przestrzeni publicznej bede uznawala,
za Jakubem Sadowskim, za realizujace dogmat homogenii, czyli ,,jednolite-
go korpusu tresci transmitowanych w przestrzeni kultury oficjalnej, w tym
réwniez braku zroéznicowania owych tresci pod katem poszczegolnych grup
odbiorcow™. Ta whasciwos¢ kultury totalitarnej pozwala badaczowi na poru-
szanie si¢ po jej wytworach na sposob hipertekstualny. Warunkiem tego po-
dejscia jest analiza procesow i mechanizmow w obregbie zamknigtego systemu
semiotycznego, a nie studium pojedynczego tekstu. do takiej postawy zacheca
réwniez intertekstualno$¢ dziet socrealistycznych, ich powigzanie z kanonem
wypowiedzi doktrynalnych, w tym takze nieliterackich. Pominiecie kontekstu

1. Pojgcia komunizmu uzywam w tek$cie w sposob zawezony i przyjety w historiografii na
okreslenie ideologii oraz doktryny polityczno-spotecznej, ktore stanowity podstawy ustroju obo-
wigzujacego w ZSRR i krajach tzw. demokracji ludowe;j. Nie podejmuje obszernego zagadnienia
filozoficznej i politycznej ztozonosci tego pojecia, ani jego relacji do marksizmu i socjalizmu.

2. Jan Brzechwa, Liryczne intermezzo, w: Strofy o Planie Szescioletnim, Wydawnictwo
Czytelnik, Warszawa 1951, s. 20.

3. Pojgcie audiosfery odnosi si¢ do caloksztaltu przestrzeni fonicznej, w jakiej obraca si¢
cztowiek — w analizowanym przypadku bedzie to przestrzen foniczna kreowana w tekscie so-
crealistycznym. O pojeciach audiosfery i pejzazu dzwigkowego, zob. Robert Losiak, Miejskiej
pejzaze dzwigkowe. Z projektu badan nad audiosferq w doswiadczeniu odbiorczym, w: Przestrze
do zualne i akustyczne cztowieka. Antropologia audiowizualna jako przedmiot i metoda badan,
red. Agnieszka Janiak i in., Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej Edukacji
TWP, Wroctaw 2007, s. 237-246.

4. Jakub Sadowski, Miedzy Patacem Rad i Patacem Kultury. Studium kultury totalitarnej,
Wydawnictwo Libron, Krakow 2009, s. 100—101. Na systemowy charakter korpusu tekstow so-
crealistycznych wskazuje takze Leonid Heller, zob. La réalisme socialiste fut-il systéme? Quelque
questions de méthodologie, ,,Blok”, 2002, nr 1, s. 11-43.
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ideologicznego niszczy strukture semantyczng tekstu®. Podczas analizy jezyka
wypowiedzi punktem odniesienia bedzie dla mnie tradycja badan nowomowy,
w szczegolnosci uwagi o jednowarto§ciowosci 1 magicznosei tego jezyka lub
quasi-jezyka®. Mitologiczno-religijny charakter kultury totalitarnej stanowi
glowng wskazowke interpretacyjng w dalszej czesci artykutu. Nurt badan mitu
politycznego, w szczegdlnosci mitu komunistycznego, jest obecny zaréwno
w historiografii, jak i antropologii kultury, filozofii i religioznawstwie. Jedng
z najbardziej rozbudowanych propozycji przedstawit Rafal Imos, dowodzacy, ze
marksizm byl mitem $wieckim, ktory w fazie leninizmu ewoluowat w kierunku
mitu religijnego i osiggnat apogeum w okresie stalinizmu. Tak rozumiany ko-
munizm to ,,ateistyczna, oparta na wierze gnostyckiej, nacechowana dualizmem,
ztozona religia walki o charakterze uniwersalistycznym, stanowiaca oficjalne
wyznanie panstwa sowieckiego™”.

Tematem prezentowanej analizy nie jest pejzaz dzwigkowy Polski w pierw-
szej potowie lat 50. XX wieku, chociaz niewatpliwie stanowi on fascynujace
zagadnienie. do zbadania pejzazu konieczne jest uwzglednienie bazy zrodtowe;j
wykraczajacej poza teksty z oficjalnej przestrzeni publicznej. Taka probe podjat
Btazej Brzostek w szkicu poswigconym dzwigkom i ikonosferze stalinowskiej
Warszawy?®. Zwrocit uwage na wspotwystepowanie dzwigkow kultury oficjalnej,
ktore ptynac z megafondw, staraly si¢ zdominowac audiosfere, z dzwickami
niepoprawnymi ideologicznie, takimi jak okrzyki towarzyszace nocnym
wybrykom chuliganow, muzyka jazzowa grana na bikiniarskich prywatkach
lub bzyczenie much w sklepach i restauracjach. O audiosferze naznaczonej

5. Wojciech Tomasik, Intertekstualnosc i tendencja wokot ,, Wiladzy” Tadeusza Konwickiego,
w: Stowo o socrealizmie, Wydawnictwo Uczelniane WSP, Bydgoszcz 1991, s. 57-73.

6. Michat Gtowinski, Nowomowa po polsku, Wydawnictwo PEN, Warszawa 1990, s. 10.

7. Rafat Imos, Wiara cztowieka radzieckiego, Nomos, Krakow 2006, s. 84. Wsrod innych
autorow spotykamy si¢ z okresleniem komunizmu jako quasi-religii, mitu, religii politycznej. Zob.
Marcin Kula, Religiopodobny komunizm, Wydawnictwo Nomos, Krakow 2003; Jakub Sadowski,
Miedzy Patacem Rad...; Mircea Eliade, Sacrum i profanum w swiecie wspotczesnym, ,,Aneks”,
1983, nr 29/30, s. 67-74; Jacques Ellul, Religia polityczna, ,,Aneks”, 1983, nr 29/30, s. 83-96;
Peter L. Berger, Mit socjalistyczny, brak roku i miejsca wydania (drugi obieg); Raymond Aron,
Opium intelektualistow, przet. Czestaw Miltosz, Wydawnictwo Muza, Warszawa 2000; Michat
Glowinski, Nie puszczac historii na zywiol. ,, Krotki kurs historii WKP(b)” jako opowiadanie
mityczne, w: Rytual i demagogia. Trzynascie szkicéw o sztuce zdegradowanej, Wydawnictwo
OPEN, Warszawa 1992, s. 24-45; Jan A. Kloczowski, Wiecej niz mit. Leszka Kolakowskiego
spory o religie, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1994; Stanistaw Filipowicz, Mit i spektakl wladzy,
PWN, Warszawa 1988; John Gray, Czarna msza. Apokaliptyczna religia i Smier¢ utopii, przet.
Adam Puchejda, Karolina Szymaniak, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2009.

8. Btazej Brzostek, Dzwigki i ikonosfera stalinowskiej Warszawy Anno Domini 1953, w:
Polska 1944/45—1989. Studia i materialy, rada red. Michat Glowinski i in., T. V, Instytut Historii
PAN, Warszawa 2001, s. 11-27.
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gruzowiskami i powolna odbudowa opowiada artykul Renaty Tanczuk o po-
wojennym Wroctawiu’. W przytoczonych przez nig relacjach przewijaja si¢
odglosy pozarow, strzelanin, walacych sie domow, zwierzat gospodarskich,
krzyki, rozmowy w wielu gwarach. Juz te dwa przyktady pokazuja, ze hi-
storyczna audiosfera jest zjawiskiem heterogenicznym i $cisle powigzanym
z przemianami polityczno-spoteczno-cywilizacyjnymi. Jednakze, gdy pytamy
o znaczenie dzwicku w ksztaltowaniu mitycznej narracji kultury totalitarnej,
to rekonstrukcja ludzkiego do§wiadczenia moze stanowic uzupetnienie, ale nie
glowna 0§ rozwazan. Zideologizowanych tekstow nie obowigzywaty bowiem
ograniczenia wynikajace z danych empirycznych, jedynym kryterium prawdy
byla zgodnos¢ z mitycznym szablonem. do analizy wybratam poezj¢ i pie$ni
socrealistyczne jako szczegdlnie atrakcyjne z badawczego punktu widzenia,
kondensuje si¢ w nich bowiem komunistyczna antropologia i jawnie odsta-
nia swe mityczno-religijne oblicze. Ponadto pie$ni powstawaty z zatozeniem
ksztattowania audiosfery.

Jakie zatem dzwicki mieszcza si¢ w narracji mitycznej? Przywotany na
wstepie apel ma swoj ciag dalszy, w ktorym wskazana zostata pozadana oprawa
dzwigkowa:

Niechaj po mojej $mierci nie bedzie minuty ciszy!

Nie wolno, by cho¢ na chwil¢ zamilkt glos towarzyszy.
Niech syrena fabryczna pozegna mnie cichym $wistem,
Niech Syrena warszawska otuli spojrzeniem czystym!°,

Cisz¢ ma zastapic¢ zagrzewajacy do walki ,,glos braci poetow”, zwiastujacy
zwycigstwo w toczonym boju. Przeciwko komu walczg towarzysze jest wia-
dome wszystkim uzytkownikom jezyka, ktorzy dekoduja nieliteracki kontekst
ideologiczny. W gronie zwalczanych wrogdw znajduja si¢ kapitalisci, imperialisci,
kulacy, sabotazysci. Rownie wazny jest dzwiek syreny fabrycznej, jawiacej sie
niczym mtodsza siostra Syreny warszawskiej. ,,Cichy $wist” odwotuje do rytmu
pracy fabryki, postulatu produkc;ji i technicznego przeobrazania swiata. Obecnos¢
symbolu Warszawy wprowadza tez temat odbudowy stolicy. Zamiast ciszy w ob-
liczu $mierci mamy wigc dalsze, niewzruszone trwanie 1 przemienianie $wiata:
towarzysze walcza, wrog zostaje pokonany, fabryki produkujg, a Warszawa
wylania si¢ z gruzow. to doprecyzowanie audiosfery wydaje si¢ symptomatyczne
dla jezyka kultury totalitarnej. Nie ma w nim miejsca na zjawiska nienazwane,

9. Renata Tanczuk, Audiosfera powojennego Wroctawia w relacjach autobiograficznych
Jjego mieszkancow, w: Audiosfera miasta, red. Robert Losiak, Renata Tanczuk, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2012, s. 171-183.

10. Jan Brzechwa, Liryczne intermezzo... Cytat ten i kolejny.
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neutralne, niedookreslone. Kod mityczny ekspanduje na wszystkie ptaszczyzny
rzeczywisto$ci — nie moze mu umknaé nawet ulotna sfer dzwigkow.

Kolektyw spiewa,

Najczesciej wystepujacym sposobem naznaczania audiosfery jest $piew, we-
dtug zasady: ,,Niech w szeregi jednoczy si¢ mtodziez / Niechaj praca nas taczy
i piesn”™. Mozna wyr6zni¢ dwie ptaszczyzny obecnosci piesni i ogdlnie muzyki
w omawianej kulturze. Pierwsza to utwory stuchane i wykonywane przez jej
uczestnikow, sa to piesni masowe, piosenki socrealistyczne, muzyka ludowa,
piesni rewolucyjne i proletariackie, pozytywnie wartosciowane utwory muzyki
klasycznej. Szczegolne miejsce na tej liScie zajmuje pieSn masowa, uznawana przez
Wojciecha Tomasika za jeden z najbardziej reprezentatywnych gatunkéw sztuki
socrealistycznej. Cechuje ja prymat tekstu nad warstwa muzyczna, co wynika
z funkcji wychowawczo-mobilizacyjnej. ,,Masowo$¢” piesni wyraza si¢ w jej krot-
kiej formie (tatwej do nauki), prostocie melodii (moga ja wykonywac amatorzy),
przystepnym tek$cie wyrazajgcym przezycia wykonujgcej ja zbiorowoscit?. Piesn
ma na celu zintegrowanie grupy, juz w samym tek$cie wyraza si¢ przekonanie
o0 zacieraniu granicy pomig¢dzy jednostka a ,,mistycznym cialem” kolektywu:

Tysiace rak,
Miliony rak
A serce bije jedno.

[.]

Wesoty marsz,

Milionéw krok

Uderza wspolnym rytmem?®,

Jeden rytm serc i krokéw przywoluje na mysl uwagi Leszka Kotakowskiego
o romantycznej wymowie mitu marksistowskiego, ktory obiecuje powro6t do re-
lacji typu organicznego, gdzie zniesieniu ulegnie skomplikowana sie¢ struktur
zapos$redniczajacych jednostke 1 spoleczenstwo. Weielenie w zycie doktryny
marksistowskiej ma doprowadzi¢ do zniesienia takich kategorii jak narod, pan-
stwo, prawo — jednostka ma spontanicznie utozsamic si¢ ze wspolnota**. Okazjg
do przezycia wspolnotowego byly rytualne pochody (np. pierwszomajowe),

11. Miliony rqk, st. Krzysztof Gruszczynski, muz. Edward Olearczyk, w: Bdj fo jest nasz
ostatni: wiersze, piesni, inscenizacje, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1955, s. 216-218.

12. Wojciech Tomasik, Piesn masowa, w: Stownik realizmu socjalistycznego, red. Zdzistaw
Lapinski, Wojciech Tomasik, Wydawnictwo Universitas, Krakow 2004, s. 187—-193.

13. Miliony rqk, st. Krzysztof Gruszczynski, muz. Edward Olearczyk...

14. Jan A. Kloczowski, Wiecej niz mit..., s. 48—49.
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podczas ktorych $piew i muzyka odgrywaly zasadnicza role. O rozpoczeciu
swieta informowaty dzwicki Miedzynarodowki 1 wybijany na werblach marszo-
wy akord, za$ grupy oczekujace na wlaczenie si¢ do pochodu $piewaly piesni
ludowe i rewolucyjne'.

Od innych gatunkow tworczo$ci muzycznej piesn masowa mial odrozniac
aktualny tekst, blizszy ulotce agitacyjnej niz liryce. Jeden z krytykow muzycz-
nych tamtego okresu tak wytyczat lini¢ demarkacyjna:

Piesn masowa, w odréznieniu od piosenki bulwarowej, kawiarnianej, tanecznej, jest ze
strony jej tworcow aktem spotecznym, $wiadoma pomoca w ksztattowaniu nowej kultury,
popularyzowaniem wérdd spoleczenstwa waznych zadan, jakie przed nim stojg. Jesli
siggniemy w przeszlos¢, to prototyp piesni masowej znajdziemy w piesniach rewolu-
cyjnych, wojskowych, partyzanckich, stowem pisanych wtedy, gdy przed narodem staty
wielkie, trudne, odpowiedzialne zadania, wymagajace pelnej mobilizacji emocjonalnej
spoteczenstwa'.

Muzyke rozrywkowa uznawano za obarczong nieusuwalng skaza, poniewaz nie
realizowala zasad typowosci ani partyjnosci, byla co najwyzej neutralna ideolo-
gicznie, podczas gdy dualistyczna struktura mitu komunistycznego narzucata
tylko jeden podziat: na tworczos¢ sprzyjajaca sitom Dobra lub sitom Zta. Me-
losfera Warszawy mogta by¢ scharakteryzowana wylacznie poprzez odniesienie
do utwordéw uznawanych za stuszne klasowo: ,,Miasto Chopina i Warynskiego.
/ Mazurow Kajdaniarskich i Etiud”"”. Pozytywnie wartosciowana byta takze
muzyka ludowa, definiowana jako tworczos$¢ ,,klas uciskanych” (w tym pojeciu
miescil sie takze ,,folklor robotniczy”). Spetniata wymog kolektywnosci, ponie-
waz zamiast jednego autora wystepowata zbiorowos¢ wykonawcow, czerpigca
z anonimowego repertuaru obiegowych motywow'®. Warto w tym miejscu
podkresli¢, ze rozpatrywane dzwieki naleza do postulowanej audiosfery kultury
totalitarnej. O tym, ze rzeczywistos¢ brzmiata bardziej r6znorodnie $wiadczy
obserwacja, ze ,.tanga, fokstroty, samby i slow-foksy funkcjonowaty sobie przez
nikogo specjalnie nie niepokojone, o ile tylko zaopatrzono je w poprawne teksty.
Wystarczyty do tego whasciwie trzy elementy, w rodzaju »Warszawa, ja i ty«”".

15. Piotr Ose¢ka, Rytualy stalinizmu. Oficjalne swigta i uroczystosci rocznicowe w Polsce
1944-1956, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2007, s. 126—140.

16. Witold Rudzinski, Piesn masowa na punkcie zwrotnym, ,Muzyka”, 1954, nr 7-8, s. 34.

17. Tadeusz Kubiak, Miasto wolnosci, w: Naprzod Warszawo. Antologia poetycka, oprac.
Stanistaw R. Dobrowolski, Stoteczny Komitet Frontu Narodowego, Warszawa 1955, s. 106.

18. Wojciech Tomasik, Ludowosé¢, w: Stownik realizmu..., s. 130—135.

19. Iwona Sowinska, Brzmienie socrealizmu. Muzyka w polskich filmach fabularnych z lat
1947-1955, w: Socrealizm: fabuly, komunikaty, ikony, red. Krzysztof Stepnik, Magdalena Piechota,
Wydawnictwo UMSC, Lublin 2006, s. 335.
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Druga plaszczyzna obecnosci piesni w tekstach kultury totalitarnej to wstawki
autotematyczne, fragmenty utworéw (czesto rowniez tytuty?) okreslajace jej
zadania. Wspolny $piew ma w nich moc magiczng, kreacyjna, nie tylko opisuje
proces rewolucyjnych przemian, ale go aktywuje i wzmacnia:

Rytm pracy codziennej z piosenka si¢ splata
1jedna piesn tworza melodie te dwie —

i leci pie$n nowa, i dzwieczy w topatach,

w topatach ZMP:

Stawaj, bracie, juz czas, trgbka gra,

na budowg, juz czas, szkoda dnia®.

Przenikajace si¢ wzajemnie dzwigki piesni i pracy sygnalizuja pokrewienstwo
tych dwoch aktywnosci. Obie majg sprawczy charakter i prowadzg do realizacji
jednego celu: wybudowania Nowej Huty, a w szerszym planie — nowej Polski,
nowego $wiata. Pobrzmiewa tu socrealistyczna koncepcja ,,pracopodobienstwa’
sztuki i ,,sztukopodobienstwa” pracy??. Miarg wartoSci piesni jest zblizenie sie
do trudu pracy fizycznej, zas wysilek robotnika jest tworczy i wyzwala cudowne
moce kreacyjne. Trgbka w r¢kach zetempowca daje sygnat do budowy, ale weze-
$niej przejmuje role hejnatu mariackiego jako dzwickowego symbolu miasta®, tak
jak wkrotce Nowa Huta zajmie miejsce Krakowa na semantycznej mapie Polski.
Zaintonowana tam piosenka murarska ,,ptynie przeznoceidnie/[...] wyrostana
przyszto$¢ /itaczy dwa brzegi jak most™?. Za jej sprawg nie tylko wyrastajg domy,
ale przede wszystkim nastepuje kres historii i urzeczywistnia si¢ $wiat zharmoni-
zowany: ,,I nie ma przysztosci juz innej / ta pokdj i dobro nam sle”. Karol Marks,
jak pisat Mircea Eliade, przejat dla swoich wiasnych celéw judeochrzescijanska
eschatologiczng nadzieje absolutnego konca historii, soteriologiczng funkcje
przypisujac proletariatowi®. Piesn zwiastuje przemiang ontologicznego statusu
$wiata, a poprzez podjecie Spiewu mozliwe staje si¢ wspotuczestnictwo w cudzie.

20. Przyktadowo: Piosenka o Nowej Hucie, Piosenka o Planie 6-letnim, Piosenka 0 MDM,
Piesn o Bierucie, Piesn traktorzystow, Piesn przodownikow pracy.

21. Stawaj, bracie, st. Roman Sadowski, muz. Edward Olearczyk, <http://www.biblioteka-
piosenki.pl/Stawaj bracie> (24.01.2016).

22. Wojciech Tomasik, Poezja twardych rgk. Socrealizmu wiersze programowe, w: Stowo
0...,8.29-55.

23. ,,Juz z Wiezy Mariackiej rozlega si¢ hejnat / i ptynie przez Krakow, przez stonce i mgle,
/i wpada do trabki junackiej brygady, / brygady ZMP: / Stawaj, bracie, juz czas, trabka gra, /
do szeregu, juz czas, szkoda dnia”. Stawaj, bracie...

24. Piosenka o Nowej Hucie, st. Jerzy Gert, muz. Stanistaw Chruslicki, w: Zbiorek piesni
rewolucyjnych i masowych, Warszawska Rada Zwigzkoéw Zawodowych, Warszawa 1953, s. 31.
Cytat ten i nastepny.

25. Mircea Eliade, Sacrum i profanum w swiecie..., s. 70.
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Zblizanie si¢ konica czasow 1 jego nieuchronnos¢ zwiastuje dzwigk bicia zegara:
,zegar dziejow juz bit, / wasza sprawa jest $wigta, / droga w przysztos¢ wytknieta’®,
Znakiem przyspieszenia, jakie dokonuje si¢ w kraju, jest tez czerwony autobus
,»pedzacy wichrem przez ulice””” Warszawy. Jego motor huczy i dudni, ale te do-
nosne dzwigki rezonuja z rytmem serca cztowieka, harmonizuja z jego radoscia.

Zaszumiaty drzewa, 1 maszyny

Wsréd zjawisk fonicznych obecnych w tekstach kultury totalitarnej wazne
miejsce zajmujg odglosy przyrody i przemystu, i co najistotniejsze, wchodzg ze
sobg w relacje. Mozna wskaza¢ dwie odmiany tego wspotwystepowania: arka-
dyjska harmonie lub konfrontacj¢. Pierwsza z nich sigga po dzwigki kojarzone
z przestrzenig parku lub ogrodu i umieszcza je w scenerii miejsko-industrialne;.
Wznoszona Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa to nie tylko jasne domy
i kandelabry, ale tez harmonijne wspotistnienie z przyroda: ,,obok doméw zie-
len, drzewa, w drzewach ptaki bedg Spiewac [...]"*. Pnace si¢ w gor¢ miasta
szumig niczym lasy”, a wiejacy wiatr ,,mruczy w zielencach [...] murarzom
pot z czota $ciera, / z nowych dni wczorajszy kurz™. Znaczenia przypisane
tym podmuchom koresponduja z tradycyjng symbolika wiatru, ktory w kul-
turach magicznych uwazano za jeden z przejawdéw boskiej epifanii, ozywcze
tchnienie powolujace materi¢ do zycia, site sprawczg tworzaca 1 porzadkujaca
$wiat®, W $wiecie mitu komunistycznego cudowne ozywienie dotyczy materii
stworzonej rekg czlowieka, to on zajmuje miejsce bostwa wladajacego wiatrami,
to do niego nalezy moc stwarzania.

Rozlegajacy si¢ w Szczecinie §wiergot ptakow, razem z dzwonkiem tramwaju
i wiosenng zielenia, zaswiadczajg o powojennej normalizacji na tzw. Ziemiach
Odzyskanych. Zakres znaczeniowy dzwigku nie ogranicza si¢ do fenomenow
natury: ,,Styszysz? to Spiewa wilga. / Wytchnienie. Ztota chwilka. / Kt6z jg dat?
Ci, co o pokdj walcza. Przyjaciele”®. Spiew ptaka jest znakiem zwycigstwa sit
postepowych nad imperialistami, odsyta do mitycznej walki Dobra ze Ztem.

26. Jan Brzechwa, Leccie orleta, w: Strofy o Planie...,s. 17.

27. Czerwony autobus, st. Kazimierz Winkler, muz. Wladystaw Szpilman, w: Z Archiwum
Polskiego Radia, vol. 1. Chor Czejanda. Nagrania radiowe z lat 1949—-1959, Polskie Radio SA,
2007 (CD).

28. MDM, st. Helena Kotaczkowska, muz. Edward Olearczyk, w: Z Archiwum Polskiego Radia...

29. Julian Tuwim, Sztandar, w: Naprzéd Warszawo.. ., s. 91.

30. Konstanty 1. Gatczynski, Warszawski wiatr, w: Naprzod Warszawo..., s. 103.

31. Piotr Kowalski, Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, Wydawnictwo PWN,
Warszawa 2007, s. 586—589.

32. Konstanty 1. Galczynski, Wiosna w Szczecinie, w: Portret muzy. Wiersze zebrane, t. 2,
Wydawnictwo Proszynski i S-ka, Warszawa 2014, s. 390.
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Nadawanie przestrzeni zurbanizowanej lub industrialnej walorow arkadyjskich
jest czgste w sztuce socrealistycznej. Mimo stosowania znanych dekoracji (wio-
sna, stonce, blekit nieba, fauna i flora) jest to jednak inna Arkadia, ,,swoiscie
przetworzona, przemodelowana zgodnie z duchem czaséw, ktore zafascynowa-
ne byly wszystkim, co nosito stempel nowoczesnoéci”®, Dymigce kominy sg
rownie naturalnym elementem krajobrazu, co kwitngca czeremcha®, wszystko
dzieje si¢ przeciez na obszarze, na ktorym juz wkrotce spetnig si¢ prawa historii
i zlikwidowane zostang wszelkie napigcia 1 antagonizmy. W ogrodzie i parku
wyraza si¢ idea przyrody uporzadkowanej, zracjonalizowanej i postusznej czto-
wiekowi. W uniwersum rozwazanych tekstow trwa wieczna wiosna® — rozkwita
potencjat ,,nowego cztowieka”, ludzko$¢ uwolnita si¢ od zmienno$ci przyrody.
Warto podkresli¢, ze trwatos¢ jest cecha czasu §wietego: wiecznej terazniejszosci,
ktéra nie podlega zmianie i nie wyczerpuje sie*®.

Dzwieki przyrody sa czesto konfrontowane z dzwigkami generowanymi przez
czlowieka, w szczegdlnosci tymi zwigzanymi z technologicznym ujarzmieniem
sit natury. Ta dychotomia wyraza si¢ najpetniej w utworach o tematyce wiejskiej.
Wiosenny siew zostaje przyobleczony w metaforyke walki: ,,O rannej porze /
zasiejem zboze, / ogniem bojowym wrac’™’. Catoksztalt prac rolniczych urasta
do rangi scen batalistycznych: przyrode najpierw trzeba zmusi¢ do przyjecia
ziarna, a nastepnie wyrwac jej plon. W Piesni traktorzystow znak do rozpocze-
cia zniw daja ,,warczace traktory bojowe”, wiejskg audiosfere wypetni turkot
tysigca traktorow i maszyn, a ,,ostry plug bedzie ciaé, / bedzie oraé i z3¢™.
Ta agresywna postawa to przeciwienstwo praktyk tradycyjnej kultury ludowe;j,
ktora podkreslata symbiozg czlowieka z ziemig, a rytuaty rolnicze zmierzaty
ku zjednaniu sobie sit natury.

33. Wojciech Tomasik, Okolice socrealizmu. Prawie tuzin szkicow, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2009, s. 24.

34. Zob. Michat Glowinski, Fabryczne dymy i kwitngca czeremcha (scenariusz Adama
Wazyka), w: Rytual i demagogia..., s. 124-132.

35. Znaczace s tytuly tomow Wiosna szesciolatki z wierszami Andrzeja Brauna, Andrzeja
Mandaliana i Wiktora Woroszylskiego, a takze Traktory zdobedg wiosne z reportazami Witolda
Zalewskiego. Wigcej przyktadow, zob. Wojciech Tomasik, Inzynieria dusz. Literatura realizmu
socjalistycznego w planie ,, propagandy monumentalnej”’, Wydawnictwo Leopoldinum, Wroctaw
1999, s. 59—60.

36. Mircea Eliade, Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, przet. Robert Reszke, Wydaw-
nictwo KR, Warszawa 1999, s. 55-93.

37. Idzie czerwony maj, st. Stanistaw Wygodzki, muz. Tadeusz Sygietynski, w: Zbiorek piesni
i wierszy 1-szo majowych, Stalinogrod, 1953, s. 29-30.

38. Piesn traktorzystow, st. Wasyl Lebiediew-Kumacz, muz. Izaak Dunajewski, przel. Leon
Pasternak, <http://www.bibliotekapiosenki.pl/Piesn_traktorzystow> (28.01.2016).
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Niewatpliwie walke o dominacje w audiosferze wygrywaja dzwigki industrialne.
Na socjalistycznej budowie zelazo ,,$piewa od $witu”, wraz z kolejnymi seg-
mentami konstrukcji jest coraz Spiewniej i glosniej. W tekstach socrealistycznych
maszyny brzmig wyraznie i dono$nie: §wiszcza, wyja, hucza, fomoca, sapia, sycza,
gwizdza, dzwonia, kuja, jazgocza, swidruja, zgrzytaja, klapia, bija, warkocza,
szumig, a gdy trzeba, betoniarka, poganiajgc, ,,mruczy: predzej, predzej!™°.
Dzwicgki tworzace ten repertuar sa natarczywe, domagaja si¢ uwagi, sprawiaja,
ze urzadzenia techniczne brzmig bojowo (powracajace poréwnanie do strzalow
z mozdzierza). Jednak huk, ktory ,,$widruje w uszach az do bolu™, nie spotyka
si¢ z potegpieniem, wrecz przeciwnie, jest pozytywnie wartosciowany. ,,Nowy
cztowiek” wie, ze industrialny hatas §wiadczy o postepie, o dokonujacej si¢
przemianie §wiata. Kandydat na junaka ma bacznie nastuchiwac¢ i kierowac si¢
tam, gdzie ,,praca dudni / rusza kolej, rzeka zmienia bieg™?. DZzwigki przemystu
budzg podziw i respekt, kaza krytycznie spojrze¢ na cisz¢ naturalnego krajo-
brazu — w poréwnaniu z ruchliwoscia fabryki przyroda jest niemrawa, uspiona,
pasywna. Reportaz Ognie nad hutg jest znamienny dla sposobu przedstawiania
komunistycznej relacji cztowieka z technika i przyroda:

Trudno si¢ oprzec¢ urokowi walcowni. Widok ludzi, ktorzy kieruja masami rozpalonej
stali, panujg nad nig, ksztalttuja wedtug wlasnej woli, stwarzajg w naszych oczach szy-
ny, dzwigary — wprowadza nas w nowa, porywajaca dziedzine ludzkiej pracy, ktora
ma tak wielkie znaczenie dla niemal wszystkich poczynan w zyciu naszej Ojczyzny [...].
Jest juz pdzno. Na pociemniatym niebie rozbtysty pierwsze gwiazdy i jak zwykle, gdy wie-
czor zapada, w przyrodzie wszystko przycicha. W ciszy tej tym dono$niej, natarczywiej
brzmig zgietkowe odglosy pracy w hucie, ta jak gdyby przyzywata na nowe widowisko®.

InZynierowie i robotnicy sa dyrygentami maszyn, niestraszny im huk ani zar,
sa wrecz zespoleni ze swoimi stanowiskami pracy, sg akuszerami w technolo-
gicznym cudzie stworzenia. Wsrod $pigcej i gtuchej przyrody huta jawi sig jako
wyspa swiatla i dzwieku — zyje, pracuje, absorbuje zmysty. Jest ikona techno-
logicznego podporzadkowania $wiata. Jej mityczna rola jest tym wyrazniejsza,
ze w hucie wykuwa si¢ nie tylko przysztos¢, ale tez ,,nowy czlowiek” — jest
miejscem kosmogonii i antropogonii. Dazenie do jak najpetniejszego opanowa-
nia przyrody przez czlowieka jest, jak pisatl Leszek Kotakowski, jedng z form

39. Aleksander Maliszewski, Marsz, w: Zbiorek piesni rewolucyjnych. .., s. 26-27.

40. Wiktor Woroszylski, Wiosna, w: Wiersze i poematy wybrane, Wydawnictwo PIW, War-
szawa 1955, s. 105-106.

41. Bolestaw Zagata, Ognie nad hutq, Wydawnictwo Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1953, s. 9.

42. Jeslis mlody, st. Krzysztof Gruszczynski, muz. P. Kuczer, <http://www.bibliotekapiosenki.
pl/Jeslis_mlody > (26.01.2016).

43. Bolestaw Zagata, Ognie..., s. 44-53.
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ucieczki przed fenomenem obojetnosci $wiata i w tym znaczeniu jest dziata-
niem z poziomu mitu. Gdy scalenie z naturg okazuje si¢ niemozliwe, cztowiek
pragnie zapanowaé¢ nad nig, uznaje siebie za istot¢ nadrzedna. Obiecywane
przez mit zniesienie stanu alienacji jest jednak pozorne:

Ale oto spoza sukceséw wladzy nad rzeczami wyziera nieustannie zgryzota niezaspoko-
jenia. Kultura techniczna pozwala nam §wiat zagarnia¢ w formie tupu, nie znosi jednak

prawdziwie jego oboj¢tnosci; oswojenie rzeczy jest pozorne, poczucie spotkania z naturg

we wzajemnosci jest iluzoryczne niczym mito$¢ nekrofilityka. Natura jest postuszna nie

we wzajemnosci, ale wlagnie poprzez obojetnosc*.

Szczegbdlnym typem dzwiekow obecnych w tekstach socrealistycznych sa odglosy
burzy, ktore towarzysza wytanianiu si¢ nowej ludzkos$ci i przemianie ontolo-
gicznego statusu $wiata. W Nowej Hucie praca huczy piorunami, bo ,,oto tylko
tworzy w blyskawicach / nowe zycie zetempowska brac¢’™®, wraz z postepami
budowy zjawisko si¢ wzmaga: ,,Miasto nad Wista splawione w btyskawicach. /
Niech zrywa si¢ wiatr, niech burza zanosi si¢ $wiat™¢. Stwarzanie nowego tadu
przybiera tu klasyczny mitologiczny entourage, gdyz uderzajace gromy sg tra-
dycyjnymi epifaniami bostw solarnych. W kulturze magicznej ,,ogien z nieba”
miat moc sakralng, byt dowodem pokonania demonicznych sit ciemnosci i chaosu.
Miejsce razone piorunem uznawano za naznaczone §wietoscia, w niektorych
praktykach rytualnych oznaczano je fizycznie, aby odgrodzi¢ obszar sacrum
od $wiata $miertelnikow. Wazng wlasciwoscia pioruna byla moc zaptadniajgca:
pierwsze wiosenne grzmoty inicjowaty nowy cykl wegetacyjny i wyzwalaly
moce rozrodcze ziemi*’. Dzwigki burzy podkreslaja zatem sakralny wymiar pracy
w hucie*®, przypominaja, ze toczy si¢ tam walka o nowy kosmiczny porzadek,
a jej bojownicy juz ocierajg si¢ o komunistyczne sacrum.

Wrog betkocze

Audiosfera przedstawiona w tekstach kultury totalitarnej jest organizowana
przez dychotomig ciszy i halasu. Zjawiska foniczne generowane w halach fa-

44. Leszek Kotakowski, Obecnosé mitu, Wydawnictwo Proszynski i S-ka, Warszawa 2005, s. 112.

45. Najpigkniejszy sen, st. Tadeusz Urgacz, muz. Witold Lutostawski, <http://www.bibliote-
kapiosenki.pl/binaries/spiewniki/lekcja_spiewania 28 7-8.pdf>(28.01.2016).

46. Jalu Kurek, Nowa Huta, w: Plomien nad Wistq, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza,
Warszawa 1950, s. 92.

47. Piotr Kowalski, Kultura magiczna..., s. 451-456.

48. Praca w hucie nabiera waloru mitycznego juz poprzez sam kontakt hutnika z ogniem,
panowanie nad nim. Wigcej na temat magicznej symboliki ognia, zob. Piotr Kowalski, Kultura
magiczna..., s. 371-380.
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brycznych i na rusztowaniach zdobywaja kraj, ruguja przy tym cisze, szepty i cala
game dzwickow amorficznych. Pejzaz dzwigkowy komunistycznego §wiata jest
»zdrowy”, przepetniony witalnoscig, glosny, czysty w brzmieniu, jednoznacznie
nacechowany. Nad calym krajem rozbrzmiewa zew ,,dumny, silny i prosty’.
Gtos znamionuje sile i intencje cztowieka, dlatego proletariusze krzycza, a reak-
cjonisci szepcza. Stowa Bieruta sag mocne i hartowane jak stal®, bo cecha wodza
musi by¢ zdolno$¢ mobilizowania mas. Zmiana tonu gtosu moze by¢ znakiem
indywidualnej przemiany i odnalezienia si¢ w nowych czasach: ,,Niech juz dtuzej
nie szepce wstydliwie — niech krzykne!”*!. Szeptem mowia juz tylko wrogowie
ludu i jest on zrownany z innymi aktami sabotazu:

Nocg ktos przeciat kable,

brudng plotke kto$ puscit na postrach.
Kamien zza wegta nagle

uderzyl w pier$ zetempowca.
Wracajacym od ksi¢dza tercjarkom
zostal w uszach szept o antychryscie®.

W komunistycznym uniwersum cisza moze by¢ usprawiedliwiona jedynie
w odniesieniu do przesztosci, na przyktad w opisach czasow sanacji lub okresu
sprzed rewolucji pazdziernikowej. Wspottworzy klimat zniewolenia, sttamszenia
ludzkich mozliwosci, niesprawiedliwo$ci spoteczne;j, kapitalistycznej przemo-
cy. Cisza oznacza brak tego, co wypetnia idealizowane komunistyczne jutro:
sensu, wspolnoty, techniki ujarzmiajacej przyrode. Jest znakiem wyobcowania
czlowieka i obojetnosci $wiata:

Ulice smutne, miasta Slepe,

sny nieprzytulne, cerkwie gtuche.
[...] Kobieta straci pogrzebaczem
iskre na popiol i zaptacze.
Megzczyzna w okno spojrzy wilkiem,
przytuli dziecko i zamilknie.

[...] Tu milczy grom i milczy kamien,
a wzrok i stuch o $wicie ktamie,

49. Silni jednoscig, st. Z. Wrdblewski, muz. Edward Olearczyk, <http:/www.bibliotekapio-
senki.pl/Silni_jednoscia > (28.01.2016).

50. Piesn o prezydencie, st. Jerzy Jurandot, muz. Edward Olearczyk, <http://www.bibliote-
kapiosenki.pl/Piesn_o prezydencie > (28.01.2016).

51. Julian Tuwim, Okrzyk, w: Naprzéd Warszawo.. ., s. 92.

52. Wiktor Woroszylski, Wies, na ktorej terenie powstaje Nowa Huta, w: Wiersze i poematy...,
s. 113-114.
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falszywy kreslac ksztatt umystom,
tak ponad Wolga, jak nad Wistg*.

Warto odnotowacé, ze w opisywanej rzeczywistosci nawet elementy tradycyjnie
sakralne (cerkiew, kamien i grom) sg milczace, martwe — kanaty facznosci ze
swigtoscig zostaty zerwane. W udzwigcznionym komunistycznym $wiecie pio-
runy odzyskajg swoj huk i powrdca jako epifanie mocy. Zastgpienie ciszy przez
dzwiek symbolizuje przejscie ze Smierci do zycia. W kulturach magicznych , cisza,
jako antynomia uporzadkowanego dzwigku, nalezy do podstawowych (obok
ciemnosci, bezruchu) metonimicznych przedstawien Smierci”*. Znajduje si¢ na
jednym biegunie z chaosem i amorficznoscia, podczas gdy ich przeciwienstwami
sa: tad, stowo, siatki taksonomiczne naktadane na rzeczywistos¢. Nieuporzadko-
wane dzwigki rowniez znajduja si¢ po stronie tego, co zagrazajace. W tekstach
socrealistycznych stuzg charakteryzowaniu przedstawicieli zacofanego, starego
swiata. Skontrastowany z Nowa Hutg Krakow to: ,,Deszcz. Bulgot. Chlapanie.
/ Moje uszanowanie. / Nic wiecej™. Podroz do Ciemnogrodu obfituje w opisy
amorficznej fonosfery:

W hotelu, gdziem si¢ ulokowac raczyt,
przez okna mego nadpekniete szkietko
szum jaki$ wpadt paniczno-jarmarczny,
nie, to nie szum byl, lecz potworny betkot,
betkot i betkot, betkot nieustannie:

To betkotali tak ciemnogrodzianie™®.

Wrazenie bezksztattnosci poteguje mrok skrywajacy miasto, pustka na ulicach,
niedookreslony zapach (pomieszanie zakrystii i naftaliny), odglosy chrapania
1 bredzenia przez sen. to miejsce jest zdegenerowane, chore, martwe za zycia,
podréz do niego staje si¢ zejsciem w zaswiaty. Nie stycha¢ tam mowy, tylko
pozbawione sensu, nieartykutowane dzwieki, blizsze zwierzetom niz ludziom.
Kwalifikacja aksjologiczna jest jednoznaczna: za granicami naszego dzwigczne-
€0, jasnego, dobrego, uporzadkowanego swiata, panuje cisza, mrok, chaos, zto
1 $mier¢. to podstawowe rozréznienie ksztattuje wyobraznie mityczna, niezaleznie
od tego czy jest to mit polityczny czy tradycyjna kultura ludowa.

Przywotany na wstepie apel (,,Niechaj po mojej $mierci nie bedzie minuty
ciszy!”) przypomina o koniecznosci cigglego aktualizowania granicy pomiedzy

53. Tadeusz Kubiak, Prosci ludzie méwiq, w: Serce Partii, Wydawnictwo Czytelnik, War-
szawa 1951, s. 13-14.

54. Piotr Kowalski, Kultura magiczna..., s. 67.

55. Jalu Kurek, Niech bedzie po nowemu, w: Plomien..., s. 86.

56. Konstanty 1. Gatczynski, Podroz do Ciemnogrodu, w: Portrety muzy...,s. 852.
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zyciem i §miercig. Skoro jeden z paradygmatow komunistycznej Arkadii brzmi
»Smierci nie ma”™¥’, to nie moze by¢ tam réwniez miejsca na cisze. O tym, ze
te zatozenia nie pozostawaly wyltacznie w sferze tekstow ideologicznych, ale
wcielaty si¢ w dziatanie, §wiadczg uroczystosci pogrzebowe po $mierci Jozefa
Stalina. Moment zlozenia trumny w krypcie na placu Czerwonym uczczono
w Polsce piecioma minutami pozornej ciszy. Decyzja wtadz 9 marca 1953 roku
o0 godzinie 10:00 na pie¢ minut zamilkly dzwieki zycia codziennego: wstrzy-
mano ruch uliczny, pracg fabryk, kursowanie pociaggow, rozmowy itp. Stuzby
bezpieczenstwa nadzorowaly, aby obowiazkowego milczenia nie zaktocaly
dzwieki subwersywne, sprawcow zaklocen spotkaty represje. Miejsce codzien-
nych dzwigkow zajeto wycie syren fabrycznych, salwy armatnie, bicie dzwonow
koscielnych, komunikaty nadawane z tysiecy megafonow, Miedzynarodowka
i muzyka zatobna®®. Paradoksalnie, zatobna ,,cisza” okazata si¢ bardzo glosna,
wrecz ogluszajaca. Tak zorganizowana audiosfera jest wlasciwa rytuatom przejscia,
a dla spotecznosci ,,obozu pokoju” taki status miat z pewnoscig pogrzeb Stalina.
Obrzedowy zgietk pehit funkcje apotropeiczng (ochronng), odstraszat demony,
pozwalat bezpiecznie przetrwac czas naznaczony bliskoscig Smierci i chaosu®.
Podsumowujac, mozna uznaé, ze rytualna wrzawa znamionuje audiosferg
omawianych tekstow kultury totalitarnej. ,,Nowy $wiat” brzmi dzwigcznie,
cisza i amorficzno$¢ sg whasciwe przesztosci lub wrogim enklawom, ktore
wkrotce zostang pokonane. Otwieranie nowej sekwencji czasu, w tym wypad-
ku komunistycznego konca historii, jest zawsze niebezpieczne, bo wigze si¢
z balansowaniem na granicy tadu i chaosu. Na plaszczyznie narracji mitycznej
$piew, gwizd pociagu, zgietk dochodzacy z huty, uderzenia murarskich mtotkow,
miarowe kroki pochodu, zabezpieczaty dokonujace si¢ przemiany, odsuwajac
widmo $mierci.

57. W literaturze socrealistycznej $mierc istnieje jako fakt biologiczny, ale pozbawiona jest
wymiaru egzystencjalnego. Kolektyw jest obdarzony niesmiertelnoscia i przechowuje dzieto
cztowieka w czynach jego nastepcow. Monika Brzostowicz-Klajn, Smierci nie mal (motyw), w:
Stownik realizmu..., s. 341-347.

58. Stawomir Wieczorek, ,,Cisza huczy ponad krajem naszym”. Pejzaz dzwigkowy zatoby po
Smierci Stalina, ,,Muzyka”, 2014, nr 1, s. 95-117.

59. Piotr Kowalski, Kultura magiczna...,s. 72.
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