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Hydra, czy hybryda?
Liberatura jako gatunej (jednak) literacki’

,,Liberatura” to hybryda. Z jezykoznawczego punktu widzenia stowo to jest
ztaczeniem tacinskiego ,,liber” i polskiej (ale z taciny pochodzacej) ,,literatury”.
Co jednak kryje si¢ pod tym terminem i do czego wlasciwie on si¢ odnosi?
Czy istotnie — jak postulowat Zenon Fajfer i podtrzymywata nizej podpisana —
oznacza jaki$ gatunek literacki, a zatem jakis$ typ czy klase utworow literackich,
czy tez bylby to terminologiczny potwodr — kolejna glowa genologicznej hydry
wyrastajaca w miejsce odcietych klasycznych rodzajow i gatunkoéw? Jako gest
odcigcia si¢ od tradycyjnej typologii mozna byto bowiem potraktowac tytut
jednego z wezesnych artykutow: , firykaeptka;dramat, liberatura”?, w ktorym
tworca pojecia, przekreslajac trzy pierwsze elementy, niejako proponowatl w ich
miejsce wiasnie liberaturg. Tytut ten sugerowatby wigc otwarcie na inny sposob
kategoryzowania i grupowania dziet literackich. Od chwili pojawienia sig¢ ter-
minu na famach Dekady Literackiej mineto wlasénie szesnascie lat; od chwili
pierwszych, powazniejszych prob refleksji teoretycznej lat ponad dziesie¢. W tym
czasie liberatura zdazyta trafi¢ do nowego wydania Stownika rodzajow i gatun-
kow literackich PWN, lecz jej status wciaz prowokuje do pytan. W tym szkicu
przyjrze si¢ zatem, jak rozumiana jest obecnie i na jakich zasadach mozna by ja
jednak uzna¢ za gatunek literacki.

Jedng z kluczowych kwestii rozwazanych przez Fajfera w pamietnym artykule
byto pytanie o to, co wlasciwie jest tworzywem literackim i jak rozumienie jego
istoty wplywa na wybor formy powstajacego dzieta:

1. Czy w literaturze pod pojeciem tworzywa nalezy rozumiec¢ tylko jezyk? A moze two-
rzywem literata powinna by¢ takze kartka papieru, ktérag ma on swym pismem zaczerni¢?

1. Kanwa do napisania niniejszego artykutu stat si¢ moj niepublikowany referat pod tym
samym tytutlem, wygloszonym na posiedzeniu PAU w Krakowie 12 stycznia 2011 roku. Tekst
niniejszy rozni si¢ jednak znaczaco od wygloszonego wowczas wystapienia.

2. Zenon Fajfer, tiryka epika,<dramat, liberatura, w: Zenon Fajfer, Liberatura czyli literatura
totalna, red. Katarzyna Bazarnik, Korporacja Halart, Krakow 2010, s. 233-239.

3. Zenon Fajfer, Liberatura. Aneks do stownika terminow literackich, ,,Dekada Literacka”
30.06.1999, 5-6 (153/154), s. 8-9.
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A moze nie zaczernic, tylko np. zabielic [...]? Kto powiedziat, Ze kolor kartki jest raz
na zawsze ustalony? Przeciez to tylko konwencja, ktorej pisarze bezwiednie si¢ poddaja.

il

2. Czy pod pojeciem formy rozumianej jako ,,okre§lony sposob utozenia stow i zdan’
[...] istnieje takze miejsce na refleksje zwigzang z fizycznym ksztattem stowa i zdania?
Czy tez [...] — stowo to juz tylko dzwigk i znaczenie?

3. Czy pod pojeciem formy rozumianej jako ,,ustalony wzorzec, wedtug ktérego
ksztattowane sa poszczegélne dzieta”, a pod pojeciem dzieta literackiego rozumianego
jako ,,jezykowy twor sensowny (wypowiedz) spetniajagcy warunki literackosci przyjete
w danym czasie i srodowisku, szczegolnie zas§ warunek odpowiednio$ci wzgledem
uznawanych standardow artyzmu” [...] miesci si¢ takze refleksja nad wygladem same;j
ksigzki? Czy fizyczny ksztalt i budowa ksigzki sg czescig sktadows dzieta literackiego,
czy tez jest to tylko i wylacznie sprawa drukarza, introligatora, wydawcy i powszechnie
obowigzujacych w danym okresie norm?*

Inspiracja do tych refleksji byta nie tylko wystawa Ksiazki Niekonwencjo-
nalnej, zorganizowana przez nas przy okazji obchodow Bloomsday w Krakowie,
a do ktorej 6w artykut byl komentarzem, lecz przede wszystkim nasz wiasny,
istniejacy wowczas tylko w prototypie utwor — Oka-leczenie — trojksiag, ktorego
ksztatt prowokowatl tych, ktérzy sie z nim zetkneli, do pytan o jego nature i ge-
nologiczna przynalezno$¢. Owczesne refleksje Fajfera nie byty wiec inspirowane
badaniami naukowymi czy ambicjami teoretycznymi, lecz praktyka tworcza,
jak réwniez reakcjami pierwszych odbiorcow i wlasnymi do$wiadczeniami
czytelniczymi. Naszg intencja bylo stworzenie utworu /iterackiego, czy bardziej
potocznie ,,napisanie ksigzki” (bylo wigc dla nas oczywiste, Ze intencja autorska
jest istotnym elementem, ktéry powinno si¢ bra¢ pod uwage w odbiorze kon-
kretnego utworu). Jednak komentarze niektorych osob sugerowaty, ze moze by¢
on o postrzegane jako obiekt sztuk wizualnych, czy ksigzka artystyczna, a zatem
niezgodnie z naszymi oczekiwaniami.

A przeciez bylo jasne, Ze nie byliSmy pierwszymi pisarzami, ktorzy siggali
po niewerbalne $rodki przekazu. Szereg tworcow traktowat jako swoje tworzywo
jezyk zmaterializowany w postaci pisma czy druku, wykorzystujac jego nielin-
gwistyczne (a wizualne i przestrzenne) wiasciwosci dla celow ekspresywnych.
Ich praktyka tworcza swiadczyta, naszym zdaniem,o tym, ze postrzegali oni ma-
terialny fundament bytowy swoich utworéw jako semantycznie istotny sktadnik,
za$ ksiazke jako znaczacg przestrzen przynalezaca do ich warstwy literackiej.
Odpowiadajac zatem pozytywnie na powyzsze pytania, Fajfer proponowat
wspotczesnym tworcom wpisanie si¢ w te tradycje, uwazajac wykorzystanie sfery

4. Fajfer, Liberatura. Aneks..., s. 8.
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zapisu oraz ksztattu i materii ksigzki za sposob na odnowienie i ozywienie litera-
tury, badaczom za$ sugerowat wiaczenie tej sfery do refleks;ji literaturoznawcze;.

Definiujac ,,liberaturg” zwracali$my wigc uwage na materialny wymiar dzieta
literackiego jako jego potencjalnie konstytutywny element, majac $wiadomos¢
istnienia wyrazniej, cho¢ biegnacej raczej nurtem pobocznym, tradycji. W nazwie
proponowanego ,,rodzaju” pobrzmiewaja takze dwa kolejne lacinskie stowa: liber
czyli ,,wolny” oraz libra czyli ,waga”, wskazujac na jeszcze inne aspekty tego
zjawiska: na prawo (wolno$¢) pisarza do wykorzystania niewerbalnych srodkow
wyrazu oraz konieczno$¢ wywazenia proporcji tak, aby to wiasnie tekst literacki
byl nadrzednym elementem utworu. Bowiem, mimo efektownego nieraz wygladu
i niekonwencjonalnego ksztattu, jak podkreslamy, w liberaturze przekaz werbalny
jest najwazniejszy 1 to on niejako ,,dyktuje” pisarzowi czy pisarce przestrzenng
forme zapisu. Nie jest to ,,sztuka dla sztuki”, ani konceptualne badanie granic
materialnej ksiazki jako obiektu sztuk wizualnych, czy eksplorowanie materialnej
przestrzeni na wzor sztuki rzezbiarskiej albo instalacji. Chodzi tu raczej o zna-
lezienie takiej przestrzeni, w ktorej stowo przemdéwi najwyrazniej. Wspomina
o tym zaréwno sam Fajfer, jak i inni autorzy okreslani przez nas jako tworcy
liberatury. I na ten wlasnie aspekt zwracal uwage C.D. Malmgren, jeden z pierw-
szych badaczy, ktorzy kompleksowo omawiali pozajgzykowe elementy utworow
literackich, piszac, ze ,,eksperymentowanie z PRZESTRZENIA IKONICZNA
jest tak samo uprawnione jak eksperymentowanie z pozostalymi elementami
dyskursu i stanowi probe zwickszenia liczby przestrzeni, poprzez ktore dokonuje
si¢ przekaz znaczenia™>.

Podobne pragnienie wolnosci pobrzmiewa w wypowiedzi narratora Tristrama
Shandy, ktoéry zwracajac si¢ do krytykow i czytelnikow, zapytuje: ,,Czyz zawsze
bedziemy robili nowe ksigzki w taki sam sposob, jak aptekarze robig nowe
mikstury — przelewajac z jednego naczynia w drugie? Czyz zawsze bedziemy
zawigzywali i rozwigzali ten sam wezel, chadzali tym samym torem, tym samym

5. ,,[Flictions that capitalise on the materiality of the discourse, by exploring aspects of tex-
tuality, violate some of the strongest and most honoured textual conventions and [therefore] are
often dismissed as ‘gimmicky’. [...] What may be overlooked from this perspective is the fact that
experimentation with ICONIC SPACE has as much validity as experimentation with other aspects
of discourse and constitutes an attempt to multiply the types of space available for signification”.
Carl Darryl Malmgren, Fictional Spaces in the Modernist and Postmodernist American Novel,
Bucknell UP, Lewisburg 1985, s. 46 (ttum. KB). Przestrzenig ikoniczng nazywa Malmgren t¢
przestrzen utworu literackiego, w ktorg wpisana jest relacja podobienstwa miedzy materialnym
znaczacym a znaczonym — moze to by¢ przestrzen litery, stowa, pojedynczej kartki, wreszcie
catego tomu. Badacz wyroznia cztery typy przestrzeni ikonicznej: alfabetyczna, leksykalna,
paginalng i kompozycyjna. Szerzej jego koncepcje omawiam w artykule Liberatura: ikoniczne
oka-leczenie literatury, w: Tekst-tura. Wokol nowych form tekstu literackiego i tekstu jako dzieta
sztuki, red. M. Dawidek Gryglicka, Korporacja Halart, Krakow 2005, s. 32-38.
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krokiem?”’®. Ta miejscami fizycznie dziurawa (z opuszczonym, dziesigciostro-
nicowym rozdziatem odzwierciedlonym w nieciagglej paginacji)’, dygresyjnie
pokretna, werbalno-wizualna ksigzka demonstruje utopijno$¢ projektu weisniecia
materii zycia w chronologiczng narracje i konwencjonalne ramy tradycyjnego
tomu takze poprzez owa ,,retoryke niewerbalng”. Dwiescie lat pozniej pilny uczen
Sterna, B. S. Johnson w swoistym manifescie Aren’t You Rather Young to Be
Writing Your Memoirs? daje jasno do zrozumienia, ze wszelkie innowacje w ty-
pografii i fizycznej konstrukcji jego utworé6w maja swoje ,,literackie — racjonalne
i techniczne” uzasadnienie, co nalezaloby rozumiec jako poszukiwanie nowych
sposobow organizowania toku narracji, tak aby lepiej odzwierciedlata rzeczy-
wistos¢, o ktorej jest mowa w opowiesci®. Jak podkresla Krystyna Stamirowska,
motywacja Johnsona ma wiec zrédto w dazeniu do mimetyzmu rozumianego
jako oddanie prawdy o zyciu i o procesie pisana’, a zatem motywacji w istocie
literackiej. Paradoksalnie, owo dazenie do prawdy zycia zmusza autora do obna-
zenia sztucznosci 1 konwencjonalnosci literackiej fikcji, co czyni réwniez za po-
moca srodkéw typograficzno-konstrukeyjnych (kreatywnej typografii, formatu
1 kompozycji ksigzki). Stamirowska zwraca tez uwage na wyrazne fascynacje
Johnsona architektura, o czym zresztg pisarz otwarcie mowi we wspomnianym
eseju. Johnson nadmienia w nim, Ze dla architektow forma przestrzenna wynika
z okreslonej funkcji i tego wiasnie literaci moga si¢ od nich nauczy¢. Krakowska
badaczka zauwaza, ze Johnson byl przekonany, iz ,,struktura literacka [zostaje]
»zobiektywizowana« w materialnym ksztatcie ksigzki i dzigki temu posiada

6. Laurence Sterne, Tristram Shandy, przet. Krystyna Tarnowska, Czytelnik, Warszawa
2001, s. 365.

7. Jest to zaznaczone poprzez pozostawienie resztek tych stron najwyrazniej wycietych
nozykiem w edycji powiesci, ktora ukazata si¢ w londynskim wydawnictwie The Visual Edi-
tions. Por. <http:/www.visual-editions. com/our-books/tristram-shandy>. Niestety zadne dotych-
czasowe polskie wydanie nie zachowuje tej przerwy w paginacji.

8. Johnson Bryan Stanley, Czy ty nie za wczesnie piszesz wspomnienia? Wstep do tomu
opowiadan ,,Aren’t You Rather Young To Be Writing Your Memoirs?”, przet. Alicja Skarbinska-

-Zielinska, w: Od Joyce'a do liberatury, red. Katarzyna Bazarnik, Universitas, Krakow 2002,
s. 199-200.

9. Krystyna Stamirowska, B.S. Johnson’s Novels: A Paradigm of Truth, Universitas, Kra-
kow 2006, s. 84. Kwestie mimesis w odniesieniu do tekstow liberackich rozwija Wojciech
Kalaga w obszernym artykule Tekst hybrydyczny. Polifonie i aporie doswiadczenia wizualnego,
w: Kulturowe wizualizacje doswiadczenia, red. W. Bolecki i A. Dziadek, seria ,,Z dziejow form
artystycznych w literaturze polskiej”, t. 89, IBL i Fundacja ,,Centrum Mi¢dzynarodowych Badan
Polonistycznych”, Warszawa 2010, s. 74—104. Kwestie te porusza rowniez Grzegorz Maziarczyk
w monografii The Novel as Book. Textual Materiality in Contemporary Fiction in English,
Wydawnictwo KUL, Lublin 2013.
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wewnetrzng strukture, ktora powinna zosta¢ odkryta przez czytelnika w akcie
lektury'°.

Mozna by wigc powiedzie¢, ze materialny ksztatt Johnsonowskich powiesci
jest jednym z elementéw budujacych czy zakreslajacych horyzont oczekiwan —
horyzont nowy i zaskakujacy dla czytelnikow spodziewajacych si¢ konwencjonalnej
narracji, a jednak rozpoznawany i akceptowany przez nich, jesli tylko zawierza
autorowi i podejma uczciwg lekturg:

W przypadku Alberta Angelo [to tytul jednej z powiesci Johnsona] trudnosci stawiane

na drodze czytelnika nie sa, jak stusznie zauwaza Johnson, ‘tanig sztuczkg’, ktérg mozna

zignorowac. Wynikaja one z przyjecia pewnej etycznej postawy: Johnson wierzy bowiem

w etyke zarowno pisania jak i czytania. Ta etyka zobowigzuje pisarza do podjecia wysitku

mowienia prawdy — najlepiej, jak potrafi; a od czytelnika wymaga réwniez uczciwego

wysitku, oddania sprawiedliwo$ci autorowi, co zaktada nie owg konwencjonalng po-
stawe dobrowolnego zawieszenia niewiary lecz odrzucenie powierzchownych i tatwych

nawykow czytelniczych, przyjecie warunkow autora i $wiadome zaakceptowanie tego

czytelniczego kontraktu'’.

Stowem, jak stwierdza Stamirowska, pisarz proponuje czytelnikom nowe
reguty, wedtug ktorych przebiega¢ ma literacka komunikacja, reguty poszerzo-
ne o odczytywanie owej wewnetrznej struktury wpisanej w materialny ksztatt
utworu, i spodziewa sig, ze bedg one zauwazone i respektowane.

W tym konteks$cie oczywisty staje si¢ postulat uwzglednienia fizycznego
ksztattu dzieta literackiego w analizie i interpretacji. Chociaz podobne kwestie
pojawiaty si¢ juz w polu zainteresowania teoretykow literatury, jak sygnalizowat
kilkanascie lat temu Fajfer, nie doczekaty si¢ wczesniej zadnych obszerniejszych
opracowan czy powszechnego uznania za potencjalnie istotny element analizy
literaturoznawczej. Miaty one bardziej charakter uwag uzupetniajacych i pojawiaty
na marginesie glownych nurtéw badan. Na przyktad omawiajac jezyk jako two-
rzywo sztuki literackiej, Stefania Swarczynska wspominata o jego ustnej i pisanej
postaci. Uczona rozrozniata zapis wypowiedzi ustnej od tekstu stworzonego
od razu w medium pisanym (drukowanym). Inaczej niz Ingarden uwazata jed-
nak, ze sfera ,,systemu graficznego i systemu ortograficznego” (ktory traktowata

10. ,,[A] literary structure ‘objectified’ in a material shape of a book, and possessing inner
structure to be revealed through the act of reading”. Stamirowska, B.S. Johnson’s Novels..., s. 86.

11. ,,In the case of Albert Angelo the difficulties put in the reader’s way are not, as Johnson
rightly says, ‘gimmicks’ to be discarded. They result from an ethical stance: Johnson believes
the writer to make an effort to tell the truth, as best he can; and it requires of the reader an honest
effort, doing justice to the author, which presupposes not a conventional attitude of a willing suspen-
sion of disbelief; but sacrificing facile reading habits, accepting the author’s terms and consciously
endorsing the reading contract”. Stamirowska, B.S. Johnson’s Novels..., s. 90.
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jako kod wizualny) jest uprawnionym polem do artystycznego wykorzystania,
a zroznicowanie czcionek, uktad typograficzny i niekonwencjonalna ortografia
(uderzajaca przeciez oko a nie ucho czytelnika) niosg ze sobg okreslone znaczenia.
Cytujac uzycie wielkiej 1 matej litery w stowie ,,Bog” czy ,.diabel” zauwazyta,
ze ,,czynnik graficzny staje si¢ [w tym przypadku] czynnikiem stylistycznym,
ujawnia fakt wyboru i jego kryteria zdecydowane przez swiatopogladowo okre-
Slong teori¢ rzeczywistosci pisarza”'?. Ba, dopuszczata nawet uzycie roznych
krojow czcionek, technik druku i kolorow farby drukarskiej jako srodkow eks-
presji pisarskiej, co tak denerwowato Ingardena u Stefana George. O czynniku
graficznym i o interpunkcji wspominat w dyskusjach z filozofem Henryk Mar-
kiewicz, przywotujac miedzy innymi przyktad Tristrama Shandy jako utworu
nalezacego do kanonu literatury a $wiadomie siggajacego po wizualne srodki
wyrazu'®. Z kolei Piotr Michatowski, omawiajgc gatunki i konwencje poezji
wspotczesnej, przywolywal metafore stolu montazowego, zauwazajac, ze jesli
tworca jest wlasnie owym stotem, to ,,materialno$¢ ograniczonej przestrzeni
graficznej jest ramg ustanawiajaca tekst”'>. Rowniez jezykoznawca Antoni Furdal,
omawiajac kryteria formalne komunikatow jezykowych, zwrocit uwage, ze pismo
(druk) wzbogaca mozliwo$ci komponowania tekstow, umozliwiajac nielinearna,
dwuwymiarowa segmentacje wypowiedzi za pomocg uktadu graficznego oraz in-
terpunkcji. Przyznawal zarazem, Ze badanie tej problematyki to gléownie domena
bibliotekoznawcow i wydawcow-praktykow, a dopiero od niedawna znajduje sie
ona w kregu zainteresowan literaturoznawcow . Podobne stanowisko zostato
wyrazone w The Penguin Dictionary of Literary Terms J. A. Cuddona, w edycji
z przetomu tysigcleci (1999), gdzie w hasle ,,Interpunkcja” przyjmuje si¢ ksigzke
jako fizycznie wydzielony, najwyzszy poziom przestrzennej segmentacji tekstu'’.

12. Stefania Skwarczynska, Wstgp do nauki o literaturze, t. 11, PAX, Warszawa 1954, s. 148.

13. Roman Ingarden, Posiedzenie siedemnaste 27 kwietnia 1963 r. [Posiedzenia naukowe
sekgji estetyki Polskiego Towarzystwa Filozoficznego oddziat w Krakowie], w: Wyktady i dyskusje
z estetyki, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1981, s. 428.

14. Henryk Markiewicz, Roman Ingarden o dziele literackim, ,,Estetyka” 1961, 2, s. 266277,
Henryk Markiewicz, Jeszcze o budowie dzieta literackiego w zwigzku z artykutem prof. R. In-
gardena, ,,Pamictnik Literacki” 1964, 2, s. 429—434.

15. Piotr Michatowski, Gatunki i konwencje w poezji, w: Polska genologia literacka, red.
Danuta Ostaszewska i Romuald Cudak, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 191.

16. Antoni Furdal, Genologia lingwistyczna, w: Polska genologia lingwistyczna, red. Da-
nuta Ostaszewska i Romuald Cudak, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008, s. 116—18.

17. Punctuation, w: J. A. Cuddon, The Penguin Dictionary of Literary Terms and Literary
Theory, red. i aktualizacja C. E. Preston, Londyn, Penguin 1999, s. 712.
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Z zagranicznych badaczy na te zagadnienia zwracali uwage migdzy innymi
Michel Butor'®, W. J. Thomas Mitchell, odpowiedzialny za ,,zwrot piktorialny”
w badaniach nad stowem i obrazem, Gerard Genette na przyktad w Immanence
and Transcendence of the Work of Art, czy wspomniany juz C. D. Malmgren
W opracowaniu pojecia przestrzeni w amerykanskiej powiesci postmodernistyczne;.
Wreszcie ostatnie dwudziestolecie ubiegltego wieku przyniosto szereg publikacji
z kregu bibliologow i tekstologdw o nachyleniu socjologicznym. W przetomowe;j
dla tych dyscyplin The Textual Condition Jerome McGann wymienia kod biblio-
graficzny (the bibliographical code) jako semantycznie istotny aspekt utworow
literackich, zauwazajac, ze istniejg pisarze $wiadomie po niego si¢gajacy, choc¢
uwaza ich raczej za wyjatki". Jednak w dwa lata pozniejszej ksiazce The Black
Riders. The Visible Language of Modernism McGann stawia juz hipotezeg,
ze zainspirowani mi¢gdzy innymi ruchem Arts and Crafts modernisci otworzyli
wrecz nows erg, dokonujac zwrotu materialnego w historii literatury*. W latach
dziewigcdziesigtych XX w. ukazaty si¢ tez pierwsze pozycje z kregéw badaczy
literatury elektronicznej i studiow medioznawczych inspirowane dynamicznie
rozwijajacym si¢ Internetem? i publikacje Johanny Drucker — badaczki ksigzki
artystycznej i sztuki ksigzki?? — stanowigce istotny kontekst dla omawiane;j
tu tematyki.

Cezura wydaje si¢ przetom tysigcleci. W 1999 roku Fajfer publikuje swoj esej-

-manifest, a penguinowski Stownik terminow literackich vznaje ksiazke za rodzaj
znaku przestankowego?. Dwa lata pozniej N. Katherine Hayles proponuje termin
technoteksty” na okreslenie dziet literackich, ktore autorefleksyjnie ,,badaja
technologi¢ zapisu, dzigki ktorej powstaty, co uruchamia rodzaj refleksyjnego
sprzgzenia zwrotnego pomiedzy wykreowanymi w nich §$wiatami a materialng

18. Por. jego niettumaczone na polski eseje Sur la page i Le livire comme object, w: Butor,
Michel, Répertoire I1, Editions de Minuit, Paris 1963, s. 104—123.

19. Jerome McGann, Textual Condition, Princeton University Press, Princeton 1991. Inna,
wartg wspomnienia pozycja jest: Donald F. McKenzie, Bibliography and Sociology of Texts,
Cambridge University Press, Cambridge 1999.

20. Jerome McGann, The Black Riders. The Visible Language of Modernism, Princeton
University Press, Princeton 1993.

21. Dos¢ wspomnie¢ tu prace Espena Aarsetha, George’a P. Landowa, czy Lwa Manowicza.
Szerzej pisze o tym Agnieszka Przybyszewska w szkicu zamieszczonym w niniejszym numerze.

22. Johanna Drucker, The Century of Artists’ Books, New York, Granary Books, 1994
(wyd. I1 2004); Johanna Drucker, The Visible Word. Experimental Typography and Modern Art,
1909-1923, Chicago—London 1996, Johanna Drucker Figuring the Word: Essays on Books, Writ-
ing, and Visual Poetics, Granary Books, New York 1998.

23. W tym samym roku dzi¢ki wznowieniu Nieszczgsnych, nieckonwencjonalnej powiesci
w pudetku, oraz pojawieniu si¢ znakomitej biografii tego pisarza pidra Jonathana Coe Wielka
Brytania ,,odkrywa” na nowo tworczos¢ B. S. Johnsona.
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aparatura, ktora nadaje im fizyczng obecnos$¢”*. Stopniowe rozwijanie podobnych

refleksji na swiecie, jak i w Polsce owocuje szeregiem opracowan naukowych,
publikacji i konferencji* podkreslajacych semiotyczny aspekt materialno$ci

ksiazki. Do$¢ wspomnie¢ tu kolejne pozycje Hayles?® i zwigzanej z nig nauko-
wo Jessicki Pressman?’, studium przestrzeni graficznej w powies$ciach Samuela

Becketta, B.S. Johnsona, Christiny Brook-Rose i Alasdaira Graya piora Glyna

White’a?® czy zesztoroczng monografi¢ Reading Writing Interfaces: From the Di-
gital to the Bookbound Lori Emerson®. Intensyfikacji badan towarzyszy coraz

czesciej pojawiajaca sie na rynku wydawniczym literatura wyraznie podkreslajaca

swoja materialno$¢ i ,,ksiazkowo$¢”*’: od powiesci Marka Z. Danielewskiego

poczynajac, na Kapow! Adama Thirlwella (2012) konczac.

24. ,When a literary work interrogates the inscription technology that produces it, it mobi-
lizes reflexive loops between its imaginative world and the material apparatus embodying that
creation as a physical presence”, w: N. Katherine Hayles, Writing Machines, MIT Press, Cam-
bridge and London 2002, s. 25.

25. Warto wspomnie¢ dwa panele na temat liberatury w ramach migdzynarodowych konfer-
encji: ,,Displaying Word & Image”—the Sth IAWIS Focus Conference, the University of Ulster,
Belfast, czerwiec 2010 oraz na ,,Material Meanings”, the Third Biannual Conference of the Eu-
ropean Network for Avant-Garde and Modernism Studies na University of Kent w Canterbury,
wrzesien 2012.

Poza tym ,,ksiazka” pojawia si¢ w tytutach takich konferencji jak: ,,Spaces of the Book. Mate-
rials and agents of the text/image creation (20th and 21st Centuries)”, Trinity College, Cambridge
University, wrzesien 2013, konferencja komparatystow skandynawskich ,,The Book to Come”,
Uniwersytet w Goteborgu, sierpien 2015, ,,The Book Object and its Text/ures: Hybridization,
Transposition, Transmediation”, Labex Arts-H2H i EA 1569 wraz z Université Paris 8, Paryz,
listopad 2015.

26. N. Katherine Hayles, My Mother Was a Computer: Digital Subjects and Literary Texts,
University of Chicago Press, Chicago 2005.

27. Jessica Pressman The Aesthetic of Bookishness in Twenty-First-Century Literature,

,,Michigan Quarterly Review”, numer tematyczny pt. BOOKISHNESS: The New Fate of Reading
in the Digital Age, nr 48, t.4 2009, s. 465—482. Por. réwniez Comparative Textual Media. Trans-
forming the Humanities in the Postprint Era, pod red. N. Katherine Hyles i Jessicki Pressman,
University of Minnesota Press, Minneapolis and London 2013.

28. Glyn White, Reading the Graphic Surface: The Presence of the Book in Prose Fiction,
Manchester University Press, Manchester 2005.

29. Lori Emerson, Reading Writing Interfaces: From the Digital to the Bookbound, University
of Minnesota Press, Minneapolis—London 2014.

30. Termin ,,bookishness”, czyli ,,ksiazkowo$¢” zostat zaproponowany przez Jessicke
Pressman w wyzej wspomnianym artykule. Warto doda¢, ze podobnej terminologii do opisu
swojej tworczosci uzywat duzo wezesniej Radostaw Nowakowski, okreslajacym siebie mianem

,.ksiazkarza” czyli pisarza, sktadacza i drukarza swoich autorskich utworéw, zanim zapoznat si¢
z liberaturg. Zbieznos¢ jego podejécia z naszym rozumieniem tworczosci literackiej zaowoco-
wata wspomniang na wstepie Wystawa Ksigzki Niekonwencjonalnej ,,Booksday” w 1999 roku
oraz przemianowaniem jego autorskiego wydawnictwa ,,Ogon stonia” na ,,Liberatorium”. Por. takze
jego strong www.liberatorium.com.
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Jak wida¢ z powyzszego, pobieznego przegladu Fajferowska propozycja
teoretyczno-terminologiczna wpisata si¢ do§¢ wczesnie w zwrot materialny
w $wiatowych badaniach literackich postulowany przez tekstologéow, a — para-
doksalnie — rozwijany przez badaczy z kregu e-literatury i archeologii medidw.
Na gruncie polskim, czgsciowo przygotowanym przez uwagi Skwarczynskiej
czy Markiewicza, spotkata si¢ z zainteresowaniem teoretykow. Od lat liberature
badaja Agnieszka Przybyszewska i Wojciech Kalaga; si¢gaja po nig rowniez
inni literaturoznawcy, w tym polonisci zagraniczni®'. Przybyszewska jest
autorkg pierwszej pracy magisterskiej oraz doktorskiej poswigconej liberatu-
rze*, licznych artykutow na ten temat i hasta w Stowniku rodzajow i gatunkow
literackich®. Definiuje w nim liberaturg jako ,,termin [...] obejmujacy wszelkie
rodzaje tworczosci literackiej, w ktorej funkcje stowa oraz jego przestrzennego,
materialnego czy graficznego uksztattowania sa do siebie zblizone”*. W istocie,
cho¢ nie postuguje si¢ tym terminem, opisuje tu liberaturg podobnie jak wczesniej
Wojciech Kalaga, okreslajacy ja jako ,,hybrydyczny transgatunek”*. Odwotujac sig
migdzy innymi do wspomnianego na wstepie artykutu Fajfera, §laski uczony postrze-
ga tytutowe przekreslenie nie tylko jako gest przekroczenia dawnych kategoryzacji
w ramach gatunkow literackich, ale i granic sztuk. Skutkuje to hybrydyzacja dziet,
co, jak wyjasnia,

przejawia si¢ zresztg nie tylko w ich statusie ontologicznym i obszarze taksonomii se-
miotycznych: angazuja one heteronomiczne tworzywo, zderzaja porzadek temporalny
z przestrzennym, linearno$¢ z symultanicznoscia, przypadek z konieczno$cig. Innymi
stowy, tekst hybrydyczny to taki, do ktorego integralnie naleza sensy wytaniajace si¢
ze wspoldziatania semantyki jezyka i struktury tworzywa®®.

31. Wymieni¢ by tu mozna szereg referatow konferencyjnych i artykutéw badaczy polskich:
np. Lukasza Jerzyka, Zbigniewa Solskiego, Bogustawy Bodzioch-Bryty, Tomasza Cieslaka-So-
kotowskiego, i zagranicznych: Emiliano Ranocchiego, Ariko Kato, czy Krisa van Heuckeldoma,
w ktorych liberatura pojawia si¢ jako temat glowny lub jeden z istotnych watkow. Warto tu tez
wspomnie¢, ze liberatura trafita do podrecznika do jezyka polskiego dla gimnazjum w kl. I11,
autorstwa zespotu L. Adrabinska-Pacuta, A. Hacia, J. Malczewska, J. Olech, Po polsku. Literatura,
Jezyk, komunikacja, Wydawnictwa Szkolne PWN, Warszawa 2011.

32. Tadrugaukaze sic w wydawnictwie Uniwersytetu L.odzkiego pt. Liberackos¢ dzieta literackiego.

33. Jej bogata bibliografia w tym zakresie jest dostgpna jest na stronie www Instytutu Kul-
turoznawstwa Uniwersytetu £.odzkiego.

34. Agnieszka Przybyszewska, Liberatura/literatura totalna, w: Stownik rodzajow i gatunkow
literackich, red. Grzegorz Gazda, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 521-526.

35. Wojciech Kalaga, Tekst hybrydyczny. Polifonie i aporie doswiadczenia wizualnego,
w: Kulturowe wizualizacje doswiadczenia, red. Wlodzimierz Bolecki i Adam Dziadek, seria ,,Z
dziejow form artystycznych w literaturze polskiej”, t. 89, IBL i Fundacja ,,Centrum Miedzyna-
rodowych Badan Polonistycznych”, Warszawa 2010, s. 74—104.

36. Kalaga, Tekst hybrydyczny..., s. 78.

19



Idac tym tropem w artykule zamieszczonym w niniejszym numerze f.ukasz
Matuszyk okresla jg jako ,,gatunek tworczosci artystycznej”, traktujgc szerzej niz
gatunek wytacznie literacki. Jednak w majacej sie wkrotce ukazac ksigzkowej
wersji doktoratu Przybyszewska sktania si¢ ku tezie, ze tak rozumiang liberature
nalezaloby raczej zastgpi¢ pojeciem ,,liberackosci”. L.odzka badaczka widzi ja
raczej jako ceche czy zespot cech pojawiajacych si¢ w utworach drukowanych, lecz
poddanych wptywom nowych technologii cyfrowych, a zatem za rodzaj poetyki
czy estetyki charakteryzujacej utwory hybrydyczne o dominancie literackiej?’.
Z kolei zestawiajac liberature z tekstami hybrydycznymi Kalagi, technotekstami
Hayles oraz literaturg multimodalng Alison Gibbons, Grzegorz Maziarczyk, au-
tor obszernego studium tekstowej materialnosci, pozostawia otwartym pytanie
o gatunkowy status liberatury, traktujac je wszystkie jako ,,quasi-gatunkowe
etykiety”3*.

Wydaje sig, ze klucz do rozstrzygniecia tej kontrowersji moze leze¢ w rozumie-
niu kategorii gatunku. Jak stwierdza Michat Glowinski, ,,[g]atunek niejako mowi
czytelnikowi, czego moze oczekiwa¢ w danej wypowiedzi, niejako projektuje
jego zachowanie jako odbiorcy literatury”*. Rozpoczynajac lekture, czytelnik
dokonuje wstepnego rozpoznania, przypisujac utwor do okreslonego gatunku’,
awiec zakresla pewien horyzont oczekiwan, w ramach ktérego 6w utwor bedzie
odczytywat. Rozumienie tekstu zaczyna si¢ wigc wstepnego, roboczego sklasyfi-
kowania tekstu, z jakim mamy do czynienia. W wigkszos$ci przypadkow czynimy
to jednak do$¢ bezwiednie, nauczeni doswiadczeniem ,,jak znaczg” rdzne typy
utworéw. Badajac te kategorie w ujeciu historycznym, Glowinski przedstawia
nastepujaca jego definicje:

[...] gatunek literacki utrwalony w danej kulturze jest pewng jednostkg seman-
tyczng, a w konsekwencji sugeruje czytelnikowi, jakich znaczen moze si¢ spodziewac,
gdy wchodzi w kontakt z okreslonym gatunkowo dzietem literackim. Znaczenia te yymuje

gatunek w duzym uogolnieniu, sygnalizuje zatem odbiorcy nie konkretne sensy danej

wypowiedzi, ale — by tak powiedzie¢ —typ sensow, a wigc kaze mu zwraca¢ uwage

na og6lne ukierunkowanie tej wypowiedzi, przez co — w ostatniej instancji — okresla

postawe czytelnicza®'.

37. Por. jej artykut zamieszony w niniejszym numerze.

38. Grzegorz Maziarczyk, The Novel as Book. Textual Materiality in Contemporary Fiction
in English, Wydawnictwo KUL, Lublin 2013, s. 34—48.

39. Michat Glowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej, w: Polska genologia
literacka, red. Danuta Ostaszewska i Romuald Cudak, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2007, s. 81.

40. Pisali o tym réwniez Stefania Skwarczynska, Michat Glowinski, Stanistaw Balbus
i szereg innych badaczy.

41. Gtowinski, Gatunek literacki..., s. 82 (podkreslenia autora).
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Nie majgc §wiadomosci istnienia liberatury jako odrebnego typu tekstu
literackiego, czytelnicy staja przed wyzwaniem, trafiajg bowiem na takie jego
elementy, ktorych si¢ w nim nie spodziewaja. Jesli zignorujg je lub odrzuca
jako niepasujace do intuicyjnie przyjetej kategorii tekstu, niedostgpne im beda
pewne typy sensow. Jesli jednak przyjma postawe bardziej otwarta — wloza,
jak to okreslita Stamirowska w powyzej przywotanym cytacie — w czytanie
uczciwy wysitek 1 oddadza sprawiedliwo$¢ autorowi, starajac si¢ zrozumiec,
jak jego utwor jest skomponowany — ich rozumienie bedzie poglebione, petniej-
sze 1 zapewne bardziej satysfakcjonujace. Taka postawa ma tez wymiar bardziej
praktyczny, gdy charakteryzuje wydawce, badacza czy krytyka literackiego,
0 czym pisatam juz gdzie indziej**.

Oczywiscie, jak zauwaza Glowinski, gatunek jako ,,jednostka semantyczna”
stanowi rownocze$nie zespot ,,czynnikow i srodkow” umozliwiajacych pisarzom
pewien okreslony sposob wypowiedzi. Jesli zatem autor proponuje czytelnikom
tekst skonstruowany-zapisany $wiadomie na swoich wlasnych, nowych warunkach,
to po pierwsze, poszerza w ten sposob repertuar dostepnych stylow literackich
(na co zwracali uwage Malmgren czy Skwarczynska i w co wpisuje si¢ propozycja
Przybyszewskiej). W przypadku liberatury takie poszerzenie zostalo odnotowane
przez autorki Stylow wspoiczesnej polszczyzny, ktore wérod stylow artystycznych
opisaty tez styl liberacki®. Po drugie, jak si¢ wydaje, zapoczatkowuje to takze —
przynajmniej potencjalnie — jaki§ nowy gatunek. Fakt, ze Johnson zajmowat si¢
kwestiami terminologicznymi, ze podkreslat ,,powies¢ jako forme” uprawianego
przez siebie pisarstwa, ze Stephane Mallarmé wprost sugerowal w przedmowie
do Rzutu kosémi, iz ,,jaki$ nowy Gatunek wprost si¢ wylania” z przestrzennego
rozsunigcia tekstu, oraz artykuly Fajfera uymujace liberaturg¢ w kategoriach ga-
tunkowych, $wiadczg o tym, ze artysci ci byli $wiadomi, iz trzeba czytelnikom
uzmystowic¢, ze oto majg do czynienia z innym typem wypowiedzi literackiej
niz te, do ktorych byli przyzwyczajeni i ze wiasnie odwotanie si¢ do kategorii
gatunku moze im ten odbior utatwic.

Nie jest to wcale sytuacja nietypowa. W artykule o znamiennym tytule ,,Za-
glada gatunkow” Stanistaw Balbus podaje szereg przyktadow, kiedy to pisarze
(i to, jak podkresla, nawet wysokich lotow) umieszczajg sygnaty o przynaleznosci
gatunkowej swoich utworow w formie podtytutow, na przykltad Martwe dusze

42. Por. np. Katarzyna Bazarnik, Popsuta przestrzen, w: ,,Autoportret. Pismo o dobrej
przestrzeni” 2006, 17 [...], s. 4-7 oraz tejze Joyce and Liberature, seria Litteraria Pragensia,
Uniwersytet Karola w Pradze, Wydziat Filologiczny, Praga 2011.

43. Elzbieta Dabrowska, Styl liberacki — miedzy liberaturq a medium elektronicznym — sztuka
interaktywna, w: Style wspolczesnej polszczyzny. Przewodnik po stylistyce polskiej, red. Ewa
Malinowska, Jolanta Nocon, Urszula Zydek-Bednarczuk, Universitas, Krakow 2013, s. 160—162.
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Gogola to ,,poemat”, a Nienasycenie i Pozegnanie jesieni Witkacy to powiesci*.
Sa to niewatpliwie ,,slady instrukcji autorskich” majace pomoc czytelnikom

we wlasciwym odbiorze tych tekstow. Przy czym w wytworzonej w ten sposob

przestrzeni hermeneutycznej moga one wchodzi¢ w skomplikowane relacje inter-
tekstualne na zasadzie pastiszu, parodii czy echa tematycznego lub formalnego,
jednak tylko pod warunkiem, ze czytelnicy znaja te kody. Swiadczy to jego zda-
niem o tym, ze gatunki literackie bynajmniej nie ulegly zagladzie, lecz zmienity
swa funkcjg. Z zbioréw norm i do$¢ sztywnych regul, ktdrych przestrzeganie

wyznaczato przynalezno$¢ od okreslonej kategorii tekstow, przeksztatcity si¢

w ,,pole odniesien genologicznych”, w ktorym funkcjonuja jako repertuar kon-
wencji historycznych stanowigcych dialogiczny i tworczy punkt odniesienia

dla tekstow literatury wspotczesnej®.

Takie rozumienie gatunku by mozna okresli¢ jako pragmatyczne czy funk-
cjonalne. Jest on o zgodne z dynamicznie rozwijajacymi si¢ badaniami jezyko-
znawczymi nad gatunkami uzytkowymi“*®. Wypracowana przez Carolyn Miller,
Johna Swales’a i Charlesa Bazermana koncepcja opisuje gatunek jako typ jed-
norodnych stylistycznie, retorycznie i funkcjonalnie tekstow powstaly w efekcie
powtarzalnych sytuacji komunikacyjnych*. Wedtug tych badaczy gatunek
nalezaloby rozumie¢ jako ramg¢ dla ,,spotecznie znaczacego dzialania intencjo-
nalnego”, ,,miejsce konstruowania znaczenia”, ktore ,,nadaje ksztatt myslom
i formie, w jakiej si¢ komunikujemy” oraz jako rodzaj matrycy, pozwalajacej
nam zrozumie¢ to, co jeszcze nieznane*®. Do podobnego ujecia gatunku zbliza
sie Wojciech Kalaga, kiedy stwierdza, ze

[w] strukture tradycyjnego, werbalnego tekstu literackiego wpisane sg oczekiwania
czytelnicze i towarzyszace mu strategie jego realizacji. To oczekiwanie ustrukturowane
jest logocentrycznym archetypem sensu jednorodnego (cho¢ niekoniecznie jednoznacz-
nego) wyltaniajgcego si¢ w mikro- i makrowymiarze z linearnosci jezyka. [...] To wlasnie
ow ‘archetyp logocentryczny’ pozwalat narratologom od Proppa po strukturalistow

44. Stanistaw Balbus, ,, Zaglada gatunkéw”, w: Polska genologia literacka, red. Danuta
Ostaszewska i Romuald Cudak, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 163.

45. Balbus, ,, Zagtada gatunkow”, s. 165-166.

46. Por. Genre and the new rhetoric, red. Aviva Freedman i Peter Medway, Taylor & Francis,
London 1994 (e-book 2005), takze John M. Swales, Genre Analysis: English in Academic and Re-
search Settings, Cambridge University Press, Cambridge 1990, a z kregu literaturoznawczego:
Thomas O. Beebee The Ideology of Genre. A Comparative Study of Generic Instability, Penn-
sylvania State University Press, University Park 1994, oraz John Frow Genre, wyd. 2, Routledge,
London—New York 2014.

47. Charles Bazerman, Systems of genres and the enactment of social intentions, w: Genre
and the New Rhetoric, red. Aviva Freedman 1 Peter Medway, Taylor & Francis, London 1994
(e-book 2005), s. 69 (ttum. autorki).

48. Bazerman Systems of genres..., s. 75 1 82—83 (ttum. autorki).
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francuskich na poszukiwanie genologicznych lub uniwersalnych wzorcow narracyjnych
(nawet jesli czynili to tylko na przyktadzie gatunkow wysoce skodyfikowanych)*.

Termin ,,liberatura” ma wigc dziata¢ na podobnej zasadzie: wskazywaé
na hermeneutyczna, ale i dostowna, przestrzen, w ramach ktorej umiejscawia si¢
hybrydyczny tekst literacki. Poprzez gre stowna nazwa ta sygnalizuje wizualno$¢
i materialno$¢ jezyka — ,,b” wpisane w literatur¢ zwraca uwagg na potencjalng
znaczeniowos¢ pojedynczego znaku, a odwotanie si¢ do tacinskiej ,,liber” —
semantyzacj¢ formy ksiazki, na jej swoista ,,mowe ciata” i na obecnos¢ kodow
niewerbalnych.

Kwestie te tematyzuje na przyktad bardzo ciekawa mini-nowela amery-
kanskiego pisarza i filozofa Williama H. Gassa Willie Master’s Lonesome Wife,
ktorg zaliczylabym do liberatury, a w ktorej narratorka to rownocze$nie kobieta
1 ksiazka, zachecajaco roztaczajaca swe wdzieki przed czytelnikiem za pomoca
typografii i fotografii. W Oka-leczeniu, z powodu ktdrego ukuty zostat termin,
jego rzucajaca si¢ w oczy forma ma réwniez sprowokowac pytanie o istote tekstu
literackiego, jego (nie)materialnos¢, abstrakcyjnos¢, bytowanie w sferze niedostep-
nej zmystom. Bo tez w tej jawnie eksponujacej swa materialnos$¢ ksigzce kryje
sie tekst niewidzialny, ktory czytelnik moze odkodowac dopiero, gdy dostrzeze
jego slady i podejmie ,,$wietlista ni¢” prowadzaca w glab szkatutkowych tekstow
emanacyjnych.

Warto podkresli¢, ze przedstawione powyzej rozumienie gatunku jako kon-
ceptualnej ramy zaréwno dla pisarzy jak i odbiorcdw, zbiezne jest z jego opisem
przedstawionym w monografii Johna Frowa. Australijski badacz wyrdznia trzy
strukturalne wymiary gatunku: zespo6t cech formalnych, w tym wyglad zewngtrz-
ny tekstu, tematyke, czyli zestaw powtarzajacych si¢ toposow i1 zwigzang z nimi
budowe $wiata przedstawionego, oraz ,,sytuacj¢ adresatywng”, czyli kontekst,
w jakim odbywa si¢ komunikacja. Ponadto istotnymi czynnikami sg ,,struktura
implikatywna”, czyli zakres wiedzy i presupozycji nadawcy i odbiorcy tekstu, a takze
wymiar retoryczny, zwigzany z efektami, jakie tekst ma wywota¢ w czytelnikach’'.

Jak dowodzitam, materialne i formalne cechy liberatury sa na tyle charaktery-
styczne, ze przekladaja si¢ na swoistg retoryke, ktorej celem jest efekt zaskoczenia,
zasugerowanie nastroju, zaangazowanie emocjonalne i intelektualne czytelnikow
oraz wzmocnienie literackosci przekazu®. Australijski badacz wyr6znia ponadto

49. Kalaga, Tekst hybrydyczny..., s. 94-95.

50. Po angielsku mowi si¢ wreez o ,,body of the book”, co w liberaturze mozna zrozumie¢
dostownie.

51. Frow, Genre, s. 6-31.

52. Wylania si¢ tu wyrazna zbieznos¢ z interpretacja liberatury przedstawiong przez Agnieszke
Przybyszewska w niniejszym numerze.
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wymiar tematyczny jako nieodzowny sktadnik gatunku. Nie od rzeczy bytoby
wigc przyjrze¢ si¢ blizej tematyce utworow liberackich, wydaje si¢ bowiem, ze pi-
sarzy sig¢gajacych po te poetyke istotnie interesuja pewne konkretne tresci. Poza
autorefleksyjnoscia — kiedy tematem ksiazki jest sam proces jej pisania — mamy
czesto do czynienia z narracjg czy opisem jakiego$ rodzaju traumy, kryzysu
(psychicznego, poznawczego, egzystencjalnego, itp.) lub sytuacji egzystencjalnie
granicznej. Tak jest w przypadku Oka-leczenia, bgdacego opowiescia o agonii
i narodzinach, czy w Nieszczesnych B.S. Johnsona, gdzie autor zmaga si¢ z bo-
lesnymi wspomnieniami o zmartym na raka przyjacielu i o utraconej ukochane;.
W Podwdjnej wygranej jak nic Federmana pisarz-narrator szuka sposobu opi-
sania doswiadczen ocalatego z Holokaustu mlodzienca w obcej mu kulturowo
ijezykowo Ameryce. Ewa Kowal, autorka pracy doktorskiej o nurcie powiesci
,,11 wrzesnia” dotykajacej tematyki ataku na World Trade Centre, zauwazyta z kolei,
ze wiele z nich sigga po typograficzne srodki wyrazu w tak specyficzny sposob,
ze daja si¢ one zaklasyfikowac wiasnie jako liberatura. Najbardziej radykalnym
przyktadem jest In the Shadow of No Towers Arta Spiegelmana — ogromnego
formatu komiks wydrukowany na grubej tekturze, ktéory w zamierzeniu autora
ma nawigzywac swa forma do monumentalnych blizniaczych wiez zniszczonych
w ataku terrorystycznym, czy Strasznie gtosno, niesamowicie blisko Jonathana
Safrana Foera®. Ten wymiar liberatury wymaga niewatpliwie doglebniejszego
zbadania, na ktore nie pozwalajg ograniczone ramy tego artykutu.

Na koniec podsumuje korzysci z rozumienia liberatury jako gatunku. Proponujac
termin ,,liberatura”, chcieli$my z jednej strony odnies¢ si¢ do pytania ,,co to jest?”
czyli zasygnalizowac, ze jest to utwor literacki, cho¢ wykraczajacy poza ramy tra-
dycyjnie rozumianej, odcielesnionej literatury, z drugiej za$ strony podpowiedziec,

,jak to czytac¢”. Poprzez t¢ nazwe wskazujemy bowiem czytelnikom poszerzony
horyzont oczekiwan, z jakim przyjdzie im si¢ zmierzy¢ i proponujemy owa matryce
rozumienia, o ktorej pisze Bazerman. Badacz ten podkresla rowniez, ze

kiedy jaki$ tekst mozna wyraznie zidentyfikowac jako nalezacy do konkretnego gatunku,
moze on zyskaé na sile spojnego oddziatywania, poniewaz od tego momentu zostaje
przypisany do jakiego$ jednego rodzaju tekstow, reprezentujacych okreslong czynnosé
czy dzialanie rozgrywajace si¢ w ramach danej spoteczno$ci’*.

53. EwaKowal, Chapter II. Form, w: Ewa Kowal, The ,, Image-Event” in the Early Post-9/11
Novel: Literary Representations of Terror After September 11, 2001, Wydawnictwo UJ, Krakow
2012, s. 67-109.

54. ,However, if the text is distinctly identifiable as of a single genre, it can gain a unified
force, for it is now labelled as of a single kind instantiating a recognizable social action”. Bazer-
man, Systems of Genres..., s. 75.
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Podkreslajac zatem literackos¢ liberackich tekstow, dajemy sygnal, ze stanowig
one wyraz kreatywnego dziatania w sferze sztuki stowa a zarazem wzmacniamy
to dziatanie. Rozciggajac zas okreslenie na tworczo$¢ innych autorow, stosujg-
cych poetyke ,.liberacka”, podpowiadamy odbiorcom, w jaki sposéb moga je
skuteczniej, bardziej efektywnie przeczytac.

Naten ,,instruktazowy” aspekt liberatury zwraca szczegolng uwage Wojciech
Kalaga, podkreslajac, ze rola czytelnika (czy odbiorcy) jest tutaj ,,zaprojektowana’
w odmienny od tradycyjnego, bardziej aktywizujacy i wspotuczestniczacy sposob:

bl

Wymagania lektury stawiane przez liberaturg ksztattuja nowy typ odbiorcy. [...] Pewnym
wariantem i jednocze$nie zaburzeniem tej struktury oczekiwan i strategii byto wyodregbnienie
dziet otwartych (Umberto Eco) czy tekstow scriptible (Roland Barthes), wprowadzajacych
opalizacje, niepewnos$¢ i gre w owe ustrukturowane oczekiwania i programy zachowan.
Jednak ani dzieto otwarte w rozumieniu Eco ani Barthesowski tekst scriptible nie neguja
tych wpisanych w tekst strategii odbioru — tworzg raczej spektrum paralelnych $ciezek
i wyborow. Z pewnoscia jednak i dzieto otwarte i tekst sciptible stanowig jako$ciowg zmiang
w ,,programowaniu” dos§wiadczenia odbiorcy: jego aktywna i twdrcza partycypacja staje
si¢ niezbgdna w procesie ,,produkcji sensow” i zostaje niejako wpisana w strukture dzieta
za pomoca odpowiednio skonstruowanych luk czy niedopowiedzen.

Zwienczeniem tej tendencji jest tekst liberacki, w ktorym wizualnos¢ gra rownie istotna
rol¢ jak semantyka jezyka. Tekst taki wymusza lekturg niesekwencyjng, nielinearng, wy-
musza (bardziej lub mniej §wiadome, bardziej lub mniej przypadkowe) decyzje wyboru.
Czytelnik, chcac nie cheace, przejmuje obszerny segment powinnosci autora, za$ sam autor
abdykuje z pozycji tworcy absolutnego, ostatecznego autorytetu znaczenia i przyjmuje rolg

,,designera doswiadczenia odbiorczego” (37)%, zas jego pozycja zostaje ,,»zdegradowana«
do roli jednego z wielu wspottworcow dzieta” (38)%. [...] Tak okreslona rola czytelnika
wykracza juz poza klasyczne rozréznienie miedzy czytelnikiem apollifiskim i dionizyjskim;
czytelnik tekstu liberackiego w wigkszym lub mniejszym stopniu staje si¢ czytelnikiem
interaktywnym i aleatorycznym?®’.

55. Tre$¢ przypisu znajdujacego si¢ w oryginale: ,,Liliana Bieszczad, Sztuka w epoce cyber-
betycznej; pomiedzy estetyzacjq rzeczywistosci a ontologizacjq sztuki, w: Pigkno w sieci. Estetyka
a nowe media, red. Krystyna Wilkoszewska, Krakow: Universitas, 1999, s. 95. Por. Roy Ascott:
»The revolution in art which prompts these questions lies in the radically new role of the artist.
Instead of creating, expressing, or transmitting content, he is now involved in designing contexts:
contexts within which the observer or viewer can construct experience and meaning«. (»Rewolucja
w sztuce, ktora prowokuje do tych pytan polega na zupetnie nowej roli artysty. Nie w tworzenie,
wyrazanie czy przekazywanie tresci jest on teraz zaangazowany, lecz w projektowanie kontekstow

— kontekstow, w ktorych obserwator czy widz moze konstruowaé doswiadczenie i znaczenie«).
Roy Ascott, »From Appearance to Apparition: Communication and Culture in the Cybersphere,
Leonar do Electronic Almanach, Vol. 1, No. 2. October 1993, ttum. K.B.”.

56. Tres¢ przypisu znajdujacego si¢ w oryginale: ,,Liliana Bieszczad, Sztuka w epoce
cyberbetycznej, s. 95.”

57. Wojciech Kalaga, Liberatura: stowo, ikona, przestrzen, w: Zenon Fajfer, Liberatura czyli
literatura totalna, red. Katarzyna Bazarnik, Korporacja Halart, Krakow 2010, s. 17-18.
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Uczony podkresla tez symultaniczno$¢ jako istotng ceche tekstow liberac-
kich, dostrzegajac ja zarowno na poziomie organizacji przestrzennej materiatu
jezykowo-wizualnego, jak i na poziomie bardziej abstrakcyjnym — jako zasade
ikonicznosci diagramatycznej (wiazacej Swiat przedstawiony i jego signifiant).
Uwaza, ze gwarantuje ona ,,integralnos¢ hybrydycznych sktadnikéw dzieta”
nawet w tych utworach, w ktorych brak jest elementéw czysto ikonicznych.
Wskazuje rownoczesnie, ze wspotistnienie dwoch ,,porzadkéw ontologicznych
(intencjonalnego i materialno-wizualnego)” moze skutkowac ,,aporetycznoscia
doswiadczenia czytelniczego”. Jednak w liberaturze dostrzega raczej ich wspot-
dziatanie, w wyniku ktorego rodzi si¢ nowe doswiadczenie czytelnicze, ,,nieznane
lekturze towarzyszacej tradycyjnemu tekstowi literackiemu” .

Ich $wiadectwem sa artykuly i eseje literaturoznawcow i krytykow, ktorzy
postuguja si¢ od lat tym pojeciem. Mozna wigc chyba stwierdzi¢, ze liberatura
zakreslita swoj horyzont oczekiwan i zafunkcjonowata jako uzyteczny termin
gatunkowy. Jestem bowiem przekonana, ze mieSci si¢ on w opisie powyzej zde-
finiowanego gatunku. W takim ujgciu liberatura staje si¢ narzgdziem rozumienia,
a nie kolejnym terminologicznym potworem, Hydra spokrewniong z trzyglowym
Cerberem klasycznego podziatu rodzajowego*— odstraszajaca niektorych czy-
telnikow, zaskoczonych jej nieckonwencjonalnym ksztattem.

58. Kalaga, Liberatura: stowo, ikona, przestrzen, s. 19.
59. Co ciekawe, szosty numer ,,Tekstow Drugich” z 1999 roku poswigcony w catosci zagad-
nieniom genologicznym nosit podtytut Hybrydy i potwory”.
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