Mark Lipowiecki

Wybuchowa, aporia,

[...] dyskurs postmodernistyczny w kulturze rosyjskiej pojawia si¢ pod koniec
lat 60. (przede wszystkim w §rodowisku undergroundu oraz na emigracji, ale tak-
ze w kulturze oficjalnej') na skrzyzowaniu dwoch tendencji, na pierwszy rzut
oka wzajemnie si¢ uzupehiajacych: krytyki sowieckich metanarracji oraz prob
odrodzenia zahamowanych (przynajmniej w kulturze oficjalnej) dyskursow
awangardy. Jednak zaréwno socrealizm, jak i awangarda — czego postaram
si¢ dowies¢ — reprezentuja typowo binarny model kultury. Dlatego negowanie
przez postmodernizm sowieckiej wersji binarnosci przy jednoczesnych probach
wskrzeszenia jej awangardowej wersji (Wzmocnione ostra konfrontacjg z oficjalnymi
dyskursami i oficjalng kultura jako taka) prowadzi do ksztattowania si¢ struktury
dyskursu postmodernistycznego, ktérg mozna okresli¢ tylko jako paralogiczng.

Lyotard wywodzi stowo ,,paralogia” z potaczenia paradoksu i analogii:
ta konstrukcja intelektualna stanowi syntez¢ podobienstwa i przeciwienstwa,
paraleli i konfliktu. Z koncepcja paralogii taczy si¢ Lyotardowskie rozumienie
sztuki postmodernistycznej, w ktérym na pierwszy plan wysuwa si¢ kategoria
nieprzedstawialnego w samym przedstawieniu [...].

Jak wyjasnia Steven Connor, paralogia w interpretacji Lyotarda to ,,sprzeczna
$wiadomos¢, ukierunkowana na przesunigcie struktur $wiadomosci”?. Przy tym
wedlug Lyotarda paralogia nie prowadzi do konsensusu migdzy sprzecznymi
grami jezykowymi, poniewaz taki konsensus naruszytby heterogenicznos¢ kultury

1. Charakterystyczne dla tego zjawiska sg na przyktad powiesci Wasilija Aksionowa Buble,
beczka, masa transportowa (3amosapennas 6ouxomapa, 1968) oraz W poszukiwaniu gatunku
(lloucku scanpa, 1972), opublikowane po wielu przej$ciach w legalnych pismach sowieckich —

,.Junost™ i,,Nowyj mir”. Bardzo bliska postmodernizmowi jest pozna proza Walentyna Katajewa,
ktora tez ukazywata si¢ w pismie ,,Nowyj mir” z ironicznym odautorskim okresleniem ,,mowizm”
(z francuskiego mauvais — kiepski). Najwazniejsze teksty tego kierunku to powiesci Swieta stud-
nia (Cesamoii konooey, 1965) oraz Z diamentow wieniec (Armasnoiii mou seney, 1978), a takze
dylogia sktadajaca si¢ z dwdch nowel polaczonych jednym watkiem: Trawa zapomnienia (Tpasa
3absenus, 1967) i Juz napisany zostal Werter (Vorce nanucan ,,Bepmep”, 1979). Za catkowicie
postmodernistyczng mozna uznaé poezje dla dzieci autorstwa Gienricha Sapgira i Olega Grigor-
jewa, ktora z wiekszymi lub mniejszymi problemami byta regularnie dopuszczana do publikacji.

2. S. Connor, Postmodernist Culture. An Introduction to Theories of the Contemporary, Ho-
boken, New Jersey, Blackwell Publishers 1997, s. 29.

115



postmodernistycznej. Gtoéwny cel paralogii to wyostrzenie naszej wrazliwosci
na réznice oraz umocnienie zdolnosci do tolerowania nierozstrzygalnosci’.

Trzeba jednak postawi¢ pytanie: na ile paralogiczny model kultury odpowiada
paradygmatom historii rosyjskiej kultury i — w zwigzku z tym — czy i w jakim
stopniu moze si¢ w niej przyjac¢? Odpowiedz na to pytanie stworzylaby nowy
wymiar dyskusji o organicznosci rosyjskiego postmodernizmu i o jego specyfice
w zestawieniu z zachodnim paradygmatem postmodernistycznym.

Jurij Lotman i Boris Uspienski stwierdzili, ze dla kultury rosyjskiej charak-
terystyczna jest ,,zasadnicza biegunowos¢, wyrazajaca si¢ w dwoistej naturze jej
struktury”*. Znaczy to, ze podstawowe wartosci kultury rosyjskiej ,,lokuja si¢
w dwubiegunowym polu warto$ci, przedzielonym wyraznag linig i pozbawionym
neutralnej aksjologicznie strefy” (s. 18), co prowokuje ksztaltowanie si¢ katastro-
ficznego typu dynamiki kulturowe;:

Dwubiegunowo$¢ i brak neutralne;j strefy aksjologicznej prowadzity do tego, ze nowo$¢
rozumiana byta nie jako kontynuacja, lecz jako eschatologiczna zmiana wszystkiego. [...]
nowo$¢ powstawata nie ze strukturalnie ,,niewykorzystanej” rezerwy, lecz byta rezultatem
transformacji starego; by tak rzec, wywracania go na lewg strong. Stad z kolei powtorne
zmiany mogty w rzeczywisto$ci prowadzi¢ do regeneracji archaicznych form (s. 19-20).

Kultura rosyjska zawsze zawiera w sobie co najmniej dwa sprzeczne paradyg-
maty i dlatego zawsze grozi konfliktem, wybuchem, zderzeniem tresci ukrytych
i jawnych, wewnetrznych i zewngtrznych, rodzi oksymoroniczne potaczenia
przeciwstawnych pierwiastkow. [...] Zasadnicza roznica pomigdzy kultura
rosyjska a zachodnig nie polega jednak na oksymoronicznych potaczeniach
kontrastowych pierwiastkéw kulturowych — te mozna znalez¢ w kazdej kultu-
rze — lecz na braku owej ,,neutralnej strefy aksjologicznej”, strefy kompromisu,

3. Poglad ten Lyotard skorygowal w dyskusji z Jurgenem Habermasem i Richardem Rortym,
ktorzy dowodzili nieskutecznosci takiego modelu w szerokim kontekscie spoteczno-kulturowym.
Wolfgang Welsch znalazt rozwigzanie tej sprzecznosci, godzac poglady oponentéw w teorii

,rozumu transwersalnego” bedacej modus operandi kultury paralogicznej. Wedtug Welscha
w epoce postmodernistycznej ,,rozum nie stuzy selekeji i hierarchicznej organizacji, lecz raczej
transwersji — ulatwia kontakty i przejscia pomigdzy réznymi formami racjonalnosci. [...] Taki
typ rozumu przechodzi od jednej konfiguracji racjonalnosci do innej, uwypukla roznice, ustala
zwiazki, prowokuje dyskusje i zmiany [...]. Rozum transwersalny odkrywa, ze kategoria irrele-
wantnosci nie jest uniwersalna. [...] Buduje zwiazki, nie narzucajac tozsamosci, wypetnia wyrwy,
nie wyréwnujac gruntu, rozwija réoznorodno$¢ bez fragmentaryzacji” (W. Welsch, M. Sandbothe,
Postmodernity as a Philosophical Concept, w: International Postmodernism: Theory and Literary
Practice, red. H. Bertens, D.W. Fokkema, Utrecht 1997, s. 84—85).

4. J. Lotman, B. Uspienski, Rola modeli dualnych w dynamice kultury rosyjskiej, w: Semiotyka
dziejéw Rosji, przet. B. Zytko, £.6dz 1993, s. 18. Dalej cytaty przytaczam wedtug tego wydania,
w okraglych nawiasach podaje numery stron.
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przestrzeni semiotycznej na wzor katolickiego czys$cea [...]. Przyktadajac te idee
do postmodernizmu, mozna powiedzie¢, ze wlasnie neutralna strefa, bedaca
statym atrybutem kultury zachodniej, rodzi to, co Derrida nazywa ,,swobodng
grg”, a Lyotard paralogiczng legitymizacja. Wtasnie w tej przestrzeni trwaja
heterogeniczne gry jezykowe pomigdzy lokalnymi dyskursami, ktore ostabiaja
dyktaturg metanarracji. Dlatego nieobecno$¢ czySéca w prawostawiu oraz neu-
tralnej strefy w rosyjskiej tradycji kulturowej musialo zdeformowaé rowniez
charakter postmodernistycznej paralogii.

Kontynuacja pracy o dualnych modelach stat si¢ rownie znany artykut £.otmana
O kulturze rosyjskiej okresu klasycznego (O pycckoti Kynbmype Kiaccuieckozo
nepuooda)’. W rosyjskiej klasyce XIX wieku uczony zauwaza juz nie jeden (opi-
sany wyzej), lecz dwa modele strukturalne: binarny i ternarny.

W XIX wieku rownolegle do binarnego ksztattuje si¢ model ternarny, oprocz
$wiata dobra i zla zawierajacy rowniez ,,Swiat nieposiadajacy zadnej oceny
moralnej i [...] uzasadniony samym faktem swojego istnienia” (s. 598). Wedlug
Lotmana model ternarny ,,powstaje w wyniku przecigcia si¢ przynajmniej dwoch
binarnych struktur i w tym sensie jest wewnetrznie sprzeczny” (s. 599). [...] prze-
zwyciezenie binarnych opozycji stanowi najistotniejszy element postmodernizmu,
poststrukturalizmu oraz kultury postmodernistycznej jako takiej®.

Rosyjski postmodernizm, ktory rozwijat si¢ w ramach sztuki nieoficjalnej lat
60.170. XX wieku, stajac w §wiadomej opozycji do catego spektrum dozwolonych
dyskursow kultury sowieckiej, byl w znacznym stopniu spadkobiercg tradycji
binarnej. Zakorzenione w rosyjskiej kulturze zaostrzenie binarnych opozycji
znalazto odzwierciedlenie w sowieckim i emigracyjnym postsymbolizmie lat
20. 1 30. XX wieku (,,historycznej awangardzie” — zgodnie z terminologig sto-
sowang przez holenderskie pismo ,,Russian Literature”). Zderzenie biegunow,
ktore w binarnym modelu klasyki rosyjskiej zachodzito na poziomie fabuty,
w rosyjskiej awangardzie i postsymbolizmie przenika na poziom ,,molekularnej
struktury” tekstu — stownej i semantycznej mikrostruktury. Nieprzypadkowo
Renate Déoring i Igor Smirnow ustalili, ze dominujacym tropem rosyjskiej hi-
storycznej awangardy jest katachreza, ktora ujawnia si¢ na kazdym poziomie
tekstu — od sktadni do struktury czasoprzestrzennej i fabularnej — i wszgdzie

5. FO.M. Jlot™maH, O pyccroil rumepamype. Cmamou u uccredosanus: Memopus pycckoil
npo3zvl, meopus iumepamypot, Cankr-IlerepOypr 1997, s. 596. Dalej w tym akapicie cytaty z ar-
tykutu przytaczane sa w tekscie glownym ze wskazaniem numerdw stron w nawiasach okragtych.

6. ,,Sens poststrukturalistycznej krytyki strukturalizmu polega na zniszczeniu doktryny
binaryzmu — pisze Ilja Iljin. — Dokonuje si¢ to poprzez wskazanie ogromnej liczby réznic, ktore
we wzajemnych stosunkach zachowuyja si¢ tak chaotycznie, ze wyklucza to mozliwos¢ zbudowania
jakichkolwiek wyraznych opozycji”. U. WnwuH, [Tocmmooeprusm: Cnoséapv mepmuros, MockBa,
2001, s. 30.
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generuje ,,sprzecznos¢ wewnatrz catosci: wytacza jedna ze sktadowych catosci,
twierdzi, ze cato$¢ nie jest rowna sumie jej czgsci lub ze sktada sie z heteroge-
nicznych jednostek™”. [...]

Jesli, rozwijajac mysl Bachtina, uznamy, ze awangardowa konfliktowo$¢
wywodzi si¢ z Dostojewskiego oraz z ,,demonicznego” lub karnawatowego
obnazania i nicowania hierarchicznych opozycji, to nalezatoby stwierdzic,
ze socrealistyczna binarno$¢ odradza ,,pozytywny”, transcendentalny aspekt
tejze literaturocentrycznej quasi-religijnosci. Jak dowiodta juz Katerina Clark,
socrealistyczny system opozycji opiera si¢ na archaicznych, folklorystycznych,
sredniowiecznych typach binarnosci, ktére w pierwotnej, nieprzetworzonej
postaci wyrazily si¢ w micie, bajce, hagiografii. [...]

W tym kontekscie staje si¢ jasne, jak rosyjski postmodernizm, posiadajacy
awangardowy ,,gen”, moze by¢ spadkobierca zarowno radykalnie innowacyj-
nych, jak i tradycyjnych strategii. Jesli uwzglednimy powyzsza teze, przestanie
dziwi¢ fakt, ze w kulturze rosyjskiej radykalne, bezkompromisowe strategie
prowadzace do katastroficznego zerwania z przesztoscia sa najbardziej tradycyjne.
Warto w tym kontekscie przytoczy¢ przenikliwg uwage t.otmana o poczatkach
okresu postkomunistycznego: ,,[...] proces, ktory obserwujemy, da si¢ opisac
jako przejscie z systemu binarnego na ternarny. Jednakze nie sposob nie zauwazy¢
swoistosci chwili: samo przej$cie jest pojmowane w tradycyjnych kategoriach
binaryzmu®. Stowa, ktore w zamierzeniu Lotmana odnosity si¢ przede wszyst-
kim do spotecznych aspektow pierestrojki, wydaja nam si¢ nader trathe rowniez
w odniesieniu do rosyjskiego postmodernizmu.

Rosyjski postmodernizm stanowi paralogiczny kompromis pomi¢dzy binar-
nymi i ternarnymi (lub dekonstruujgcymi binarnos¢) modelami:

a) Typowa dla postmodernizmu strategia podwazania binarnych opozycji
nabiera w Rosji szczegdlnego znaczenia, poniewaz wchodzi w sprzecznosé
z dominujaca w rosyjskiej kulturze dualnoscig. Rosyjski postmodernizm kon-
sekwentnie ksztattuje semiotyczne ,,miejsce spotkania” pomiedzy kategoriami
filozoficznymi i estetycznymi, ktore w ,,klasycznym”, awangardowym, a takze
realistycznym i socrealistycznym typie Swiadomosci sg postrzegane jako sprzeczne
i niewspotmierne. Aby zrealizowac¢ to zadanie, strony mniej lub bardziej statych
binarnych opozycji lub przeciwstawne dyskursy (zazwyczaj sa to rézne wariacje par
swoj—obcy, kosmos—chaos, obecno$é—nicobecnos¢) sq umieszczane we wspolnej
przestrzeni znaczeniowej — fabuty, motywu, charakteru, obrazu stownego, wersu
wiersza, akapitu czy nawet zdania. A poniewaz, jak dowodziliSmy wczesniej, kul-

7. P. I&¢punr-CmupHoBa, . CMupHoOB, «Mcmopuueckuii asaneapoy ¢ mouku 3peHust 36010yuu
XyooorcecmaennbIX cucmenm, ,,Russian Literature” 1980, Vol. VIII, 5, s. 404.
8. J. Lotman, Kultura i eksplozja, przet. B. Zytko, Warszawa 1999, s. 231.
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tura literaturocentryczna zaklada szczegélnego rodzaju relacje pomigdzy tekstem
a transcendencjg — sam proces zderzania antytetycznych senséw w rosyjskim
postmodernizmie odbywa si¢ w polu transcendentalnych znaczacych. Tu nawet
polaczenie przeciwienstw, nawet obnazenie ich wewnetrznych zwiazkéw i po-
dobienstw nie usuwa ich sprzecznosci. Ich irracjonalna, religijna konfliktowos¢
zostaje zachowana.

b) Oto dlaczego w rosyjskim postmodernizmie, w odréznieniu od zachodniego,
relacje migdzy stronami tradycyjnych opozycji sprowadzonymi do wspdlnej prze-
strzeni znaczeniowej nie rodzg nichierarchicznej gry r6zni. W rosyjskim postmo-
dernizmie przeciwienstwa (kategorii, dyskursow itp.) nie zanikaja, lecz mnozg si¢
i kontynuuja walke o dominacjg. Ich relacje wywotujg tancuszek semantycznych
eksplozji, ktore prowadza do anihilacji binarnosci albo do ustabilizowania kon-
fliktu: proces ciaglego niszczenia si¢ nawzajem opozycyjnych dyskursow uktada
si¢ w specyficzny ,,wzor” wywolujacy paradoksalne mitologiczne skojarzenia.
Sprzeczno$¢ pozostaje jednak nierozwigzana, czy raczej — nierozwigzywalna:

,,SWO0]” nie przyjmuje ,,obcego”, ,,obcy” nie asymiluje si¢ ze ,,swoim”. Dlatego
powstajace polaczenia sg niestabilne i problematyczne, zachowujg wybuchowy
charakter: to nie swobodna gra, lecz konflikt — swobodny, przedstawiony z pozycji
dystansu, ale jednak konflikt. Nierozwiazywalny, lecz w przestrzeni literackiej
zyskujacy status normy. [...]

Wydawaloby sie, ze model ten przypomina oksymoron. Jednakze, jak stusznie
zauwaza Michait Epsztejn, oksymoron ,,demonstruje sam proces wzajemnego
unicestwienia przeciwstawnych poje¢. Pojecia tacza si¢ po to, zeby ujawnic
nawzajem swoja »nico$ciowosc«, a wigc rowniez »nicosciowosé« tego, co je
laczy. W omawianym modelu postmodernistycznej paralogii akurat nie do-
chodzi do oksymoronicznego wzajemnego unicestwienia przeciwstawnych
poje¢ umieszczonych we wspolnej przestrzeni semiotycznej. Oksymoroniczng

,,nico$ciowos¢” w rosyjskim dyskursie postmodernistycznym zastepuje efekt nie-
przerwanej fluktuacji sensu migdzy przeciwstawnymi, niedajacymi si¢ pogodzi¢
pojeciami i kategoriami.

W rezultacie narracja rozwija si¢ jako nieustanny proces przekodowywania
jednych i tych samych znaczen w $§wietle opozycji, ktdre pozostaja w konflikcie.
Przy tym kazde nowe przekodowanie nawarstwia si¢ na poprzednim: w taki wtasnie
sposob ksztattuje sie nowy, acz nigdy nie ostateczny sens. Ciggle przekodowania
buduja postmodernistyczny tekst jako system obalajacych sie powtorzen (Derrida
nazywat je ,,iteracjami”), uyjawniajgcych brak lub wyjatowienie centralnego (trans-
cendentalnego) sensu, ktory moglby pogodzic¢ lub zniwelowaé sprzecznosci |[.. ]

9. M. Dnuureitn, Ilocmmodepn ¢ Poccuu. Jlumepamypa u meopus, Mocksa 2000, s. 68.
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Paralogiczna retoryka rosyjskiego postmodernizmu najbardziej zbiezna jest

z opisem aporii jako podstawowego tropu dekonstrukcji w ujeciu Josepha Hillisa

Millera i Paula de Mana (ktorego Miller nieprzypadkowo nazywat ,,mistrzem

aporii”). [...] Aporia wskazuje na utracony lub przynajmniej nieuchwytny logos

— dlatego jest dreczaca, lecz niemozliwa do przezwyciezenia. Wedtug Hillisa

Millera w tej r6zni (différance w terminologii Derridy) wyraza si¢ przemoc,
bedaca atrybutem pisania.

Ten model retoryczny na poziomie retoryki dyskursywnej poniekad aktualizuje
strukture ironii romantycznej. Podsumowujgc istniejagce badania ironii roman-
tycznej, John F. Fetzer zauwaza, ze specyfika ironii w romantyzmie zwigzana
jest ze stanem pogranicznym, podwdjng perspektywa: ,,w modelu romantycznym
ironia dziata tak, ze obie mozliwosci sg postrzegane jako akceptowalne (innymi
stowy — Zadna nie zostaje odrzucona), w wyniku czego pisarz, tak samo jak czy-
telnik, musi balansowac¢ na waskim terytorium pomigdzy przeciwstawnymi albo
kontrastowymi wariantami”'.

Ten sam badacz twierdzi, ze ,,postromantyczna” — realistyczna?, modernistyczna?,
postmodernistyczna? — ironia stanowi inwersje modelu romantycznego: ,,zadne
z alternatywnych rozwigzan nie jest postrzegane jako mozliwe czy akceptowal-
ne”!. Taki podzial wydaje sie jednak sztuczny: w kazdym tek$cie romantycznym
mozna napotka¢ zardwno ten rodzaj ironii, ktory Fetzer nazywa romantycznym,
jak i ten, ktéry okresla jako ,,postromantyczny” [...]. Bardzo istotng cechg ironii
romantycznej, ktora upodabnia jg do postmodernistycznego dyskursu, jest ta wia-
$ciwos¢ ironii (sokratejskiej czy romantycznej), ktorg Friedrich Schlegel okreslit
jako ,,absolutng synteze absolutnych antytez'? [...]. Jednoczesnie w filozofii
Schlegla kategoria ironii $cisle faczy si¢ z dwoma innymi powigzanymi ze sobg
pojeciami: wzniostoScia (sublime) i chaosem. |...]

Romantyczna ironia ze wzgledu na swg ambiwalencje, na demonstrowang
niemozno$¢ wybrania jednej ze stron opozycji, wskazuje jednoczes$nie na wznio-
sto$¢ 1 na chaos. Ponadto wedtug Schlegla sztuka romantyczna, uksztattowana
przez ironig, funkcjonuje na podobienstwo nowej mitologii, ktora produkuje

[...] alegorie, posrednie ekspresje ,,wzniostosci” lub tego, co Schlegel nazywa ,,cha-
osem”. Teksty wchodzace w sktad tej mitologii same powinny znajdowac si¢ w stanie
cigglej transformacji, poniewaz to, co niebezposrednio przedstawiaja, nie jest utrwalone,
lecz podlega nieustannym bezsensownym metamorfozom. ,,Bezsensowne” — to kluczowe

10. J.E. Fetzer, Romantic Irony, w: European Romanticism: Literary Cross-Currents, Modes,
and Models, Detroit 1990, s. 22.

11. Fetzer, Romantic Irony, s. 22.

12. @. Ulnerens, dememura. Punocogus. Kpumuxka, Betyi. nep. ¢ vem. 0. TToroBa, MockBa
1983 (Ucmopus acmemuku 6 NAMAMHUKAX U OOKyMeHmax), ToM 1, s. 296.
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stowo [...] poniewaz kazda mata cz¢$¢ (w tej mitologii) jest naznaczona tymi samymi
sprzeczno$ciami, ktore tworzg strukture catosci. Kazdy element tej nowej mitologii
powiela przeciwienstwa calosci w miniaturze — tak jak cz¢$¢ fraktala odtwarza wzor
catosci. Nie da si¢ stwierdzi¢, ze jedna czg¢$¢ jest np. ironiczna, a druga patetyczna.
Nie — w tej konstrukcji kazdy najmniejszy element bedzie jednoczesnie ironiczny
i przepetniony patosem'.

To przeciez nic innego, jak opis postmodernistycznego modelu tekstu i post-
modernistycznej aporii.

Wyobrazmy sobie jednak aporie, w ktorej wszystkie mozliwe interpretacje
zostaly w sposob eksplicytny zrealizowane, wiedza o sobie nawzajem i wojow-
niczo si¢ atakuja — innymi stowy — zwigzek miedzy elementami aporii otwarcie
bazuje na obustronnej przemocy retorycznej. Dodajmy, Ze jest to na ogét aporia
transcendentalnos$ci, poniewaz sktadaja si¢ na nig prawie wylacznie transcen-
dentalne znaczgce. Wtasnie nieskrywana obecnos$¢ przemocy w aporii ukierun-
kowanej przede wszystkim na rekonstrukcje i dekonstrukcje transcendentalnego
znaczonego odréznia rosyjski postmodernizm od zachodnich jego wariantow.

Nazwiemy te strukture wybuchowqg aporig. |...]

Znamienne jest, ze te tematy 1 motywy rosyjskiego postmodernizmu, ktore,
utraciwszy przynalezno$¢ do konkretnego autora, koczuja od tekstu do tekstu i staja
sie szczegblnego rodzaju kulturowymi emblematami, zazwyczaj sa tez akumulato-
rami wielokrotnego przekodowywania znaczen. Badanie tych kluczowych obrazow
pokazuje, ze za kazdym razem zbior takich zmian kodow tworzy wybuchowa
apori¢. Za przyktad moze postuzy¢ obraz smieci. Jego znaczenie dla postmoder-
nizmu prawdopodobnie mozna wigza¢ z faktem, ze w obrazie §mieci dialektyka
obecno$ci—nieobecnosci jest najbardziej wyrazista: $mie¢ — to demonstracyjna
nieobecnos¢ obiektu. Rzeczy przeksztalcone w $mieci — to juz nie krzesto, stot,
dom, cztowiek, lecz to, w co wszystkie te zjawiska si¢ zmienity pod wplywem
warunkow istnienia, a wiec ich wlasnej obecnosci. Smieci staja sie wspbtczesna,
maksymalnie zdeprecjonowang manifestacja transcendentalnego tematu zZycia
po smierci, obecno$ci w nieobecnosci. ...

[...] Specyficzne uogolnione ujecie tego motywu odnajdujemy w tworczosci
I1ji Kabakowa [...]. Temat $mieci zajmuje u niego na tyle wazne miejsce, ze na-
wet jedna z monografii o Kabakowie nosi tytut Czlowiek, ktory nigdy niczego
nie wyrzucat'*. W rozmowie z historykiem sztuki Borisem Grojsem poswigconej
smieciom Kabakow okreslit trzy aspekty tego motywu w swojej tworczosci:

13. J.H. Miller, Others, Princeton 2001, s. 27.
14. Zob. A. Wallach, The Man Who Never Threw Anything Away, New York 1996.

121



Po pierwsze — to doskonaty obraz rzeczywistosci sowieckiej. Cata ta rzeczywistosc jest
jedna wielka kupg $mieci. Po drugie — §mieci to dla mnie archiwum wspomnien, ponie-
waz kazdy wyrzucony przedmiot zawsze zwigzany jest z jakims konkretnym odcinkiem
zycia. Po trzecie — $mietnik przypomina mi cata nasza kultura, ktorg charakteryzuja
niedorobione, niedokonczone formy, brak przemyslenia i schludnosci®.

Jednak dalsze rozmyslania artysty dowodza, ze znaczenie tego motywu
jest o wiele bardziej ztozone. Smieci jawia si¢ jako wybuchowa aporia migdzy
zyciem a $miercig. Najpierw Kabakow mowi, ze ,,$mieci sg najblizsze $mierci:
to $mier¢ dana nam w wizualnej postaci”'® — a na nastgpne;j stronie okazuje sie,
ze ,,samo zycie jest kupa $mieci”’”. Poza tym odpady wystepuja u Kabakowa
jako ,,metafora [...] usrednionego, szarego, monotonnego istnienia, pozbawionego
zdarzen”® — a jednoczesnie jako realizacja maksymalnie osobistej i intymnej sfery:
,,0d anonimowosci, bezosobowosci i wszystkiego innego dokonuje si¢ skok w moja
intymnos¢, ktora nalezy tylko do mnie”?. ,,Osobisty” aspekt motywu poteguje
jeszcze fakt, ze Smieci stajg si¢ paradoksalng forma kulturowego samookresienia:

LK. Tak, ja sam jestem takimi §mieciami, ktoérych nie wymietli.

B.G. I cata sztuka nieoficjalna taka jest.

LK. Oczywiscie.

B.G. Dawno powinni jg wymie$¢, ale przez zaniedbanie ciggle tego nie robig®.

Smieci zajmuja strefe przejéciowa pomiedzy pamiecia a zapomnieniem: ,To jakis
przejsciowy i wewnatrz rozszczepiony przedmiot, ktory jedng strong zwraca si¢
ku pamigci, a drugg ku zapomnieniu”?'. Jednakze zderzenie w ramach jednego
motywu wykluczajacych si¢ znaczen w rezultacie czyni ze $mieci ekwiwalent
filozoficznego tematu chaosu, a jego obecnos$¢ w ogolnej kompozycji wywotuje
fluktuacje miedzy chaosem a porzadkiem: ,,Tworze szczeg6lng posta¢ — $mie-
ciowego cztowieka, ktory zbiera wszystkie $mieci i zaopatruje je w karteczki
ze wspomnieniami... Wszystko, facznie z cztowiekiem, ma przydzielony numer

15. U. Kab6axos, b. I'poiic, Juanocu (1990—1994), red. E. [leTpoBckast, Mocka 1999, s. 105.
Dialog zostat opublikowany w dwoch niejednakowych wariantach — w podanej wersji ksigzkowej
oraz w pismie: 1. Kabakos, b. I'poiic, Juanoe o mycope, ,,HoBoe muteparyproe 0603penue’” 1996,
nr 20, s. 319-330. Dalej cytuje obie publikacje, poniewaz niektore istotne fragmenty znalazty si¢
tylko w wersji ksigzkowej lub tylko w czasopi$miennicze;j.

16. Kabaxkos, ['poiic, Juanoe o mycope, ,,HoBoe muteparyproe 0603perune” 1996, nr 20, s. 320.

17. Kabakos, ['poiic, /Juanoe o mycope, s. 321.

18. Kabakos, I'poiic, Juanoe o mycope, s. 322.

19. Kabaxog, ['poiic, [Juanoe o mycope, s. 328.

20. Kab6axkog, ['poiic, Juanoeu (1990—1994), s. 115.

21. Kabaxkos, ['poiic, Juanoeu (1990—1994), s. 329.
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—jak na sktadzie. Chaos zostaje uporzadkowany. Nieustanny chaos i nieustanny
porzadek zespalaja si¢”*.

Ponadto wprowadzenie motywu $mieci do instalacji prowokuje ciagle prze-
kodowywanie wszystkich pozostatych elementow kompozycji, o czym Kabakow
pisze w swoich wspomnieniach:

Wedlug mnie wszystkie otaczajgce nas rzeczy [...] tylko czesciowo majg postaé i funk-
cje filizanek, telewizorow, krzeset, tramwajow, domow itd. W wiekszej mierze naleza
do tej bezokiej, niemej i bezpostaciowej ,,nicosci”, do tego chaosu, ktory na wskro$
przenika, przesacza wszystko, co nas otacza... U nas [w Rosji] rzecz nie koreluje z inng
rzecza, lecz ze stojacym za wszystkim i wszystko przenikajacym elementem integruja-
cym — powszechng kupg $mieci, do ktorej nieuchronnie wroci wszystko, co przez krotki
czas probowaliSmy si¢ z niej wyrwac, nazywajac to szklanka, rura, domem itd. Naj-
lepszym przyktadem owego krotkotrwalego zaistnienia i ponownego pograzenia jest
obraz ,,placu budowy-$mietniska”, na ktorym budowa, czyli opor, proba wyratowania,
okazujg si¢ iluzoryczne, bowiem juz w samym ,,budowaniu” jest obecne zniszczenie,
ruina, przepadanie w pierwotnym chaosie-niebycie.

To samo czulem, kiedy zaczatem wykonywac swoje rzeczy-obrazy, ktore w osta-
tecznym ksztatcie miaty w petni zachowac te dwoistosc. Z jednej strony ,,rzecz” powinna
co$ przekazywac, implikowac jakie$ powigzania, co$ przypominac (obraz, fabule, aneg-
dote, jakis sens w ogole), a z drugiej strony miata razem z pozostatymi przedmiotami
w pokoju catkowicie wymykac si¢ w pozbawione oblicza, jednolite co$ lub nic... powin-
na tylko przez chwile cos nam mowic, a raczej powinno nam si¢ wydawaé, ze ,,mowi”,
ale jej nieustanne wymykanie si¢ razem z nimi — codziennymi sprzgtami, w 0golng smetng
kupe Smieci i kurzu...”.

Wizualng realizacjg, a jednocze$nie aporyczne potaczenie tych znaczen Smieci
stanowi migdzy innymi instalacja Toaleta (1992). Wybuchowa aporia ujawnia si¢
tu w sposob demonstracyjny: w przestrzeni okropnego starego sowieckiego szaletu
publicznego z ziejacymi dziurami w podtodze, bez drzwi i okien, ze $cianami po-
krytymi ekskrementami urzadzono zwyktle, nawet catkiem przytulne mieszkanie.
W czgsci meskiej znajduje sie salon, w zenskiej — pokoj dzieciecy. Na stotach leza
talerze. Niedbale porozrzucane rzeczy swiadcza o tym, ze gospodarze jeszcze przed
chwilg tu byli; wida¢ dziecigce zabawki — to znaczy, ze w tym strasznym miejscu
mieszkajg réwniez dzieci. Petng napigcia sprzecznos¢ pomiedzy typem przestrzeni,
a jej wypelnieniem, migdzy transcendentalnym symbolem Domu a obsceniczng

22. Kabakos, ['poiic, Juanoeu (1990—1994), s. 106.

23. U. Kabaxkog, 60—80-e: 3anucku o neopuyuanvroti scusnu 6 Mockee, Gesellschaft zur For-
derung slawistischer Studien 1999, Wien (,,Wiener Slawistischer Almanach”. Sonderband 47), s. 40.
Wyrdznienie — M.L.
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przestrzenia miejskiego szaletu?*, migdzy zyciem a ekskrementami Kabakow
komplikuje, dodajac biograficzny komentarz. W dokumentacji tej pracy artysta
wspomina, jak w okresie jego nauki w Akademii Sztuk Pigknych jego matka, ktora
pracowala na tej uczelni jako sprzataczka, dostownie mieszkata w byltej meskiej
toalecie. Innymi stowy — toaleta publiczna rzeczywiscie byta dla Kabakowa domem.

Svetlana Boym stusznie twierdzi, ze u podstaw instalacji Kabakowa lezy
zderzenie sacrum i profanum — z tym, ze w biograficznej ramie interpretacyjnej
sakralny jest dom (ojczyzna), podczas gdy w kontekscie historii awangardy,
uwzgledniajac nieuniknione skojarzenie z Fontanng Duchampa, sakralna okazuje
si¢ toaleta®. Nalozenie na siebie tych interpretacji wywotuje wybuchowy efekt,
opisany przez badaczke w nastepujacy sposob:

Czarna dziura toalety nie pozwala artyscie na nowo zbudowac idealnego domu (no-
stalgicznej) przeszto$ci, pozostawiajgc niezarastajacg wyrwe w archeologii pamigci.
W tym sensie czarna dziura toalety jest przeciwnoscig czarnego kwadratu Malewicza
— awangardowe;j ikony, do ktorej nienawis¢ Kabakow tak lubi demonstrowaé?e.

W komentarzach do instalacji Mucha ze skrzydtami (1991) Kabakow pisat
o0 jezyku ,,dzieci $mietnikow”:

[...] jezyk $mietnika wykorzystuje pamigé bytego lokalnego jezyka, a takze jezykoéw osad
otaczajacych ,,$mietnik”. Wykorzystuje je tak, ze zostawia samg powtoke, pozbawione
sensu stowo z tych jezykow, catkowicie omija wszelkie znaczenie, tre$é, zostawiajac
pod ta powltoka nico$¢, pustke [...]. Ale dlaczego ten $wiat jezykowych odtamkéw mozna
nazwac¢ $wiatem jezyka? By¢ moze rzeczywisto$¢ jezykowych mistyfikacji w ogole
nie powinna by¢ okreslana jako ,,jezykowa”, lecz jako chrumkajaca, wyjaca, ryczaca,
lub po prostu pozbawiona jezyka??’

— zapytywal Kabakow. Toaleta dobitnie pokazuje, ze znaczeniowa przepasc,
zmaterializowana w postaci ,,czarnej dziury” szaletu, to wtasnie taki jezyk, czy-
li forma kontaktu taczaca zewngtrze i wnetrze, zapewniajaca komunikacje miedzy
pokoleniami itd. To jezyk ,,dzieci $mietnikow” — czyli wszystkich sowieckich

24. Por. ,,Swiat zewnetrzny odbierany jest jako §wiat chaosu, w ktorym nie da sie niczego
zrozumiec¢, zaplanowacé, urzadzic, gdzie nie ma regulacji, praw, czasu ani odlegtoéci — wszystko
jest grzaskie, niejasne, nieskonczone i nieokreslone. Poza granicg »domu« wszystko jest wrogie
»domowemu« cztowiekowi — chtodno, gtodno, nieprzytulnie, nie ma bliskich, nikt nie pomoze...
Wyjscie do §wiata zewngtrznego to dla niego nieprzyjemna konieczno$é, przezywana prawie
jak przeklenstwo, z ktorego jest tylko jedno szczgsliwe wyjscie — powrot »do domu«”. U. Kabakos,
Tpu uncmannsayuu, Mocksa 2002, s. 24.

25. S. Boym, The Future of Nostalgia, New York 2001, s. 320.

26. Boym, The Future of Nostalgia, s. 319-320.

27. Kabakos, Tpu uncmannsyuu, s. 239-240.
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pokolen, ktore wychowaty si¢ na $mietniku pozostalym po zrujnowanej cywili-
zacji; jezyk, ktory zasadza si¢ na krzyczacym przeciwienstwie, a jednoczesnie
na nierozerwalnym zwiazku pomi¢dzy rajem sfery domowej i picklem sfery
publicznej, migdzy ekskrementami i przytulno$cia, migdzy katastroficznym
naruszeniem granic i dgzeniem do odgrodzenia cieptych przestrzeni prywatnego
$wiata, miedzy wymiarem ,historii” i ,,codzienno$ci”.

Obrazy $mieci u Kabakowa oraz refleksje artysty na ten temat to wyrazisty
przyktad postmodernistycznej wybuchowej aporii. Niezwykle znamienna jest
tez reakcja Grojsa na filozofi¢ $mieci Kabakowa: ,,Jest takie angielskie wyrazenie:
nie da si¢ przyrzadzi¢ omletu bez rozbijania jajek. Mam wrazenie, Ze to jest wiasnie
zadanie (zrobi¢ omlet, nie rozbijajac jajek — M.L.), ktore przed soba stawiasz”.

Tak naprawdg taki cel ,,stawia sobie” caty rosyjski postmodernizm. Jego estetyka
to wybuchowa aporia, taczaca bieguny awangardy, modernizmu, socrealizmu,
tradycyjnego realizmu — oraz zasady estetyki postmodernistyczne;j.

Oczywiscie trudne, a nawet niemozliwe jest sporzadzenie kompletnego
katalogu paralogicznych kompromiséw zrealizowanych w pracach postmoder-
nistow. Za przyktady takich kompromisow w literaturze rosyjskiej mozna uzna¢
zestawienia: symulakry—rzeczywistos¢ u Wiktora Pielewina, byt—niebyt u Josifa
Brodskiego i Saszy Sokotowa, pamigc—zapomnienie w powiesci Dom Puszkina
Andrieja Bitowa, powiesciach Wtadimira Szarowa, w Kysiu Tatiany Totstoj, sfera
osobista—sfera bezosobowa u Timura Kibirowa i Lwa Rubinsztejna, dyskursywna
wolnosé—dyskursywna niewola u Dmitrija Prigowa i Wladimira Sorokina itd.

Wszystkie wybuchowe aporie posiadaja ogromny fadunek artystyczny. W grun-
cie rzeczy wyprowadzaja charakterystyczng dla kazdego tekstu literackiego
estetyczng otwarto$¢, niedomknigcie na nowy poziom konceptualny. Sg prowo-
kacyjne nie powierzchownie, lecz doglebnie, dlatego zaktadaja o wiele silniejsze
emocjonalne i intelektualne zaangazowanie czytelnika. Uzywajac terminologii
Lotmana, mozna ten model artystyczny okresli¢ jako potaczenie struktury binarnej
i ternarnej: w utworach rosyjskich postmodernistow rzeczywiscie ksztaltuje si¢
trzecia — neutralna strefa dialogu miedzy biegunowymi opozycjami, ale strefa ta
nie likwiduje binarnosci, lecz pochtania ja, przelaczajac eksplozje — tradycyjny
dla kultury rosyjskiej mechanizm dynamiki kulturowej — w, by tak rzec, tryb
automatyczny.

To, co opisalismy wyzej jako wybuchowa apori¢ lub paralogiczny kompromis
z nieusuwalnymi sprzeczno$ciami umieszczonymi w jednym polu znaczeniowym
mozna interpretowac jako szczegdlny (rosyjski?) przypadek dekonstrukcji. Warto
w tym miejscu przypomnie¢ okreslenie dekonstrukgji jako ,,calej teorii struktu-

28. Kabaxos, ['potic, /Juanoe o mycope, ,,HoBoe nuteparyproe 0603perne” 1996, nr 20, s. 325.
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ralnej koniecznosci otchtani”?. Wybuchowa aporia wpisuje ,,otchtan” w strukture
rosyjskiego dyskursu postmodernistycznego. Model wybuchowej aporii powtarza
sie w tekstach rosyjskiego postmodernizmu na wszystkich poziomach struktury
artystycznej i wychodzi (jak si¢ przekonamy dalej) na poziom metastruktur —
dyskursu, spoteczenstwa, kultury. Ten wlasnie model pozwala na sprzeczne, konflik-
towe, ale jednak potaczenie — a doktadniej — wlaczenie w jedno pole semantyczne
takich kategorii jak logocentryzm (racjonalizm, metafizyka obecnosci) i literatu-
rocentryzm (irracjonalno$¢, quasi-religijnos¢, metafizyka nieobecnosci) oraz ich
wzajemnej krytyki. Krytyka, obustronna dekonstrukcja ujawniajgca komiczne
podobienstwo przeciwstawnych dyskurséw petni w wybuchowej aporii funkcje
,kleju”. Zderzajace si¢ ze sobg strategie nie moga dojs¢ do zgody w tej przestrzeni:
w efekcie w tekstach rosyjskiego postmodernizmu powstaje dyskursywne ,,miesz-
kanie komunalne”. I cho¢ kazdy, kto mieszkat w komunatce wzdraga si¢ na mysl
o niej, w sferze dyskursu takie rozwigzanie kwestii mieszkaniowej nie jest tak bez-
nadziejne, jak mogloby sie wydawa¢. Wybuchowa aporia, cho¢ przede wszystkim
wyraza unikalnos¢ rosyjskiego postmodernizmu jako fenomenu kulturowego
1 artystycznego, wpisuje si¢ tez w szersze konteksty.

Szczegolnie wazna dla zrozumienia genezy wybuchowej aporii wydaje sie
koncepcja alegorii Waltera Benjamina, o ktorej pisat m.in. w pracy Zrédlo dramatu
zatobnego w Niemczech. W badaniach Benjamina alegoria funkcjonuje nie jako
trop, lecz jako sposob myslenia artystycznego — sposob patrzenia, intuicja, intencja.
Barokowa alegoria w ujeciu tego filozofa przypomina prototyp postmodernistycz-
nej wybuchowej aporii, poniewaz tworzy znaczace zespolenie przeciwienstw,
nie proponujac jednoczes$nie rozwigzania konfliktu miedzy nimi. Barokowa
alegoria jest jednocze$nie wezsza i szersza od paralogicznego kompromisu:
konflikt w niej rozgrywa si¢ gléwnie pomigdzy znaczacym i znaczonym, mi¢dzy
widzialnym i niewidzialnym. Wedlug Benjamina sens alegorii nie sprowadza
si¢ do fragmentaryzacji relacji semiotycznych — jest znacznie glgbszy. Alegoria
to jedyny sposdb reprezentacji historii i czasu w ogoéle jako tancucha ciaglych
katastrof. W Parku Centralnym (we fragmentach poswigconych ,,intencji ale-
gorycznej” u Baudelaire’a) Benjamin méwi o majestacie alegorii, ktory wedtug
niego polega na ,,zniszczeniu tego, co organiczne i tego, co Zywe — wymazaniu
pozoru’ — co oznacza obnazenie smierci jako ostatniego znaczonego w ciagu
alegorycznych zamian. Alegoria powstaje jako efekt barokowego zerwania
z warto$ciami transcendentalnymi oraz postrzeganiem $mierci jako ostatecznej,
nieodwracalnej granicy §wiadomosci i historii:

29. J. Derrida, O gramatologii, przet. B. Banasiak, Warszawa 1999, s. 221.
30. W. Benjamin, Park Centralny, przet. H. Ortowski, w: Aniof historii. Eseje, szkice, fragmenty,
wyb., oprac. H. Ortowski, Poznan 1996, s. 397.
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Tam, gdzie sredniowiecze wyprowadza na scen¢ proznos¢ doczesnych dziatan i marnosé
wszelkiego stworzenia, uznajac je za stan przejsciowy na drodze do zbawienia, niemiecki
dramat barokowy catkowicie pograza si¢ w beznadzieje ziemskiego zywota... Odpowied-
nikiem antycznych bogéw z ich obumarta przedmiotowoscia jest alegoria®.

Oto dlaczego w rozumieniu Benjamina alegoria uosabia ,,niebyt tego, co przed-
stawia” (kursywa moja — M.L.)®. W tym sensie alegoria jest przeciwienstwem
symbolu: symbol reprezentuje transcendentalng cato$¢, a Benjaminowska alego-
ria odwrotnie — ,,powstaje jako umowny chwyt, odciety od bytu i dbajacy tylko
o manipulowanie swoim repertuarem znakow’’>.

Zbieznos¢ wybuchowych aporii rosyjskiego postmodernizmu z barokowa
alegorig w ujeciu Benjamina (postmodernizm w ogole, a rosyjski postmodernizm
w szczegolnosci wykazuje wiele podobienstw do baroku) pozwala wysuna¢ hi-
poteze, ze zardbwno postmodernistyczna aporia, jak i alegoria posiadaja wyrazny
tadunek filozoficzny. Na poziomie struktury manifestujq zniknigcie ,,centrum”
zdolnego do syntezowania przeciwienstw, izomorficznego wobec ,,transcenden-
talnego znaczonego” historii oraz dzialalnosci ludzkiej w ogole. Bez tego centrum,
bez transcendentalnego celu historii, ktory gwarantowatby mozliwos¢ konstruktyw-
nego kompromisu, historia zmienia si¢ w coraz bardziej rozdrobniong katastrofe,
powtarzalng i nieprzewidywalng jednoczesnie — jak sama wybuchowa aporia [... .].
Katastrofa ta dziala iteratywnie, a wiec sklada sie z zawsze przesunietych i dlatego
zawsze nieprzewidywalnie nowych powtorzen tych samych kolizji, konfliktow,
chwytow fabularnych i retorycznych.

W rosyjskiej tradycji najblizsza Benjaminowskiej koncepcji alegorii okazuje
si¢ filozofia dialogu wedtug Bachtina, a szczegodlnie teoria powiesciowego polifo-
nicznego dyskursu, ktory sktada si¢ z ,,cudzych” stow i glosow. Ta z kolei czerpie
ze specyficznej koncepcji tozsamosci: ,,Przewaga innego. Nie mam punktu spoj-
rzenia na siebie z zewnatrz, nie mam dojscia do wlasnego wewnetrznego obrazu.
Z moich oczu wyzierajg cudze oczy”**. Bachtin jednak nalega: ,,Trzeba umie¢
uchwyci¢ prawdziwy glos bycia, bycia wigcej niz ludzkiego, a nie jego prywatne;j
czescel, glos catosci, a nie jednego z jej partyjnych uczestnikow”®. Taka synteza
w jego estetyce dokonuje si¢ na ,,niewspotobecnym” poziomie $wiadomosci autora,

31. B. BeuwsimuH, [Ipoucxosicoenue nemeykou bapounou opamut, iep. C. Pomamiko, Mocksa
2002, s. 69, 241.

32. BeubsimuH, [Ipoucxooicoenue..., s. 248-249.

33. B. Cowan, Walter Benjamin’s Theory of Allegory, ,,New German Critique” 1981, vol. 22, s. 111.

34. M. Bachtin, Czlowiek przed lustrem, przet. P. Pietrzak, w: Ja-Inny. Wokét Bachtina, tom 1-2,
red. D. Ulicka, Krakéw 20009, s. 399.

35. M. Bachtin, Z problemow samoswiadomosci i samooceny..., przet. P. Pietrzak, w: Ja-Inny..., s. 406.
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ktoéra wiasnie dzieki polifonii ,,cudzych” gloséw wychodzi poza granice osobistej
czy narodowo-kulturowej tozsamosci pisarza, stajac si¢ metaforg Boskiej prawdy>.

Wybuchowa aporia nie obiecuje takiej syntezy. Za to wskazane tu teoretyczne
parantele wyznaczaja glowne osie wspotrzednych, na ktérych potozone sg liczne
konfliktowe sprzgzenia i odpowiadajace im wybuchowe aporie postmodernizmu,
réwniez rosyjskiego. Pierwszg os wyznacza napi¢cie mi¢dzy znaczacym i zna-
czonym, pismem i sensem (Benjamin, Derrida), drugg — konflikt migdzy historig
jako formg dyskursywnej spojnosci oraz fragmentaryzacja podwazajaca meta-
narracje (Jameson, Lyotard), trzecig — konfliktowe zestawienie/przeciwstawienie
swojego i Innego (stowa, dyskursu, punktu widzenia, tozsamosci itd.). Ostatnia
o$ wpisuje sie w gtowne kierunki prac Foucaulta, Terry’ego Eagletona oraz badan
postkolonialnych. Jednoczes$nie oczywiste jest, ze wszystkie wymienione typy
wybuchowych aporii uksztattowaty sie juz w modernizmie, a w postmodernizmie
tylko nabraty nowego, bardziej radykalnego charakteru.

Pozwolg sobie sformutowac takg hipotezg: postmodernizm w ogole —a w kul-
turze rosyjskiej (w ktorej nie doszto do domkniecia projektu modernistycznego)
w szczegolnosci — jest wynikiem organicznej ewolucji modernistycznych katachrez
do postaci postmodernistycznych aporii. Innymi stowy — postmodernizm w zadnym
wypadku nie przeciwstawia si¢ modernizmowi, lecz kontynuuje i rozwija te prze-
fomowe zwroty §wiadomosci, ktore obecne sa w modernistycznych dyskursach,
cho¢ czesto pozostaja niezauwazone; znaczenie tych przetomow dla ewolucii kul-
tury mozna dostrzec tylko z dystansu. W tym kontekscie niezwykle wazne staje
si¢ przeanalizowanie dyskursywnych strategii modelowania chaosu, niespdjnosci
znaczeniowych, aporetycznej nieusuwalnosci przeciwienstw w tekstach rosyjskie-
go ,,wysokiego” modernizmu — tego dojrzatego, ktory doszedt do fazy krytycznej
autorefleksji. Wiasnie w tej fazie procesy refleksji metaliterackiej rodza poczatkowo
pojedyncze mutacje modeli modernistycznych, ktdre pdzniej staja si¢ coraz czest-
sze 1 ksztaltujg postmodernistyczny ,,genotyp”. Mutacje te nie sa przypadkowe
czy samowolne. Przeciwnie — powstajg jako najbardziej przemyslane odpowiedzi
na pytania postawione przez nastepstwo historycznych katastrof i radykalnych
zmian: przede wszystkim przez rewolucje, terror, ,,bunt mas” i ksztattowanie si¢
przemystow kulturowych.

[Przetozyta Katarzyna Syska]®’
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