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ilip Lipinski

Hopper wirtualny Wydana w 2013 roku ksigzka amerykanisty i historyka
sztuki Filipa Lipinskiego to ambitna pozycja teoretyczna
traktujgca o jednym z najbardziej rozpoznawalnych
malarzy na $wiecie, Amerykaninie Edwardzie Hopperze.
Nie jest to jednak, co przyznaje sam Lipinski, klasyczna
rozprawa o zyciu i tworczosci wybitnego artysty. De-
finiuje jg jako wariacj¢ na temat akademickiej formy
monografii i nazywa tom ,,poligrafig” (s. 20), starajac si¢ umiejscowi¢ prace
Hoppera w przestrzeni historii sztuki i réznorodnych obszardéw interpretacyjnych.
Kluczowa tezg badacza jest przedstawienie Hoppera jako tekstu, w ktorym
malarz stanowi prowizoryczne ramy zakreslajace pewne pole relacji miedzyobra-
zowych jak 1 pozaobrazowych. Koncepcja ta, zapozyczona z ksigzki Mieke Bal
Reading Rembrandt: Beyond the Word-Image Opposition, pozwala rowniez
na zastosowanie studiow literaturoznawczych jako narzedzi interpretacyjnych
do prac Hoppera.
Kolejnym waznym elementem dzieta Lipinskiego jest uzycie — i rozumienie
— tytulowego stowa ,,wirtualny” w odniesieniu do tworczosci malarza. Termin
ten nie odnosi si¢ jednak do powszechnego, podyktowanego najnowszymi tech-
nologiami i rozwojem Internetu sensu tego pojecia. Autor positkuje si¢ pismami
Henriego Bergsona i jego wirtualnoscia rozumiang jako niematerialno$¢ pa-
mieci oraz wspotistnienie przesztodci i terazniejszosci. Obraz wirtualny zatem
jest zwigzany z ptynnym i niematerialnym obszarem, w ktorym interpretacja
powstaje w wyniku, jak to okresla autor, ,,miedzyobrazowej gry roznicy” (s. 28).
Ksigzka podzielona jest na dwie czgsci. Pierwsza cze$¢, zatytulowang Tekst
Hoppera, rozpoczyna analiza trudno$ci z uchwyceniem esencji dziet malarza,
ktore zdominowane sg przez obrazowanie ciszy i spokoju. Lipinski podejmuje
watek melancholii i ,,estetyki melancholii” (s. 56), ktore wigza si¢ z obecnym
na plotnach milczeniem, tak charakterystycznym dla dziet Amerykanina. Lipinski
wyjasniajac to skomplikowane zjawisko odwotuje si¢ migedzy innymi do prac
Martina Heideggera, Julii Kristevy czy Hansa-Georga Gadamera tworzac ramy
metodologiczne zrozumiate nie tylko dla historykéw sztuki, ale rowniez dla szer-
szego grona czytelnikow. By¢ moze powodem, dla ktorego autor stosuje narzedzia
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literaturoznawcze jest brak, czy tez niedobor, wlasciwych wskazowek danych
przez samego Hoppera. Malarz udzielil niewielu wywiadow i byt lakoniczny
w swych wypowiedziach, co z jednej strony otwiera szersze pole interpretacyjne,
a z drugiej czyni badania na jego temat nietatwym wyzwaniem. Juz na poczatku
wywodu Lipinski staje przed wyzwaniem nie tylko komunikowania ciszy czy-
telnikom, lecz rowniez opisania jej wizualnej reprezentaciji u Hoppera, ktorego
malarski §lad to wieczne niedopowiedzenie i nieoczywisto$¢ oscylujace jednak
wobec trudnego do zdefiniowania pragnienia i straty.

Autor prezentuje tworczos¢ Hoppera na tle historii sztuki, fotografii i kina;
laczy watki i motywy hopperowskie z tendencjami i nurtami sztuki amerykan-
skiej do czasow ,,renesansu Hoppera™, czyli do lat osiemdziesiatych ubieglego
wieku, by w drugiej czesci pracy zatytutowanej Analizy — zblizenia ukazac
zwigzki pomigdzy konkretnymi dzietami lub grupami dziet. Motywem tacza-
cym tworczo$¢ malarza z pracami innych tworcow jest poczucie melancholii
1 osamotnienia, ktore tak dojmujgco wyrazat Hopper. Podwalin tak umiejetne;j
reprezentacji tych stanéw autor omawianej tu pracy doszukuje si¢ w biografii
Hoppera, a szczeg6lnie w jego fascynacji Europa oraz jej malarstwem. W roz-
dziale drugim czytelnik ma okazj¢ przesledzi¢ ewolucje tworczosci Edwarda
Hoppera i w takim konteks$cie doceni¢ miejsce, ktore zajmowat w przestrzeni
malarstwa amerykanskiego. Mimo — a moze wilasnie dlatego — iz jego technika
nie wzbudzata kontrowersji, Hopper inspirowat zaréwno reprezentantow pop-

-artu, neo-figuratywizmu, tworcow reklam, rysownikow, ale i filmowcow czy fo-
tografow mody. Ta wcigz funkcjonujaca ,,wtorna cyrkulacja” (s. 223) wiagze si¢
zdaniem Lipinskiego nie tylko z popularno$cig nowych mediow, intertekstualnym
podejsciem do sztuki, ale rowniez ze specyfika ptocien malarza, ktorym blizej
do doswiadczenia dystansu niz bezposredniosci, uniwersalizmu, a nie pojedynczej
historii. Taka tematyka sprzyja zapozyczeniom i ponownemu ,,wykorzystaniu”
dziet Hoppera, zwlaszcza w fotografii. Autor ksigzki w obszernym fragmencie
pisze o zrodtach popularnosci malarza wérod fotografow. Przywolujac teoretyczne
dzieta Clementa Greenberga i Rosalind E. Krauss, Lipinski uzasadnia stusznos¢
odwotywania si¢ do Hoppera jako mistrza malarskiego przedstawiania Swiatla.
Poza fotografia, malarz niejednokrotnie inspirowat obrazy kinematograficzne.
Kino, zwlaszcza filmy gangsterskie i1 noir czerpaly z jego tematyki i stosowatly
jego kadr — a popularnos$¢ tych gatunkéw sprawila, iz sam malarz stal si¢ jeszcze
bardziej rozpoznawalny.

Literatura rowniez nie pozostata obojetna wobec fenomenu Hoppera. Lipinski
omawia ciekawy termin hopperesque, oznaczajacy zespot cech sktadajacych sig
na styl malarza. Intencja autora jest traktowanie tego pojecia jako wspotczesna
odmiang ,,malowniczosci” — picturesque (s. 204). Hopperesque jest szczegblnym
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wizerunkiem/reprezentacjg rzeczywistosci, pewnym tatwym do zidentyfikowania
,,hopperowskim” spojrzeniem na otoczenie zatrzymanym w kadrze malarskim.

Poza dwoma analitycznymi rozdziatami ksigzki, czytelnicy maja rowniez szanseg
zapoznac si¢ z cze$cig sktadajacy si¢ z ilustracji, przedrukow i fotografii. Aneks
Mnemosyne Hoppera to ztozony z ponad 200 rysunkéw mini-album zawierajacy
nie tylko prace malarza, lecz rowniez dzieta do niego nawigzujace na poziomie
tresci 1 wykorzystania uzytych przez niego motywow badz tez techniki malarskiej.
Znajduja si¢ tam réwniez prace, z ktorych sam malarz mogt czerpaé inspiracje.
Obszerny material wizualny bez watpienia uatrakcyjnia i uzupetnia rozwazania
teoretyczne czynigc cato$¢ spojng i zrozumialg nawet dla czytelnika nie beda-
cego historykiem sztuki. Co wigcej, uzmystawia jak bardzo Hopper obecny jest
w kulturze wspoélczesnej i wirtualne;.

Pomimo tego, ze na temat Hoppera powstato juz wiele prac naukowych, Lipinski
odnosi sukces przedstawiajac nowy horyzont interpretacyjny i $wieze podejicie
do teoretycznie znanej juz problematyki. Umiejetne zastosowanie konceptow
teoretycznych wykraczajacych poza histori¢ sztuki i szersza niz w tradycyjnej
analizie malarstwa perspektywa sprawiaja, ze ksigzka przestaje mie¢ charakter
biografii, a jest raczej opracowaniem sieci relacji Hopper — $wiat — sztuka, wy-
tyczajac interesujacy kierunek w badaniach nad sztuka.
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