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NOS MARES DAS TRADUCOES,
NOS MARES DAS TRAICOES:

Leminski, os dialogos com a cultura estrangeira
e questdes de poética e identidade

urgéncia ainda é presente. E, no caso especifico desta gg%gﬁ;ggg‘fgﬁdum

reflexdo particular, responde a um anseio igualmente particular.  Maringd, Parand
Nao se trata, aqui, de um comentario a partir das mais diversas 2%/
teorias da traducao, tampouco a partir de seus comentadores.

A reflexao, tal qual ela se propde, realiza-se como abordagem

livre e abrangente (pensando abrangéncia como movimento
globalizante) do ato de traduzir em sentido lato, bem como

de suasimplicacdes para a percepcdo da Literatura. Afinal, o ato

de traducao é também um ato de leitura e, como tal, interfere
diretamente no ato de escritura que, por sua vez, talvez nao exista

senao como interpretante desse ato de leitura (em especial

em tempos como 0s atuais, com suas convergéncias das duas
esferas). Por outro lado, considerada como praxis, a traducao,
sobretudo a literaria, pode ser considerada como ato de escritura,

e, agui, ela encontra seu carater unico. A traducdo, primordial-

mente leitura, passa a critica e, em seguida, a escritura. Contudo,

ainda que teleologicamente comprometida com o ‘original; ela
mantém a tensao que faz do tradutor ao mesmo tempo leitor

e critico, criando um dinamismo frente ao fendmeno literario

que abre 0 campo para a reflexao.

Aqui, as questdes multiplicam-se e tocam, invariavelmente,
aesferadovalor. O que faz uma ‘boa’ tradugao? Costumeiramente,
seja por uma equivaléncia terminoldgica, seja por uma tentativa
de reproduzir o efeito do texto do qual ela parte, uma boa traducdo
€ medida por sua fidelidade. E arazdo mais forte para tanto talvez

Q uais os limites da traducdo? A questao é antiga, mas sua  Mdrcio Roberto do Praco
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seja justamente o comprometimento teleoldgico ja citado: a tra-
ducado deve nos conduzir a escritura original do autor. Mas como

fazé-lo se ambas as ideias - ‘escritura’ e ‘autor’ - estdo sujeitas
atantas controvérsias? Além disso a propria ideia de fidelidade pode

ser problematizada. Entre o que é escrito e o efeito do que é escrito,
como encontrar o equilibrio e, mais importante, o todo resultante

capaz deiralémda somadas partes? A expressao francesa ‘belles
infideles” € um bom exemplo dessa problematizacao, uma vez
gue traz para o centro da discussao justamente esse ponto

controverso da criacdo e da critica artistica que é a relacdo entre

0 poético e o estético. O efeito, prioritariamente, em sua idios-
sincrasia em funcao do leitor, esta no ambito do estético, isto &,
do sensivel. Todavia, aquilo que € escrito e 0 modo cormo é escrito,
situam-se na esfera do poética. A ideia de ‘belles infidéles', embora

pOssa parecer, a primeira vista, um tanto quanto datada, ainda nos
permite repensar essa relacdo. Ligando beleza (vocabulo positivo

no contexto em questao) a infidelidade (negativo no mesmo

contexto), a expressao relativiza a eficiéncia do efeito em funcao

da fidelidade ao original que, de certa maneira, parece ser o fiel

da balanca. Contudo, como toda ideia critica, a propria expressdo

€ um campo problematico, uma vez que normalmente opde

a infidelidade terminolégica a uma beleza capaz de reproduzir
o sentido e/ou o efeito. Todavia, o sentido nao estaligado a esfera

do estético - e, portanto, do sensivel - a menos que possamos

recuperar sua memoaria linguistica e pensar, com ousadia, um sen-
tido de escritura idiossincratico e construido de modo original

acada atode leitura. Em suma, o pensar a tradugao nasce ja como

uma reflexao sobre limites e problematicas, como os limites entre

leitura e escritura, ou entre Estética e Poética, ou a problematica

dovalor, o que corresponde a propria literariedade (pensada, aqui,
através de outro limite; oliteral versus o literario). Assim, enfocar atos

de traducao a partir de tal posicionamento reflexivo é ndo apenas

interessante como também necessario.

Embora toda obra, sem excecdo, apresente seus desafios
particulares, algumas parecem carregar um espectro de impe-
netrabilidade que amplifica tais dificuldades de modo a exigir
ainda mais de seus tradutores. Todavia, ao enfocarmos as opcoes
dos tradutores de tais obras, bem como Sseus sucessos e seus
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eventuais fracassos, entramos, conforme foi dito, em um terreno
extremamente propicio para reflexdes sobre a propria natureza
do fendmeno literario, seja por meio de seus autares, seja por meio
de seus leitores. Assim, sendo leitura tornada escritura, a traducao,
nos limites da propria ideia de autoria, pode langar luzes preciosas
sabre tais reflexdes.

Tendo em vista tais consideracdes, nao causa espanto gue,
em um momento especialmente importante da afirmacao
e da consciéncia critica da literatura brasileira como foi 0 Movi-
mento de Poesia Concreta, a tradugdo tenha ocupado um lugar
de destague. Praticada com desenvoltura pelos trés iniciadores
do movimento, Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de Campos,
a traducgao possui espaco privilegiado em suas producdes e, apenas
para ficarmos com o caso de Haroldo, identifica-se com uma quase
faustica luta final do autor, debilitado pela doenca, levando a cabo
sua particularissima traducao da /liada. E, no desafio proposto pelos
concretistas, encontravamos justamente uma necessidade outra
em termos tradutdrios que transcendia a polarizacdo simplista
entre fidelidade e beleza: a necessidade de se traduzir a poética
especifica do autor gue se deseja transcriar.

Tal proposta acaba por abrir espaco para uma expansdo da ideia
de tradugao ou, ao menos, para uma expansao de seu rmodus
operandivisando um dialogo cultural mais amplo e capaz de fazer
presente, erm uma cultura outra, um manancial artistico-cultural que,
conforme pontificava Ezra Pound, poderia fazer parte de um pai-
deurmna eficiente e esclarecedor. Para tanto, seria interessante
enfocar de modo um pouco mais detido o caso do escritor para-
naense Paulo Leminski (1944-1989). A polimatia de seu talento
o fez transitar, apenas no caso das traducoes propriamente ditas,
entre Petronio e Jarry, entre Mishima e Joyce, mas também deixou
um legado profundo em termos de um dialogo cultural capaz
de traduzir para o contexto brasileiro culturas diversas.

E 0 que se pode perceber em seu ‘romance-ideia’ Catatau (1975),
no qual um carnavalizado René Descartes é transportado para
0 Brasil durante as Invasdes Holandesas. Logo noinicio do romance,
lemos:

ergo sum, alias, Ego sum Renatus Cartesius, ca perdido, aqui presente,
neste labirinto de enganos deleitaves, - vejo o mar, vejo a baia e vejo
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as naus. Vejo mais. Jala vao anos lll me destaquei de Europa e a gente
civil, 1a morituro. Isso de ‘barbarus - non intellegor ulli’ - dos exer-
cicios de exilio de Ovidio é comigo. Do parque do principe, a lentes
de luneta, CONTEMPLO A CONSIDERAR Q CAIS, 0 MAR, AS NUVENS,
0S ENIGMAS E 0S PRODIGIOS DE BRASILIA. Desde verdes anos,
via de regra, medito horizontal manha cedo, sé vindo a luz ja sol meio-
dia. (Leminski, 1975: 1)

A passagem, emblematica, da uma ideia de como o jogo
de traducao atinge o dialogo cultural: pensando nas publicagdes
originais de Descartes, a lingua que ecoa nao é o francés, mas,
antes, o latim, que entra na problematizacdo identitaria, aqui
intensificada em uma mise-en-abyme de referéncias idiomaticas,
ao apresentar a personagem como ‘Renatus Cartesius’. Todavia,
ha algo mais sutil logo nas primeiras palavras do romance, e que
ecoam outra referéncia. Ao iniciar seu romance com minusculas,
Leminski dialoga com o mais radical dos romances de James Joyce,
Finnegans Wake (1939), em cujo inicio, gue continua as palavras
finais do texto, encontramos: ‘riverrun, past Eve and Adam’s,
from swerve of shore to bend of bay, brings us by a commodius vicus
of recirculation back to Howth Castle and Environs™(Joyce, 1999: 3).

O dialogo, aqui, vai além de uma transposicdo ou uma refe-
réncia capaz de aclimatar o Outro em nossa realidade. Temos
urma nova perspectiva do dialogo de poéticas que, nao tentando
traduzir diretamente uma passagem joycena, nem tentando
inseri-la na obra de chegada, desenraizando-a (como Pound faz
com Homero em The Cantos), busca se apropriar de um mecanismo
de uma poética particularizada produzindo, assim, um efeito ainda
mais incisivo na inesperada caracterizacao do personagem René
Descartes em termos de algo que poderia ser pensado como,
ainda que se leve em conta a natureza ficcional da personagem,
um processo de transubjetividade identitaria.

Aqui entramos de modo mais direto em uma problematiza-
¢do gue, se pode ser pensada em termos identitarios, pode ser
pensada em termos éticos. Essa dimensao ética centralmente

1 ‘riocorrente, depois de Eva e Addo, do desvio da praia a dobra da baia,
devolve-nos por um commodius vicus de recirculagao devolta a Howth Castle
Ecercanias’ (Campos, Campos, 1962: 15). Tradugao de Augusto de Campos.
In Campos, Augusto, Campos, Haroldo. Panorama do Finnegans Wake
(Sao Paulo: Conselho Estadual de Cultura, 1962).
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colocada, também implica o compromisso ético da linguagem.
E, aqui, vemos um indicio dos possiveis limites da tradugdo, em suas

mais variadas e amplas facetas, seja com relagao a fidelidade, seja

comn relacao a liberdade. A tradugao ndo pode transgredir a ética

do texto, da escritura. E, aqui, embora pareca as vezes desneces-
sario repeti-lo, vale lembrar que tal compromisso nada tem a ver
com a moral do texto, com a aplicacao facil do ético na esfera

do politico. Tal compromisso faz referéncia, na verdade, ao ethos
do texto, aquilo que faz dele aquilo que ele é. E, ao contrario

do que pode parecer em uma visao superficial, a énfase em apenas

um aspecto como o uso de mindsculas ndo € um preciosismo sem

razao de ser. No século XIX, Giovanni Morelli destacava ja aimpor-
tancia do aparentemente ‘insignificante’ na arte para atestar
a ‘autenticidade’ em um guadro e, nao sem razao, essa atencdo

a detalhes minimos sera louvada, recuperada e desenvolvida

por Freud posteriormente. Como na verificagdo da autenticidade

de uma assinatura a forma da mesma é um dos detalhes menaos

relevantes, o que o texto oferece gratuitamente pouco significa

para seu ethos, abrindo espaco, aqui, para a liberdade do tradutor,
para seu papel como poeta, cormo criador.

Nesse sentido, podemos entender que a influéncia da Poesia
Concreta na obra de Leminski, bem como sua producdo tendo
em vista essa poética, € um cenario rico e generoso para reflexdes
de identidade na prépria arte literaria. Assim, seria interessante
retomar um dos pontos mais importantes dessa poética que se
desdobra durante o decorrer do século XX e que tem suas rai-
zes na passagem do século XVIII para o XIX, com o primeiro
Romantismo alemao e, posteriormente, com autores como Poe
e Baudelaire: a necessidade de concentragdo, de se expressar
0 maximo com o minimo de recursos. Esse principio pode ser
encontrado em um autor de profunda influéncia como o ja men-
cionado Ezra Pound. Mesmo o conceito poundiano de ‘paideuma,
essa ordenacdo eficiente que permite encontrar o essencial sem
que se perca tempo com o que for desnecessario ou obsoleto, visa
esse principio. E, aqui, temos algo de muito interessante, pois Pound
dialogou muito, em relagdo aisso, com o ensaio de Ernest Fenollosa,
‘Os caracteres da escrita chinesa como instrumento para a poesia’
(Fenollosa, 1977:115-162). Pound sempre foi uma influéncia direta
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dos concretistas e, portanto, também de Lemninski. Ao comentar
a relacao Pound-Fenollosa, afirma Haroldo de Campos:

Nao seria indtil enfatizar, a esta altura, gue um dos alvos primeiros
do ensaio de Fenollosa é a traducgdo de poesia, entendida como ope-
racao re-criadora. Por ai comecava o seu dissidio com os sinélogos:
‘Talvez seja demais esperar que eruditos idosos, que passaram a moci-
dade a se digladiar com renitentes caracteres chineses, também sejam
bem-sucedidos como poetas. Até os versos gregos poderiam ter sido
mal recebidos se os que deles nos abastecem tivessem compulsoria-
mente de se contentar com os padrdes pravincianos da versificacdo
inglesa. Os sindlogos deveriam lembrar-se de que o propésito da tra-
ducdo poética é a poesia, e ndo as definicdes literais dos dicionarios’.
Nesse sentido é possivel afirmar que Ezra Pound, legatario cultural
de Fenollosa, foi também, enquanto tradutor-inventor de poesia chi-
nesa, o seu mais fiel e providencial executor testamentario. (Campos,
1977: 31)

Um elemento que deve ser destacado na passagem é a dimensao
de recriacdo inerente a atividade de traducao, que desembocara,
no caso de Haroldo de Campos, na proposta de transcriacdo.
Tal dinanica leva adiante bases poderosas da lirica moderna, arti-
culando uma visdo ao mesmo tempo critica e criativa e aceitando
0 desafio proposto ha muito por alguém como Friedrich Schlegel
gue ja pontificava no primeiro Romantismo alemao gue ‘poe-
sia s6 pode ser criticada por poesia’ (Schlegel, 1994: 91). Assim,
a0 mesmo tempo em que a atividade critica nao pode prescindir
de uma dimensao de poiesis, qualguer ato criacional digno desse
nome implica a reflexao critica. Disso decorrem tendéncias quase
programaticas no rumo da poesia ocidental e, no caso especifico
da lirica, retoma autores influentes, como Edgar Allan Poe que,
via seu grande divulgador Charles Baudelaire, trouxe a questao
da concentracao, traduzida em termos de brevidade e concisao,
ao seu nivel mais direto. Segundo Poe (tratando da composicao
de seu célebre poema The Raven em ensaio igualmente célebre):

A consideracao inicial foi a da extensao. Se alguma obra literaria é longa
demais para serlida de umaassentada, devemos resignar-nos a dispensar
oefeitoimensamente importante que se deriva da unidade de impressao,
pois, se se requerem duas assentadas, 0s negdcios do mundo interfe-
rem e tudo o que se pareca com totalidade é imediatamente destruido.
Mas, visto como, ceteris paribus, nenhum poeta pode permitir-se dis-
pensar gualguer coisa que possa auxiliar seu intento, resta a ver se ha,
na extensao, qualguer vantagem que contrabalance a perda de unidade
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resultante. Digo logo que ndo ha. O que denominamos um poema longo
g, de fato, apenas a sucessao de alguns curtos; isto &, de breves efei-
tos poéticos. E desnecessario demonstrar que um poema sé o0 é quando
emaciona, intensamente, elevando a alma; e todas as emogdes intensas,
por uma necessidade psiquica, sao breves. Por essa razao, pelo menos
metade do Paraiso Perdido é essencialmente prosa, pois uma sucessao
de emocOes poéticas se intercala, inevitavelmente, de depressdes cor-
respondentes; e 0 conjunto se vé privado, por sua extrema extensao,
do vastamente importante elemento artistico, a totalidade, ou unidade
de efeito. (Poe, 1987: 111-112)

Essa demanda por concentracdo € um dos elementos que jus-
tificam o profundo interesse que os concretistas e, depois, Paulo
Leminski, tiveram pela literatura do oriente. Afinal, os ideogramas
chineses destacados por Pound-Fenollosa, berm como as propostas
de escritura de outros paises, como o Japdo, ndo correspondiam
apenas a seducao do exotico e do diferente. Conforme aponta
argutamente Haroldo de Campos ao tratar da questao do haicai:

Nao me parece justificada a aura de melifluidade e exotismo gratuito
gue a visao ocidental procura, fregiientemente, emprestar ao haicai,
desvitalizando-o em sua principal rigueza - a linguagem altamente
concentrada e vigorosa - para apresenta-lo como um produto arrebi-
cado daguilo que [Ezra Pound] denominou, no mesmo ABC of Reading,
‘rice powder poetry’, ou seja, ‘poesia-p6-de-arroz’. A inspecao do texto
original de alguns haicais - mesmo para um simples amador do idioma
japonés, como é o meu caso - oferece nao apenas um desmentido
aos colecionadores de bijuteria, como também revela, na sua estru-
tura grafico-semantica, a existéncia de processos de compor e técnicas
de expressao (congeniais, alids, a linguagem nipénica, mas levados
no haicai a um apice de rendimento), gue sé encontram paralelo em pes-
guisas das mais avancadas da literatura ocidental contemparanea.
(Campos, 1969: 55-56)

Evidentemente, as diferencas inerentes a escrita em lingua
portuguesa e a escrita ideogramatica impediriam que efeitos
idénticos fossem obtidos. Contudo, experiéncias com a concen-
tracdo extrema nos poemas, que ja se mostravam em propostas
como a dos ‘poemas-pilula’ de Oswald de Andrade, encontra-
ram em autores como os concretistas ou Leminski artistas
ousados o bastante para explorar suas possibilidades. Pen-
sando em seu momento histérico e nas questdes decarrentes
de tal dialogo, afirma Leminski:
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Contra a séria caretice dos anos 60, a recuperacdo da poesia como pura
alegria de existir, estar vivo e sobretudo ainda nao ter feito 25 anos. Foi
poesia feita por gente extremamente jovem, poesia de pivetes para
pivetes, todos brincando de Homero. Sem essa dimensao, a poesia vira
um departamento da semiologia, da linguistica, ou uma dependéncia
das ciéncias sociais. A poesia dos anos 70, inconseqguente, irresponsa-
vel, despretenciosa, recuperou a dimensao ludica. [...] Nesse sentido,
ela encontrou seus antecedentes e antepassados na tradicao brasi-
leira, na poesia de um Oswald de Andrade ou de um Manuel Bandeira,
na do primeiro Murilo Mendes e no Drummond dos primérdios, poesia
informe e informal, cologuial e piadistica, critica, autocritica, zombeteira
e moleque, exterior e imediata, avessa a todo ‘mistério’ e a toda ‘profun-
didade’: uma poesia contra a mistificacao ‘literaria’. [...] Formalmente, foi
poesia que privilegiou as formas breves, afins ao ‘hai-kai’ ou ao epigrama,
a frase de ‘out-door’ ou ao titulo de antncio. (Leminski, 1997: 59)

Apesar de reconhecer o inevitavel esgotamento de tal proposta
ap0s seu uso exaustivo, Leminski mostrou-se um de seus mais
inventivos utilizadores, inclusive ao articular, via Poesia Concreta,
aconcisao ao efeito imagético-expressivo da escrita ideogramatica,
em plena lingua portuguesa:

eu
tdo isésceles
VOCé

angulo
hipoteses

sobre meu tesao

teses

sinteses

antiteses

vé bem onde pises
pode ser meu coragao
(Leminski, 2013: 75)

Desse modo, influentes ditames de concentracao e efeito
sao colocados em agdo na busca por uma linguagem poética
auténoma e autoconsciente. Mas didlogos como os apontados
anteriormente nao se restringem as questoes formais da poética
buscada, da poética encontrada e da poética ofertada. Ao propor
tais dialogos, Leminski também paga tributo a um dos aspectos
da lirica moderna que decorremn diretamente de sua tendéncia
(auto)critica: a possibilidade de trazer consigo e, com isso, traduzir,
uma ou mais tradicoes culturais e artisticas. Apesar de uma visdo
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bastante comum da modernidade poética como uma ‘tradi¢do
da ruptura’ (Paz, 1984:15-35), 0 ato critico inerente ao ato criacio-
nal da lirica pés-romantica mais forte, assimila a tradicao gue lhe
parece mais proficua. Em seu classico livro sobre a lirica moderna,
Hugo Friedrich lembrava:

De toda forma, a esta manifesta ruptura com a tradicao se opde
uma sensibilidade a todas as literaturas e religiées, mas também a von-
tade de mergulhar no profundo do mundo psiquico do homem, onde
Europa e Asia, imagens primordiais magicas e miticas, se tocam. Ja
se pdde observar esta disposicao em Rimbaud, muito antes de C. G.
Jung desenvolver suainfluente psicologia do inconsciente coletivo e dos
arquétipos. A lirica moderna esta rica de versos plenos de ressonancias,
de um patrimonio universal poético, mitico e arcaico. (Friedrich, 1991
167-168)

Assim, ndo deve causar espanto que a proposta da Poesia
Concreta, bem como a de Leminski, passe por uma retomada
de antigos mestres e pela busca de compreensao de suas licbes
e propostas. O que se da por meio da traducao direta de suas
obras mais instigantes, pelo exercicio critico direto sob a forma
de ensaios, artigos e livros dedicados a esses ricos interlocutores,
ou mesmo pela fusao das duas frentes, como a que encontramos
no poema-ensaio-critica ‘Information retrieval: a recuperagao
da informacao’, de Leminski. Logo de inicio, temos o desen-
volvimento da relacao novo versus tradicao, bem como criacao
versus recuperagao:

num aparente paradoxo

0s Criadores da poesia concreta
tém sido

no Brasil

um grupo extremamente preocupado
com o PASSADO

contrariando aparentemente
Seu COmpromisso
comoNOVO

com a VANGUARDA

como FUTURO

em traducoes

ensaios de recuperagao
re-avaliagao

e repescagem
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0s concretos ressuscitaram
revelaram

desvelaram autores

da importancia de um sousandrade
de kilkerry

de um bashd

de um cummings

guerem prova maior que a vanguarda informada
NAQ se incompatibiliza com o ja-feito

ao contrario

tem melhores condicdes

de descobrir neles

0 que tém de perene

de permanentemente NOVO?

A recuperagdo da informagao

pode exercer o papel

de producao da informacdo nova

a re-descoberta de sousandrade

por exemplo

vale sozinha

pelo trabalho de toda uma escola literaria

mas so se descobrem

coisas ocultas

por gue coisas como a obra de sousandrade
(‘o guesa errante’, ‘o inferno de wall street’)
de kilkerry

permanecem ocultas?

por gue o sistema literario oficial
as ignorou ou afastou?

Sera que é porgue elas se deram
de alguma forma

AO LARCO DO SISTEMA?
ANOCAQ DE PAIDEUMA:
O CORTE PARA ACHAR O FILAO

o conceito de PAIDEUMA
(obrigado, ezra pound)
envolve a nogdo de uma tradigao viva
de producdo nova

os verdadeiros inventores
ao nivel da linguagem

se reconhecem

ao longo dos séculos

pelo cheiro

como os tigres

(Leminski, 1997: 63-64)
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Temos aqui 0s ecos de mestres estrangeiros como Bashd, cum-
mings, Pound ou mesmo Borges (seria exagero encontra-lo nos
‘tigres’?). Mas essa busca pela ancestralidade do Outro encontra
paralelo na busca pela ancestralidade do Eu, aqui representado
por dois criadores brasileiros particularissimos que, apos longo
periodo de esquecimento, sdao recuperados por Agusto e Haroldo
de Campos: Sousandrade e Pedro Kilkerry. Desse modo, temos
um processo de transubjetivagao na construcao da identidade
poética que gue confunde com o fazer poético, em suas mais
variadas frentes. Em outro momento do mesmo texto, continua
Leminski:

assim

como sempre

é sempre o futuro
gue faz o passado

CRIACAQ
CRITICA
TRADUCAQ (RE-CRIACAO/RECUPERACAO)

esses 0s 3 terrenos

em gue tem atuado

a poesia concreta

estes 20 anos para ca

uma facanha e tanto

num pais paobre

(embora um pais pobre

ndo tenha que necessariamente
ser pobre de ideias/

QUANTO MAIS ATRASADO UM POVO
MAIS TEM QUE CRIAR)
(Lemninski, 1997: 65-66)

E importante notar aqui, no processo de construcdo identi-
taria, dois importantes elementos: o primeiro € o de transcender
uma certa dicotomia entre uma producdo poética dita ‘engajada’
e outra, mais severa, que se pressupde além das ‘questiunculas’
de ordemn politica e social. Na verdade, no desafio lancado ao espe-
lho, € impossivel que se desconsidere elementos eventualmente
negativos, como eventuais ‘atraso’ e ‘pobreza’ que possam ser
vistos em seu proprio contexto (a autocritica, aqui, ndo se limita
ao territério das musas). O segundo elemento é a percepcao
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de que o processo se da a partir de um tripé que une criacao,
critica e traducao. Na verdade, esse Ultimo elemento ganha mais
destaque no decorrer do texto:

TRADUZIR

(0s campos e pignatari

e principalmente haroldo de campos)

é criar

(as reflexdes de haroldo de campos sobre
a traducao

sao as mais profundas

amplas

e sélidas

gue podemos desejar)

criar

uma co-realidade de um original

gue como disse haroldo de campos
passa a ser a traducdo de sua tradugao

TRADUCAO

a forma mais espetacular

de recuperagdo da informacao
signo de signo

mensagem de mensagem
linguagem

de linguagem

TRADUCAOQ

aproximacdes (contemporaneas)
a um possivel (passado)
(Leminski, 1997: 67)

A visao do ato tradutdrio como um meio de aproximar o hoje
de umontem possivel, através da ‘forma mais espetacular’ de recu-
peracao informacional, da uma ideia de como o ato em si € pleno
de importancia na propria visao de Leminski, reverberando o que
se nota em termos de lirica moderna (ou mesmo de toda literatura
moderna, pode-se dizer). Os tributos sao pagos, seja em funcao
dos antepassados distantes, cormo um Bashd ou um Pound, seja
em func¢ao de ancestrais mais diretos e familiares, como um Sou-
sandrade ou um Haroldo de Campos. E, assim, Lemninski se alinha
na mais vivificante tradicao da lirica moderna, sendo, ele mesmo,
um exemnplo cabal desse artista que condensa em si o critico e 0 poé-
tico, de modo que sua definicao ética se da por meio dessa palavra
forjada no amago de um dialogo com o outro e com a invengdo
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de si. Nao que semelhante situagao implique em pobreza pessoal

ou falta de discurso proprio, ameacado pelo préprio ato de silenciar.
Afinal, essa palavra poética nao teme sequer seu proprio silén-
Cio, uma vez que até mesmo em situagdes nas guais o siléncio

pudesse ser uma imperiosidade (como impossibilidade de se dizer
algo apds a barbarie de Auschwitz) a Arte encontra um caminho

e, nele, encontra justificativa:

Mais ce qu'on ne voit pas, alors, c’'est que I'innommable est précisément la
chance du langage comme dire, C'est-a-dire comme éthigue. Linnommable,
et ce n'est pas un paradoxe, est I'exacte condition du dicible, de I'infiniment
dicible. C'est quand il n'y a pas de nom, gu'il y a du dire. C'est quand le lan-
gage ne s'épuise pas dans I'impossible nomination de I'étre, qu'il a devant
lui I'infini empirique du dire. C'est dans I'échec méme du nom, du nom
comme échec fondamental, gue se tient le poéme. (Dessons, 2004, p. 11)?

Assim como o poema nasce daimpaossibilidade do dizer e, assim,
continua sua vocagao para o inefavel, o Eu pode nascer do Outro
e, assim, darvazao a sua natureza dialogica e a suas possibilidade
de transformacao, sua identidade de devir, NO devir. Que isso possa
serencontrado em um autor como Paulo Leminski, nos precursores
da Poesia Concreta, no titanico Pound e mesmo em antecesso-
res que remontem ao primeiro Romantismo alemao, passando
por Baudelaire e Poe, ndo é algo que deva causar surpresa. Arautos
daliteratura, esses artistas, ao contrario de seus homens empiricos,
consubstanciam-se com suas obras, de modo gque suas poéticas
fazem surgir suas propostas e seus anseios, sua historicidade
e sua identidade. Que essa identidade, que a identidade desse
poeta moderno, possa ser encontrada no lugar-outro e mesmo
no tempo-outro, nao afeta em nada sua afirmacao ética. Afinal,
como luminosamente percebeu Joyce, através de seu alter ego
Stephen Dedalus, na famosa cena da bilbioteca em Ulysses (1922):

2 ‘Mas o que nao vemos, entdo, € que o inominavel é precisamente
a possibilidade da linguagem como ato de dizer, ou seja, como ética.
0 inominavel, e isso nao é um paradoxo, é a condi¢ao exata do dizivel,
o infinitamente dizivel. E quando ndo ha nenhum nome que se tem o que
dizer. E quando a linguagem n&o se esgota na nomeacao impossivel do ser,
que ela tem diante de si o infinito empirico do dizer. E na propria falha
donome, do nome como falha fundamental, gue se tem o poema’ Tradugao
‘de servico' de nossa autoria.
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‘Cada vida sao muitos dias, dia apos dia. Caminhamos através de nds
mesmos, encontrando ladrées, fantasmas, gigantes, velhos, jovens,
esposas, vilvas, irmdos do amor. Mas sempre encontrando-nos
anoés mesmos’ (Joyce, 1998: 278-279). E, na tradugao desse Outro,
encontramos a tradugao do EU. Encontramos a traducdo do mais
profundo sentido do humano.
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