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Wstep

Tytut tego tomu - Estetyka: miedzy historiq a wspotczesnosciq - nie jest przy-
padkowy. Autorzy spotykaja sie w nim bowiem nie tylko z powodu swoich
naukowych zainteresowan, lecz nade wszystko dlatego, aby podziekowa¢
Profesor Annie Jamroziakowej za Jej przyjazn oraz za to wszystko, co zro-
bita dla polskiej estetyki i sztuki. Wspaniaty jubileusz siedemdziesieciole-
cia sktania do refleksji nad specyfika czasu wspéttworzonego wciaz przez
estetyczng i filozoficzng aktywno$¢ Jubilatki. I tym razem historia prébuje
wyptyna¢ w mozliwie wielu miejscach na powierzchnie wspétczesnosci,
a wspotczesnos¢ — przeciwnie - wiasnie w tajemnicy historii wypatruje
zrodet swej trudnej autonomii. W tomie znalazto sie miejsce zaréwno dla
przyjaciot Anny Jamroziakowej, jak i Jej ucznidw, z ktorych niektorzy - za-
znaczmy - sami zdazyli juz zosta¢ profesorami.

Zycie Anny Jamroziakowej zwigzane jest z Uniwersytetem im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Tutaj ukonczyta studia. Tutaj jest obecnie profeso-
rem filozofii, kierownikiem Zaktadu Estetyki, ktory utworzyta w 1992 roku.
Studiowata na dwoch kierunkach: filologii polskiej i historii sztuki. Z obu
tych, jakze roéznych, pasji i teoretycznych temperamentéw rozwineta sie
najpewniej Jej mito$¢ do estetyki. Pasje sg rézne, poniewaz - ujmujac pro-
blem z wdziekiem dysjunkcji - polonista obcuje ze stowem, a historyk sztuki
- z obrazem. Choc te teoretyczne temperamenty dzieli zatem od siebie jak-
ze odmienna natura ich przedmiotéw, godzi je zarazem wspélna potrzeba
dopetnienia wiasnych mozliwosci mozliwo$ciami drugiego: filolog wyobra-
Za sobie obraz ,malowany” przez czytany tekst, historyk sztuki wtasnie za
pomocg stowa prébuje sprostaé prawdzie doswiadczanej dzieki obrazowi.
Wiasnie estetyka jest tym sposobem filozofowania, w ktérym zaktada sie
konieczno$¢ wspotpracy obrazu ze stowem. Najpewniej dlatego prof. Anna
Jamroziakowa opowiedziala sie za estetyczng strong filozoficznej mocy.
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Bo to estetyczna strona zycia i $wiata jest wiernym przedmiotem Jej
mys$lenia. Sama Jubilatka lubi podkresla¢, ze w jej badaniach estetycznych
zaplecze teoretyczne stanowita od poczatku aksjologia. Przyktadem jest
zaréwno praca doktorska z normatywizmu aksjologicznego Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, jak i rozprawa habilitacyjna poSwiecona aksjolo-
gicznym kontekstom estetyki Anatola Lunaczarskiego. Anna Jamroziako-
wa kocha obrazy, lecz zarazem stara sie oswoi¢ ich wszechmoc i wszech-
obecno$¢ w kulturze wspétczesnej. Przypominajac, ze ,obrazy uczestni-
czyty zawsze w tworzeniu tego, co ludzie przez cate wieki uwazali za swoj
$wiat”!, podkresla, ze w kulturze wspétczesnej dokonata sie jednak taka
ich iloSciowa i jako$ciowa erupcja i ekspansja, iz to one wtasnie wypo-
sazajg nasz $wiat we wszelkie mozliwe wartosci i kategorie. Swiat staje
sie realno$cig obrazéw ,utrwalajgcych nowa konwencje reprezentacji
wizualnej”2. W naszym jego przezywaniu zawarte jest ,do$wiadczenie
wszelkiej mozliwej percepcji obrazowej”?. I dlatego wtasnie zar6wno ,to,
co znamy i pragniemy poznac”, jak i ,to, co nas wzrusza i kieruje naszymi
wyborami uczuciowymi”, a takze to, ,,co stanowi o orientacji w sprawach
$wiata i historii, idei i senséw, jakie z nimi taczymy”*, jest w istotny sposéb
wspotksztattowane przez doswiadczenie obrazowe. Anna Jamroziakowa
wierzy w sztuke oraz wierzy sztuce:

Sztuka zawsze - mniej lub bardziej - dawata cztowiekowi poczucie duchowosci
i gtebi tego, wokdt czego staje sie w zdumieniu, zachwycie, poruszeniu. Zaspoka-
jala jego poczucie wykraczania poza zrelatywizowane i dorazne wymiary egzy-
stencji i chociaz dokonywata tego takze filozofia i wiedza humanistyczna, [...] to
przeciez zasieg oddzialywania sztuki zawsze byt szerszy i adresowany nie tylko
do waskiego kregu specjalistow - wtajemniczonychs.

To dzieki sztuce - czytamy w innym miejscu - ,nie tkwimy w ciasnym
wiezieniu ani obrazéw i dyskurséw, ani stabngcych zmystéw, ani przemocy,
ani $mierci”.

L A. Jamroziakowa, Obraz i metanarracja. Szkice o postmodernistycznym obrazowa-
niu, Warszawa 1994, s. 109.

2 Ibidem.

3 Ibidem.

* Ibidem.

5 Eadem, Z Labiryntu w labirynt. O twérczosci Antoniego Zydronia, Poznanh 1995, s. 7.

¢ Eadem, Brzmienie - barwa - blask w sztuce Izabelli Gustowskiej, Poznan 2002.
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Jubilatke fascynuje zjawisko awangardy, poniewaz pragnienie tworze-
nia nowej wspdtczesnosci spotyka sie w niej nieoczekiwanie z koniecz-
noscia nowatorskiego sprostania roszczeniom historii. Ksztattuje nas bo-
wiem zaréwno to, do czego konsekwentnie dazymy, jak i to, od czego ucie-
kamy. Anna Jamroziakowa podkresla, Ze sztuka awangardowa kontynuuje
zatozenia artystyczne i fascynacje techniczne - chodzi w szczegdlnosci
o zasade ztotego podziaty, idealnych proporcji i wykreslnej perspektywy,
atakze o gradacje barwng podporzadkowana wielko$ci i odlegtosci form -
ktére wyraznie postawione juz przez artystOw wczesnego renesansu, sg
stale obecne w sztuce i estetycznych dociekaniach zaré6wno wszystkich
klasycyzmdw, jak i twdrczos$ci romantycznej, w ktorej zwraca uwage na
obecnos¢ ,orfickich korzeni oraz konsekwencje swiatopogladowe idei
correspondance des arts”’.

Anna Jamroziakowa dobrze sie czuje zaréwno w estetycznych klima-
tach sztuki klasycznej (w mozliwie szerokim znaczeniu tego stowa), jak
i w najbardziej nowatorskich projektach sztuki wspotczesnej. Pisze:

Swiadomo$¢ ukazujaca sie w pytaniu o pamie¢ i obecno$é, i o to, co w nich zapo-
Sredniczone przez obraz, ma bardzo wiele artystyczno-estetycznych wyktadni. Ich
najbardziej skrajnym wyrazem w sztuce wspotczesnej jest niebywate poszerze-
nie substancjalnosci dzieta o obrazy bedace promieniowaniem ,czystego” $wiatta
- obrazy wirtualne. Zarazem za$ artefakty siegajace po zywa w swej pierwotno-
$ci materie: ziemie, wode, wiatr i szum gatezi, opadte z nich tupiny, opadte skory,
fragmenty futra, kostne szczqtkig.

Czynnikiem jednoczacym rézne wizje sztuki okazuje sie zaposredni-
czona przez obraz Swiadomos¢ pytania o pamiec i obecnos¢. Istnienie ma
swoje granice, ktérych dynamika zalezy takze od pracy pamieci podejmo-
wanej wewnatrz sztuki. Watki te pojawiajg sie czesto w refleksji, ktorej
przedmiotem s3g konkretne realizacje artystyczne.

Patronem estetycznej tworczosci Anny Jamroziakowej nie jest Platon,
ktory unikal kontaktu z materig dziet sztuki, lecz Anteusz, ktéry tego kon-
taktu zawsze pragnat i potrzebowatl. Jej filozoficzny namyst nad sztuka
czerpie site nie tylko z obcowania z pojeciami, lecz takze z tworczoScig
wspotczesnych artystéw. Dlatego Anna Jamroziakowa zajmuje sie takze

7 Zob. eadem, Obraz i metanarracja..., op. cit., s. 59.

8 Eadem, Elektroniczny hegemon obrazu czy blisko$¢ bios w nowej sztuce?, [w:] Pa-
mieé, miejsce, obecnos¢. Wspdtczesne refleksje nad kultura i ich implikacje pedagogiczne,
red. J. P. Hudzik, ]. Mizinska, Lublin 1997, s. 93.
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krytyka artystyczng, publikuje recenzje z wystaw i ksigzek poswieconych
sztukom plastycznym oraz pisze wprowadzenia do katalogéw wystaw:
obcuje nie tylko ze sztuka, lecz takze z jej licznymi dzietami. W ksigz-
ce Z Labiryntu w labirynt oswaja twoérczo$¢ Antoniego Zydronia. Praca
Brzmienie - barwa - blask w sztuce Izabelli Gustowskiej dotyczy tytuto-
wej artystki. W esejach potgczonych hastem Dynamika wyobrazni. Dwie
LSemantyki” a wyobrazniowe uzrédtowienie Swiatow artystycznych - o kto-
rych sama pisze, ze jest to ksigzka o ,wyobrazni, a wiec o tym, co nie tylko
wyznacza indywidualne fascynacje sztuka [...] i Swiatami tam odnajdywa-
nymij, [...] ale i pasje do penetracji intelektualnych i identyfikacji nowych/
starych idei, przekonan, wrazliwosci”® - oprowadza po malarstwie Lidii
Bauman i sztuce Pawta Lubowskiego. Wybrata artystéw, ktérych zna.
W tym, co robig, znajduje wsparcie dla tych wszystkich pytan i watpliwo-
$ci, ktoére s dla Niej jako filozofa i estetyka wazne.

Jako przyjaciele Profesor Anny Jamroziakowej, zarazem wspotredak-
torzy tego tomu, w imieniu wszystkich jego autoréw, réwniez tych, kté-
rych artykuty nie zmies$city sie w tym tomie i dlatego ukaza sie w kolej-
nym numerze ,Estetyki i Krytyki”, sktadamy Jubilatce wyrazy gtebokiej
wdziecznosci za Jej estetyczng twdrczosc.

Aniu, zyczymy Ci dtugich lat r6wnie owocnej i inspirujacej aktywnosci
naukowe;.

Roman Kubicki, Teresa Pekala, J6zef Tarnowski
i Anna Zeidler-Janiszewska

9 Eadem, Obraz i metanarracja..., op. cit,, s. 6.
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Grzegorz Sztabinski"

Zywe piekno wspétczesnosci

Abstrakt

Sformutowanie stanowigce tytut artykutu nie budzi obecnie watpliwos$ci, a nawet
moze wydawac sie banalne tak bardzo, ze daje sie uzy¢ jako slogan reklamowy. Przy
bardziej wnikliwym podejsciu wywotuje skojarzenia z zaakcentowaniem koniecz-
nosci zwiazku tego, co estetyczne, z zZyciem codziennym, nadazania sztuki za prze-
mianami zachodzacymi w réznych dziedzinach pozaartystycznych itp. Jednak autor
przypomina, Ze w starozytnos$ci, $redniowieczu czy czasach nowozytnych gtoszenie
go bytoby uznane za wyraz barku wiedzy o tym, czym jest prawdziwe piekno, albo
za zatrzymywanie sie wytacznie przy jego najbardziej zewnetrznych objawach. Przy-
wotuje koncepcje Platona, ktéry pisat o ,pieciu sie w gére” ku pieknu prawdziwemu,
czy Plotyna, ktéry twierdzil, Ze ,,udziela sie” ono tylko dobrze uformowanym rzeczom.
Z kolei przechodzac do miejsca tego pojecia wsréd innych kategorii branych pod uwa-
ge w sztuce nowozytnej, zauwaza, ze czesto rozszerzany byl jego sens, tym razem
w ujeciu horyzontalnym, w celu zaakcentowania autonomii warto$ci estetycznych.

W koncepcjach twércow sztuki awangardowej piekno byto uznawane za nieistot-
ne albo przypisywano mu role towarzyszacg, albo tez radykalnie modyfikowano jego
pojmowanie (na przyktad ,piekno konwulsyjne” surrealistow). Podsumowujac jego
sytuacje w 1970 roku, Wtadystaw Tatarkiewicz pisat, ze znajduje sie ono ,w upad-
ku”. Konkluzja ta byta jednak nie w petni uzasadniona. Jej autor nie brat pod uwage
pragmatycznej koncepcji sztuki Johna Deweya, ktéra wptyneta na amerykanska mysl
estetyczng ostatnich dekad XX wieku, co znalazto wyraz na przyktad w pogladach Ri-
charda Shustermana. Tendencje te, polegajaca na zacieraniu granic miedzy wartos$cia-
mi kultury elitarnej i popularnej, mozna uzna¢ za wyraz swoiscie pojetej demokraty-
zacji. Piekno byto jednak zwykle taczone z niezwyktos$cia. Za probe potaczenia demo-
kratycznosci i niezwyktosci piekna uzna¢ mozna obecnie kamp.

" Katedra Teorii i Historii Sztuki
Wydziat Sztuk Wizualnych
Akademia Sztuk Pieknych w Lodzi
e-mail: grzegorzsztabinski@op.pl
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Stowa kluczowe

idea piekna, kategoria estetyczna, estetyka pragmatyczna, kamp

Sformutowanie uzyte jako tytut tego artykutu nie budzi dzis watpliwosci,
a nawet wydaje sie banalnym hastem, ktére moze pojawi¢ sie w reklamie
jakiego$ towaru. Biorac pod uwage rozne konteksty teoretyczne, odczytac
w nim mozna, w zalezno$ci od interpretacji, konieczno$¢ zwigzku piekna
z zyciem codziennym, nadgzania sztuki za przemianami zachodzacymi
w roznych dziedzinach rzeczywistosci, odnoszenia tego, co ma wywota¢
satysfakcje estetyczng, do aktualnego stanu $wiadomo$ci spotecznej itp.
Dla myslicieli starozytnych oraz dla wiekszosci nowozytnych estetykow
wygtloszenie go $wiadczytoby jednak o braku wiedzy na temat tej warto$ci
albo o zadowalaniu sie jej najprostszymi przejawami.

Platon uwazat piekno za obiektywnie istniejacy Idee, ré6zng i wyzsza
od rzeczy materialnych, zmystowo dostepnych. Mogta je poznawa¢ dusza
ludzka, gdy wznosita sie ponad poziom Zycia codziennego i nieodtacznej od
niego zmienno$ci, kierujac sie ku temu, co wieczne. Droge te grecki filozof
przedstawil szczegétowo na przyktad w Uczciel. Pierwszym etapem jest
zainteresowanie ,fadnymi ciatami”. Wkrétce cztowiek spostrzega jednak,
ze ,pieknos¢ jakiegokolwiek ciata i piekno$¢ innych ciat, to niby siostry
rodzone”?. Przestaje wiec koncentrowa¢ sie na zwigzku piekna z jednost-
kowymi obiektami materialnymi i zaczyna poszukiwac jego idei. Drogg ku
niej jest zdolno$¢ oderwania uwagi od konkretnych wcielen piekna i skie-
rowanie sie ku niemu samemu. Kolejny etap to wziecie pod uwage piekna
ukrytego w duszach. W taki sposéb ostatecznie ,jedna [...] sie wiedza uka-
ze, ktéra naprawde méwi o tym, co piekne”?. Dotyczy ona pigkna ,samego
w sobie”, ,samego w swojej istocie”, ktére ,jest wieczne, ktére nie powstaje
i nie ginie, i nie rozwija sie ani nie wiednie, ani nie jest z jednej strony piek-
ne, a z drugiej szpetne, ani raz tylko takie, a drugi raz odmienne”*.

! Oczywiscie nie jest to jedyne miejsce, gdzie Platon podejmuje problematyke
piekna. Celem tego artykutu nie jest jednak szczeg6étowa analiza pogladéw estetycz-
nych tego filozofa. Teorie Platona traktuje tu tylko jako jeden z przyktaddw starozyt-
nych sposobéw pojmowania piekna.

2 Platon, Uczta, ttum. W. Witwicki, Warszawa 1957, 210 a-b.

3 Ibidem, 210 d.

4 Ibidem, 211 a.
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Koncepcja Platona zostata stworzona w okresie pelnego rozkwitu kul-
tury starozytnej. Analogiczny poglad na temat piekna sformutowat w jej
koncowej fazie Plotyn. System filozoficzny, w ramach ktérego ja wprowa-
dzat, byl jednak w znacznym stopniu odmienny od Platonskiego. Zaktadat,
Ze byt majacy wiele postaci jest jeden, gdyz wytonit sie z absolutu na drodze
emanacji analogicznej do promieniowania $wiatta. Pieknem w rzeczach jest
to, co wywodzi sie z owego absolutnego bytu, co stanowi jego odzwiercie-
dlenie. Cztowiek, zyjac na najmniej doskonatym ze $wiatéw, chcac wrdci¢
do wyzszych form emanacji, moze dokona¢ tego miedzy innymi poprzez
sztuke. Obcujac z nig, nalezy jednak pamieta¢ o réznych stopniach piekna.
Przede wszystkim trzeba odr6zni¢ piekno zmystowe, dostepne wzrokowo
lub stuchowo, od ,,wznio$lejszych pieknosci”, ktére ,postrzega i nazywa du-
sza”®. Tylko ten, kto ,,oglada piekno czyste, wolne od miesnego i w ogdle od
cielesnego brzemienia, piekno nie na ziemi i nie w niebiosach”®, wie, czym
ono rzeczywiscie jest i jaka jest warto$¢ kontaktu z nim. Rozumie, Ze jest
ono bezcielesne, nawet jesli taczy sie z ciatem. Mozna ujmowac je wzroko-
wo, o ile wzrok postrzega idee przebywajaca w materii, w wiekszym jed-
nak stopniu zblizenie do prawdziwego piekna nastepuje dzieki ,wzrokowi
wewnetrznemu”, pozwalajacemu dostrzega¢ piekno nie dziel, a czynéw.
W obu przypadkach chodzi o to, by ,,pnac sie w gére”’ zbliza¢ sie do piekna
prawdziwego, absolutnego, statego i niezmiennego.

Oczywiscie w starozytno$ci pojawiaty sie tez inne poglady na piekno.
Na przyktad Arystoteles uwazat, ze jest ono ,réznorodne, zalezne i zmien-
ne”®, jednak stanowisko takie, trzezwe i praktyczne, nie wyznaczato spo-
sobu pojmowania tej gtéwnej warto$ci estetycznej przez artystow, a takze
przez wiekszo$¢ odbiorcéw sztuki, ktérzy w kontakcie z nig oczekiwali
mozliwosci przekroczenia tego, co zwykte, wzgledne, przemijajace. Znacz-
nie bardziej pobudzajgce ku temu byty przekonania Platona czy Plotyna,
zgodnie z ktorymi prawdziwe piekno nie jest zmystowo dane (zmystowa
jego postac tylko przypomina o nim), przekracza materialno$¢, jest wiecz-
ne i nie zmienia sie. Cztowiek nie ma nad nim wtadzy, nie wymysla go, nie
powotuje do istnienia, gdyz to ono udziela sie jego wytworom. Piekno$¢,
jak pisat Plotyn, ilekro¢ ,opanuje co$ jednego i majgcego jednakie czesci,
to udziela sie tylko catosci, tak jak to czasem udzieli na przyktad piekna

5 Plotyn, Enneady, ttum. A. Krokiewicz, Warszawa 1959, s. 106.
6 Ibidem, s. 112.
7 Ibidem, s. 115.
8 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Warszawa 2009, s. 179.
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jednej skale sama natura, a czasem udzieli go znowu sztuka catemu budyn-
kowi wraz z cze$ciami”®. Poglad taki, zaktadajacy istnienie piekna niezalez-
nego od konkretnych przedmiotéw i schodzacego na rzeczy jednostkowe
odpowiednio uformowane, pobudzatl myslenie i wyobraznie takze w na-
stepnych epokach. W filozofii chrze$cijanskiej inspirowat $w. Augustyna.
W XVII wieku wybitny malarz i teoretyk sztuki Nicolas Poussin pisal, ze
piekno jest dostepne zmystom, na przyktad w dzietach sztuki, ale ,,schodzi
do materii tylko wtedy, gdy jest w niej miara, ksztattitad”!°. Artysta nie wy-
twarza wiec piekna, a malujgc obraz i nadajgc mu okreslone cechy, stwarza
tylko okazje do jego udzielenia sie. Samo za$ piekno pozostaje niezmienne,
nieprzemijalne, niezalezne od tego, czy kto$ je rozpoznaje, czy nie.
Zblizenie piekna do zycia nastepowato stopniowo w czasach nowo-
zytnych i uzyskato istotne znaczenie w pogladach nowoczesnych. Za po-
czatkowy jego wyraz uzna¢ mozna réznicowanie kategorii estetycznych.
Nastepowato ono najpierw w praktyce artystycznej i czgstkowych roz-
wazaniach teoretycznych, sproblematyzowane zostato w pokantowskiej
mysli estetycznej na przetomie XIX i XX wieku. Jak zauwaza Anne Souriau,
termin ,kategorie” powoli ,zastepowat [wyrazenie] modyfikacje piekna,
uzywane dotad, aby oznaczy¢ to samo pojecie”!!. Kategorie estetyczne
to pojecia, ktére wskazywaty na réznorodno$¢ ideatéw estetycznych za-
réwno w perspektywie historycznej, jak i w danym momencie dziejowym.
Wyodrebnienie ich miato wskazywa¢ na wielo$¢ Zrédet upodoban este-
tycznych, a takze ich r6znorodny charakter. Zamiast koncepcji wznosze-
nia sie od zmystowego piekna ku formom wyzszym, duchowym (co zakta-
daty koncepcje Platona i Plotyna), wystepuje w ich przypadku zwrdcenie
uwagi na zréznicowanie zjawisk wywotujacych estetyczng satysfakcje.
Zamiast ruchu pionowego pojawia sie horyzontalne rozszerzenie odmian
piekna. Uwzgledniano wiec i jako$ciowo réznicowano $licznos¢, wdziek,
tragizm, komizm, wzniosto$¢. Pojecie ,piekno” w tej sytuacji uzywane byto
w znaczeniu og6lnej nazwy tgczacej ré6zne wartosci estetyczne (wowczas
w jego ramach wyodrebniane byty poszczegélne odmiany) albo traktowa-
ne jako nazwa jednej z tych odmian. Niezaleznie jednak od podejmowanej
decyzji wyodrebnienie kategorii estetycznych powodowato wprowadze-
nie piekna do procesu przemian historycznych. Przestawano je pojmowac

9 Plotyn, op. cit., s. 104.

10 Cyt. za: W. Tatarkiewicz, Wielko$¢ i upadek pojecia piekna, [w:] idem, Droga
przez estetyke, Warszawa 1972, s. 93.

11 Hasto: ,catégorie”, [w:] E. Souriau, Vocabulaire d’esthétique, Paris 1990, s. 324.
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jako ponadczasowe i niezmienne. Wchodzito ono w relacje z emocjami
wywotywanymi przez dzieta sztuki lub twory natury w konkretnych sytu-
acjach i uwarunkowaniach spoteczno-kulturowych. Przyktadem moze by¢
kategoria wdzieku. Zgodnie z tradycja pitagorejsko-platoniska podstawa
piekna jest wtasciwy uktad czesci, odpowiednie proporcje budowy ciata
cztowieka lub przedmiotu. Czasami jednak, mimo ze uktad czesci nie jest
doskonaty, doznajemy satysfakcji estetycznej ze wzgledu na jakie$ trudno
uchwytne cechy dodatkowe. Na przyktad méwimy, ze cztowiek nie jest
idealnie piekny, nie ma ,posagowej urody”, ale ma wdziek objawiajacy sie
podczas wykonywanych przez niego ruchow.

Artysci i teoretycy klasycznego (petnego) Odrodzenia przypisywali
istotne znaczenie kategorii wdzieku. Giovanni Pico della Mirandola pisat,
ze ,wdziek jest dla piekna cielesnego tym, co sél dla kazdej potrawy”!2,
Dodaje on smaku urodzie. Jednocze$nie za$ podkres$lat, Ze podstawg jego
nie sg tylko wtasciwe proporcje, lecz caty zespo6t zalet uchwytnych nie tyl-
ko wzrokowo. Twierdzit, Ze Zrédet wdzieku nalezy poszukiwac¢ w duszy.
Inni autorzy z tego okresu réwniez traktowali wdziek jako bardziej udu-
chowiony od piekna. Na przyktad Leone Ebreo sadzit, iz rozpoznajemy go
nie dzieki ,zmystom materialnym” (smakowi, wechowi i dotykowi), lecz
dzieki ,zmystom uduchowionym” - wzrokowi i stuchowi'?. Z kolei Bal-
dassare Castiglione wigzat go ze sposobem wykonania czynno$ci. Pisat,
Ze pojawia sie, gdy gest wykonywany jest bez wysitku. Wdziek mozna tez
odkry¢ w wytworach cztowieka, gdy odnosimy wrazenie, ze powstaty
one tatwo, lekko, przy najmniejszym naktadzie energii, z przekroczeniem
naturalnych ograniczen. Castiglione podkreslat, Ze ,prawdziwa sztuka to
ta, ktdra nie zdaje sie by¢ sztuka”'*, gdyz dziatanie artysty jest jak gdyby
niedbate, a jednak trafne, udane. Tak pojety wdziek odnosit takze do za-
chowan wystepujacych w zyciu codziennym. Uwazat, Ze stanowi on nie-
odzowng ceche wzorowego ,,dworzanina”.

Takze w p6zniejszych okresach poswiecano wdziekowi wiele uwagi.
0 ile piekno pojmowane byto raczej jako statyczne, nieruchome, niezmien-
ne, o tyle wdziek byt taka jego odmiang, ktéra ujawniata sie w réznych
odmianach ruchdéw, gestow, postaw. Rozumiano go jako rodzaj réwnowagi
dynamicznej. Dostrzegano w sztukach plastycznych nie tylko jako wraze-
nie, ze dzieto (na przyktad rysunek czy obraz) powstato tatwo, bez wysitku,

12 Cyt. za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 3, Warszawa 2009, s. 159.
13 Ibidem, s. 153.
4 Tbidem.
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od ,pierwszego rzutu” kredki czy pedzla, ale takze w rodzaju uzytych mate-
riatow, charakterze stosowanych ksztattéw, swobodnym uktadzie kompo-
zycyjnym catosSci pracy. Nawet w odniesieniu do architektury czy tworczo-
$ci uzytkowej pisano o wdzieku rokokowych budynkéw czy mebli, majac
na mysli to, Zze wydaja sie one lekkie, a ksztatty ich sg eleganckie. Raymond
Bayer, ktéry po$wiecit tej problematyce obszerng monografie, zwracat uwa-
ge na jeszcze jeden jej aspekt. Z fatwoscia wykonania taczyt odczucie nie-
przewidywalnos$ci. W tym, co piekne, odkrywamy pewng zasade, natomiast
to, co wdzieczne, wydaje sie nieprzewidywalne. Wdziek sugeruje zawsze
mys$l o przekroczeniu naturalnych granic, ,,objawia obok estetyki tatwosci,
estetyke nieoczekiwanego”*®. Nic wiec dziwnego, ze odnoszono te kategorie
rowniez do ruchéw pewnych zwierzat, na przyktad biegnacej gazeli, lecace-
go tabedzia, a takze wygladu niektorych roslin.

Na innej zasadzie zblizenie piekna do Zycia nastepowato w przypadku
kategorii tragizmu czy wzniosto$ci. Byty one albo przeciwstawiane pieknu,
a nawet stawiane wyzej od niego ze wzgledu na site wywotywanych prze-
zy¢, albo traktowane jako szczegdlna jego odmiana. W przypadku wznio-
stoSci podkreslano, ze to, co w pierwszej chwili powoduje przerazenie lub
wstret, moze stac sie w dalszej fazie kontaktu Zr6dtem doznania piekna sil-
niejszego niz podczas kontemplowania harmonijnego uktadu statycznych
elementow. Tragizm czy wzniosto$¢ pokazujg nam, Ze Zycie nie jest réwno-
waga i harmonia, a cztowiek potrafi, gdy zapanuje nad pierwszym przykrym
uczuciem, wznie$¢ sie duchowo i czerpac satysfakcje takze z tego, co nie
spetnia klasycznych kryteriéw doskonatej budowy. Kategorie te wskazuja
ponadto, ze zycie jest bogate, ztozone i zmienne. Szerokie uwzglednienie
ich od XVII wieku to poczatek idei nowoczesnosci.

Z pewnym uogdlnieniem mozna powiedzie¢, ze epoka modernizmu
zwigzana jest z zakwestionowaniem piekna lub odrzuceniem idei piekna
w sztuce w imie prawdy zycia i nowej wrazliwo$ci. Oczywiscie pojawia-
ty sie w tych czasach préby reaktywowania klasycznej koncepcji, jednak
zwyKle sprzeciwiano sie tradycji. Problematyke te mozna rozwazy¢, bio-
rac pod uwage gtéwne nurty awangardy artystycznej XX wieku.

Jako zaprzeczenie wdzieku traktowany byt zwykle ruch mechaniczny
wykonywany przez maszyne. Moze to by¢ réwniez zachowanie istoty zy-
wej poddane $cistym regutom, na przyktad poprzez musztre wojskowa.
Tradycyjnie uwazano, ze dla tego rodzaju ruchéw, a takze przedmiotéw
powstajacych w ich rezultacie, nie ma miejsca w sztuce, gdyz nie sg one

15 R. Bayer, Lesthétique de la grdce, Paris 1933.
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piekne i nie przystuguja im inne wartos$ci estetyczne. Konstruktywisci
przeciwstawili sie takiemu pogladowi. Podkreslajac warto$¢ zmechanizo-
wania, negowali role wartosci estetycznych w imie warto$ci praktycznych
i funkcjonalizmu albo prébowali odkry¢ i pokaza¢ nowoczesne piekno
w tym, co mechaniczne. Przyktadem takiego stanowiska mogg by¢ wcze-
sne poglady Wtadystawa Strzeminskiego, ksztattujace sie w relacji do ro-
syjskiego konstruktywizmu. Artysta, charakteryzujac nowa sztuke, pod-
kreslat, ze powinna ona by¢ wyprowadzona ,z obrazu techniki obecne;j”.
Zblizenie to powinno by¢ przeprowadzone poprzez ,zatarcie roznicy celu,
a wiec i systemu budowy”1® miedzy dzietem sztuki a maszyna. Obraz ma-
larski, podobnie jak obiekt techniczny, nie powinien by¢ przedstawieniem
czego$ czy wyrazeniem uczu, lecz konstrukcja. Powinien powstawac
w wyniku nowego sposobu rozwigzania zagadnien dotyczacych budowy.
W rezultacie, jak pisze Strzeminski:

[...] zatarto réznice celu, a wiec i systemu budowy. Maszyna jest catoscig organicz-
ng, majaca na celu doskonato$¢ wytwarzania. Jako cato$¢ moze by¢ piekna, cho-
ciaz do tego nie dazy. Dzieto sztuki za$ jest CALOSCIA ORGANICZNA WZROKOWA

ijako cato$¢ moze by¢ piekne, chociaz réwniez do tego nie dqiy”.

Zaréwno w przypadku maszyny, jak i dzieta sztuki dazy sie wiec do do-
skonatego uktadu czesci. W obu przypadkach celem rozwigzania zadania
nie jest piekno. Moze ono jednak kazdorazowo pojawi¢ sie jako warto$¢
dodatkowa. Poglad taki zblizat tworzenie dziet sztuki do dziatalno$ci in-
zyniera, cho¢ nie zaktadal podporzadkowania go celom praktycznym.

Przedstawiciele konstruktywizmu rosyjskiego jeszcze bardziej zbliza-
li dzieta sztuki do maszyn. Aleksy Toporkow pisat:

W pracy z maszyng cztowiek jednoczy sie z nig we wspélnym rytmie - swoim
tchem i sercem, swoja krwig, i tylko w ten sposéb jego praca staje sie maksymalnie
produktywna, tylko dzieki temu moze kocha¢ swoja prace. Tutaj wtasnie, w tych
uczuciach, w tej mito$ci, w psychice technikéw-zawodowcéw lezy klucz do zro-
zumienia maszyny jako dzieta artystycznego, tu jest Zrodto nowego piekna, tutaj

rodzi sie nowa forma estetycznals.

16 W. Strzeminski, [O nowej sztuce], [w:] idem, Wybdr pism estetycznych, wprowa-
dzenie, wybdr i oprac. G. Sztabinski, Krakéw 2006, s. 6.

7 Ibidem.

18 A. Toporkow, Forma techniczna i forma artystyczna, ttum. J. Kaliszan, [w:] A. Tu-
rowski, Miedzy sztukq a komung. Teksty awangardy rosyjskiej 1910-1922, Krakéw 1998,
s.312.
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Strzeminski, zblizajac tworczo$¢ malarska i dziatalno$¢ konstrukcyjng
inZyniera, obraz i maszyne, dostrzegat r6znice miedzy nimi. Teoretyk wy-
razajacy poglady rosyjskich konstruktywistow utozsamia je, przenoszac
na dziatalno$¢ techniczng i wytworcza te cechy, ktére tradycyjnie przy-
pisywane byty sztuce. Technik jest aktualnym modelem artysty, maszyna
- nowoczesnym dzielem artystycznym, a nowa forma i nowe piekno sa
nieodtgczne od praktyki produkcyjnej. ,Dla wtasciwych twoércow kultu-
ry technicznej - twierdzi Toporkow - przedmioty tej kultury s3 nie tylko
obiektami uzytku, lecz bezposrednimi przezyciami, wydarzeniami ich zy-
cia duchowego”!?. Zatem tworzenie sztuki czystej, wykonywanie obrazéw
lub rzezb, traci sens. Maszyny zaspakajaja nie tylko potrzeby praktyczne,
ale réwniez duchowe. Dlatego wspotczesne, zywe piekno wystepuje nie
w obszarze sztuki, lecz w $wiecie techniki i produkc;ji.

Inaczej kwestie aktualnego piekna rozwigzywali surreali$ci. André
Breton podczas rozmowy z André Parinaudem w 1952 roku podkreslat, ze
jednym z gtéwnych dazen cztonkéw tego ruchu byto ,wyrazenie ich cza-
séw”?°, Zdawali sobie sprawe z tego, ze arty$ci nowoczes$ni nie poszukuja
piekna. Takze surreali$ci w mniejszym stopniu chcieli tworzy¢ piekno, niz
w nieskrepowany sposob wyrazac¢ siebie i uprawia¢ dziatalno$¢ poznaw-
cz3. Ich utwory nie miaty sie podobac¢ ani by¢ podziwiane. Nalezato wiec,
o ile pojecie ,piekna” miato zachowac¢ jakakolwiek aktualnos¢, zreformo-
wac je i stworzy¢ wspétczesnemu cztowiekowi ,szanse spotkania z piek-
nem nie martwym, a zywym”?%, Prébujac je okresli¢, Breton uzywat nazwy
»piekno konwulsyjne”, jednak posrednio jego charakterystyka zawarta
byta takze w takich kategoriach surrealistycznych, jak ,cudowno$¢”, ,gro-
za”, ,humor czarny”?2, Charakteryzujac piekno konwulsyjne, twierdzit, ze
jest ono przestonietym erotyzmem (érotique-voilée), zastygta eksplozja
(explosante-fixe) i ze jest okoliczno$ciowo magiczne (magique-circonstan-
cielle)?3. Zadne z tych okreslen nie nawigzywato do tradycyjnych koncep-
cji aksjologii estetycznej, natomiast w mniejszym lub wiekszym stopniu
kojarzyty sie one z przezyciami erotycznymi. Byto to zgodne z filozofig
surrealizmu, w ktorej podkreslana byta rola tej sfery zycia cztowieka.

19 Ibidem, s. 313-314.

20 A, Breton, Entretiens (1913-1952), Paris 1969, s. 305.

21 Tbidem.

22 por. K. Janicka, Swiatopoglgd surrealizmu. Jego zatozenia i konsekwencje dla teorii
twaorczosci i teorii sztuki, Warszawa 1969, s. 270-271.

23 A. Breton, L'amour fou, Paris 1937, s. 26.
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Breton akcentowat niepokdj fizyczny, ktéry wystepuje zaréwno w przy-
padku kontaktu erotycznego miedzy ludZmi, jak i obcowania z pieknym
obiektem estetycznym. Uwazat, ze zachodzi tu tylko réznica stopnia?*.

Podobnie pojecie ,zastygtej eksplozji” moze wywotywac skojarzenia
zZ momentem szczytowania w czasie aktu seksualnego. Breton wskazywat,
ze jednym ze Zrédet tej nazwy byta dokumentacja zdjeciowa przedsta-
wiajgca postacie kobiet znajdujacych sie w konwulsyjnym ruchu podczas
ataku histerycznego lub halucynacji. Teoretyk surrealizmu pisat o tych
fotografiach, Ze stanowig prawdziwe obrazy kobiet w stanie ekstazy mi-
tosnej. Réwniez ,,okoliczno$ciowa magia” zwigzana byta z pewnymi kono-
tacjami erotycznymi. Krystyna Janicka pisze, ze taczy ona piekno z tymi
momentami, ,w ktérych krzyzuja sie drogi natury i cztowieka w nieanty-
nomicznym btysku, rozjasniajgcym Swiattem rewelacji, nagtego objawie-
nia, mroki egzystencji”%°. Jako jeden z rodzajéw takich sytuacji opisywany
byt czesto w literaturze moment szczytowania seksualnego. Dlatego pod-
sumowujac Bretonowska koncepcje, autorka polskiej monografii surre-
alizmu pisze: ,Jest jasne, Ze definicja ta - wigzaca piekno z erotyzmem
lub szerzej z akcydensami «przypadku obiektywnego», ktore kulminowa¢
mogly w fenomenach zaréwno zycia, jak sztuki - zaktadata irracjonalny
charakter przezycia estetycznego”?¢. Sktadnik irracjonalny pojawial sie
juz we wczesniejszych teoriach piekna. Dzieje tej kategorii mozna nawet
ujmowac jako opozycje miedzy tak zwang Wielka Teorig (czyli koncep-
cja pitagorejsko-platonska) a pogladami przeciwstawiajgcymi sie racjo-
nalnemu porzadkowi doskonatos$ci estetycznej opartemu na wtasciwych
proporcjach. Idee surrealistyczng z tego punktu widzenia mozna uznac za
skrajny sprzeciw wobec tradycji harmonijnego, kontemplatywnego piek-
na. Jesli ma ono miec¢ sens dla wspoétczesnego cztowieka, to tylko stajac sie
konwulsyjne, odnoszac sie do nieskrepowanej ekspresji tych sfer istnie-
nia, ktére byty thumione réwniez na gruncie estetyki.

Stosunek artystow awangardowych do piekna sprowadzany jest cze-
sto do jego negacji, uznania go za przestarzatg wartos$¢, ktora utracita
sens w zyciu nowoczesnego cztowieka, przyjmujacego aktywng postawe
wobec $wiata, chcacego poznawacé i zmienia¢ rzeczywistos¢, a nie pogra-
zac¢ sie w kontemplacji. Dlatego awangardysci atakowali te sztuke, ktora
ynarkotyzuje $§wiadomo$¢”. Inne stanowisko akcentuje fakt, ze piekna

2% Ibidem, s. 12-13.
25 K. Janicka, op. cit., s. 273.
26 Ibidem, s. 273-274.
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nie da sie catkowicie odrzuci¢, a zatem nalezy dazy¢ do zmiany sposobu
pojmowania go. Proponowane modyfikacje zmierzaty w kierunku pota-
czenia go z zyciem praktycznym, wskazania na jego nowg role. Zycia tego
nie pojmowano wszak jako zwyktej egzystencji w zastanej rzeczywistos$ci.
Szukajgc nowej roli piekna, brano pod uwage takze nowe zycie, ktére sta-
rano sie zaprojektowac. Poszczegélne projekty, jak wskazywatem w po-
danych wyzej przyktadach, réznity sie, ale we wszystkich przyjmowano,
ze piekno musi by¢ zywe i wspétczesne. Zywe, gdyz uczestniczy w spra-
wach, jakimi na co dzien zajmuje sie cztowiek, a wspotczesne, gdyz ule-
ga zmianom, rezygnujac z pozycji ponadczasowego ideatu. Czy sytuacje
taka nalezy uznac¢ za triumf piekna, wyzwolenie go ze sztucznej, fatszywej
i niewygodnej pozycji, jaka stworzyli dawni filozofowie i przyjeli od nich
artysci, czy tez za jego upadek, utrate znaczenia, zanik lub ograniczenie
jego roli do funkcji, jaka wyznacza mu zycie praktyczne? Obydwa stanowi-
ska mozna byto obserwowaé w potowie XX wieku. Podsumowujac rozwa-
zania o wielko$ci i upadku pojecia piekna, Wtadystaw Tatarkiewicz pisat
w 1970 roku:

[ ostatecznie pojecie piekna wydaje sie dzi$ teoretykom zbyt nieokreslone, a ar-
tystom zbyt sztywne, staro$wieckie, patetyczne, obce. [ tak wielko$¢ jego trwata
ponad dwa tysiace lat; jak na pojecia ludzkie, a w szczegoélnosci europejskie, jest
to okres niezwykle dtugi. Zapewne: w spoteczenstwach ludzkich idee pojawiaja
sie, ging, ale tez wracaja. Jest mozliwe, a nawet jak najbardziej prawdopodobne, ze
idea piekna wrdci. Ale dzi$ jest w upadku27.

W przytoczonym wyzej cytacie wybitny historyk estetyki zapomniat
jednak zada¢ pytanie, czy idee wracajg w takiej samej postaci, a takze
czy ich powrdt zwigzany jest z trwaniem, czy z modyfikacja dostosowu-
jaca dawng idee do nowej sytuacji i czesto zdecydowanie ja przeksztat-
cajaca. W drugiej potowie XX wieku z jednej strony nasility sie w sztuce
neoawangardowej tendencje zmierzajace do eliminacji piekna z obszaru
aktualnych celéw artystycznych?®, z drugiej za$ wystapily koncepcje,
ktérych autorzy zwracali uwage na znaczenie piekna poza sztuka, w zy-
ciu codziennym i kulturze popularnej. Artysci zrezygnowali z niego, ale
w roznych sferach praktyki spotecznej jego rola zaczeta wzrasta¢, a po-
nadto taczy¢ sie ze strategiami ekonomicznymi, wywierajacymi decyduja-
cy wplyw na charakter rzeczywistos$ci.

27 W. Tatarkiewicz, Wielko$¢ i upadek pojecia piekna, op. cit., s. 100.
28 Por. S. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, Krakéw 1985.
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Na znaczenie piekna w Zyciu codziennym - jako wartosci, ktéra nie
odwotuje sie do idealnych wzorcéw, nie modyfikuje Zycia ludzkiego, ale
towarzyszy mu i je uprzyjemnia - wskazywat John Dewey. Autor ten nie
tylko podkreslat wage potrzeb estetycznych w praktycznym zyciu jed-
nostek, ale wskazywat réwniez, przyjmujac perspektywe filozoficzng
pragmatyzmu, na koniecznos¢ generalnego zmodyfikowania podejscia do
tego zagadnienia. W ksiazce Sztuka jako doswiadczenie podejmowat za-
sadniczg krytyke koncepcji piekna absolutnego. ,,Drabina Platona - pisat -
jest [...] jednokierunkowa, prowadzi tylko w gére, nie ma drogi powrotnej
od najwznio$lejszego piekna do do$wiadczenia percepcyjnego”?’.

Analogiczny zarzut wysuniety zostaje w stosunku do koncepcji Plo-
tyna, a takze w odniesieniu do filozoféw pdzniejszych, ktérzy nawigzy-
wali do wspomnianych tez. Amerykanski pragmatysta z aprobatg przy-
wotuje okreslenie Gilberta Murraya, ktory pisat w zwigzku z tymi kon-
cepcjami o epoce ,zatamania nerwowego”. Zatamanie takie nie pozwala
nawigza¢ normalnego kontaktu z codzienno$cia i czerpa¢ zadowolenia
z dostarczanych przez nig do$wiadczen percepcyjnych. Sam proponuje
inna droge:

Do Zrédet sztuki w do$wiadczeniu ludzkim dotrze ten, kto dostrzega, jak wdziek
w napietych ruchach pitkarza elektryzuje ttumy, kto widzi rado$¢ kobiety z hodo-
wanych przez nig kwiatéw, napieta uwage jej meza pielegnujacego ogrédek przed
ich domem czy cztowieka zapatrzonego w petgajace ptomienie i czerwony zar sy-

piacy iskrami, kiedy pogrzebaczem postukuje w ptonace polana30.

Zrédta sztuki i piekna zostaja wiec powiazane z zyciem codziennym. Ob-
cowanie z nimi nie wymaga oderwania sie od zwyktych czynnosci, nie
musi tez mie¢ charakteru od$wietnego. Nawigzujac do podanych przykta-
doéw ludzkich dziatan, Dewey pisat:

Gdyby ich zapyta¢, czemu to robig, zapewne daliby odpowiedzi praktyczne i rze-
czowe. Cztowiek z pogrzebaczem moze powiedziatby, Ze chciat przegarna¢ ogien,
co nie zmienia faktu, ze urzekt go dramat wielobarwnych zmian rozgrywajacych
sie przed jego oczyma, a jego wyobraznia wzieta w tym udziat - nie pozostat on
tylko biernym widzem3%,

297, Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, ttum. A. Potocki, Wroctaw 1976, s. 357.
30 Ihidem, s. 7.
31 Tbidem.



24 Grzegorz Sztabinski

Sytuacje takie réwniez dawniej bywaty punktem wyjscia tworczoSci
artystycznej prowadzacej do najwyzszych osiagnie¢. Chcac zrozumie¢ do-
Swiadczenia, ktére doprowadzity do powstania Partenonu, nalezy zwré-
ci¢ sie ,w strone krzatajacych sie, kiétliwych i nad wyraz pobudliwych
Atenczykow, ktérych zmyst obywatelski byt identyczny z obywatelska
religig i ktérych doswiadczenie wyrazata owa swigtynia, a oni budowali jg
nie jako dzieto sztuki, a jako pomnik swych uczué¢ obywatelskich”3?. Naj-
wyzsze osiaggniecia artystyczne rodza sie zdaniem Deweya z Zycia i spraw
praktycznych, a nie, jak zaktadali idealistyczni filozofowie i historycy
sztuki, z wysublimowanych, szczeg6lnych doswiadczen. Ma o tym $wiad-
czy¢ miedzy innymi powstate w starozytnej Grecji pojmowanie twdrczo-
$ci artystycznej jako aktu odtwarzania czy nasladowania rzeczywisto$ci
(mimesis). Wskazuje ono na bliskie powigzanie sztuk pieknych z Zzyciem
codziennym, ,bowiem taka koncepcja nie przysztaby nikomu na mys],
gdyby sztuka oderwana byta od spraw powszedniego zycia”33.

W czasach nowoczesnosci problem zwiagzku piekna ze sferg codzien-
nej praktyki zyskat szczeg6lne znaczenie, gdyz dziedziny istotne dla réz-
nych potrzeb zyciowych cztowieka, ktérych poczatkowo nie uwazano
za sztuke, uzyskaly range artystyczna. Jako przyktady Dewey wymienia
kino, muzyke jazzowa i komiksy. W pierwszej potowie XX wieku byty one
traktowane w sposo6b praktyczny, jako rodzaj rozrywki analogiczny do in-
formacji prasowych o romantycznych mitosciach, morderstwach i wyczy-
nach bandytéw3*. W kolejnych dekadach kultura popularna awansowata
i stata sie , zywym pieknem”. W stosunku do niej zaczeto rozwazac elitarne
odmiany sztuki. Takie jej ujmowanie sankcjonowat Richard Shusterman,
twierdzac, iz poprzez zachowanie zwigzku z Zyciem stanowi ona ,wyzwa-
nie estetyczne”. Nie mozna jej jednak rozpatrywac przy uzyciu kategorii
wypracowanych w przesztosci, gdyz nie uchwycimy specyfiki zjawiska.
Jako przyktad Shusterman podaje muzyke rockowa. Gdy stuchamy jej tak
jak utworéw klasycznych, mozemy odczué¢ rozczarowanie. Tymczasem
jak pisze amerykanski estetyk:

[...] przyjemno$¢ przezywana dzieki piosenkom rockowym manifestujemy ru-
chem, taficem i Spiewem do muzyKi, nieraz z takim wysitkiem, Ze zlewamy sie po-
tem i brakuje nam tchu. [...] Na poziomie somatycznym odbiér muzyki rockowej
oczywiscie wymaga znacznie bardziej wytezonej aktywnosci niz muzyka powaz-

32 Ibidem, s. 6-7.
33 Ibidem, s. 10-11.
34 Por. ibidem, s. 8.



Zywe piekno wspétczesnosci 25

na, na ktérej koncertach siedzimy sztywno w milczeniu, czego efektem jest czesto
nie tylko otepienie, ale nawet gto$ne chrapanie. Termin ,funky”, stosowany w po-
zytywnym odniesieniu do wielu piosenek rockowych, pochodzi od afrykanskiego
wyrazenia znaczgcego ,dobry pot” i stanowi wyraz afrykanskiej estetyki czynnej
i zbiorowej, zywiotowej namietnosci, nie zas beznamietnej, zdystansowanej racjo-
nalnosci osqdzania35.

Sztuka popularna wymaga wiec specyficznego podejscia. Zamiast propo-
nowanego przez Platona i Plotyna ruchu duchowego wznoszenia, wazny
jest w niej ruch fizyczny i ,,dobry pot”. Piekno nie jest woéwczas ideatem
okreslanym poprzez forme, na podstawie ktérej powstaje kanon lepiej
lub gorzej stosowany przez artystéw. Jest ono rozumiane jako odwotanie
sie do réznorodnych doswiadczen praktycznych cztowieka. Artysta nie
zajmuje wéwczas wyroznionej pozycji w stosunku do odbiorcy. Kwestie
dobrego smaku (gustu) przestajg by¢ wyréznikiem prowadzacym do
ustanowienia podziatéw spotecznych. Dlatego jak pisze Shusterman:

[...] jesli nawet obrona sztuki popularnej nie moze zapewni¢ spoteczno-kulturo-
wej emancypacji uci$nionych grup, ktére sa tej sztuki konsumentami, moze przy-
najmniej przyczynic sie do wyzwolenia tych uci$nionych czesci nas samych, spe-
tanych przez ekskluzywne twierdzenia kultury elitarnej. Takie wyzwolenie, wraz

z towarzyszaca mu $wiadomoscia kulturowego ucisku, by¢ moze dostarczy bodz-
36

ca i nadziei na gtebsza reforme spoteczng””.
Deklaracje te mozna potraktowac (cho¢ moze nie bez ironii) jako wspotcze-
sny odpowiednik powtarzanego w przesztosci hasta: ,piekno nas wyzwoli”.

Pragmatyczne teorie sztuki i piekna zaktadaty jako wyjsciowe, nad-
rzedne warto$ci spoteczne pluralizm i demokracje. Z punktu widzenia
wspbiczesnej estetyki sa one z jednej strony tatwe do akceptacji ze wzgle-
du na postulowanie powszechnej dostepnosci nie tylko odbioru sztuki,
ale rowniez tworczosci, z drugiej za$ ograniczaja satysfakcje, jaka daje
wyrédznianie sie. W wielu koncepcjach piekna podkreslano tez, ze jest ono
cenne, gdyz spotyka sie je rzadko. Upowszechnienie go, zapewnienie jego
ogoélnej dostepnosci, odbiera mu istotny walor czego$ niezwyktego. Dla-
tego pogodzenie poczucia niezwyktosci z zasadami demokratycznymi jest
trudne. Za wspotczesna prébe takiej operacji uzna¢ mozna kamp. Pojecie
to wprowadzita Susan Sontag w artykule z 1964 roku, okreslajac go jako

35 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukq, thum.
A. Chmielewski, E. Ignaczak et al., Wroctaw 1998, s. 233.
36 Ibidem, s. 215.
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,odmiane wyrafinowania, ktére jednak wyrafinowaniem nie jest”3’. Kamp
to z jednej strony dazenie do wyro6znienia sie, do niezwyktosci, z drugiej
za$ dazenie do osiggniecia tego szybko, nie przez doskonalenie sie, lecz
dzieki sprytowi.

Zrédtostéw terminu ,kamp” to francuskie czasowniki camper (przy-
ja¢ $miatg postawe) oraz se camper (popisywac sie). Polega on na po-
strzeganiu $wiata jako zjawiska estetycznego, ujmowanego jednak nie
w kategoriach piekna, ktére nalezy przyjac¢, lecz sztucznosci i stylizacji.
Tradycyjnie pojete piekno jest w pewnym stopniu represyjne i niedemo-
kratyczne. Wrazliwo$¢ klasyczna opierata sie na przyktad na koncepcji
harmonii pojmowanej jako spdjnos¢ elementéw. Przekladata sie ona na
spéjnos¢ Swiata i postulat jednosci cztowieka, co ograniczato swobode,
prowadzac do konieczno$ci eliminowania pewnych decyzji. Dziatania za-
ktdcajgce spdjnos¢ musiaty by¢ wykluczone. Wrazliwosci takiej przeciw-
stawita sie $wiadomo$¢ awangardowa. Zaktadata ona, Ze jedno$¢ swiata
i cztowieka w dzisiejszej rzeczywistos$ci nie istnieje, nalezy wiec ustano-
wic¢ ja od nowa, biorgc pod uwage nowoczesne wynalazki, na przyktad
maszyne. Przez odwotanie sie do niej mozna byto ksztattowaé sp6jnosc
na jej wzor albo wyraza¢ problemy nierozwigzywalne i podwaza¢ trady-
cyjng jedno$¢®®, Wedtug Sontag kamp ,,odrzuca zaréwno harmonie powa-
gi tradycyjnej, jak i ryzyko petnego utozsamienia z ekstremalnymi stana-
mi odczuwania”?°. Autorka ta uwaza, ze jest on ,catkowicie estetyczny”.
Whtasciwe dla wcze$niejszego pojmowania piekna aspekty moralistyczne
czy tragiczne zanikaja catkowicie. Kamp wyraza ,zwyciestwo «stylu» nad
«trescig», «estetyki» nad «moralno$cig», ironii nad powagg”*°.

Wedtug Sontag w opisywanym przez nig zjawisku dominuje sztucznos$¢
i stylizacja. Nie chodzi o tworzenie stylu rozumianego jako catoksztatt cech
wtasciwych dla pewnej odmiany piekna. Odrzuca sie tu zaréwno koniecz-
nos$¢ porzadku, zgodnosci czesci, jak i przeciwstawng sktonno$¢ do frag-
mentacji. Probuje sie natomiast taczy¢ konwencje z niespéjnoscia. Ponad-
to, jak podkresla Sontag, ,istota rzeczy w kampie jest detronizacja powagi.
Kamp jest zartobliwy, niepowazny”*!. Szczero$¢, ktora charakteryzowata

37 S. Sontag, Notatki o kampie, ttum. W. Wertenstein, [w:] Kamp. Antologia przekta-
dow, red. P. Czaplinski, A. Mizerka, Krakéw 2012, s. 49.

38 Uwagi te nawiazuja czeéciowo do: P. Czaplifiski, Kamp - gry antropologiczne,
[w:] Kamp. Antologia przektaddw, op. cit., s. 16-17.

39 S. Sontag, op. cit,, s. 61.

40 Ibidem, s. 62.

“! Ibidem.
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wcze$niejsze przekonania, zaréwno opowiadajgce sie za pieknem, jak
i kwestionujace lub modyfikujace je, tu nie wystarcza lub okazuje sie nie
na miejscu. By¢ moze w kampie szczeg6lnie pociagajace jest nieopowiada-
nie sie za zadnymi jako$ciami jako warto$ciowymi, a zarazem akceptacja
ich wszystkich. Szczero$¢ w opowiedzeniu sie za czyms jest tu kojarzona
z filisterstwem, intelektualnym ograniczeniem. Dlatego w kampie wyste-
puje sktonnos$¢ do tego, co przesadne, co ,sie nie mie$ci”, do odstepstw od
normy, stylu obojnackiego. Jest on odmienno$ciowy, mniejszo$ciowy, od-
zyskuje marginesy.

Czy mozna zatem uzna¢ kamp za zZywe piekno naszej wspotczesno-
$ci? Tak i nie. Przede wszystkim nie wiadomo, czy chodzi w nim o piekno,
czy o swoistg brzydote; czy jest to propozycja pozytywna, czy zart, kpina
majaca zakwestionowaé zasadno$¢ poszukiwania piekna. Podobnie kto-
potliwy okazuje sie problem wspdtczesnosci. Kamp jest zwigzany z chwi-
13 obecng, ale sprowadza jg nie do stanu lub tendencji, lecz do momentu
czasowego. ,Kampowemu smakowi - pisze Sontag - szczegdélnie odpo-
wiada «charakter w danej chwili» [...] i odwrotnie, nie interesuje go roz-
wéj charakteru”#2 Nie interesuje go wiec trwanie lub rozwéj stylu wyra-
zajacy sie w doborze okreslonych jakosci estetycznych. Nie interesuje go
konsekwencja ani jej brak. Nie chce by¢ oryginalny, lecz tylko wyrézniac
sie. By¢ moze wiec mozna go potaczy¢ z trzecim sposrod tytutowych po-
je¢ tego artykutu - zyciem. Uwazam, zZe jesli tak, to tylko ze wzgledu na
akceptacje wzglednoSci. Uznajac, ze w zyciu wszystko sie zmienia, mamy
do czynienia ze skrajnym ujawnieniem wariabilizmu. Nie jest to jednak
zmiana jako$ciowo okreslona i podlegajaca wartoSciowaniu, na przyktad
z dobrego na zle, ze starego na nowe itp. Sontag pisze: ,Kampowy smak
odrzuca skale «zty-dobry» wtasciwg normalnym sgdom estetycznym.
Kamp jej nie odwraca. Nie twierdzi, ze dobre jest zte lub zte jest dobre.
Proponuje dla sztuki (i zycia) inny - dodatkowy - zestaw kryteriéw”*3. Ze-
staw ten pozostaje jednak w znacznym stopniu nieuchwytny dla refleks;ji
pojeciowej. Dlatego mozna powiedzie¢, ze kamp powoduje zawieszenie
pytania o zywe piekno wspotczesnosci, podobnie jak wielu innych pytan.

42 Ibidem, s. 60.
43 Ibidem.
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The Living Beauty of Contemporary Era
Abstract

The phrase used in the title of the article does not raise any doubts today, and may
even seem trivial to the point that it can be used as an advertising slogan. With a more
careful approach, it calls to mind the emphasis on the need link the aesthetic with
everyday life, with keeping art up to date with the changes taking place in different
non-artistic areas, etc. However, the author points out that in the Antiquity, the Middle
Ages, and modern times, such proclamation would be considered an expression of the
ignorance as to what real beauty is, or focusing only on its most external symptoms.
He cites Plato, who wrote about the climbing towards true beauty, or Plotinus, who
claimed that it only “lends itself” to well-formed things. In turn, regarding to the posi-
tion of this notion among other categories taken into account in modern art, he notes
that its meaning was often extended, this time horizontally, to stress the autonomy of
the aesthetic values.

Avant-garde artists deemed beauty irrelevant, saw it in a supplementary function,
or radically modified its understanding (for example the “convulsive beauty” of the
Surrealists). Summing up its situation, Wtadystaw Tatarkiewicz wrote in 1970 that it
was “in decline.” This conclusion, however, was not fully justified. Its author did not
take into account the pragmatic concept of art proposed by John Dewey, which con-
tributed to the American aesthetic thought of the last decades of the twentieth century,
as reflected for example in the views of Richard Shusterman. This tendency, involving
the blurring of lines between the values of elite and popular culture, can be regarded
as an expression of specifically conceived democratization of beauty. Beauty, however,
has been usually associated with uniqueness. An attempt to combine the democratic
characters of beauty with its uniqueness is what camp can be considered to be.

Keywords

beauty as idea, aesthetic category, pragmatist aesthetics, camp
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Czytajac Adorna...
Rzecz o teorii estetycznej

Abstrakt

Celem artykutu jest odpowiedzZ na pytanie, czym jest teoria estetyczna. Prébuje przed-
stawi¢ - w znaczeniu: wykona¢, performowa¢ - rozumowanie Theodora W. Adorna.
Taka préba, lub raczej wyzwanie, z definicji musi by¢ swobodna, obcigzona idiosyn-
kratycznymi czynnikami, dokonana z petna $wiadomo$cia niemozliwosci odtworze-
nia mys$lowego duktu wielkiego frankfurtczyka. Nie da sie bowiem powtdrzy¢ dia-
lektyczno-negatywnej argumentacji podwazajacej sama siebie, ale przez to wtasnie
uwodzacej, chyba rzeczywiscie najblizszej sztuce, w ktdrej to, co zwykle nas pociaga,
to przeciez takze jej niezrozumiata zrozumiato$¢, prawda, ktérej nie mozna poznad.
Zaczynam od przypomnienia nowoczesnego pomystu na estetyke jako miejsce
ucieczki przed narastajaca racjonalizacjg $wiata. Nastepnie pisze o antynomiczno$ci
sztuki i paradoksie teorii - mechanizmach i Zrédtach jej poznawczej jatowosci. Dalej
zas$ o filozofii obrazu - przedstawiam krétka historie, sytuujac na jej tle Adorna z jego
koncepcja obrazu jako ,pola sit”. Na koniec, poszukujac wyjscia z potrzasku myslenia
antynomicznego, bronie tezy o teorii estetycznej jako performansie.

Stowa kluczowe
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Sztuka, estetyka i nowoczesnos¢

Pytanie ,co to jest sztuka?” pochodzi z czas6w nowozytnych. Dawniej
wszystko byto jasne - znaczenia techne i ars nie budzity watpliwosci.
Nowoczesny, ,odczarowany” $wiat, zorganizowany przez myslenie in-
strumentalne, nastawione na skuteczno$¢ oraz rachunek zyskoéw i strat,
pozbawia sztuke ontycznych podstaw, skazuje ja na przygodnos¢, a jej
tworcow i odbiorcéw - na niepewno$¢. Stad tez zapotrzebowanie na es-
tetyke jako odrebng dyscypline filozofii, ktéra stata sie swego rodzaju po-
lem bitewnym, placem nieustannych zmagan i potyczek o sztuke wtasnie,
na ktérym ¢wicza swoje sprawnosci retoryczne i argumentacyjne jej teo-
retycy i empirycy - badacze z zakresu historii, socjologii czy psychologii.
Zreszta podziat na ,estetykow teoretykow” i, estetykow empirykow” jest
dos$¢ umowny, skoro wszystkim ostatecznie zalezy przeciez na jednym -
na wyodrebnieniu sztuki z otoczenia i zapewnieniu jej w nowym otocze-
niu racji bytu, a moze lepiej bytoby powiedzie¢ - Srodkéw na utrzymanie.

Estetycy stoja przed zadaniem operacyjnym, ktére polega na wyzna-
czeniu metody badan i rozwigzaniu probleméw zwigzanych z do$wiadcze-
niem estetycznym i artystycznym. W tym celu muszg zawrzec je w pewnym
uktadzie poje¢, stow oraz zdan i unie$¢ tym samym ponad jednostkowo$c¢
przezy¢, rzeczy i zdarzen. Unie$¢ tak, zeby nie naruszy¢ ich odrebnosci i za-
chowac poszczegdlnosc¢. Jak dokonaé tej karkotomnej operacji? To wiasnie
problem, dla rozwigzania ktérego estetycy nie szczedza sit ani Srodkéw.
Stawka w grze jest wysoka, a wiasciwie najwyzsza - chodzi w koncu o zy-
cie albo $mier¢. W wyniku proceséw racjonalizacyjnych sztuka pojawia
sie w theatrum mundi, gdzie rozgrywa sie dramat cztowieka wrzuconego
w $wiat, w ktérym ,Bég umart”. Sztuka staje sie forma sublimacji, substy-
tucji, zastepczego zaspokojenia ludzkich pragnien transcendencji, niczym
nieograniczonej wolno$ci, miejscem ucieczki ,przed koniecznos$cia racjo-
nalnego i etycznego samookre$lania sie”!. ,Przyjmuje ona funkcje - jak
dalej ttumaczy Max Weber - wewnatrz$§wiatowego zbawienia (jakkolwiek
by to rozumiec): zbawienia od codziennosci, a przede wszystkim takze od
wzrastajgcego naporu teoretycznego i praktycznego racjonalizmu”? Ten
trop interpretacyjny wobec genezy nowoczesnej sztuki i estetyki stanie

L M. Weber, Rozwazania miedzy tekstami. Teoria szczebli i kierunkéw religijnej ne-
gacji swiata, [w:] idem, Racjonalnosé, wtadza, odczarowanie, ttum. M. Holona, Poznan
2004, s.115-116.

2 Ibidem, s. 115.
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sie dominujacy w niemieckiej historii idei w XX wieku, zwtaszcza za spra-
wa Joachima Rittera i jego stwierdzenia, Ze jedna i druga powstaty jako
kompensacja ,eschatologicznej utraty swiata”. Twierdzenie to nastepnie
rozwinie jeden z przedstawicieli tak zwanej szkoty Rittera, Odo Marquard.
Wedle niego smak jako swoista zdolno$¢ obcowania z tym, co estetyczne -
inna od intelektualnego czy praktycznego zaangazowania rozumu

[...] robi kariere wtasnie wtedy [w XVIII w.], i wtasnie dlatego, Ze jest poza dys-
kusja, poza potrzeba uprawomocnienia: jest dla cztowieka azylem, gdzie nie ma
potrzeby usprawiedliwienia, jest rezurekcjq utraconej poza tym sfery tego, co jest
samo przez sie zrozumiate. Sztuka jako urlop od trybunatu staje sie estetyczna:
staje sie autonomiczna i wskutek tego zinstytucjonalizowana nieosiggalnoscia,
a estetyczne dzieto sztuki staje sie najczesciej tym, w obliczu czego milknie pyta-
nie: Jakim prawem...?3

[ niewazne, Ze miejsce ucieczki od trybunatu jest tu tylko umowne
i iluzoryczne i Ze Zycie wieczne jest juz tylko na niby, namiastka rajskiej
krainy. To wszystko nie zmienia faktu, Ze jego przezywanie i wrazliwo$¢
z nim zwigzana jest udziatem zywych ludzi, przenika do ich codziennych
praktyk i w jaki$ sposdb je modeluje.

Nawet za taki ,niby” raj warto wiec wiele zaptaci¢ - tym wiecej,
im wiekszg ma sie Swiadomos¢, ze zadnego innego juz nie ma. A taka
Swiadomo$¢ w najwyzszym stopniu posiadali na pewno Immanuel Kant
i Georg Wilhelm Friedrich Hegel. Mieli oni by¢ - jesli wierzyé Adorno-
wi - ,ostatnimi, ktérzy, moéwigc mato oglednie, mogli pisa¢ wielka es-
tetyke, niczego nie rozumiejac ze sztuki”’*. A moze byto tak, ze w tych
opisanych powyzej przez Maxa Webera warunkach nie mieli wyjsciaipo
prostu estetyka zajac sie musieli, ze stata sie ona sprawg zbyt powazna,
by mogli ja zlekcewazy¢. W obliczu mozliwos$ci pozbawienia §wiata sen-
su i zawieszenia w pustce estetyka pojawita sie jako catkiem atrakcyjna
oferta ratunkowa skierowana do tych, ktérzy nie chcieli zy¢ w niepew-
nosci i probowali pokonac lek istnienia. Udokumentowanie tych twier-
dzen to osobne zadanie dla historyka idei, musimy je tu wiec poming¢
i zadowoli¢ sie chociazby jednym fragmentem wyznan mtodego Hegla,
ktéry deklaruje:

% 0. Marquard, Rozstanie z filozofiq pierwszych zasad, ttum. K. Krzemieniowa, War-
szawa 1994, s. 60-61.
4 Th.W. Adorno, Teoria estetyczna, ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 608.
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Jestem przekonany, Ze najwyzszym aktem rozumu, aktem, w ktérym rozum obej-
muje wszystkie idee, jest akt estetyczny, Zze prawda i dobro spokrewniajg sie tylko
w pieknie. Filozof musi mie¢ tyle samo sity estetycznej co poeta. [...] W tym sa-
mym czasie styszymy tak czesto, Ze pospélstwo musi mie¢ zmystowa religie. Nie
tylko pospolstwo, réwniez filozof jej potrzebuje. Monoteizm rozumu i serca, poli-
teizm wyobrazni i sztuki - oto czego nam potrzebas.

J

Styl ekspresyjny - ,jestem przekonany”, ,filozof musi mie¢”, ,styszymy” -
mowi wiele o autorze i ,czasie”, w ktéorym powstat tekst. Wyczuwa sie
w nim entuzjazm, radosng nowine, Ze do tego, co prawdziwe, dobre i boskie
(na nowo) dostep daje sztuka, ,sita estetyczna”, zdolna zaspokoi¢ ,potrzebe”
powrotu do rzeczywistosci. Zaréwno ,pospdlstwu’, jak i filozofom potrze-
ba wiec tego, co estetyczne - poetyckie, obrazowe, zmystowe, naoczne - co
wypetni Zywa tre$cig ogdlnos¢ i konieczno$¢ catosciowego poznania intelek-
tualnego. A wszystko to staje sie mozliwe dzieki wyobrazni, zapewniajacej
abstrakcyjnym kategoriom intelektu sensowno$¢ swiata, a jego (czyli Swiata)
poznaniu - jak nauczat juz Kant — tworczo$¢ i spontanicznos¢. To wyobraznia
przerzuca mosty miedzy rozumem i sercem, pojeciami i sferg wrazen.

Tak oto na pustyni racjonalnych §wiatoobrazo6w estetyka znajdu-
je oaze, przestrzen do sycenia sie empirycznym ogladaniem nieokreslonych
zjawisk. Nic dziwnego, ze obydwaj wielcy filozofowie okazali sie w swych
dociekaniach do tego stopnia przenikliwi, Ze zapewnili sobie uznanie po-
tomnych i aktywny udziat nawet w estetyce dwudziestowiecznej. Dla autora
Teorii estetycznej obydwaj nadal byli przeciez najwazniejszymi partnerami
do dyskusji. To paradoks, skoro pono¢ nie znali sie na sztuce. Ale estetyce
trudno w ogdle uwolni¢ sie od paradokséw. Ich ofiarg padt sam Adorno -
tatwo mozna uku¢ takze o nim podobny bon mot i powiedzie(, Ze nalezat do
ostatnich, ktérzy w ogdle pisali ,wielkg estetyke”. Kilka lat po ukazaniu sie
jego ,wielkiej” teorii estetycznej ogtoszono koniec ,,wielkich narracji”.

Antynomicznos¢ sztuki i jatlowos$¢ teorii

Teoria estetyczna (1970) to bodaj ostatnie w dziejach filozofii cato$ciowe
opracowanie (cho¢ niedokonczone z powodu $mierci autora) tej problema-
tyki. Ostatnie wyzwanie rzucone sztuce, ktéra w zracjonalizowanym $wie-
cie ma zachowac¢ - wierzy w to autor - swojg autonomie i samocelowos¢,
bedac zarazem produktem spotecznym, zawsze jako$ wobec otoczenia

5 G. W. F. Hegel, Najstarszy program systemu niemieckiego idealizmu, [w:] idem, Pi-
sma wczesne Z filozofii religii, ttum. G. Sowinski, Krakow 1999, s. 276.
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zobowigzanym, mimetycznie zaprogramowanym. W swej rozdwojonej,
powiktanej tozsamos$ci ma by¢ no$nikiem poznania, ktére nie moze by¢
pojeciowe - nie moze by¢ ,poznawaniem przedmiotu”®. Te paradoksalno$¢
sztuki dziedziczy jej teoria. Ja takze czeka podobny los. Ona réwniez nie
moze zdoby¢ sie na ,,obiektywizm” wobec praktyki artystyczne;j.
Oczywiscie skadingd wiadomo, Ze wielu modernistycznie zaprogramo-
wanym estetykom trudno byto rozsta¢ sie z ideg obiektywizmu. Jednym
z nich byt Roman Ingarden, ktérego genialne prace - takie jak O dziele lite-
rackim - na trwate weszty do historii estetyki. Obiektywnos¢ dla fenome-
nologa nie znaczy wszak tego samego, co dla badacza pozytywisty, ktory
uzasadnienia swojej koncepcji piekna lub sztuki szuka, przy uzyciu metod
psychologii lub socjologii, w empirycznych wtasnosciach konkretnych
przedmiotéw lub ludzkich zachowan. Takg pozytywistyczng, ,obiektyw-
ng” estetyke, przeciwstawiang ,subiektywnej”, tworzonej przez estetycznie
przezywajacego obserwatora lub krytyka sztuki, Ingarden, jak wiadomo,
zwalczal. Swoje poszukiwania istoty sztuki prowadzit za pomoca ,ejdetyki
apriorycznej” - w projekcie fenomenologicznym chodzi o ,obiektywno$¢
istoty”’. Projekt ten, wraz ze swoim naturalizmem, czyli prze$wiadczeniem,
ze sens dany nam jest bezposrednio, poza wszelkimi ramami pojeciowymi,
nalezy juz dzisiaj do przesztosci, odwiedzanej przez nielicznych ekspertow.
Nie spos6b nawet pomysle¢, by zagladata do nich szersza publiczno$¢, zto-
zona ze wspotczesnych artystow, krytykdw sztuki czy kuratorow wystaw.
Do tych szczytowych osiagnie¢ mysli modernistycznej, stosujacej
Jredukcje ejdetyczng” w docieraniu do istoty zjawisk, cierpliwos¢ i za-
ufanie stracili postmodernisci. Adorno bez watpienia byl sojusznikiem
tych ostatnich - jesli nie w swym zamaszystym projekcie ,wielkiej teo-
rii”, to przynajmniej w traktowaniu jej jako zaangazowanej, uwiktane;j
w praktyke, a co za tym idzie skazanej na permanentna nieprzejrzystos¢,
niemozno$¢ precyzyjnego ustalenia, co w niej ,,obiektywne”, a co ,subiek-
tywne”, co pochodzi ze swiata na zewnatrz (jak rozumianego?), a co od
podmiotu (jak rozumianego?). Zamiast catosci ztozonej z tego, co przed-
miotowe, czyli obiektywne, spotecznie ustanowione, i tego, co podmio-
towe, to znaczy idiosynkratyczne - mamy permanentny konflikt miedzy

6 Th. W. Adorno, Teoria estetyczna, op. cit., s. 633.

7 Zob. R. Ingarden, O estetyce fenomenologicznej, [w:] idem, Wybdr pism estetycz-
nych, Krakow 2005, s. 10; E. Husserl, Idea fenomenologii. Pie¢ wyktadéw, ttum. ]. Sido-
rek, Warszawa 1990, s. 17. Na temat obiektywizmu estetyki - takze Ingardenowskiej -
zob. np. T. Pawtowski, Wybdr pism estetycznych, Krakéw 2010, s. 157-168.
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tymi dwoma biegunami. Zamiast dzieta jako tego, co rzeczywiste - dzieto
jako ,pozor”, zarazem ,proces i chwila”®. Wobec tego sama ,estetyka to
tyle co przeéledzenie warunkéw i zapoéredniczen obiektywnosci sztuki”®
- tylko tyle. Nie ma ona nic wspélnego z istotnoscig lub substancjalnoscig
sztuki. W gruncie rzeczy jest zarazem teorig transcendentalng (tu chodzi
o warunki mozliwo$ci) i empiryczng - bada konkretne zaposredniczenia,
uwiktania artystow w Kkonteksty i konwencje spoteczne. Wobec samej
sztuki - bedzie o tym jeszcze mowa w ostatniej czeSci tego artykutu - jest
wiec ostatecznie schematem wyjasniajacym poznawczo jatowym.

Czymze jest zatem poznanie, ktérym operuje teoria pretendujaca do
bycia ,najblizej” sztuki? Jak je opisac i przekazaé, wyrazi¢ w jezyku, skoro
kazdy opis sam w sobie rozpoznaje i kategoryzuje przedmioty, wykorzy-
stujac pojecia jako narzedzia? To istna kwadratura kota, antynomia, z kt4-
ra sitowata sie refleksja filozoficzna nad sztuka od poczatku swego istnie-
nia, wigzac jg nie tylko z poznaniem intelektualnym, lecz takze z pewng
zmystowa ingrediencja pod postacig ,natchnienia” lub ,szatu”!. Zawsze
istniato zagrozenie, ze bez tego momentu nieuchwytnosci, bez ,Zywiotu
niepojeciowego”!?, jak dobitnie powie Adorno, czyli bez czego$, co w dzie-
le wydarza sie jako subiektywne, poszczegélne, inne, zamieni sie ono po
prostu w co$ obiektywnego, uniwersalnego, stanie sie zwyktym komuni-
katem o ,ideach”. Wéwczas problem zniknie, a wraz z nim zniknie i sztuka
- na polu bitwy pozostanie juz tylko sama teoria. Ta prawidtowo$¢ dziata
tez naturalnie w drugg strone - tym razem bez momentu og6lnosci, bez
zywiotu pojeciowego, ze sztuki miatby pozostac juz tylko sam materialny
osad - nieme farby, ptétna, dzwieki, kamienie... Zdaje sie, ze taki scena-
riusz zdarzen ukrywa sie za klasycznym opisem relacji miedzy poezja
a historig, wedle ktérego nie da sie ich wzajemnie do siebie sprowadzi¢,
poniewaz ,poezja jest bardziej filozoficzna i powazna niz historia; poezja
wyraza przeciez to, co ogélne, historia natomiast to, co jednostkowe”*2,
Bez roszczenia do ogdélnosci poezja - sztuka w ogdle - zamieni sie wiec
w co$ jednostkowego, w ,kawatek empirii”; zniknie réznica miedzy nia
a ,wytacznie sensualnymi jako$ciami”!® - chyba tak wtasnie dopowiada
mys$l Arystotelesa filozof z Frankfurtu nad Menem.

8 Th. W. Adorno, Teoria estetyczna, op. cit,, s. 185, 190.

9 Ibidem, s. 485.

10 Arystoteles, Poetyka, thum. H. Podbielski, Wroctaw 1983, s. 52 (1455 a).
1 Th. W. Adorno, Teoria estetyczna, op. cit., s. 276.

12 Arystoteles, Poetyka, op. cit., s. 26 (1451 b).

13 Th. W. Adorno, Teoria estetyczna, op. cit., s. 481.
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Opisang antynomiczno$¢ sztuki Adorno demaskuje i analizuje metoda
dialektyki negatywnej, ktéra polega na wykazywaniu racjonalnosci sztuki
przez jej irracjonalno$¢ mierzong stopniem oporu, jaki stawia ona swo-
jemu zewnetrznemu otoczeniu. Sztuka ma by¢ w rezultacie pewnym fe-
nomenem energetycznym, ,polem” lub ,wypadkows3 sit od$§rodkowej i do-
$rodkowe;j”'*, ma czerpac ze $wiata (przez impuls mimetyczny) i przeciw-
stawia¢ mu sie jednoczesnie. Ten dynamiczny uktad sprzezenia zwrotnego
i odpowiadajgcy mu schemat interpretacyjny ma uniwersalne zastoso-
wanie. Trudno sobie bowiem wyobrazi¢, ze znajdzie sie w rzeczywistosci
jakie$ dzieto sztuki, ktére by pod niego nie podpadato. Teoria nie podlega
wiec falsyfikacji, nie da sie empirycznie wykazac jej fatszywosci, chociaz
tak naprawde jest ona poznawczo wydajna, to znaczy generuje nowa wie-
dze, jedynie w rzadkich wypadkach ,znakomitych dziet”*® - Ludwiga van
Beethovena, Franza Kafki, Samuela Becketta..., a wobec pozostatych zdaje
sie jatowa. Powdd jest jasny: arcydzieta stanowig dla teoretyka najwieksze
wyzwanie i wymagajg wielkiego wysitku interpretacyjnego, poniewaz 13-
cza w sobie komponenty (strukturalne lub ideowe) antynomiczne: to, co
zrozumiate, z tym, co niezrozumiate'®. Tak czy inaczej, jatowo$¢ teorii, jej
zadziwiajaca prostota poznawcza, to zaden zarzut, gdyz ona takze ma swo-
je dialektyczno-negatywne usprawiedliwienie. Rozumowanie jest stale
takie samo: blisko$¢ wobec doswiadczenia idzie w parze z oddalaniem sie
od teorii, ktorej racja istnienia jest przeciez jego — owego doswiadczenia -
wyjasnienie. W teorii chodzi wiec o pewna delikatna réwnowage miedzy
ogolnoscia i szczegbtowoscia. Teoretyzowanie polega na tworzeniu pojec,
ale problem w tym, Ze jak zapewnia Adorno, ,nawet najbardziej genialna
analiza poszczegélnych utworéw nie jest jeszcze wprost estetyka”!’. Suge-
stia jest wiec taka, Ze teoria wcale nie musi zaweza¢ zakresu desygnatéw
,Sztuki” i by¢ przez to sama w sobie schematem wyjasniajgcym informa-
cyjnie bogatym. Nie musi by¢ szczegblnie skomplikowana, entropiczna,
zawita. Przeciwnie: ma mie¢ raczej konstrukcje redundantng, powinna
by¢ prostym, przejrzystym zbiorem regut interpretacyjnych, opartych na
jasnych zatozeniach. I dzieki temu wtasnie poznawczo jatowym. Teoria,
jako teoretyzowanie, jest niekoniczacym sie procesem tworzenia pojec

14 Ibidem, s. 531, 550.

15 Ibidem, s. 481.

16 Zob. idem, Préba zrozumienia Kohicéwki Becketta, [w:] Sztuka i sztuki. Wybdr
esejow, ttum. K. Krzemien-0Ojak, Warszawa 1990, s. 251-286.

7 Idem, Teoria estetyczna, op. cit., s. 480.
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i wyjasniania. Jako wytwor - zesp6t pojec i zdan - nie podlega prawu wy-
taczonego $rodka, nie moze by¢ wartosciowana ze wzgledu na prawde lub
fatsz logiczny, moze by¢ natomiast mniej lub bardziej ,prawdziwa” w sen-
sie: adekwatna, trafna, mozliwa do przetozenia na praktyke, atrakcyjna,
lepsza od innych itd.

Jatowo$¢ to nie wada. Jak wiadomo, tradycyjnie teorie wigze sie z kon-
templacja, mysleniem wedtug logiki, ktéra sama siebie poddaje refleks;ji.
Zgodnie z najstarszym jej okre§leniem ma sie ona wyréznia¢ ,powaga”
i samocelowoscia (,nie zmierza do zadnego celu lezacego poza nig”'?),
w najnowszym zaé mowa jest o ,nie dajacej sie zahamowa¢ mysli”*°. To, co
brzmi tak samo lub podobnie, wcale jednak nie znaczy tego samego. We-
dle Arystotelesa teoria odnosi sie do tego, co pozwala odrézniac logiczna
prawde od fatszu, a wedle Adorna - do czegos, co jest logiczne i nielogicz-
ne zarazem, co wprawdzie stanowi pewng ,skaze” estetyki, jak powiada,
ale daje jej za to ,,przewage nad tym, co nazywa sie wiedzg o sztuce”?°.

Pamietajmy - autorzy ci naleza do dwdch réznych swiatéw oddzielo-
nych od siebie tak zwanym przetomem/zwrotem nominalistycznym, od
racjonalno$ci substancjalnej do formalnej, od perspektywy metafizycznej
do teoriopoznawczej. To, co nazwano tutaj ,wiedzg o sztuce”, posadzone
zostaje o jednostronnos¢ i powierzchownos$¢, ktére sg wyrazem jej on-
tologizowania: wiedza ta ma by¢ bowiem nastawiona na byt okres$lony
jako petna obecnos$¢, na to, co w sztuce obiektywne, ogélne, czytelne,
mimetyczne, zakodowane jako produkt pracy spotecznej. Inaczej z teorig
estetyczna: ma ona unikac¢ takich pokus i zajmowac sie nie tylko tozsamo-
$cia, lecz takze réznicg, tym, co przygodne w spontanicznym procesie wy-
twarzania sztuki. W kolistym ruchu miedzy ,konkretnos$cig duchowego
do$wiadczenia i medium og6lnego pojecia”?! musi ,iskrzy¢” i w rezultacie
tego tarcia wydobywac sie jaka$ energia wytwarzajaca dla refleks;ji teo-
retycznej pole wolnoSci i przygodnosci, mozliwych skojarzen i zwigzkéw
miedzy pojeciami i zjawiskami. Teoria estetyczna nalezy do porzadku dys-
kursu, ktory odrzucit ontologiczne zakorzenienie sztuki w jakiejs (jakkol-
wiek rozumianej) naturze $wiata, spoteczenstwa lub cztowieka, a wraz
z tym takze jej (sztuki) hierarchiczne ustrukturowanie.

18 Arystoteles, Etyka nikomachejska, ttum. D. Gromska, Warszawa 1982, s. 380-381
(1177 b).

19 Th. W. Adorno, Teoria estetyczna, op. cit., s. 477.

20 Ibidem, s. 480.

21 Ibidem, s. 479.
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Kiedy teoria zegna sie z istotami, przyczynami, podstawami czy racja-
mi, otwiera sie na nowe formy wyjasniania - zaczyna wiec spetnia¢ funk-
cje heurystyczng, stuzy do rozwigzywania paradokséw i tamigtéwek, za
pomoca ktérych wyraza sie dynamika sfery estetycznej. Rozwigzania, do
jakich dochodzi, sg jednak zawsze tylko historyczne, nigdy za$ ostateczne.
W konfrontacji z doSwiadczeniem tego samego dzieta w innym miejscu
i czasie okazuja sie one natrafia¢ - same poniekad je generujac - na nowe
paradoksy i tamigtéwki. To samo robi artysta z problemami i tamigtéwka-
mi, jakich nastreczajag mu barwy, przestrzen, dzwiek, kompozycja dzieta...
z tg réznica, ze ich rozwigzanie nie jest celem jego pracy, lecz tylko $rod-
kiem, ktéry pozwala mu go osiggna¢?2.

Filozofia obrazu

Zrozumienie tych paradokséw i tamigtéwek, uruchomienie nowych sko-
jarzen i powigzan miedzy pojeciami i zjawiskami tak, by nie zaktéci¢ ich
wolnych i przygodnych przebiegéw, wymaga mysli nie tyle linearnej, ile
rozproszonej, wielokierunkowej, ktorej przekaznikiem moze by¢ jedynie
medium obrazu.

Obraz pojawia sie w humanistyce wspotczesnej jako medium konku-
rencyjne dla jezyka i idei, transmitowanych przez pismo/druk. Tak zwany
zwrot ikoniczny (iconic turn) lub obrazowy (pictorial turn) jest swoistg
odpowiedzia na wczesniejszy ,zwrot lingwistyczny” (linguistic turn),
przez co rozumie sie pewien synergiczny efekt wielu réznych kierunkéw
i nurtéw w filozofii i humanistyce - takich jak hermeneutyka, pozyty-
wizm logiczny, filozofia analityczna czy semiotyka - oparty najogolniej
na przeswiadczeniu, ze wszelkie nasze kontakty ze §wiatem sg kulturowo
uwarunkowane i nie mamy bezposredniego don dostepu. Jezyk nie odno-
si nas do czegos$ niejezykowego, do jakichs rzeczy samych. Obydwa
wspomniane zwroty i nastepujace po nich Kolejne, przede wszystkim
performatywny, zmienia metodologiczny status teorii w naukach humani-
stycznych i spotecznych. Jest to znany temat?3, W zwiazku ze zwrotem ku
obrazowi wystarczy przypomnie¢ tylko, ze byt on miedzy innymi reakcjg

22 por. Th. S. Kuhn, Uwagi o stosunkach miedzy naukq a sztukq, [w:] idem, Dwa
bieguny. Tradycja i nowatorstwo w badaniach naukowych, ttum. S. Amsterdamski, War-
szawa 1985, s. 476-477.

23 Zob. ]. P. Hudzik, Prawda i teoria, Warszawa 2011; A. Burzynska, Dekonstrukcja,
polityka i performatyka, Krakéw 2013.
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na inspirowane strukturalizmem badania takich teoretykéw mediow, jak
Marshall McLuhan, wedtug ktérego pismo/druk ma rozwija¢ nasze linear-
ne, dyskursywne myslenie, $lepe na réznorodnos$¢ $wiata, jego zmystowe
i duchowe, nieuchwytne dla poje¢ wymiary. Powrét do kondycji cztowieka
zintegrowanego, na nowo postrzegajacego Swiat wszystkimi zmystami
i we wszystkich wymiarach - utylitarnych i magicznych - i na nowo cie-
szacego sie cieptem wspdlnoty, ma zapewnic¢ telewizja. Na gruncie teorii
krytycznej mniej wiecej w tym samym czasie stowo pisane/drukowane
zostanie posadzone o rozwijanie u czytelnikdw myslenia abstrakcyjnego,
o wyalienowanie i wykorzenienie cztowieka nowoczesnego, o to, Ze , doty-
ka [on] rzeczywisto$ci jedynie czubkami palcéw”?*. Niespetnione obietni-
ce kultury druku, obietnice czytania w ,ksiedze natury”, bezposredniego
dostepu do $wiata przezywanego, spetni¢ ma film, jak zapewnia Siegfried
Kracauer w swojej gtosnej Teorii filmu z 1960 roku.

Patrzac z perspektywy tego, co nazywa sie zwrotem ikonicznym, druk
miat preferowac idealizacje, uczy¢ myslenia i rozumienia $wiata wedtug
modelowych rozwigzan sytuacji problemowych, ktére ksztattowaty po-
stawy uniwersalizujace, wskazujace na integralng jedno$c¢ i jednorodno$¢
rzeczywistosci. Idea jednosci i jednorodno$ci miata sie wigzaé takze z no-
woczesng estetyka jako nauka o uniwersalnych, powszechnie obowigzu-
jacych kryteriach piekna i brzydoty?°.

OczywisScie prosty binarny podziat na mys$lenie dyskursywne i wy-
obrazeniowe komplikuje sie nieco w samych badaniach historycznych
nad znaczeniem komunikacji obrazowej w kulturze. Wizja nowoczesnosci
jako epoki druku i racjonalizacji $wiata traci na ostros$ci w Swietle zwrotu
ikonicznego, ktéry u§wiadamia humanistycznej publicznosci, ze percep-
cja obrazu jest przeciez tak samo kulturowo zakodowana, jak percepcja
pisma, i zawsze stuzy naszemu komunikowaniu sie. Jeden z czotowych
teoretykdw i historykdw obrazu, Hans Belting, zauwaza, Ze ,nowoczesne
spojrzenie kierowato sie chetniej na sfere wyobrazeniowa, a - wkrétce -
na $wiat wirtualny, dla ktérego $wiat realny stanowi tylko przeszkode”?®.
Do tego watku za chwile jeszcze powrdcimy.

24 S, Kracauer, Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci, ttum. W. Wer-
tenstein, Warszawa 1975, s. 316.

25 Zob. G. Boehm, W. J. T. Mitchell, Zwrot obrazowy a zwrot ikoniczny. Dwa listy,
ttum. J. Gadowska, [w:] Fotospoteczeristwo. Antologia tekstéw z socjologii wizualnej,
red. M. Bogunia-Borowska, P. Sztompka, Krakéw 2012, s. 94-117.

26 H, Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, ttum. M. Bryl, Krakéw
2007, s.258.



Czytajqgc Adorna... 41

Wczes$niej wypada dodaé, Ze renesans myslenia wyobrazeniowego za
pomoca form, ksztattéw, kompozycji i koloréw pojawia sie wraz z me-
dialnym designem kultury ponowoczesnej zdominowanej przez obrazy,
i dlatego tez - jak chca przynajmniej niektérzy jej teoretycy - bardziej po-
licentrycznej, demokratycznej, podwazajacej linearne sposoby myslenia
generowane przez druk. Obraz ma oddawa¢ swiat zbudowany z rézne-
go rodzaju fragmentéw, rozproszony, niejednorodny. To, co rzeczywiste,
w medium obrazu nie nalezy juz (tak jak w druku) do porzadku ogdlnosci,
lecz do porzadku poszczegdélnosci/jednostkowosci. Obraz ma dowarto-
Sciowywac zmystowos¢, emocjonalnosé, cielesnosé, blisko$¢ podmiotu
wobec $wiata, jego zanurzenie, immersje?’.

0 tych wtasciwosciach obrazu i powigzanego z nim mys$lenia wiedzia-
no juz od dawna. Nowoczesno$¢ z jej zyczliwym, jak twierdzi Belting, spoj-
rzeniem na sfere wyobrazeniowa nie byta tu zadnym wytomem. Nie zmienia
to jednak faktu, ze zaréwno wtedy, jak i w ogole w catej tradycji kultury za-
chodniej ten rodzaj mys$lenia zostat zepchniety na drugi plan. Gére nad nim
wzieto myslenie logocentryczne, pojeciowe, dyskursywne (etapowe: od za-
tozen, po wnioski). MyS$lenie obrazami, oparte na materiale spostrzeze-
niowym, chociaz miato swoich zagorzatych wrogéw w postaci ikonoklastéw,
chyba nigdy nie zostato wiec catkowicie wyparte. Pojawito sie juz na samym
poczatku namystu nad dialektyczng praca rozumu, kiedy okazato sie, ze aby
mogt on siegnaé¢ do ,rzeczy samych”, musi uzywac przedmiotéw ,jako ob-
razoéw”, niczym ,,odskoczni” do prawdy, ktéra nie chciata bezposrednio sie
uobecnié, mgliécie rysujac sie gdzie$ wysoko na ,szczycie”?8.

Platon nie twierdzi wiec, Ze obrazy sg bezsensowne. Nawet urzadza-
nie swojego idealnego panstwa powierza przeciez malarzom i nie widzi
potrzeby, by mieli oni ludzi przedstawia¢ inaczej niz tak, jak wygladaja:
,nie sadZ - przestrzega - Ze powinniSmy piekne oczy tak malowa¢, zeby
nawet nie wygladaty na oczy”?’, zeby rolnik nie wygladatl na rolnika,
a garncarz na garncarza. Trzeba wiec zaufa¢ obrazom. Medium ogdlnego
pojecia w dialektycznej pracy rozumu raczej przeszkadza, niz pomaga,
wprowadza bowiem nadmierng widzialno$¢, a wraz z nig prawo i nadzér.
Jednym tylko (tu obywatelom panstwa) daje szczesScie udziatu w wiecz-
nosci, rzuca na nich snop $wiatta i pozwala im widzie¢ wyrazne kontury

27 Zob. Ch. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, thum. A. Sadza, Krakéw
2005, s.237-238.

28 Platon, Paristwo, t. 2, ttum. W. Witwicki, Warszawa 1991, s. 56 (511 A-B).

29 Idem, Paristwo, t. 1, ttum. W. Witwicki, Warszawa 1991, s. 184-185 (420 D-E).
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rzeczy, innych natomiast pozostawia w smudze cienia i wiecznej niedoli.
Myslenie obrazami zdaje sie bardziej sprawiedliwe - w Platonskim pro-
jekcie chodzi bowiem o sprawiedliwe zorganizowanie catego parnstwa,
czyli uszczesliwienie wszystkich ludzi. Aby dopusci¢ do udziatu w szcze-
$ciu kazda grupe obywateli, trzeba wznie$¢ sie ponad partykularyzm,
odrzuci¢ jednostronne, czyli linearne mys$lenie i uruchomic estetyczng
wrazliwo$¢ na ,catoéé piekng”°. Myélenie obrazami operuje $wiattem
rozproszonym, pozwala wytania¢ sie réznym przedmiotom i nie gasi przy
tym $wiatla, ktore one same z siebie wydobywaja. Nie narzuca im obcych
ksztattéw ani porzadkdow.

Topos natury wykazujacej energie obrazowa od czasu do czasu daje
o sobie zna¢. Znajdziemy go w poemacie Lukrecjusza pt. De rerum natura,
w ktérym czytamy: ,bez watpienia, iz rzeczy obrazy nam wysytajg”3! -
i czynia to za sprawg dZwiecznego brzeczenia atoméw $wiatta. Fizyczna
sita obrazéw bierze sie z nacisku, jaki wywierajg one na siatkéwke oka,
prowokujac reakcje. Obrazy przedstawiaja powierzchnie/skoéry przed-
miotéw, tworzac pewne cielesne potaczenie miedzy obiektem i obserwa-
torem, i sprawiajg przez to, ze widzenie staje sie szczegdlng forma chwy-
tania, dotykania, widzowie za$ - w pelnym tego stowa znaczeniu - sa
ujmowani*2 Wspétczesni historycy sztuki w swych poszukiwaniach tego
starego motywu trafiajg takze na Charlesa Sandersa Peirce’a, ktory - prze-
konany o niemozliwo$ci wiedzy pozaznakowej - definiuje znak ikoniczny
Jjako taki, ktéry jest determinowany przez swéj dynamiczny przedmiot,
na mocy wtasnej wewnetrznej natury tego ostatniego”*?, i ma sie wyka-
zywaé wyjatkowa zdolno$ciag odstaniania ,nieoczekiwanych prawd”*.
Semiotyk dalej wyjasnia:

Istotng, szczegblnie wyrdzniajaca cecha znaku ikonicznego jest to, ze dzieki jego
bezposredniej obserwacji mozna odkry¢ prawdy o przedmiocie inne niz te, ktére
wystarczajg do okreslenia jego budowy. Tak wiec na podstawie dwdch fotografii
mozna sporzadzi¢ mape itd.3°

30 Ibidem.

31 T. Lucretius Carus, O naturze wszechrzeczy, thum. E. Szymanski, [online] www.zro-
dla.historyczne.prv.pl [dostep: 15.12.2016].

32 Zob. H. Bredekamp, Der Bildakt, Berlin 2015, s. 310.

33 Ch. S. Peirce, Wybér pism semiotycznych, thum. R. Mirek, A. ]. Nowak, Warszawa
1997, s.126.

34 Ibidem, s. 151.

%5 Ibidem.
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Znaki ikoniczne, oparte na podobienstwach, pozwalajag Peirce’owi
wprowadzi¢ do matematyki pojecie przypadku, za pomoca ktérego moze
on opisywac¢ wolno$¢ i spontaniczno$¢ materii - jej paradoksy i tamigtow-
ki, prawdy o niej inne niz te, ktére mozna poznawa¢, dotyczace nowych
przypuszczalnych stanéw rzeczy.

Mysl ikonocentryczna, by tak rzec, czekata na swoéj renesans do XX wie-
ku. To duzy skrét perspektywiczny, ale faktem jest, Zze wiasnie wtedy do-
szto do redefiniownia estetyki, zbudowanej w XVIII wieku na modelu po-
znania naukowego. W $wiecie, ktéremu dzieki technice zagraza catkowita
abstrakcyjnos¢, w ktéorym wszystko zostaje uprzedmiotowione, a wiedza
o nim wywotuje coraz wieksza niepewnos¢, budzi sie opozycyjna mysl, ze
to, co rzeczywiste, nalezy do porzadku jednostkowosci. Obrazy okazuja sie
medium najblizszym temu porzadkowi - sg producentami doswiadczen
i dziatan opartych na materiale spostrzezeniowym, warunkujagcym ich
wolnos¢, tworczos$¢ i spontaniczno$¢. Wspomnieli$my tu juz o uniesieniach
mtodego Hegla nad ,zmystem estetycznym”, ktory zdawat sie mu zastepo-
wac nawet ,,poped religijny”. Sztuka zamiast religii i filozofii to retoryczny
arsenal romantykéw. Ale nie o niego tutaj chodzi. Raczej o to, co majg na
uwadze tacy autorzy, jak Lukrecjusz czy Peirce - o uznanie Zywotnej mocy
samego obrazu jako warunku samego siebie. Tak jest tez u Adorna, wedtug
ktorego dzieta sztuki jako artefakty nie musza by¢ - jak chce Hegel - ,zmy-
stowym objawieniem idei”, poniewaz same z siebie wytwarzaja energie
i dzieki swemu wewnetrznemu napieciu stajg sie ,polem sit” - ,zaré6wno
suma stosunkow napieé, jak tez prébg ich rozwigzania”®. Uznaje sie dzi,
Ze odnosi sie to do wszystkich obrazéw?’, a refleksja nad ,,aktem obrazu”
ma zmierzac¢ ,do niekontrolowalnego, czeSciowo upragnionego a czescio-
wo niepozadanego, dobra wtasnego uksztattowanej materii”®,

Mamy tu do czynienia z jeszcze jedng wersja dekonstrukcji zachodnie-
go logocentryzmu (by skorzysta¢ z kategorii Jacques’a Derridy). Historyk
sztuki Horst Bredekamp przywotuje miedzy innymi przedstawione po-
wyzej momenty z historii idei, w ktérych obraz zastepuje stowo méwione,
najbardziej wiarygodne medium prawdy w dziejach filozofii. Wiarygodno$¢
te zawdziecza ono przede wszystkim Platonowi i jego refleksji nad mowa
i pismem zawartej w Fajdrosie. Nie ma tu miejsca ani powodu, by catg
te historie przypominac. Bredekamp odstania jej paradoksalny prze-
bieg, pokazujac, Zze dyskurs pojeciowy bynajmniej nie sttumit dyskursu

36 Th. W. Adorno, Teoria estetyczna, op. cit., s. 531.
37 Zob. H. Bredekamp, op. cit., s. 316.
38 Ibidem, s. 10 [tlum. wiasne].
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obrazowego. Z historii tej wynika, ze tak jak sens ,aktu mowy” (John Lang-
shaw Austin) polega na tym, iz méwiacy wyraza w stowach i gestach jakie$
stany rzeczy z zewnetrznej przestrzeni jezyka, tak sens ,aktu obrazu” wigze
sie z przeniesieniem tego ekspresyjnego impetu w zewnetrzny swiat rzeczy-
-artefaktow. W owej zamianie pozycji miedzy jezykiem méwionym a rze-
cza/rzeczywistoscia chodzi o to, by obraz wyszedt ze stanu utajnienia
i zaczat odgrywac wiasna, aktywna role we wzajemnej grze z oglada-
jacym. Paradoks omawianej historii polega na tym, ze pomystodawca
wspomnianej zamiany byt réwniez Platon. Bredekamp powotuje sie tutaj
na jego paradoksalng formute poznania przedstawiong w Sofiscie. Chodzi
tam o prawde obrazu, czyli podobizny, ktdra z jednej strony jest odlegta od
rzeczywistosci, czyli od rzeczy samej, z drugiej za$ strony jest jej czesScia
sktadowa oraz medium. Brzmi to tak: podobizna, ,nie istniejac istotnie, jest
jednak istotnie tym, co nazywamy podobizng”®°. Ta podwéjna negacja - nie
jest podobizna i nie istnieje - ma pozwala¢ na wspdtistnienie niedajacych
sie pogodzi¢ stanowisk. Prawda tego paradoksu ma by¢ logika obrazu®®.

Ale prawda tego samego paradoksu jest tez logika sztuki, ktérg Ador-
no przedstawia jako dialektyke negatywna. Im bardziej dzieto chce by¢
estetyczne, piekne, nie§miertelne i autonomiczne (wobec tego, co poza-
estetyczne), tym mniej istnieje, mniej méwi i wyraza, a ponadto tym bar-
dziej dgzy do wtasnej $mierci - do zagtady ekspresji*'. To dzieki obrazowi
i jego paradoksalnej logice - jak czyta dzi$ Adorna Bredekamp - nowo-
czesny podmiot moze do$swiadczac tego, co samodzielnie i spontanicznie
przychodzi do niego z zewnatrz, wyzwala go z wtasnych ograniczen i dia-
logicznie otwiera na $wiat. Obraz zaweza wiec sfere, ktérg wyproduko-
wata nowoczesno$¢ - z silnym dominujacym podmiotem, producentem
i wspornikiem $§wiata. Otwiera obszary wolnosci, wychodzi poza kulturo-
we ramy percepcyjne zamkniete w dualizmach zmystowy/intelektualny,
organiczny/nieorganiczny, poznawany/przezywany. Jest figura czego$
trzeciego, co pocigga swojg innoscig i nieokreslonoscia, nie oszukuje ani
nie zniewala. ,]Ja staje sie silniejsze - zapewnia autor Der Bildakt - kiedy
okresla sie ono wobec aktywnos$ci obrazu. Obrazy nie moga by¢ wysta-
wiane przed lub poza realnos$cig, poniewaz one ja wspoétkonstytuujg. Nie
s3 jej pochodna, lecz pewng formg jej uwarunkowania”*2,

39 Platon, Sofista, [w:] idem, Sofista, Polityk, thum. W. Witwicki, Kety 2002, s. 38
(240 b).

0 H, Bredekamp, op. cit., s. 59-60.

*1 Th. W. Adorno, Teoria estetyczna, op. cit., s. 97.

2 H, Bredekamp, Der Bildakt, dz. cyt., s. 320 [ttum. wlasne].
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Obraz jako medium z przedstawianego tu punktu widzenia ani nie po-
chodzi z rzeczywistosci, ani jej nie przedstawia, poniewaz ja wspo6tkonsty-
tuuje i w tym sensie (prawo podwojnej negacji) jest jej sktadnikiem, a za-
razem medium. Tak dzieje sie w $wiecie organicznym i nieorganicznym,
w przyrodzie i sztuce. W dzietach sztuki jako artefaktach sita obrazowa
staje sie - jak za Adornem mowi Bredekamp - ich wtasng zasadg, dzieki
ktérej obrazy sa odczuwane jako autonomiczne, aktywne byty i moga by¢
traktowane jako pomosty miedzy $wiatem organicznym i nieorganicznym.
Ta wlasciwo$¢ ma czynié je ,solg estetyki”*3. To sita obrazéw dochodzi do
gtosu w analizach sztuki, ktére ujawniajg, Ze ma ona ,,u swego podtoza nie-
$wiadome impulsy, spontanicznie prowadzace z gtebokosci istnienia”*,
lub ze wyrasta ,z takich kontaktéw ze $wiatem - z istnieniem - ktére po-
ruszaja gtebokie poktady intuicji”#°, ze ,w tym, co dostepne jako potoczne
i konkretne, [sztuka] ukrywa [...] «xodwieczng» samowiedze Ja”*%, ze ob-
raz - pejzaz - ,jako motyw twdrczy” stanowi ,przedtuzenie naturalnego,
obiektywizujgcego porzadku podmiotowej immanencji, [Ze poprzez obraz]
podejmuje sie [...] wykroczenie ku temu, co poza indywiduum i podmio-
towymi uwarunkowaniami, ale tez najzupeiniej poza owym ztudzeniem
stanu naturalnego - czystej przedmiotowos$ci”*’. Poznanie, jakie oferuje
sztuka, nawet jesli wystepuje pod szyldem ,intuicji”, najwyrazniej wedtug
Anny Jamroziakowej nie jest poznaniem pozaobrazowym. Wszedzie mamy
do czynienia z mediacja, z czyms posrednim miedzy Ja i nie-Ja. Wszedzie
rzeczy wysytaja nam obrazy uwiecznione w ,naturze” zwanej ,gteboko-
$cig istnienia”, ,gtebokimi poktadami intuicji”, ,naturalng podmiotowa im-
manencjy” itp. Jamroziakowej chodzi o dotarcie do nich, do wtasnego
dobra uksztattowanej materii. W tym celu moze ona jedynie
dyskursywnie podazac tropem tych ,wykroczen” ku temu, co poza subiek-
tywnym i poza obiektywnym, powtarzac je i nasladowaé. Méwi¢ o ,struk-
turalnych jako$ciach” dziet sztuki, ktére jawig sie jej jako co$ ,istniejacego
od zawsze”, jak gdyby byty wytworem przyrody*®. Obraz to figura czego$
trzeciego - innego.

43 Ibidem, s. 315.

* A.Jamroziakowa, Brzmienie, barwa, blask w sztuce Izabelii Gustowskiej, Poznan
2002,s.117.

* Eadem, Dynamika wyobraZni. Dwie ,semantyki” a wyobraZniowe uzrédtowienie
Swiatéw artystycznych, Poznan 1999, s. 83.

*6 Eadem, Brzmienie, barwa, blask..., op. cit., s. 117-118.

*7 Eadem, Dynamika wyobrazZni..., op. cit., s. 83.

48 Ibidem, s. 85.
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Przed naporem totalizujgcej abstrakcji to, co jednostkowe i poszcze-
gblne, moze znalez¢ schronienie jedynie w sztuce i tam doj$¢ do gtosu
niegwattownie, bez uzycia sity, bez przemocy ,tego samego” nad ,innym”.
Tylko w niej rzeczy moga by¢ tym, czym s - samymi sobg i zarazem
czym$ wiecej, czyms$ innym niz tylko sobg®’. Styszymy tu Heideggerow-
skie ,,odktadanie sie” prawdy bytu w dziele sztuki, podobnie jak i pogtosy
Benjaminowskiej ,aury” (atmosfery dzieta sztuki) czy Lyotardowskiej es-
tetyki wzniostosci.

Ale co wobec tego z teoria? Przeciez nie zastapi sie jej zadng analizg
konkretnych dziet sztuki. ,Medium teorii - méwi Adorno - jest abstrak-
cyjne i nie powinno zwodzié ilustrujgcymi przyktadami”®’. Co to za abs-
trakcja, ktdra nie jest poznaniem przedmiotu? Czym innym zatem?

Teoria jako performans

W Teorlii estetycznej czytamy:

Chociaz nie mozna zdefiniowa¢, czym jest dzieto sztuki, to jednak estetyka nie moze
odrzucac¢ potrzeby tego rodzaju definicji, jezeli nie chce by¢ dtuzng swoich obietnic.
Dzieta sztuki sa obrazami bez tego, co obrazowane, a wiec bezobrazowymi; istota
jako zjawiskiem. Brakuje im predykatéw witasciwych platoniskim prawzorom oraz
predykatéw obrazéw imitujacych; zwtaszcza ich wieczno$ci; sa na wskro$ histo-
ryczne. Zachowanie przedartystyczne, najblizsze sztuce i do niej prowadzace, pole-
ga na tym, by doswiadczenie przemieni¢ w doswiadczenie obrazéw; jak to wyrazit
Kierkegaard: obrazy sa mojq zdobycza. Dzieta sztuki s ich obiektywizacjami; obiek-
tywizacjami mimesis, schematami do$wiadczenia, ktére utozsamiaja sie z doswiad-

czajacymi51.

To przyktadowy wybdr zdan sktadajacych sie na Adornowska teorie -
wilasciwie metateorie, cho¢ to podziat do$¢ watpliwy wobec mysli, ktéra
ma sama siebie reflektowacé. A skoro tak, to zgodnie z tym, co powiedziano,
mamy tu do czynienia z tekstem programowo niejasnym. Sprébujmy go
wiec tylko eksperymentalnie sptaszczy¢, decydujac sie na tworzenie ko-
lejnych wersji tej samej teorii. Adorno potwierdza to, co powiedzieliSmy
wczesniej: doswiadczenie obrazéw prowadzi do teorii - one s3 najbliz-
sze ztozonej ,prawdy” dzieta sztuki. Ale chodzi tu o obrazy szczegélnego

*9 Th. W. Adorno, Teoria estetyczna, op. cit., s. 514.
50 Ihidem, s. 479.
51 Ibidem, s. 522.
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rodzaju, takie mianowicie, ktore sg ,bezobrazowe”, to znaczy przedstawia-
ja jedynie siebie same, a za nimi nie ukrywa sie juz zadna inna, gtebsza lub
wyzsza rzeczywisto$¢. Pomyst, Ze uciele$niaja one idee i moga nam zasta-
pi¢ kontakt z transcendencjg, jest przesadny i chybiony. My$lenie takimi
obrazami nigdzie indziej nas nie wyprowadzi, wyklucza zatem dualizmy
typu obraz/rzecz, kopia/oryginat, zjawisko/istota. Obrazy te maja wpraw-
dzie - o czym byta mowa - spetnia¢ funkcje heurystyczng, ale na czym mia-
taby ona polega¢, skoro nie wyprowadzajg nas poza same siebie? Myslenie,
o ktérym mowa, zastosowane w teorii czyni jg zespotem pojec i twierdzen,
ktdre nie mogg by¢ testowane ze wzgledu na ich logiczng prawdziwo$¢ lub
fatszywos¢, nie spetniajg bowiem funkcji przedstawieniowej. Wtasnie dla-
tego zacytowanym powyzej zdaniom definicyjnym brakuje predykatéw -
nie majg one orzeczenia, nie okreslajg zadnej konkretnej wtasciwosci sztu-
ki. Chociazby to zdanie: ,Zachowanie przedartystyczne, najblizsze sztuce
i do niej prowadzace, polega na tym, by do$wiadczenie przemieni¢ w do-
$wiadczenie obrazéw”>2. Po jego przeczytaniu nadal otwarte pozostaje
pytanie - i zaostrzona ciekawo$¢ czytelnika - czym zatem jest sztuka. I jest
to reakcja prawidtowa, zaprogramowana. Teoretyk j3 uprzedza, piszac na
poczatku, ze ,chociaz nie mozna zdefiniowa¢, czym jest dzieto sztuki, to
jednak estetyka nie moze odrzucac¢ potrzeby tego rodzaju definicji, jezeli
nie chce by¢ dtuzng swoich obietnic”%3.

Ewidentnie mamy tu wiec do czynienia z teorig - schematem wyja-
$niajacym poznawczo jatowym. Ubogi w poznanie, ma on jednak wyka-
zywac sie pewnag sitg normatywna, ktéra nie jest presja rzeczy/faktow,
nie zniewala odbiorcy, lecz raczej go uwodzi - styl celowo niejasny, nie-
mal suspensowy, podsycajgcy potrzebe wyjasnienia sztuki, podsuwajacy
mu takie schematy jej doswiadczania, z ktérymi sam sie dobrowolnie
utozsami (,schematy do$wiadczenia, ktoére utozsamiajg sie z do$wiadcza-
jacymi”®*): podlaczy sie do pola napie¢ miedzy zrozumiatym i niezrozu-
miatym, da sie, swoja ,podmiotowg immanencje”, przez nie ,,uchwycic”.
Eksperymentalnie, na chwile tylko i na serio.

W tej niejasnej formule ukrywa sie kluczowy moment dla zrozumienia
teorii. Utozsamie sie z pewnym schematem doswiadczenia, jesli go sam
na wiasny rachunek wypetnie w moim pisaniu, moich gestach i zacho-
waniach. Je$li nie bede czyms$ od siebie r6znym. Teoria to zatem rodzaj

52 Tbidem.
53 Tbidem.
54 Tbidem.
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performansu kulturowego - produkuje pewne pojecia, stowa i dziatania,
ktdére tworzg podmiot inny niz silny produkt dyscypliny i panowania nad
Swiatem. Inny, poniewaz schematyczny, fragmentaryczny, ,staby”, rozpro-
szony, nomadyczny, wystepujacy wobec dzieta sztuki ,obco”>°, niepogo-
dzony z nim ani z samym sobg, bardziej symulowany niz realny®®. Prawda
sztuki, tak samo jak prawda teorii estetycznej, zapisuje sie, wydarza lub
wykonuje tylko poprzez podmiot. Teoria w warstwie informacyjnej to
komunikat paradoksalny, zaprzeczajacy temu, czym sam jest. Jak widac,
jest ona pewnym uktadem ogélnych pojec i zdan, utrwalonych w postaci
znakéw pisma rozpowszechnianego w formie druku, ktéry jest produk-
tem myslenia linearnego. Jej przekaz jest taki, ze do§wiadczenie sztuki nie
moze znalez¢ ujScia w piSmie, w teksScie, ani wyczerpa¢ sie w abstrakcyj-
nych pojeciach. Jedynym wyj$ciem z tego btednego kota jest jego ,odegra-
nie”. Teoria w warstwie ontologicznej to forma wiedzy i wiadzy, sita, ktéra
przeksztatca rzeczywisto$¢ i ingeruje w nia. Wykorzystuje w tym celu me-
chanizmy wtadzy performatywnej, takie jak uwodzenie (elastyczne, pro-
dukujace podmioty ,stabe”), oraz formy wiedzy ,najblizsze” artystycznym
sposobom ustanawiania/konstruowania znaczen tudziez potwierdzania
i/lub, czesciej w przypadku ,znakomitych dziet”, podwazania wartosci
przez stawianie im oporu, wystepowanie wobec nich ,,obco”. Teoria este-
tyczna wprowadza teatr do $wiata nauki.

Performatywno$¢ zaktada powtarzalno$¢, iteracje. Teraz takze nie
robie przeciez niczego innego, jak tylko dyskursywnie performuje, po-
wtarzam pojecia i zdania Adorna, sitg rzeczy jakos je przeksztatcajac lub
znieksztatcajac. To rodzaj ich inscenizacji, wypowiedzi bardziej robigcych
niz stwierdzajacych. W nowych warunkach, w moim potozeniu, na nowo
je zestawiam, uktadam, tacze. Pisze na komputerze, komunikuje sie przez
pismo ekranowe, potencjalnie drukowane. Czy sa one sktadnikiem moich
niedyskursywnych, cielesnych zachowan - emocji, gestow, mowy nie-
werbalnej - tego nie uda mi sie tg drogg przekazaé. To idiosynkratyczne
wypekienia ogélnych schematéw. Praktykuje je jako wyktadowca uni-
wersytecki, ktéry wykorzystuje pewne wzory sztuki performansu po to,
by uwie$¢ swoich stuchaczy, podda¢ rewizji ich przekonania w sprawie
sztuki, stawi¢ im opor, rzuci¢ wyzwanie.

55 Ibidem, s. 484-485.
56 Zob. ]. McKenzie, Performuj albo... Od dyscypliny do performansu, ttum. K. Kubi-
kowski, Krakow 2011, s. 22-24.
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Reading Adorno... The Text on Aesthetic Theory

Abstract

The purpose of this article is to answer the question ‘what is aesthetc theory?’ I try to
perform the way of reasoning about this topic by Theodor Adorno. Such a challenge
by definition must be spontaneous, and fully loaded with idiosyncratic volatilities and
factors, while being fully aware that it is impossible to perform the mode of thinking
of the great Frankfurt School figure. There is no way to repeat his negative dialectics
skilled argumentation, one that undermines itself and therefore it is a seductive, prob-
ably the most proximate thinking about art. It is also incomprehensible comprehen-
sibility that is usually the most attractive feature of art to us. Its unknowable truth.

I begin with reminding the modern idea for aesthetics as a place of refuge from
increasing rationalization of the world. Then I write about antinomy of art and para-
dox of theory - the sources and mechanisms of its cognitive emptiness. The next step
is about philosophy of picture - its short history associated with Adorno’s concept of
picture as a ‘field of forces’. In the end of searching for a way out from the antinomical
trap I defend the thesis about aesthetic theory as a performance.

Keywords

aesthetic theory, art, antinomy, modernity, Adorno, philosophy of picture, theory as
a performance
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Sztuka jako doswiadczenie jezykowe
w fenomenologiczno-hermeneutycznym
ujeciu Maurice’a Merleau-Ponty’ego

Abstrakt

W zwigzku z poszerzeniem kategorii doSwiadczenia o to, co je przerasta, nawigzujaca
do Martina Heideggera fenomenologia wspétczesna i jej postfenomenologiczne wer-
sje znacznie wzbogacaja znaczenie kategorii mowy, dodajac do niej to, co ,poprzedza”
kodyfikacje jezykowego dyskursu. Dla duzej cze$ci wspétczesnych fenomenologéw
mowa jest kazda artykulacja naszych rozumiejgcych kontaktéw ze $wiatem, poczaw-
szy od naturalnej percepcji, przez relacje praktyczne z rzeczami, az po artykulacje kul-
turowe. ,Mo6wi” gest, dzwiek muzyczny, obraz itp.

W zwiazku z naszkicowanymi wyzZej polami probleméw zadaniem niniejszego
tekstu bedzie wskazanie na kilka istotnych dla estetyki filozoficznej momentéw herme-
neutycznego otwarcia wspdtczesnej fenomenologii. Chodzitoby o wydobycie - na przy-
ktadzie koncepcji Maurice’a Merleau-Ponty’ego - ruchu ukazywania sie nam $wiata
(stawania sie przezen fenomenem) jako gteboko jezykowego i zarazem zwigzanego
z bazowymi strukturami naszej egzystencji, a takze pokazanie, jak dalece 6w ruch feno-
menalizacji zwigzany jest z wpisanym w nasze fundamentalne do$wiadczenie percep-
cyjne widzeniem $wiata ,jako”, czyli z jego interpretacja. [ wreszcie - co najwazniejsze
dla estetycznego podsumowania tego tekstu - chodzi o zwrdcenie uwagi na to, jak bar-
dzo strukturyzacja owego bazowego doswiadczenia przenika artykulacje artystyczne,
bedace jego istotowym zwienczeniem.

Stowa kluczowe

hermeneutyka, fenomenologia, ekspresja artystyczna, logos estetyczny, ruch fenome-
nalizacji, doswiadczenie percepcyjne
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W zwiazku z poszerzeniem kategorii do§wiadczenia o to, co je przerasta,
nawigzujaca do Martina Heideggera fenomenologia wspo6tczesna i jej
postfenomenologiczne wersje znacznie wzbogacaja znaczenie kategorii
mowy, dodajac do niej to, co ,poprzedza” kodyfikacje jezykowego dys-
kursu. Dla duzej cze$ci wspotczesnych fenomenologéw mowsg jest kazda
artykulacja naszych rozumiejgcych kontaktéw ze $§wiatem, poczawszy od
naturalnej percepcji, przez relacje praktyczne z rzeczami, az po artykula-
cje kulturowe. ,Méwi” gest, dzwiek muzyczny, obraz itp.

W zwigzku z naszkicowanymi wyzej polami probleméw zadaniem
niniejszego tekstu bedzie wskazanie na kilka istotnych dla estetyki filozo-
ficznej momentéw hermeneutycznego otwarcia wspdtczesnej fenomeno-
logii. Chodzitoby o wydobycie - na przyktadzie koncepcji Maurice’a Mer-
leau-Ponty’ego - ruchu ukazywania sie nam $wiata (stawania sie przezen
fenomenem) jako gteboko jezykowego i zarazem zwiazanego z bazowymi
strukturami naszej egzystencji, a takze pokazanie, jak dalece 6w ruch
fenomenalizacji zwigzany jest z wpisanym w nasze fundamentalne do-
Swiadczenie percepcyjne widzeniem $wiata ,jako”, czyli z jego interpre-
tacja.  wreszcie - co najwazniejsze dla estetycznego podsumowania tego
tekstu - chodzi o zwr6cenie uwagi na to, jak bardzo strukturyzacja owego
bazowego do$wiadczenia przenika artykulacje artystyczne, bedace jego
istotowym zwienczeniem.

Hermeneutyczne otwarcie: struktura Als
u wczesnego Heideggera

Zasadniczy schemat fenomenologiczno-hermeneutycznego potraktowa-
nia zagadnien Zrédtowego logosu pojawia sie juz u wczesnego Heidegge-
ra. W jego projekcie filozoficznym problematyka jezyka jest sktadowa ba-
dan nad ontologicznag struktura Dasein. Wydarzenie jezyka (Rede - mowa)
rozumiane jest jako fundamentalna artykulacja Dasein, podobnie jak inne
sktadniki jego bazowej struktury: Befindlichkeit i Verstehen (,potozenie”
i ,rozumienie”). Sg one bazowe w tym znaczeniu, Ze poprzedzaja i wa-
runkujg inne momenty charakterystyki zycia ludzkiego. Wydarzanie sie
Bycia poprzez mowe jest sposobem, w jaki dany jest nam logos. Pod tym
wzgledem - jak dowodzi przekonujaco Franco Volpi® - wczesny Heidegger

! Por. F. Volpi, La question du logos chez le jeune Heidegger, [w:] Heidegger 1919~
1929. De I'hermeneutique de la facticité d la méthaphysique du Dasein, ed. J-F. Courtine,
Paris 1996.
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(w wyktadach fryburskich i marburskich) pozostaje pod silnym wptywem
filozofii praktycznej Arystotelesa. Miedzy innymi - za De interpretatione
Stagiryty - pokazuje, Ze w jezyku przejawia sie syntetyzujaca (lub , diere-
tyczna”) zdolno$¢ logosu. Wystepuje ona nie tylko w planie werbalnym,
ale rowniez w innych ujeciach i przejawach ludzkiego Zycia. Heidegger
odchodzi jednak od Arystotelesa, zaktadajac, ze owa zdolno$¢ logosu
przejawia sie dzieki otwarto$ci (Erschlossenheit) przystugujacej Dasein,
ktora ma charakter prewerbalny i czyni mozliwymi wszelkie sensowne
jezykowe i niejezykowe zachowania cztowieka.

Jezyk wyrasta ze struktury, ktéra ma wcze$niejszy (Zzrédtowy) charak-
ter i jest hermeneutyczng strukturg Als (,,jako”). Otwartos¢, urzeczywistnia-
na poprzez jezyk, opiera sie na czyms$ bardziej pierwotnym - na mozliwos$ci
bycia-odkrytym. Dzieki owej otwarto$ci ontologicznej Dasein, ktérg Heideg-
ger okre$la w kategoriach ,jako” (Als), staja sie mozliwe predykacja i jezyk.

Innymi stowy, budujac pomost miedzy dyskursem wczesnego Heideg-
gera i Merleau-Ponty’ego, jezyk (w jego poszerzonej formule) mozliwy jest
dzieki hermeneutycznemu dystansowi wpisanemu w strukture naszego ro-
zumiejgcego stosunku do Swiata, dzieki zdolnos$ci postrzegania i sytuowa-
nia sie wobec $wiata interpretowanego ,jako”. Nie oznacza to dla nich ja-
kiegokolwiek idealistycznego wyprowadzania sensu z aktéw refleksyjnego
dystansu. Als - hermeneutyczna szczelina pomiedzy nami i Swiatem - moze
by¢ réwnie dobrze opisywane w kategoriach naszego cielesnego i intercie-
lesnego bycia-w-$wiecie i stanowi dopiero miejsce narodzin refleksji oraz
jej artykulacji werbalnych. Jest ono bowiem prymarng strukturg rozumie-
nia i znaczeniowosci. To z niej wyrastajg funkcje ekspresywne i przedsta-
wieniowe aktdw mowy. Spontaniczna, rozumiejgca aktywnos¢ Dasein pole-
ga zaréwno na projektowaniu $wiata, jak i przedstawianiu go ,jako”.

Jezyk jest ekspresja i zarazem przestaniajgco-odstaniajgca reprezen-
tacjg Swiata, ktory zostat juz wczesniej wyartykutowany w rudymentar-
nych strukturach naszego faktycznego bycia-w-$wiecie. Stad u wczesnego
Heideggera otwarto$¢ Dasein (Erschlossenheit) manifestuje sie zaréwno
w modalnos$ciach jezykowych, jak i przedjezykowych, prewerbalnych.
W przeciwienstwie do p6éZnego Heideggera, ktory (szczegdlnie w Unter-
wegs zur Sprache z 1959 roku) zmienia swoje stanowisko wobec jezyka
i ktadzie nacisk nie tyle na funkcje ekspresywna i przedstawieniows,
ile na jego symbolike, hermeneutyczna otwarto$¢ Dasein u wczesnego
Heideggera (zwtaszcza struktura Als) pozwala zwigza¢ fenomenologiczne
i hermeneutyczne motywy owego interesujacego wspomnianych filozoféw
ruchu ukazywania sie nam Swiata. Powiedzieliby$my: jest ona kluczowa
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dla stawania sie przez $wiat fenomenem. Zaréwno fenomenologia gene-
tyczna Edmunda Husserla, jak i idgca znacznie dalej fenomenologia cie-
lesno$ci Merleau-Ponty’ego wyznaczaja Sciezke fenomenologii otwartej
hermeneutycznie na prewerbalne artykulacje naszego bycia-w-Swiecie.

Merleau-Ponty (zwtaszcza w swych péznych pracach) uznaje takie
obszary, jak jezyk oraz artykulacje artystyczne, filozoficzne i naukowe, za
rodzaj spotegowania tego pierwotnego, zmystowego do$wiadczenia, kt6-
re w dialektyce widzialnego i niewidzialnego wytania obecno$¢ $wiata.
Gtownym bohaterem tego ,dramatu” widzialnos$ci i niewidzialnoSci nie
jest ani postrzegajacy podmiot, ani postrzegajace i postrzegane ciato, lecz
sam byt. To byt ,czyni siebie widzialnym” w noszacej cechy heideggerow-
skie grze odkrycia i zakrycia.

Chodzi tu zatem o przebycie kota ujawniania sie sensu. Podkre$lmy:
przebycie, a nie opis z pozycji zewnetrznego obserwatora. Filozofia sama
jest doswiadczeniem ekspresji bytu, przystugujacej mu dialektyki widzial-
nego i niewidzialnego.

Widzialne (w znaczeniu tego, co moze sie ukaza¢) stanowi zasade bytu,
jego zywiol, element. W postrzeganiu $wiata, w sztuce, filozofii, nawet w na-
uce uczestniczymy w stawaniu sie widzialnym bytu. Staje sie on widzialny
w nas, artykutowany jest - rdowniez jezykowo - w naszym doswiadczeniu.
Nie my jednak, w naszej $wiadomej aktywnosci obdarzonych wolg pod-
miotéw, konstytuujemy sens $wiata. Kryje sie on w dialektyce widzialnego
i niewidzialnego, a ludzka aktywno$¢, stowo i mysl to tylko momenty tego
dialektycznego ruchu. Sens jest do nich nieredukowalny. Filozofia, nauka,
sztuka to sposoby ,,mowy bytu”, sposoby nieskonczonego ustanawiania ta-
jemnicy jego sensu i nigdy niespetnionego odkrywania tej tajemnicy.

Egzystencjalny, aisthetyczny, zmystowy, cielesny i intercielesny po-
ziom owych uksztattowan (6w milczacy logos przedjezykowy, jak po-
wiedziatby Merleau-Ponty) staje sie zadaniem dla nowej hermeneutyki
zmystowo$ci oraz fenomenologii otwartej na tak rozumiang hermeneuty-
ke. W pewien zmodyfikowany przez Heideggera spos6b kontynuuje ona
droge fenomenologii genetycznej Husserla i realizuje - idac dalej, niz on
sam mogt to uczyni¢ - jeden z jego wazniejszych zamiaré6w: wskazanie
i filozoficzne ujecie ruchu fenomenalizacji Swiata, w ktérym - jako zywi,
czujacy, dziatajacy i rozumiejacy ludzie - jesteSmy zanurzeni; warunkéw
i procesow, na mocy ktérych swiat ukazuje sie nam jako fenomen.

Swiat jest wiec - zgodnie z powyzszym kierunkiem interpretacji oraz
referowanymi wcze$niej ustaleniami Heideggera - tym, co dane, zawsze
jednak jest on dany ,jako” (Als), czyli w hermeneutycznym projekcie,
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ktéry nie jest sprawg dowolnej decyzji podmiotu, ale - w kolisty sposéb,
réwniez poprzez znaczeniowe artykulacje - za§wiadcza o naszym byciu-
-w-$wiecie i zarazem o otwartoSci przystugujacej faktycznosci ludzkiej
egzystencji.

Patos owego aporetycznego, metafizycznego powotania filozofii poza
metafizyka bedzie towarzyszytl zmagajacemu sie z sitg cigzenia meta-
fizycznych pojec i rewidujacemu tradycje europejskiego racjonalizmu
Heideggerowi. Odezwie sie tez echem u wielu wspétczesnych fenomeno-
logéw, korzystajacych z lekcji autora Bycia i czasu. Na przyktad Merleau-
-Ponty - jak deklaruje w Widzialnym i niewidzialnym - chciatby , odnalez¢
logos «Lebenswelt» [...], odkry¢ «historie organiczna» pod historyczno-
$cig, ktora przez Kartezjusza zostata ustanowiona jako nieskonczony ho-
ryzont nauki”?,

Podjecie tak rozumianego problemu logosu zapomnianego przez
dzieje zachodniej metafizyki oznacza dla Merleau-Ponty’ego (tak jak to
ma miejsce u wczesnego Heideggera) znaczne poszerzenie pojecia jezyka
i jego ontologizacje. Kolejnym krokiem niniejszego eseju jest charaktery-
styka owej fenomenologicznej modyfikacji. Z uwagi na ,estetyczne zwien-
czenie” tekstu ogranicze sie do tropu wyznaczonego przez Merleau-Pon-
ty’ego. Zaprowadzi on nas bowiem w kierunku ,milczacego” i zarazem
ekspresyjnego jezyka sztuki.

Ontologizacja jezyka a koncepcja Zzrodlowego logosu
(Maurice Merleau-Ponty)

Merleau-Ponty’anski opis logosu Lebensweltu na nowo ,stawia problem
stosunku miedzy racjonalnoscia i funkcja symboliczng”®. Ponowne przemy-
$lenie funkcji jezyka i mowy jest dla francuskiego filozofa , droga do «czto-
wieka wewnetrznego» oraz «korzeni $wiata», [...] wprowadza na nowo
$wiat mityczny”%. Pod powierzchnig przedstawien symbolicznych kultury
- i poprzez nie - pulsuje zakorzeniona w nieoswojonym $wiecie postrzeze-
niowym, ukryta moc ksztattowania wynurzajacych sie figur sensu.

2 M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, thtum. M. Kowalska, ]. Migasinski et al.,
Warszawa 1996, s. 172.

3 Ibidem, s. 174.

* Ibidem.
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Rozciagajac swoje rozumienie tego, co jezykowe, na szeroko ujmowa-
ne pole percepcyjnych i kulturowych doswiadczen, takich jak na przyktad
ekspresja cielesna czy sztuki wizualne, relacje znaczeniowe jezyka spro-
wadza on do istotnych, ale nie najwazniejszych sposobéw jego istnienia,
funkcjonowania i oddziatywania. Renaud Barbaras stusznie zauwaza, ze
dla Merleau-Ponty’ego pierwotna percepcja i przystugujaca jej ekspresja
sa fundowaniem sensu, inauguracja porzadku, zas aktywno$¢ artystyczna
nie jest niczym od tej percepcji oderwanym, lecz jej przedtuzeniem, wy-
dobyciem i urzeczywistnieniem najbardziej istotnych momentéw?.

Merleau-Ponty umieszcza swoja koncepcje bytu nieoswojonego w ty-
powej dla pdznej nowoczesnos$ci przestrzeni niezgody na opozycje natura
- kultura, gdzie kazdy akt mowy odtwarza na naszych oczach i przy naszym
wspotudziale to wiecznie bijace Zroédto, bedac powrotem do Ursprung, do
,Mowy mitycznej”, ,monumentalnej”®. Laczy to, co synchroniczne, z tym,
co diachroniczne, proces i strukture w dynamiczne ksztattowanie uloko-
wane pomiedzy (méwigc po lacanowsku) ,méwieniem’ i ,mowg”. Wyrasta
ono ze swego tta, amorficznego, percepcyjnego podtoza, ktore jest amor-
ficzne tylko jako tto, w odréznieniu od formy. Patrzac od strony genezy,
jest ono poczatkowym ksztattowaniem. Wienczy rozpoczete tam dzieto
formowania. Prowadzi do wytaniania sie i konstytuowania okreslonego
Swiata, a takze ustanawia jego nowe, interpretacyjne konteksty. Stowem:
dziata, ma performatywng - sprawczg i prawodawczg moc (tak widzi to
rowniez Austin).

W pracy Paula Ricoeura pt. Struktura a znaczenie w mowie czytamy:

Kiedy Husserl stwierdza, ze wszelka swiadomos¢ jest $wiadomoscia czego$, ze
wszelka $wiadomo$¢ jest Swiadomoscia intencjonalng, stara sie umiesci¢ znak
wraz z jego dynamika o wiele nizej, niz mowa [...]. Cala filozofia, ktéra wyszta
z fenomenologii, w szczeg6lnosci filozofia Merleau-Ponty’ego, poswieca sie owej
mocy znaczenia czego$, ktora jest uprzednia wobec mowy i w ktérej mowa tkwi.
Jakoz Merleau-Ponty wykazuje nam, ze w najbardziej elementarnym postrzeze-
niu relacje, ktére zachodza miedzy zmystami, miedzy zmystami a motorycznoscia,
miedzy jako$ciami, miedzy przedmiotami itp. stanowia rodzaj znaczacej tkanki,
ktéra umozliwia mowe. Méwimy, bo w naszym zyciu elementarnym jest co$ w ro-

dzaju pierwotnej mocy znaczenia czegos, na ktérej mowa bedzie sie artykuiowaé7.

5 R. Barbaras, Sentir et Fair, [w:] Phénoménologie et I'esthétique, ed. E. Escoubas,
Paris 1998.

6 Por. Ibidem, s. 186.

7 P. Ricoeur, Struktura a znaczenie w mowie, [w:] idem, Egzystencja i hermeneuty-
ka. Rozprawy o metodzie, ttum. ]. Skoczylas, Warszawa 1985, s. 285-286.
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Nalezy podkresli¢ szczeg6lng wage tego ujecia. Wskazuje ono bowiem
na hermeneutyczne otwarcie Merleau-Ponty’anskiej fenomenologii. Za-
danie hermeneutyki Ricoeura jest, jak wiadomo, odmienne od Husser-
lowskiego i inne niz zadanie Merleau-Ponty’ego. Tym jednak, co aczy
tych filozoféw i co pozwolito wygtosi¢ Ricoeurowi powyzsza opinie, jest
przeswiadczenie, ze mowa stanowi jedynie szczegdlny przypadek artyku-
lacyjny czego$ bardziej podstawowego niZ ona sama, czego$, co wymaga
interpretacyjnego wydobycia.

Dla Merleau-Ponty’ego sztuka nabiera rangi tego, co Zrédtowe. Do-
$Swiadczenie estetyczne pozwala nam bowiem wroci¢ do cielesnej percep-
cji Swiata, w przypadku ktdérej niepotrzebne jest posrednictwo dyskursu
pojeciowego. Zarazem jednak, co brzmi paradoksalnie, nie dyskurs poje-
ciowy, lecz wtasnie owo do$wiadczenie jest ,blizej” istoty samego jezyka.
Chodzi tu o jezyk jeszcze nie wypowiedziany, ,jezyk ciszy”. Aby do niego
dotrzed, trzeba przedrzec sie przez znieksztatcajgce bariery jezyka pojec.
Zadanie to jest dla filozofa trudne. Wymaga ono bowiem - jak czytamy
w Widzialnym i niewidzialnym - ,moOwienia [...] nie zgodnie z regutami
znaczen stow witasciwych jezykowi zastanemu, lecz méwienia poprzez
by¢ moze trudny wysitek postugiwania sie nimi dla wyrazenia ponad nimi
samymi naszego niemego kontaktu z rzeczami, kiedy nie sa jeszcze rze-
czami wypowiedzianymi”®,

Droga do uchwycenia tego Zrédtowego zwigzku ze Swiatem nie jest
wiec odrzucenie refleksji, lecz przekroczenie granic jej mozliwosci, w szcze-
goélnosci granic jezyka poje¢, ktory - niczym ekran - przestania nam rzeczy.
Nie chodzi tu oczywiscie o rezygnacje z jezykowych srodkow wyrazu, lecz
0 nowy sposob potraktowania jezyka. Owo ,,co”, do ktérego jezyk nas odsy-
1a, to nie sg znaczenia jezykowe, jak chciatyby teorie semantyczne, lecz jest
to miejsce narodzin sensu w postrzezeniowym polu naszych wzajemnych
relacji z rzeczami tego $wiata.

Mozna by wiec powiedzie¢, ze wbrew dystansowi Merleau-Ponty’ego
od strukturalizmu w de saussure’owskiej postaci chodzitoby w tych ba-
daniach genetycznych o odkrycie jakiej$ pierwotnej struktury wytaniaja-
cej jezyk. Nalezy przyznac, ze w najog6lniejszym sensie - jako psycholog
formy - Merleau-Ponty moze by¢ zaliczony do kregu badaczy struktur.
Jak jednak trafnie zauwaza Umberto Eco, pojecie struktury odnosi on
do ,przedmiotéw ustrukturowanych, a nie do przektadalnych modeli

8 M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, op. cit., s. 50.
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strukturalnych”’. Tak rozumiana struktura nie jest narzedziem zamknie-
cia $wiata w modelu, lecz ,mozliwoscig nieskoniczonego otwarcia sie na
$wiat jako horyzont mozliwosci [...], gra profili, w jakiej rzecz daje sie
naszemu do$wiadczeniu i osgdowi jako ciggle nowa, gra znang juz z Hus-
serla i LEtre et le Néant Sartre’a”*’. Chodzi tu wiec o tkwigcg u podstaw
percepcji gre miedzy hipotetycznym modelem strukturalnym, ktéry jest
mobilny, zmienny, odwracalny, poddany ré6znym mozliwo$ciom operacyj-
nym, a surowym danymi (okreslenia Eco). Tak rozumiane struktury to nie
state podtoze Swiata, ale stale przesuwajace sie granice jego percepcji.

W tej fenomenologiczno-genetycznej i zarazem hermeneutycznej
ptaszczyZnie stowo moze by¢ interpretowane jako gest i ekspresja, szcze-
goélny przypadek czego$ bardziej podstawowego niz jezyk bedacy syste-
mem znakow, a mianowicie jako ,milczgce wnetrze mowy”. To wnetrze
jest - jak czytamy u Merleau-Ponty’ego - ,zajeciem pozycji podmiotu
w $wiecie jego znaczen”!!. Zalagzki mowy tkwig w naszych cielesnych re-
lacjach ze $wiatem i artykutowane sg jako gest, decydujac o ekstatycznym
charakterze ludzkiego bytu.

Tak widziana mowa ,przestaje by¢ narzedziem, przestaje by¢ Srod-
kiem, jest przejawem, objawieniem intymnego bytu i psychicznej wie-
zi, ktora nas taczy ze $wiatem i z naszymi bliznimi”'%. Ekspresja stowa
ujawnia milczace Zrédto jezyka: bije ono w tym, co wymyka sie znaczeniu
stownikowemu, a co stanowi o znaczeniu stowa jako gestu lub sladu ludz-
kiej pozycji w $wiecie.

Milczaca intencja znaczeniowa, ktéra tkwi u podstaw jezyka i jest
ujawniana w ges$cie jezykowym, stanowi pewien nadmiar. Jest to nadmiar
tego, co moze by¢ powiedziane, wobec tego, co juz wystowione: ,element
znaczony wychodzi zawsze poza element znaczacy”'3. Stad stownemu
uciele$nianiu intencji znaczeniowej towarzyszy strona negatywna - brak,
niedobdr. Kazde uzycie jezyka powotuje do Zycia nowe znaczenia, tkwigce
w jego gestyczno-ekspresywnej warstwie: ,stowo, odrebne od jezyka, jest
tym momentem, w ktédrym intencja znaczeniowa, jeszcze niema i w fazie
dziatania, okazuje sie zdolna do wcielenia w kulture”*,

9 U. Eco, Nieobecna struktura, ttum. P. Weinsberg, A. Bravo, Warszawa 2003, s. 266.

10 Ihidem, s. 284.

1M, Merleau-Ponty, Proza swiata. Eseje o mowie, thum. S. Cichowicz, Warszawa
1976,s.108.

12 Ibidem, s. 113.

13 Ibidem, s. 168.

14 Ibidem, s. 169.
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Koncepcja milczacej mowy malarstwa
(Maurice Merleau-Ponty)

Znakomitg ilustracjg powyzszych rekonstrukcji jest Merleau-Ponty’anska
koncepcja ,milczgcej mowy” sztuki, szczeg6lnie malarstwa'®. Rewolucja,
jaka dokonata sie za sprawg wspdtczesnego malarstwa, polega na wyzwo-
leniu widzenia i przystugujacego mu logosu spod wtadzy mys$lenia poje-
ciowego. Jego przedmiotem stat sie przystugujacy doswiadczeniu widze-
nia ,porzadek” ukazywania sie samych rzeczy, 6w ,system ekwiwalencji”
ukryty pod siatka narzuconych widzeniu metafizycznemu schematoéw,
,bezpojeciowa obecnos¢ uniwersalnego Bytu”.

Przyktadem jest potraktowanie linii i konturu. Wspétczesne malar-
stwo ma do nich inny stosunek. Granice rzeczy nie nalezg tu do samych
rzeczy, jak chciato malarstwo tradycyjne. Przy czym nie chodzi tu wy-
tacznie o zwykte wykluczenie linii, jak w impresjonizmie, lecz raczej o jej
uwolnienie, o przywrdcenie jej konstytuujacej wtadzy, jak to ma miejsce
u Paula Klee czy Henriego Matisse’a. Wedtug Klee linia nie nasladuje wi-
dzialnego, lecz wtasdnie czyni widzialnym. Jest ona ,zarysem genezy rze-
czy” i ma znaczenie diakrytyczne jako fundujgca o$ ludzkiego widzenia
$wiata. Tak jak u Leonarda da Vinci, mozna tu méwi¢ o swego rodzaju
~wiedzy piktoralnej”, ktéra poprzez doswiadczanie zmystowych rzeczy
(tym wszak sg obrazy malarskie) objawia sekrety uniwersum.

U Merleau-Ponty’ego ,logos estetyczny” poprzedza porzadek dyskur-
sywnego poznania. Dzieto sztuki, w odréznieniu od systemu jezyka, nie
jest narzedziem uniwersalnej komunikacji. Na przyktad w rozmowie,
w dyskursie naukowym lub filozoficznym dzwieki mowy sa podporzad-
kowywane centralnemu zadaniu, jakim jest przekazywanie sensu. Moga
zatem by¢ ignorowane na rzecz sensu. Natomiast idea muzyki bez dzwie-
ku bytaby czym$ absurdalnym. Sztuka, nieroztgcznie zwigzana ze zmysto-
wymi $rodkami wyrazu, jako aisthesis moze by¢ interpretowana w kate-
goriach zamknietego uniwersum, nieodwotujacego sie do transcendenc;ji
znaczen, na ktére ukierunkowane sa intencje aktow mowy. ,Logos”, do
ktoérego odnosi sie sztuka, jest - jak juz podkreslatam - sferg pierwotnego

15 Nieraz juz pisatam o tej problematyce. W tym miejscu przywotuje fragmenty
opublikowanych wcze$niej analiz. Por. 1. Lorenc, Logos estetyczny. Merleau-Ponty’ego
ejdetyka jezyka sztuki, ,Sztuka i Filozofia” 1993, nr 6; eadem, Logos i mit estetycznosci,
Warszawa 1993; eadem, Swiadomo$¢ i obraz. Studia z filozofii przedstawienia, Warsza-
wa 2003.
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uporzadkowania, zanim wytoni sie podziatl na stowo i rzecz, przy czym
sens jest tu pojmowany w nieroztgcznos$ci ze swym przejawianiem sie,
ze swoim zmystowo-materialnym wymiarem.

Ow zmystowy, milczacy porzadek poprzedzajacy artykulacje jezyko-
we nie jest jednak samoistny. W Widzialnym i niewidzialnym czytamy:
,Zarazem jest §wiat ciszy, Swiat postrzegany, jest mimo wszystko jakis$
porzadek, gdzie istniejq znaczenia nie-jezykowe, nie sa one jednak pozy-
tywne”1®, W innym miejscu Merleau-Ponty zauwaza: ,Pozostaje problem
przejscia sensu postrzezeniowego w sens jezykowy, zachowania w tema-
tyzacje [...] przerywajac cisze, jezyk urzeczywistnia to, czego chciataby,
a czego nie osiaga, cisza”!’. Milczenie postrzeganego $wiata, a w szczegdl-
nosci milczenie obrazu malarskiego, jego ukryty porzadek, jest zespotem
mozliwos$ci urzeczywistnianych przez jezyk.

Nalezy zatem zda¢ sprawe z owego milczacego zycia poje¢, zanim sie
one zrodzity. Nie chodzi o to, by odrzuci¢ dyskurs, lecz o to, aby umiescic¢
go w innej przestrzeni, w ktérej bytby on zwienczeniem Zrédtowego mi-
sterium, jakim jest nasz zmystowy kontakt ze $wiatem i przystugujacy mu
sens, rodzacy sie w jego obszarze rodzaj uporzadkowania.

To nie my zatem méwimy przy pomocy jezyka, lecz to byt méwi w nas
poprzez jezyk, za$§ dosSwiadczenie estetyczne schodzace ku miejscom,
z ktérych jezyk sie wytania, jest okreslong forma reintegracji bytu, jego -
rozerwanego przez kulture Zachodu - Zrédtowego porzadku prekoncep-
tualnego. Marie-Dominique Phillipe twierdzi, ze temu zadaniu zej$cia filo-
zofii do przedpojeciowych zrédet towarzyszy u Merleau-Ponty’ego pewne
poczucie filozoficznej misji'®. To filozofia bowiem, w obrebie ktérej starze-
nie sie intelektu jest najbardziej widoczne, winna wzig¢ na siebie zadanie
jego ,odmtodzenia”, urzeczywistniajac idee ,transcendentalnej otwartosci
ducha” i schodzac ku temu, co przedpojeciowe.

Ekspresja jezykowa w ujeciu Merleau-Ponty’ego kazac ,,méwic¢” temu, co
w jezyku milczy, ujawnia zasadniczg nieredukowalno$¢ i niesymetrycznos$¢
znaczacego i znaczonego, pokazuje doswiadczenie jezykowe jako pole moz-
liwosci przerastajacych akty jezykowej realizacji, jako logos przenikajacy
$wiat kultury, do ktérego nalezg najbardziej elementarne préby ludzkiego
okreslenia wlasnej pozycji w $wiecie. Jest to mozliwe tylko dzieki otwarciu
sie cztowieka na to, co przekracza jego doswiadczenie.

16 M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, op. cit., s. 176.
7 Ibidem, s. 180-181.
18 M. D. Phillipe, Une philosophie de I'étre est-elle encore possible?, Saint-Genére 1975.
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Maurice Merleau-Ponty’s Phenomenological and Hermeneutical
Conceptualization of Art as Linguistic Experience

Abstract

The purpose of the article is to extract - taking Merleau-Ponty’s idea as an example -
the movement of emerging of the world (becoming of the world a phenomenon)
as deeply linguistic and at the same time bound to the basis oriented structures of
our existence; to show how deeply this movement of phenomenalization is connected
with perceiving the world ‘as’, that is with its interpretation incorporated in our fun-
damental perceptive experience. Eventually - what’s most important for the aesthetic
conclusion of this text — to what extent structuration of the basis oriented experience
penetrates artistic articulations.

Keywords

hermeneutics, phenomenologie, artistic expression, aesthetical logos, movement of phe-
nomenalisation, perceptive experience
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Teresa Pekala”

Estetyczna natura wspomnienia

Abstrakt

Gtownym celem artykutu jest préba sprawdzenia, jak refleksja nad ,natura wspo-
mnienia” zmienia sie pod wptywem przemian w rozumieniu nowoczesnosci. Analizie
poddany zostat estetyczny wymiar procesu wspominania. Stopniowo umacniato ono
swoja pozycje od catosciowych uje¢ ludzkiej czasowosci, przez analizy doswiadcze-
nia czasu, prowadzace do wyodrebnienia pamieci jako osobnego zagadnienia, az do
szczeg6towych rozwazan na temat jej form. Obecnie kierunki badan wyznaczaja z jed-
nej strony nowa historiografia i memory studies, z drugiej zas$ refleksja nad percepcja
i pamiecia ciata. W obydwu przypadkach dostrzega sie estetyczny aspekt wspomnie-
nia. Estetyczno$c¢ taczy sie badz z ,poetyckim” (,kreacyjnym”) aspektem wspomnie-
nia jako procesu budowania opowiesci, bagdZz aistetycznym odtwarzaniem przez
pamiec cielesna.

Stowa kluczowe

wspomnienie, pamie¢ cielesna, percepcja, doswiadczenie, natura

Sa dwa bezposrednie powody odwotania do ,natury wspomnienia” w niniej-
szym tekscie. Pierwszy - osobisty, wszak tom dedykowany jest konkretnej
osobie. Profesor Anne Jamroziakowa poznatam na tyle dawno, Zze wspo-
minanie czasu, ktéry minal, jest wystarczajgcym uzasadnieniem refleks;ji
nad naturg wspomnienia w ogoéle. Kiedy w kategoriach do$wiadczenia

* Zaktad Estetyki | Instytut Filozofii
Wydziat Filozofii i Socjologii
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
e-mail: teresa.pekala@umcs.lublin.pl
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zyciowego przywotuje, gtdwnie kazimierskie, spotkania z Anng Jamrozia-
kowg, to ,natura wspomnienia” osnuta jest wokot natury jakby stworzonej
do rozméw o sztuce. W trakcie odbywajacych sie na przetomie lat osiem-
dziesigtych i dziewiecdziesiatych warsztatdw teoretyczno-artystycznych
estetycy, filozofowie, kulturoznawcy, teoretycy literatury i znawcy edukacji
artystycznej dyskutowali o zmierzchu awangardy, postmodernizmie i teore-
tycznych konsekwencjach zmian w sztuce. Artysci chcieli uwolni¢ edukacje
artystyczng od ,nadmiaru historii” oraz od wplywoéw politycznych i przeko-
nywali do przepracowywania historii sztuki. Znamienng cechg éwczesnych
dysput byt fakt, ze biezgce wydarzenia w sztuce komentowane byty egzem-
plarycznie. Dotkliwie odczuwany byt brak jezyka opisu zmian zachodzacych
w kulturze na tle politycznym. Artysci w debacie albo korzystali z dyskurséw
przesztosci, albo - nie zawsze z powodzeniem - podejmowali préby adapta-
cji jezyka roznych teorii naukowych. Teoretycy natomiast prowadzili gtéw-
nie rozwazania metaestetyczne i z poziomu metateorii innych nauk o sztuce.
W analizach Zrédtowych dotyczacych konkretnych dziet i artystow chetnie
siegano do dyskursow dyscyplin pokrewnych i $mielej wykorzystywano
poznawcze mozliwosci metafory. W mojej pamieci utrwality sie obrazy i ka-
tegorie $wiadczace o co najmniej dwdch historiach: artystéw i teoretykéw.
Wsrdéd nich mozna by wyrézni¢ niematq ilo$¢ mikrohistorii, ujawniajacych
swojg odmienno$¢ na tle wyjatkowej co do skali zmian sytuacji w kulturze.
Ten pogladowo-biograficzny watek zakoncze wspomnieniem, iz w czesci
warsztatowej kazimierskich spotkan dominowaty formy tradycyjne, z pejza-
zem na czele. Piszac ten tekst ¢wier¢ wieku pézniej, zdaje sobie sprawe, ze
pamietam z owych dyskusji gtéwnie to, co jest dla mnie z ré6znych powodéw
wazne w obecnym zyciu. W tym znaczeniu Martin Heidegger moéwi o po-
wtérzeniu mozliwos$ci. Powtdrzenie pewnego sposobu myslenia o $wiecie,
powtérne zapytywanie, na przyktad o sens historii, konstytuuje zapamiety-
wanie i utrwala zapominanie. Cytujac dalej Heideggera: , przypomnienie [jest
mozliwe] na gruncie zapominania, a nie na odwrét'. Z perspektywy wspot-
czesnoSci mozna powiedzie¢, ze tylko czes¢ z probleméw sztuki i dyskursu
o sztuce lat dziewiecédziesigtych nadal jest aktualna. Wyszto z obiegu pojecie
kryzysu i znacznie spadta pozycja postmodernizmu, ale przede wszystkim
ulegto zmianie myslenie o nowoczesnos$ci. Wspominanie nie jest bezposred-
nio zwiazane z dziejami recepcji pojec i kategorii, chociaz sa one obecne
w procesach pamieciowych. Jednostkowe wspomnienie klimatu i atmosfe-
ry kazimierskich dyskusji o sztuce ma wtasng dynamike, inng rozciagtos¢,

T M. Heidegger, Bycie i czas, ttum. B. Baran, Warszawa 1994, s. 476.
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inne momenty istotne niz zbiorowe pamietanie tamtych wydarzen. Maurice
Halbwachs w nawigzaniu do Henriego Bergsona i analogicznie do analizy
ram dos$wiadczenia Ervinga Goffmana przeprowadzit analize ram pamieta-
nia. Twierdzil, Ze wspomnienia tworzg wprawdzie ,niezalezny system”, ale
jego elementy w niepowtarzalny sposéb dookreslane sg przez ramy pamieci
zbiorowej. Wedtug Halbwachsa jednostkowe sg wytacznie odczucia, a nie
wspomnienia®. Nie podejmujac sie w tym miejscu dyskusji ze stanowiskiem
francuskiego socjologa, warto jednak zauwazy¢, ze stopniowe dowartoscio-
wanie pamieci ciata, jakie obserwujemy od czasu publikacji jego koncepcji,
potwierdzito jedynie towarzyszace jej przekonanie, Ze ,,owe ramy zmieniajg
sie od czasu do czasu”3. Zmienily sie ramy dyskursu nowoczesnosci, a tak-
ze ramy pamieci o najblizszej nawet przesztosci. Wraz z nimi rekonstrukcji
ulegaja nasze wspomnienia. W konteks$cie najnowszych teorii nie mozna
jednak tej rekonstrukcji zamkna¢ w ramach wyznaczonych przez pojecie
przesztosci jako konstrukcji spotecznej. Interpretacje koncepcji Halbwachsa,
przyjmujgce za wyktadnie opozycje natury i kultury, wydajg sie nam dzis$
anachroniczne®,

Drugim motywem podjecia niniejszych rozwazan jest proba sprawdze-
nia, jak refleksja nad ,naturg wspomnienia” sytuuje sie na tle problemdéw,
amoze nawet dylematéw, ciggle obecnej i poddawanej rewizji nowoczesno-
$ci. W kontekscie przemian w rozumieniu nowoczesnosci warto pamietac,
ze nie tylko naduzywane w dysputach wczesnej nowoczesno$ci pojecie
yhatura” zmienito swoje miejsce i znaczenie wsérdd naczelnych kategorii
filozoficznych, ale réwniez, zajmujace nas w tym miejscu, ,wspomnienie”,
ktére umocnito swoja pozycje dzieki nowej historiografii i memory studies.
Obydwie kategorie przeszty dtuga droge od literatury pieknej i filozofii
ery nowozytnej az po czasy wspotczesne. Razem, jako problem ,natury
wspomnienia”, s3 nadal wyzwaniem teoretycznym. Po zwrocie antymetafi-
zycznym mozna mie¢ watpliwo$¢, czy przeformutowaniu nie powinno ulec
samo okres$lenie ,,natura wspomnienia”, odsytajgce do poszukiwania istoty
tej formy pamieci. W perspektywie przemian w filozofii i kulturze, zwtasz-
cza ostatniego stulecia, wyrazZnie zmienito sie nastawienie badawcze wobec
pamieci i wspomnienia: od cato$ciowych uje¢ ludzkiej czasowosci, przez
analizy do$wiadczenia czasu, prowadzace do wyodrebnienia pamieci jako

2 Por. M. Halbwachs, Spoteczne ramy pamieci, ttum. M. Krél, Warszawa 1969.

% Ibidem, s. 406-407.

* Por. ]. Assmann, Pamieé¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsa-
mos¢ w cywilizacjach starozytnych, thum. A. Kryczynska-Pham, wstep. R. Traba, War-
szawa 2008, s. 63.
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osobnego zagadnienia, az do szczegdtowych rozwazan na temat jej form.
Dla porzadku wyktadu przypomnijmy, Ze do filozoficznego zainteresowa-
nia pamieciag przyczynity sie prace Johanna Gottlieba Fichtego, Henriego
Bergsona, Martina Heideggera, potem struktury pamieci zaistniaty mocno
dzieki psychoanalizie Sigmunda Freuda i - kazda z form pamieci z osobna
- dzieki fenomenologii Edmunda Husserla, fenomenologii percepcji Mau-
rice’a Merleau-Ponty’ego oraz hermeneutyce Paula Ricoeura - by pozosta¢
przy klasycznych dla wspétczesnosci nurtach. Nie bez znaczenia dla filo-
zoficznej refleksji nad pamiecia byto - nadal rosngce - zainteresowanie
percepcja zmystowa, a w szczeg6lnosci waznym w procesach zapamiety-
wania sposobem funkcjonowania pojeciowej tresci w zmystowej percepcji.

Réwniez w kontekscie historycznych dociekan nad ogdlnymi prawidta-
mi postrzegania coraz cze$ciej podnoszony jest problem aktu rozpozna-
wania. Nie dziwi wiec, Ze w czasie zintensyfikowanych badan procesow
percepcji w obrebie réznych nauk poruszana jest problematyka zapamiety-
wania i wspominania. Podstawowe pytania zadawane wspotczesnie w celu
zrozumienia fenomenu wspomnienia w wielu punktach sg zbiezne z matry-
c3 problemdw, jakie w rozwazaniach o percepcji zarysowat Merleau-Ponty.
Jego poglad jest radykalnie rézny od spoteczno-konstruktywistycznych
koncepcji przesztosci i pamieci, ktére maja swe zrédto w nowozytnej fi-
lozofii spotecznej. Jest oczywiste, Ze ograniczenie analizy do percepcji nie
wyczerpuje tematu wspomnienia, ale moze stanowi¢ dobry punkt wyjscia
w podejmowaniu préb opisu do$wiadczen osobniczych w kategoriach
uniwersalnosci tego, co zZrédtowe ,z natury”, oraz tego, co historyczne. Do-
strzezenie, tak jak to ma miejsce u Merleau-Ponty’ego, sensu zmystowego
$wiata, przekraczajgcego jednostkows intencjonalno$¢, stwarza szanse, by
rozwing¢ i uzupehic obecne w literaturze opisy pamieci w jej relacjach z in-
nymi rodzajami aktywnos$ci umystowej o aspekt wynikajacy z doswiadczen
wlasnej cielesnos$ci. Na ten aspekt pamieci zwracat uwage miedzy innymi
Ricoeur, a Merleau-Ponty rozbudowat te my$l o twierdzenie, Ze cielesne
Lbycie w Swiecie” obejmuje zaréwno naturalny sens fizykalny, jak i sens
nabyty w zastanym i doswiadczanym porzadku intelligibilno$ci. W opisie
pamieci nalezy uwzgledni¢ zaré6wno pamie¢ ciala, jak i Swiadomos$ciowe
procesy sktadajgce sie na zapamietywanie. Tak ukierunkowane nasta-
wienie badawcze wydaje sie warte uwzglednienia podczas analizy wspo-
mnienia, poniewaz jest ono $cisle powigzane z innymi formami pamieci,
takimi jak zapamietywanie, zapominanie, przypominanie sobie czy roz-
poznawanie, i w zwigzku z tym wymaga cato$ciowego ujecia. Filozoficzne
badania nad pamiecig koncentrowaty sie do niedawna gtéwnie na formie
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,przypominania sobie”. Aby uchwyci¢ réznice w podejsciu do wspomnie-
nia, nalezatoby dokona¢ og6lnej charakterystyki stanowisk filozoficznych
wobec pamieci, co w krétkim tekscie nie jest mozliwe. Sadze, ze tak jak
w stosunku do pamieci, tak tez w podejsciu do jej formy, jaka jest wspo-
mnienie, da sie w réznych stanowiskach wyodrebni¢ podobne pytania.
Podzielam w tej kwestii poglad Zofii Rosinskiej, ktéra prezentujac stano-
wiska filozoficzne dotyczace pamieci, podkreslata istniejgce w nich punkty
wspélne®. Gdyby metodologiczne ujecie wspomnienia oprzeé na podejéciu
zastosowanym w tomie Pamiec¢ w filozofii XX wieku, to opieratoby sie ono
na schemacie Ricoeura ,co - kto - jak”. Innymi stowy, bytaby to bardziej
szczegbtowa analiza jednej z form pamieci. Taki schemat, potraktowany
jako punkt wyjscia, wymaga innego roztozenia akcentéw. Po pierwsze, nie
we wszystkich stanowiskach filozoficznych wobec pamieci wyréznia sie ka-
tegorie ,wspomnienia” i nie zawsze odrdznia sie ja od przywotanego wyzej
,przypomnienia”. Po drugie, pojecie ,wspomnienie” nie jest tozsame z poje-
ciem ,wspominanie”. W Ricoeurowskim ujeciu réznice miedzy obydwoma
pojeciami uzmystawia odpowiedZ na pytanie, ,kto” wspomina. Wspomnie-
nia zawsze s3 jednostkowe, nawet jesli to, ,,co” wspominamy, uobecnia sie
w $wiadomosci i odczuciach wielu os6b. Wspominanie jest procesem wie-
lofazowym i zmiennym. Wiaze sie z ,wywolywaniem” i ,poszukiwaniem”
w pamieci, wspomaganym miejscami, okoliczno$ciami i sytuacjami, w kt6-
rych ozywaja wspomnienia jednej lub wielu oséb. W tym ostatnim przy-
padku pamie¢ jest negocjowana i uzgadniane jest to, ,co” pamietamy. Mimo
to, w fazie koncowej powstaje zawsze jednostkowe wspomnienie, podobnie
jak przedmiot intencjonalny w odbiorze dzieta sztuki. Por6wnanie to jest
trafne tylko w cze$ci, poniewaz Zrédtowo nie méwi niczego o pamieci ciata.
W obydwu przypadkach do rozwazenia pozostajg nastepujace problemy:
Czy to, co ja pamietam i co pamietamy razem, jest tym samym przedmiotem
pamieci? Jaka role w procesie wspominania odgrywaja procesy konstrukeji
przesztosci, osobnicza wyobraZnia i wspolnotowe rytuaty pamieci? Nie bez
znaczenia jest rowniez nieodzowne w procesie hermeneutycznym pytanie
o to, ,kto” wspomina, pytanie o tozsamos$¢ osobnicza i historyczna oraz
horyzont czasowy wspominania. Pytania o ,co” wspomnienia oraz o to,
,Kto” wspomina, tak jak wiekszo$¢ pytan zwigzanych z pamiecig, nie sg neu-
tralne aksjologicznie. Konstruujemy nasza przesztos¢, kiedy pragniemy ja
»ocali¢ od zapomnienia”, a takze wéwczas, gdy wypieramy z pamieci to, ,,co”
sie wydarzyto. Jaka wobec tego jest natura wspomnienia? Odpowiadajac,

5 Pamiec¢ w filozofii XX wieku, red. Z. Rosifiska, Warszawa 2006.
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Ze wspomnienie ma nature estetyczng, wydobywamy na jaw wazny aspekt
pamieci, odnoszacy sie do pracy wyobrazni, do roli proceséw konstrukcji
przesztosci i wynikajacych z nich probleméw zwigzanych z quasi-pamiecia.
Samo pojecie ,estetyczno$¢” w odniesieniu do pamieci mozna rozumie¢ co
najmniej na dwa sposoby i tak tez (cho¢ nie zawsze wprost) funkcjonuje
ono w literaturze przedmiotu. Raz sprowadzane jest do , poetyckiej” (,kre-
acyjnej”) funkcji wspominania jako procesu budowania opowiesci, innym
za$ razem do aistetycznego odczuwania zjawiskowej postaci rzeczywisto-
$ci odtwarzanej przez wielozmystowa pamie¢ cielesna.

Wspomnienia mozemy intencjonalnie przywotywaé, korzystajac ze
zdolnosci przypominania sobie, te za$ - jak wszelkie zdolno$ci - nalezy
doskonali¢ i wspiera¢ zewnetrznymi no$nikami pamieci. Zewszad otacza-
ja nas przedmioty, ktére gromadzimy wtasnie w tym celu - maja chroni¢
od zapomnienia. Poza funkcja prostej ,podpoérki pamieci” staja sie czesto
mniej lub bardziej u§wiadomionymi aranzacjami przesztosci dla przy-
szlo$ci. Juz w terazniejszo$ci pojawia sie istotny we wspomnieniach ele-
ment konstrukcji, wyboru i warto$ciowania. Wspominanie zawiera mo-
ment przypominania sobie. Co wiecej, bez tego elementu nie bytoby ono
mozliwe. Nie ogranicza sie jednak do niego. Wspomnienie moze by¢ nagta
spontaniczng odpowiedzia na widok, sytuacje, zapach, smak, ktére co$
przypominajg i wywotujg wspomnienie. Tego typu obrazy czy zapamieta-
ne dzwieki ozywaja momentalnie, z niewielkim udziatem refleksyjnosci.

Celebrowaniu przez artystéw takich, jak Hugo von Hofmannsthal, Paul
Verlaine, James Joyce, Robert Musil, Marcel Proust, szczegblnego ,stanu”
epifanii ,chwili” towarzyszyty zwykle odestania do doznan zmystowych,
wzmagajacych intensywnos¢ przezycia. ,Azeby wyj$¢ poza percepcje
przezyte - czytamy u Deleuze’a i Guattariego - nie wystarczy, rzecz jasna,
pamie¢ przywotujaca jedynie stare percepcje ani pamie¢ mimowolna,
ktéra dodaje reminiscencje jako czynnik zachowujgcy terazniejszo$¢”®.
Wywotane przez pamie¢ mimowolng zjawisko niezwyktego stanu swiado-
mosci nie jest po prostu powtdrzeniem przezycia pierwotnego, ale dzieki
pewnym okoliczno$ciom dodaje chwili przypomnianej dodatkowej real-
nosci’. W biograficznej refleksji nie przypadkiem postuzytam sie gra stéw,
w ktorych ,natura wspomnienia” faczona jest ze ,wspomnieniem natury”.
Bardzo czesto owe dodatkowe okoliczno$ci, wspomagajace wspomina-
nie, taczone s3 z naturg, z okreslonymi miejscami w catej ich ztozonosci.

6 G. Deleuze, F. Guattari, Co to jest filozofia?, thum. P. Pienigzek, Gdansk 2000, s. 185.
7 K. H. Bohrer, Nagtosé. Chwila estetycznego pozoru, ttum. K. Krzemieniowa, War-
szawa 2005, s. 259-260.
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Pamie¢ ciata jest zarazem pamiecig przestrzenng, ktéra - jak pisze Thomas
Fuchs - ,orientuje sie na sytuacje”. ,Sytuacje s3g jednak czym$ wiecej niz
tylko uktadami przestrzennymi; sg one cato$ciowymi i nierozktadalnymi
wrazeniami cielesno-zmystowo-nastrojowymi”®, Dlatego nie zawsze spa-
cer po kazimierskich wawozach wywotuje wspomnienia. Intencjonalne
stwarzanie sytuacji podobnych do tych z przesztosci, przybierajace czesto
forme teatralnego inscenizowania, jest przyktadem przywotywania wspo-
mnien przy pomocy zabiegéw estetyzacyjnych. Bywamy w tych samych
miejscach, pokonujemy opér tych samych stromych $ciezek, azeby zmy-
stowa, kinetyczna pamiec cielesna, pozostajaca zwykle w tle, jako pamie¢
proceduralna wzmocnita to, co intencyjnie przywotywane. Czasem ,wy-
starczy jedna celowo zapoczatkowujaca intencja”®, a ,ciato i zmysty staja
sie medium, poprzez ktére $wiat staje sie dla nas dostepny i uzyteczny”*°,

BodZce ze strony przyrody - zapachy, dzwieki, wrazenia dotykowe
i kinetyczne - odgrywaja wazna role w uruchamianiu pamieci mimowol-
nej. Nawet Ricoeur, ktory zjawiska zwigzane z ciatem i przestrzenia pozo-
stawiat w obszarze intencjonalnosci, uwazal, Ze ,pamie¢ cielesng mozna
«pobudzi¢», tak jak wszystkie pozostate modalnos$ci zwigzane z przyzwy-
czajeniem”!!, Rézne wydarzenia z przesztosci ,sktaniaja pamie¢ cielesna
do skupienia sie na konkretnych zajsciach, ktére - zgodnie z fenomeno-
logicznym stanowiskiem Ricoeura - apelujg gtéwnie do pamieci wtérnej,
do przy-pomnienia, i sktaniaja do uktadania ich w opowiadanie”'2. Mamy
wiec do czynienia z nachodzeniem na siebie dwéch wskazanych wyzej
aspektow estetycznej natury wspomnienia: intencjonalnego, ,kreacyjne-
go” odtwarzania dawnej sytuacji i aistetycznego (mimowolnego lub zaini-
cjowanego) odczuwania zjawiskowej postaci rzeczywistosci zachowanej
w pamieci cielesnej. Zwigzek miedzy formami wspominania jest podobny
do zwigzku miedzy poziomami do$wiadczenia, ktére za Johnem Deweyem
mozna nazwa¢ do$wiadczeniem wtéornym (refleksyjnym) i pierwotnym
(nierefleksyjnym)*3. Jest to zwiazek dynamiczny, w ktérym rézne elementy

8 T. Fuchs, Pamiec ciata i historia zycia, [w:] Pamiec¢ w filozofii XX wieku, op. cit.,
s. 162.

9 Ibidem, s. 161

10 Ibidem.

11 P Ricoeur, Pamieé, historia, zapomnienie, ttum. ]. Marganski, Krakéw 2012,
s.57-58.

12 Ibidem.

13 1. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, ttum. A. Potocki, wstep I. Wojnar, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw-Gdansk 1975.
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pamieci i fazy wspominania decydujg o udziale pierwiastkow wolicjo-
nalnych i intelektualnych oraz pamieci cielesnej. Rozwiniecie tego watku
przekracza ramy wyznaczone tematem. Ogranicze sie jedynie do uwagi,
ze od czasu klasycznych badan psychoanalitycznych nauki kognitywne
poczynity ogromne postepy w tej dziedzinie, co odegrato réwniez niema-
13 role w rozwigzywaniu probleméw interesujacych estetykéw i neuro-
estetykdw. W tym miejscu bardziej niz struktura pamieci interesujg nas
interakcje pomiedzy r6znymi elementami $rodowiska, w ktérym dochodzi
do wspominania. Srodowisko to obejmuje zaréwno miejsca, przestrzen,
sytuacje, w ktorych kto§ wspomina, jak i do§wiadczenia os6b wspominaja-
cych. Wazna role w $rodowisku wspominania odgrywa to, co ma zarazem
potencjat wiaczenia w pamie¢ wsp6lng oraz oddzielenia od niej. Szczegdt,
detal, gest, atmosfera moga by¢ tym, co taczy we wspominaniu przesztosci
wiele 0s6b, mogg tez by¢ komunikatem ,ukierunkowanym” na wspomnie-
nia tylko jednej osoby. Gesty i detale kulturowo przypisane do okreslonej
sytuacji w jednostkowych wspomnieniach moga nie$¢ zupeinie inne zna-
czenia. Mogg by¢ uktuciem, uderzeniem w pamie¢ w rozumieniu Rolanda
Barthes’a. Wspétczesna historiografia i memory studies podaja wiele ar-
gumentéw za istotnoscig aktéw pozawerbalnych w rozumieniu zaréwno
historii odwotujacej sie do pamieci zbiorowej, jak i mikrohistorii, ktére bez
ich udziatu pozostatyby na zawsze w sferze historycznego milczenia.
Srodowiskiem sprzyjajacym ozywianiu wspomnien s3 nie tylko sytu-
acje i miejsca, z ktorymi taczy nas rzeczywiscie przezyte doswiadczenie.
Podejmujac problem estetycznej natury wspomnienia, nie mozna pomina¢
sztuki i jej oddziatywania na estetyczne doswiadczenia przesztosci. Sze-
rzej zajetam sie tymi zagadnieniami przy innej okazji'*. W tym miejscu
chciatabym podkresli¢ znaczenie wspomnien zwigzanych z doswiadcze-
niami w sztucznych srodowiskach, w tym w rzeczywistosciach wirtu-
alnych. Estetyczny wymiar tych doswiadczen dostrzegany jest w dysku-
sjach na temat ,sztucznej natury”. Samo zjawisko znane jest od dawna, od
kiedy natury uzywa sie w celach estetycznych. Przyktadami sg sztuczne
krajobrazy, parki tematyczne, renaturyzowane przestrzenie powstajace
wedle historycznych konwencji, a czasem mdd lub ideologii. Stajg sie one
Zrédtami wyobrazen o historii, o ,nietknietej reka ludzka dzikiej przyro-
dzie”, a w bardziej zaawansowanych technologicznie wersjach pozwalaja
realizowa¢ marzenia i odgrywac role, w ktorych osoba zaangazowana nie
wystepuje jako obserwator, ale jako performer. Obszar doznan pamieci

' Por. T. Pekala, Estetyczne konteksty doswiadczenia przesztosci, Lublin 2013.
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cielesnej w zmedializowanych srodowiskach zmienia sie i nie pozostaje to
bez wptywu na wspomnienia. Percepcja wzrokowa, stuchowa, zapacho-
wa i dotykowa rozpatrywana jako miejsce, w ktorym powstaje matryca
wspomnien, ulega nieustajacym przeobrazeniom. Spektrum doswiadczen
zmienito sie wraz z wprowadzeniem mediéw elektronicznych. W ich opi-
sie uzywa sie kategorii ruchliwosci, niewazkoSci ciat i obrazéw, symulacji,
wirtualnosci, odrealnienia. Tego rodzaju do$wiadczenia nie tylko zaburza-
ja teoretyczne dystynkcje miedzy realnoscia i symulacjg, ale tez wptywaja
bezposrednio na przezywanie czasu. Pod wptywem nowoczesnych tech-
nologii mediéw elektronicznych cielesno$¢ jako gwarant realnosci przezy-
cia odtwarzanego we wspomnieniu stracita na znaczeniu. Z drugiej strony
elektroniczna wszechobecno$¢ wywotuje pragnienie niepowtarzalnosci,
bycia tuiteraz, a wypetnione kalkami i powtdrzeniami muzeum wyobraZni
budzi niepokoj i tesknote do prywatnych, jedynych, wtasnych wspomnien.
Oporno$¢ $wiata natury, nawet zrekonstruowanej, wydaje sie sprzyjac
realizacji tej potrzeby. Filozoféw, zwtaszcza etykdw, niepokoja skutki za-
cierania granic miedzy tym, co autentycznie przezyte, a tym, co jako takie
zostaje zachowane w naszej pamieci. Miejsce przezywania traci swojg sta-
tyczno$¢ na rzecz modyfikowanego przez pamie¢ przedmiotu-zdarzenia.
Zawiera on czas i kontynuacje nieskonczonej mozliwo$ci wariacji (zmian).
Pamie¢ zdarzenia jest rdwnie inwariantna. W refleksjach Claudii Perren
na temat mozliwosci rekonstrukcyjnych jako wyzwania dla nowoczesnej
architektury, opartej na idei przedmiotu-zdarzenia, wiecej jest entuzja-
zmu dla nowej ery architektonicznej niz filozoficznego namystu nad
konsekwencjami ,uzdarzeniowienia”'®. By¢ moze wkraczamy w nowa ere
rekonstrukcji i jest to szansa na odtworzenie $§wiatow minionych. Dzieki
mozliwo$ciom technicznym mozna wydoby¢ z architektonicznego dzieta
przesztosci efekty nowe, nie przewidziane przez twoérce, lecz umozliwione
przez jego wtasnosci. Co sie jednak dzieje z jednostkowymi wspomnienia-
mi? Czy wizjonerzy/kreatorzy/rekonstruktorzy swiatéw minionych majg
to na uwadze? Refleksje o0 wspominaniu chciatabym zakonczy¢ zdaniem,
ze wsrdd architektéw sg nadal filozofujacy o przestrzeni, ci, ktérzy wiedza,
ze w ,zywej” przestrzeni czas zaznacza swojg obecnos¢, ale nie zaciera $la-
déw!e, Tymi $ladami nadal podazaja nasze wspomnienia.

15 C. Perren, Dan Graham/Peter Eisenman - Positionen zum Konzept, Kassel 2005,
s. 287.
16 p. Zumthor, Myslenie architekturg, thum. A. Kozuch, Krakéw 2010, s. 75.
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The Esthetic Nature of Recollection

Abstract

The main objective of the paper is to investigate how reflection on the ‘nature of recol-
lection’ may change under the influence of transformations in understanding moder-
nity. The analysis covers the esthetic dimension of the recollection process. Recollec-
tion has gradually solidified its position: from comprehensive conceptualizations of
human temporality to various analyses of time experience, resulting in distinguishing
memory as a separate issue, and finally to detailed considerations of its forms. The cur-
rent trends in research are set, on the one hand, by new historiography and memory
studies, and, on the other hand, by reflection on perception and body memory. In either
case the esthetic aspect of recollection (memories) can clearly be observed. The esthet-
ic is connected with either the ‘poetic’ (in the creative sense) aspect of the processes of
recollection understood as a process of narrative building or aisthetic reconstruction
by body memory.
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Leszek Sosnowski"

O zwigzkach sztuki i medycyny

Abstrakt

Zasadnicze pytanie brzmi: Co wynika ze zwiagzku sztuki i medycyny? Co jest przedmio-
tem ,sztuki medycznej” i jakie posiada ona cechy? W trzech czesciach artykutu zosta-
ty przyblizone aspekty: historyczno-techniczny, artystyczny i filozoficzny. Istotny jest
wymiar drugi, gdyz dotyczy sztuki XX wieku, dla ktérej zwigzek z medycyna okazat
sie odstonieciem nowego wymiaru egzystencjalnych problemoéw. Cielesnos$¢, choroba,
cierpienie wcigz sa tabu w kulturze Zachodu. Artysta jest terapeuts, odstania i oswa-
ja, budzi odraze i zaciekawia. Jest tez dla siebie pacjentem, cierpi i dzieli sie b6lem,
leka sie i oswaja z nieuniknionym.

Stowa kluczowe

sztuka, medycyna, wystawa, prowokacja

Sztuka w medycynie: artysta-fotograf

Zwiazki sztuki z medycyna istniaty od najdawniejszych czaséw. Pewni ba-
dacze przesuwajg te granice daleko w przesztos$¢, wnioskujgc tak na pod-
stawie odkrywanych rzezb czy fragmentéw ceramiki, ktére przedstawiaja
ich zdaniem stany chorobowe i deformacje cielesne!. Sztuka plebejska

LS. Squire Sprigge, Art and Medicine, “The Burlington Magazine for Connoisseurs”
1916, Vol. 28, No. 154, s. 155-158.
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Wydziat Filozoficzny
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i medycyna o charakterze nienaukowym tworzylty zwigzek, ktéry odsytat
do $wiata pozanaturalnego, a wiec Swiata magii i poganskich religii. Ar-
tystyczne przedstawienia réznych aspektéw medycyny tego typu taczyty
spotecznosci starozytne na catym wybrzezu Morza Srédziemnego?. Jed-
nak to arty$ci renesansowi zapoczatkowali przedstawienia anatomii czto-
wieka, bedace wynikiem poznawania i opisu jego wnetrza i zewnetrza®.
Do najwazniejszych postaci tego okresu nalezy Andreas Vesalius (Wesa-
liusz), zwany ojcem nowozytnej anatomii. Vesalius opublikowat w 1543 roku
siedmiocze$ciowe dzieto De humani corporis fabrica (Budowa ludzkiego cia-
ta), ktére wzbudzito tylez emocji pozytywnych, co negatywnych. O ile nie
dziwig pierwsze z nich, o tyle drugie zaskakuja. Latwo to zrozumie¢, gdyz
wynikaty one z podwazenia pozycji Klaudiusza Galena, niekwestionowa-
nego autorytetu w medycynie 6wczesnej Europy. Jednak kolejne badania
i odkrycia medyczne XVI i XVII wieku potwierdzity stuszno$¢ wnioskéw
Vesaliusa. To pierwsze dzieto poswiecone anatomii cztowieka zawierato
opisy budowy ciata ludzkiego i jak pisze wspdtczesny historyk medycyny
Peter M. Dunn, ,zrewolucjonizowato anatomie, chirurgie i naukowe naucza-
nie w ogdlnosci”®. Opisy medyczne wzbogacato 277 ilustracji wykonanych
w technice drzeworytu. Ich autorem byt uczen Tycjana, Jan van Calcar, i to
one s3 tutaj przedmiotem szczegblnego zainteresowania. Byla to bowiem
pierwsza medyczna publikacja z obrazowaniem i przekrojami ludzkich na-
rzaddéw, a wiec wykorzystujgca sztuke rysunku w funkgcji fotografii. Mimo
dydaktycznego i naukowego charakteru ksigzki dostownos¢ przedstawien
rysunkowych zostata ztagodzona alegorycznoscia badZ metaforycznoscia.
Rozwdj nauk medycznych domagat sie nowego podejscia do ksztatce-
nia lekarzy, w tym nowych narzedzi dydaktycznych. Te pojawity sie
w XVIII wieku za sprawg cesarza Jézefa 1l Habsburga, ktéry w 1785 roku
zatozyt Cesarsko-Kro6lewska Akademie Medyczno-Chirurgiczng w Wied-
niu. Ksztatceni w niej lekarze i potozne korzystali z unikatowych pomocy

2 G.Vikan, Art, Medicine, and Magic in Early Byzantium, “Dumbarton Oaks Papers”
1984, Vol. 38, s. 85.

3 Czytelnika zainteresowanego ilustratorami medycyny odsytam do: Database of
Scientific lllustrators 1450-1950, [online] www.uni-stuttgart.de/hi/gnt/dsi2/index.php?-
function=show_static_page&id_static_page=1&table_name=dsi [dostep: 19.10.2016].

4 P. M. Dunn, Andreas Vesalius (1514-1564), Padua, and the fetal ‘shunts’, “Archives
of Disease in Childhood. Fetal and Neonatal Edition” 2003, Vol. 88, s. 157 [tlum. wta-
sne]. W tym wieku zyto kilku wybitnych lekarzy, na przyktad Gabrielle Fallopius, Hie-
ronymus Fabricius, cho¢ badania prowadzili tez artysci, na przyktad Leonardo da Vinci
czy Albrecht Diirer.
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dydaktycznych. Reformujac tryb studiéw, cesarz zmienit réwniez sposob
nabywania wiedzy medycznej. Studenci korzystali z 1200 woskowych prze-
krojéw anatomicznych cztowieka oraz fantoméw potozniczych. Wykonano
je we Florencji w latach 1784-1788, a ich autorami byto dwd6ch znakomitych
wtoskich anatomow i lekarzy tego czasu - Felice Fontana i Paolo Mascagni.
Cesarz J6zef Il po raz pierwszy zetknat sie z ich dzietami w Bolonii, podczas
swojej podrozy w 1769 roku. Stawa twoércéw odpowiadata precyzji wyko-
nania modeli. Ich kolekcja stanowi dzisiaj wazng cze$¢ ekspozycji muzeum
poswieconego medycynie. Dla dalszych uwag wazna jest nie tyle historia
powstania kolekgji, ile raczej artyzm jej wykonania.

Woskowe modele odtwarzaja stynne tablice anatomiczne Mascagnie-
go, dzieki ktorym anatom zastynat w catej Europie. Zostaty one potaczone
z uzupetniajgcymi je akwarelami.

Pragnac uczynié¢ zbiér modeli z wosku doskonatym narzedziem dydaktycznym, Fon-
tana wpadt na rewolucyjny pomyst, aby nad kazdym z nich zawiesi¢ odpowiadajaca
mu akwarele. Na kazda ilustracje natozono siatke linii dzielgcych jg na réwne czesci
oznaczone liczbami. Na osobnych arkuszach umieszczonych w ptaskich szufladach
pod szklanymi witrynami podano legende oznaczen liczbowych w trzech jqzykachs.

Pomyst od strony dydaktycznej byt faktycznie rewolucyjny, utatwiat
bowiem orientacje w cato$ci materiatu i tym samym przyspieszat pro-
ces nabywania wiedzy medycznej przez studenta. CzeSci ciata ludzkiego
po ich wczesniejszej dysekcji byly modelowane przez rzezbiarza w formie
z gliny lub wosku, ktére stuzyty do przygotowania odlewu. Gotowy wo-
skowy model anatomiczny byt barwiony i lakierowany, uzyskujac posta¢
detalicznego przedstawienia okres$lonej czesci ciata. Realizm i naukowa
precyzja wykonania, kolorystyka czesci oraz upozowanie catych postaci
wyrazaty najwyzszy kunszt rzemie$lniczy, artystyczny oraz ideowy epoki.

W XIX wieku nastgpito poglebienie badan medyczno-anatomicznych
oraz ich przedstawien rysunkowych. Cho¢ warto$¢ artystyczna nie byta
w ich przypadku pierwszoplanowa, to jednak zachwycaty kunsztem wy-
konania. Nalezy tu wspomnie¢ przynajmniej o dwoéch artystach. Jednym
z nich byt francuski anatom, fizjolog i artysta rzezbiarz oraz grafik Paul
Richer. Wspoétpracowat on z Jeanem-Martinem Charcotem, kierujac labo-
ratorium w szpitalu Salpétriere w latach 1882-1896. Richer opubliko-
wat wiele ksigzek, a do najbardziej znanych i cenionych nalezg Anatomie

5 C. Druml i M. Stipsicz, Medycyna i sztuka. Kolekcja Josephinum, [w:] Medycyna
w sztuce, katalog wystawy, oprac. zbiorowe, Krakow 2016, s. 16.
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artistique (Paryz 1890) oraz LAnatomie dans I'art (Paryz 1893). Pierwsza
zawiera 110 plansz oraz 300 rysunkéw i jest uznawana za najwieksze
dzieto medycyny i anatomii artystycznej od czaséw renesansowych. Jej
stawe utwierdzato rdwniez domniemanie, powtarzane przez komentato-
réw, ze stuzyta w pracy artystycznej malarzy tej miary, co Frédéric Bazille,
Edgar Degas, Auguste Renoir czy Georges Braque. Richer we wstepie do
swojej ksigzki wyrazit opinie, Ze ,anatomia zwieksza wrazliwo$¢ oczu ar-
tysty i [czyni] skoére przezroczysta. Pozwala artyscie uchwyci¢ prawdziwa
forme konturéw powierzchni ciata, gdyz zna cze$ci, ktore lezg ukryte pod
jego zastong”®.

Drugim waznym artysta jest amerykanski rysownik niemieckiego
pochodzenia Max Brodel. W potowie lat dziewiec¢dziesigtych XIX wieku
zwigzat sie on ze Szkota Medycyny Johna Hopkinsa w Baltimore, gdzie
w 1911 roku zatozyt pierwszy na $wiecie akademicki Wydziat Medycz-
nej Ilustracji (The Department of Art as Applied to Medicine). Potaczenie
talentu artystycznego z wiedzg w zakresie anatomii, patologii, fizjologii
i chirurgii przyniosto mu stawe i uczynito go wzorem do nasladowania.
Brodel uchodzi za ojca wspétczesnej ilustracji medycznej. Czym jest ten
typ rysunku ilustracyjnego? Artysta stwierdzit, ze ,jego celem jest wypet-
nienie luki istniejgcej miedzy sztukg a medycyng”’.

Brodel kazdym swoim rysunkiem wypetniat artystyczno-naukowa luke
miedzy tymi dziedzinami. Takie potaczenie zapewniato oczekiwany efekt,
jak bowiem stwierdzat Gary Lees, kolejny dyrektor Wydziaty, ,ilustracja
medyczna nie jest rysowaniem fadnego obrazka. To nie jest jedynie posia-
danie wiedzy. To zdolno$¢ potaczenia nauki i sztuki w celu komunikowa-
nia”®. llustracja medyczna jako komunikat naukowy ma warto$¢ wtedy, gdy
przekazuje okreslong wiedze. ,Medium nie jest istotne - méwi Lees — Naj-
wazniejsze jest przestanie. Chce powiedzie¢, ze ilustratorzy medyczni sg
badz artystycznymi naukowcami, bagdZ naukowymi artystami. [...] Czasami
musimy zrezygnowac z artystycznej wyobrazni na rzecz wyrazenia przesta-
nia”®. Podkreslmy wniosek: rezygnacja z artystycznej wyobrazni na rzecz
naukowego przestania.

6 P. Richer, Artistic Anatomy, trans. R. Beverly Hale, New York 1986, s. 13.

7 M. Brodel, A Century of Medical Illustration, “The Johns Hopkins University Ga-
zette”, [online] http://archive.gazette.jhu.edu/2011/07/18/a-century-of-medical-il-
lustration/ [dostep: 17.10.2016].

8 Ibidem.

9 Ibidem.
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W tym punktowym zarysie historycznej relacji medycyny i rysunku
narzuca sie pytanie: Czy pozostali artysci potrafig réwnie precyzyjnie wy-
razi¢ tresci medyczne? Czy rownie skutecznie tacza sztuke i medycyne?
Pozytywna odpowiedz wydaje sie oczywista. Wystarczy przywotac przy-
ktady malarzy tej miary, co Piero di Cosimo (Bitwa centauréw z Lapitami,
1486), Peter Paul Rubens (Cud sw. Ignacego, 1619), Nicolas Poussin (Za-
raza w Azotos, 1630), Diego Velazquez (Panny dworskie, 1656), William
Hogarth (Dobry Samarytanin, 1737)°. Artysci przedstawili rézne choroby,
a lekarze je diagnozowali. Nie mozna jednak przyja¢ rownowaznosci lite-
ratury i malarstwa w ilustrowaniu choroby, co stanie sie ponizej oczywiste.

Lekarze potrafili rozpozna¢ przedstawiong na obrazie chorobe. Ich
liste otwiera Jean-Martin Charcot, neurolog i patolog francuski, a zamy-
ka polski kardiolog Andrzej Szczeklik. ,Arty$ci zazwyczaj rzucali jasne
$wiatto na medycyne, podczas gdy kronikarze, poeci, dramaturdzy, cho¢
do$¢ swobodnie dotykali medycznych tematéw, nie byli tak wyraznie
informacyjni”!’. Owa funkcja, istotna dla rysunku medycznego, jedynie
okazjonalnie byta celem malarstwa jako takiego. Jak konkluduje Samuel
Squire Sprigge ,ktamstwo jest wyrazane duzo tatwiej przez piéro niz
przez pedzel czy dtuto”!?. Nawet jesli rozumiemy, ze chodzi tu o ktamstwo
artystyczne, o ktérym $w. Augustyn méwit, ze odbiorca $wiadomie je ak-
ceptuje, trzeba przyznad, iz przedstawienie ciata cztowieka jest pretek-
stem do wyrazenia tresci pozamedycznych.

Medycyna w sztuce: artysta-terapeuta

Uwagi poprzedniego paragrafu pokazuja, ze przypadki medyczne doku-
mentowano artystycznie na dwa sposoby. Po pierwsze, artysta ilustro-
wat ciato ludzkie, jego przekroje anatomiczne i choroby. Jako rzemiesl-
nik wykorzystywat umiejetnosci techniczne w jednym celu: doktadnego
zilustrowania danego fragmentu. Petnit funkcje fotografa, a rysunek -
zdjecia fotograficznego. Dzieki doktadnosci i artystycznosci przekazu
rysunki te, poza celem instruktazowym, zyskiwaty duza moc przekazu.

10 Jest ich wiecej: Quentin Massys, Michat Aniot, Caravaggio, Rembrandt, Jusepe
de Ribera. Zob. V. Salter, M. Ramachandran, Medical Conditions in Works of Art, “British
Journal of Hospital Medicine” 2008, Vol. 69, No. 2, s. 91-94.

115, Squire Sprigge, Art and Medicine, op. cit., s. 155.

12 Idem, Art and Medicine (Conclusion), “The Burlington Magazine for Connois-
seurs” 1916, Vol. 28, No. 156, s. 224.
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Drugi sposéb wigzat sie z przestaniem niemedycznym i nieinforma-
cyjnym. Artysta wykorzystywat tu alegorie i metafore jako $rodki sty-
listyczne, ktadac nacisk na przenosnie, a nie dostownos¢. Jeszcze wy-
razniej wida¢ to w przypadku symbolu, dla ktérego znaczenia ukryte sa
wazniejsze od jawnych. Arty$ci wykorzystywali tu przypowiesci biblijne
i opowiesci mitologiczne.

W XX wieku $wiadomo$¢ kolekcjonerdw i artystéw ulegta zmianie.
W pierwszym przypadku powstaty prywatne kolekcje poswiecone zwigz-
kom medycyny i sztuki. Wraz z ich rozwojem pojawito sie nowe zjawisko
- publiczne prezentowanie tych prac. Pierwsze wystawy zorganizowano
w Stanach Zjednoczonych. Znanym kolekcjonerem byt wéwczas Clements
Collard Fry, pracownik Uniwersytetu w Yale. Jego kolekcja obejmowata
okres od XV wieku po czasy wspoétczesne. Tworzyly ja satyry i karykatury
wybitnych artystéw, takich jak Thomas Rowlandson, Paul Gavarni, Honoré
Daumier, George Cruikshank, Kathe Kollwitz. Druga cze$¢ stanowity obrazy
i rysunki artystéw tej miary, co Lucas van Leyden, Pieter Bruegel, Hendrick
Goltzius, Rembrandt, Guercino, James Gillray. Komentator tej kolekcji napi-
sat: ,,Wczesniej zainteresowanie tg dziedzing byto niewielkie, a Fry znalazt
sie we wlasciwym miejscu i czasie”3, czyli w przedwojennej Europie. Fry
w liscie do kuratora muzeum napisat: ,dostrzegatem je [rysunki], potyka-
jac sie o nie, co wzbudzato moje zainteresowanie, a Ze nigdy nie widziatem
zbioru dobrych medycznych drukéw i karykatur, zaczatem je zbiera¢”**.

Pierwsza wystawa ,Medical Art” zostata zorganizowana w styczniu/
lutym 1946 roku w Galerii Sztuki na Uniwersytecie w Yale, kolejna, pod
tytutem , The History of Medicine in Prints”, miesigc p6Zniej w National
Gallery of Art w Waszyngtonie. Nastepnie czes¢ kolekcji wystawiono
w Health Museum w Cleveland, skad przeniesiono ja do University Col-
lege of Medicine w Nowym Jorku (,History of Medicine”, koniec kwietnia
1946 roku). W nastepnym roku (styczen/luty 1947) otwarto ,Medicine
in Art, Serious and Satirical” w Whitney Museum w Nowym Jorku?®.

13 W. H. Helfand, Five Hundred Years of Medicine in Art: An Illustrated Catalogue
of Prints and Drawings from the Clements C. Fry Collection in the Harvey Cushing, “Bul-
letin of the History of Medicine” 2003, Vol.77, No. 1, s. 197.

145, Wheeler, Five Hundred Years of Medicine in Art: An Illustrated Catalogue
of Prints and Drawings from the Clements C. Fry Collection in the Harvey Cushing/John
Hay Whitney Medical Library at Yale University, Aldershot 2001, s. XVL.

15 Gallery Activities, 1945-46, “Bulletin of the Associates in Fine Arts at Yale Uni-
versity” 1946, Vol. X1V, No. 3; Gallery Activities, 1946-47, “Bulletin of the Associates in
Fine Arts at Yale University” 1947, Vol. XV, No. 4.
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W kwietniu tegoz roku odbyta sie pierwsza wystawa ,Medicine in Art” po
drugiej stronie Atlantyku, w Jerozolimie. Organizatorem byto nowo zato-
zone Palestynskie Towarzystwo Historii Medycyny, a miejscem Narodowe
Muzeum Zydowskie ,Bezalel”. Wystawa byta czescig wiekszej ekspozycji,
na ktérej wystawiono ksigzki, rysunki i drzeworyty poswiecone medycy-
nie hebrajskie;.

W XX wieku pojawit sie kolejny oryginalny typ relacji miedzy medy-
cyna i sztuka. Zasadniczych réznic byto kilka; artysta nie byt juz ilustrato-
rem, nie byt tez narratorem opowie$ci metaforycznych, a sama medycyna
nie byta pretekstem do powstania ilustracji technicznej. Tresci medyczne
nabyty nowych znaczen, za$ artysta w ich przekazie przetamat kolejng ba-
riere cztowieka historycznego: tabu cielesnosci w aspektach jej publicz-
nej zamknietoS$ci oraz chorobowej niejawnosci. Artysta dokumentowat
fazy choroby, wykorzystujac rézne srodki i media.

Pokazata to wystawa w Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie,
gromadzac artystéw réznych pokolen. W salach znalazly sie eksponaty
historyczne, ilustrujgce rozwo6j medycyny jako nauki, a takze dzieta naj-
nowsze, obrazujace problemy wspétczesnego cztowieka z cielesnoécia!®.
Artystéw mozna tu klasyfikowac¢ rozmaicie. Woskowe modele przekrojow
anatomicznych z J6zefinum mozna zestawia¢ z dokumentacjg fotograficz-
ng ludzkich preparatéw z Akademii Medycznej w Lodzi (Konrad Kuzy-
szyn). Encyklopedie Denisa Diderota z XVIII wieku mozna widzie¢ w kon-
tekscie niemieckich ksigzek medycznych z przetomu XIX i XX stulecia.

Mozna tez klasyfikowac ich wedtug klucza: anatomia, chirurgia, psy-
chologia. Ten typ sztuki zresztg dominuje. Eleanor Antin przetwarza urazy
wojenne: Operacja w szpitalu polowym (1977), z cyklu Aniot mitosierdzia.
Indywidualng traume wywotana chorobg lub wypadkiem przepracowu-
ja: Kader Attia (Naprawa, 2012), Jo Spence (Nie z naszej klasy: Heroina...
Ofiara, 22/1/89), Joanna Pawlik (bez tytutu, 2010; Schody 2, 2013). Latwo
tez uzasadni¢ podziat na mtodych i klasycznych artystow. Do drugiej kate-
gorii naleza: Marina Abramovi¢, Daniele Buetti, Tadeusz Kantor, Zbigniew
Libera, Man Ray, Orlana, Alina Szapocznikow, Valie Export.

Pod wzgledem dokumentalistycznym i artystycznym wyrdznia sie
wspbétpraca laina Hutchinsona, chirurga twarzy, z portrecista Markiem
Gilbertem (Hakeem S. [po operacji] I-1I, 1999-2000; Chris B, I-1I, 1999-
2000). Jego obrazy s3 artystycznymi paradokumentami, ktére petnia

16 W wystawie wzielo udziat okoto sze$édziesieciu artystéw. Zob. Medycyna w sztu-
ce, [online] https://www.mocak.pl/medycyna-w-sztuce [dostep: 19.10.2016].
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funkcje terapeutyczna. Ich przetworzona artystycznie dostowno$¢ nabie-
ra wartosci estetycznych. ,Ta staroSwiecka metoda [...] ma warto$¢ tera-
peutyczna. Pacjenci [...] czuja sie wyr6znieni, poniewaz [...] stali sie tema-
tem dzieta sztuki i tym samym ich znieksztatcenie nabrato wartosci”'’. Ich
kalectwo zostato niejako zawieszone.

Do refleksji egzystencjalnej sktaniajg watki wanitatywne. Film wideo
Mariny Abramowi¢ pod tytutem Akt ze szkieletem (2005) w estetyczny
sposéb przedstawia §wiadomos¢ Smiertelnos$ci. Nie szokuje zestawie-
nie ciata kobiecego (symbolu Zycia) ze szkieletem (symbolem $mierci).
Te dwa elementy tworza harmonijng cato$¢!8, Edith Micansky, artystka
ilekarka, prezentuje 3800 fiolek krwi, sugerujac posiadang wiedze o czto-
wieku (OB (BSG), 2004). Czyz krew nie jest najlepszym zrédtem infor-
macji o nim? Zamkniete fiolki nie zabezpieczajg jednak swej zawartos$ci
przed procesem zmiany i rozpadem?'®. Alina Szapocznikow w listach do
przyjaciétki opowiada o rutynie szpitalnego dnia, o koszmarze zabiegéw
medycznych, o ciele niszczonym chorobg (Untitled [letter], 1972). Artyst-
ka wykorzystata rozne formy przekazu, takie jak komiks, rysunek instruk-
tazowy, dialog, wyrazajac rézne stany ciata i ducha?’.

Wystawione dzieta petnig funkcje autoterapeutyczng dla samych
artystéw, wazna z punktu widzenia ich walki z choroba. Tak mozna in-
terpretowaé¢ wspomniane juz artystki Aline Szapocznikow i Jo Spence.
Tu takze miesci sie Hannah Wilke, dokumentujgca z partnerem swoje
zmagania z choroba nowotworowa (Tree of Life: Red, Yellow and Blue:
Performalist Self-portrait with Donald Goddard, 1992-1993)2%. Czy moz-
naje widzie¢ jedynie jako zwyciestwo choroby? Czy nie sg wyrazem afir-
macji zycia? Co jest tu sacrum, a co profanum? Z pewnos$cig wystawa jest
ilustracjg istotowych zwigzkdéw sztuki z zyciem. Nie jest ona tylko este-
tycznym dodatkiem do Zycia, lecz je uzupetnia. Ciato i medycyna tkwig
w odwiecznym zwigzku, lecz dopiero w XX wieku stat sie on publiczny
i artystyczny.

Wspotczesne wyobrazenia o pieknie i sukcesie przyblizajg widzowi
artysci popkulturowego nurtu wystawy. Daniele Buetti w swoich foto-
grafiach ,sygnalizuje - jak piszg kuratorzy - nowg chorobe cywilizacyjng,

17 Medycyna w sztuce, op. cit., s. 154-157.
18 Ihidem, s. 124-125.
19 Ibidem, s. 202-203.
20 Ibidem, s. 252-255.
21 Ibidem, s. 264-265.
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mianowicie zainfekowanie markg”?2. Z pewno$cig mamy wspétczesnie do
czynienia z fetyszyzacja znakéw firmowych, takze mtodosci. Potaczenie
tych sfer zaskakuje estetycznym efektem w postaci skaryfikacji modelek
nazwami firm odziezowych (Dolce & Gabbana i Hugo Boss, z cyklu W po-
szukiwaniu mitosci, 1996-1998). Mozna mie¢ watpliwo$¢, czy kobiety
zostaja w ten sposéb oszpecone, co sugeruja kuratorki?3. Czy nie jest to -
poza oczywistym marketingiem - ironiczny komentarz do symboli, zna-
kéw i haset umieszczanych na skérze?

Skéra chroni ciato przed ingerencjg z zewnatrz. Ale czy moze by¢
przeszkoda, gdy owo dzialanie wymusza choroba? A czy jest nia, gdy
interwencja ma inne przyczyny? Ilustruja to prace Sophie Ristelhueber
i Nicole Tran Ba Vang. Pierwsza fotografowata pacjentéw z bliznami po-
operacyjnymi w paryskim szpitalu. Every One # 14 (1994) to czarno-biate
zdjecie, ktore eksponuje plecy kobiety z blizng na catej dtugosci krego-
stupa. Brutalno$¢ choroby znalazta odpowiedz w koniecznej, cho¢ rownie
brutalnej interwencji chirurga?*. Fotografia drugiej artystki jest metafora
cztowieka-weza, ktéry na zyczenie zrzuca skore (bez tytutu, [05] 2001).
Kobieta na fotografii przyoblekta sie w nowg skére - od szyi do piersi 13-
czy ja zamek btyskawiczny, od pepka do tona $ciggnieta jest sznuréwka,
za$ Srodek na brzuchu rozciggany rekami na boki sugeruje tatwa z(a)mia-
ne skory niczym ubioru, ktéry przestat sie podoba¢?®. Mozna to uznaé za
ironiczny komentarz do zyczeniowej realizacji marzen.

Dwie funkcje skéry - biologiczna i kulturowa - sg metafora wspotcze-
snego taczenia sfery naturalnej i sztucznej. Budza one u widza sprzecz-
ne refleksje oraz emocje: pokory i préoznosci, milczenia i pychy. Ten nurt
popkulturowy eksponuje mtodo$¢ ponetng, ktéra jednak odczuwa braki,
chcac je ukry¢ za nowa skoérg. Co wiec ma by¢ przedmiotem ukrycia? Nie-
dostatki fizycznego wygladu czy stabosci psychicznego osadu? Zewnetrz-
nos$¢ czy wewnetrzno$¢? Dopiero bezposrednio$¢ choroby przywraca na-
turalne relacje w $wiecie. Odstania wnetrze, ociekajgce ptynami ustrojo-
wymi, ktérego nie mozna juz trzymac poza ogladem i poza swiadomoscia.
Artys$ci wchodza wiec na scene.

22 Ibidem, s. 140.

23 Ibidem, s. 141-143.
2% Ibidem, s. 231-232.
25 Ibidem, s. 260-261.
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Sztuka i medycyna: artysta-filozof

Dawne malarstwo przyzwyczailo nas do postrzegania ludzkiego ciata
jako rzezby zastygtej w artystycznych pozach. Artysta wyrazat przez nie
rézne stany emocjonalne, rozmaite znaczenia i symbole. Fizyczne wne-
trze byto zamkniete, wzmacniane dodatkowo odniesieniem do transcen-
dencji. Obecnie zamki zostaty otwarte, a choroba ciata gwattownie kurczy
Swiat cztowieka do immanencji. Wszystko staje sie przedmiotem choroby.
Cztowiek wspotczesny jest uzalezniony od medycyny, w czym wspiera go
niezbywalne prawo do leczenia. Jest ono tatwym narzedziem, gdy cho-
dzi o poprawe samopoczucia, ale bywa tez ciezkie, gdy dotyczy trudnych
przypadkéw chorobowych. Sztuka medyczna ilustruje oba przypadki. Nie
ma w niej aspiracji ponadludzkich, pokazania boskich mocy lekarza. Nie
ma w tej sztuce transcendencji, nawet jesli jest tajemnica.

Artysci sztuki medycznej przetwarzajg obrazy i problemy ciata zaka-
zanego i wypartego. Prowokuja widza, ujawniajac jego wnetrze w aspek-
tach fizjologicznym, fizycznym, psychicznym, duchowym. Schorowane
i poddane zabiegom medycznym ciato odstania oczywistosci: utomno$¢
i $miertelno$¢, a wiec postepujgcg stabos¢, obcosé, wynaturzenie, wy-
nikajace z rozbicia jednosci psychofizycznej cztowieka. Znika tajemnica
ciata i ducha. Co pozostaje poza rzecza medyczng?

Artystow od zawsze fascynowato ludzkie ciato. W ich ujeciu ulegato
ono estetyzacji nawet w deformacji. Sztuka pod ,deformacja poszukuje
pogtebionych znaczen, innego sposobu «objawiania» sie cztowieka”?®.
Prowokujgca sensacyjnos¢ przedstawien przetwarzana jest przez arty-
styczno$¢ ujecia. Dokumentowanie medycyny przez sztuke jest szcze-
gélnie atrakcyjne i nie ostabiajg go masowe media, epatujgce scenami
przemocy, okaleczen, Smierci. Profanum sensacji nie ostabia sacrum cie-
lesnos$ci. To artysta potrafi taczy¢ obie sfery bez szkody dla przedmiotu
i jego wartosci. ,Zadanie sztuki [...] polega wytacznie na zajmowaniu sie
przejawami zycia cztowieka. Wielka sztuka mierzy sie z tragedia ludz-
ka"%’. Choroba, cierpienie, zagrozenie $miercia to elementy egzystencji.
Sztuka medyczna mierzy sie z tragedia ludzka. Jednak w tej mierze pomija
fatsz patosu i nachalng sztucznos$¢. W sposo6b prosty i wymowny ilustruje
stabos$ci i utomnosci cztowieka. Jest to miara ludzkiej egzystencji i arty-
stycznego autentyzmu.

26 M. A. Potocka, Dusza + ciato = medycyna, [w:] Medycyna w sztuce, op. cit., s. 110.
27 J. Kaumk®éter, Poharatani, z wqtrobq w strzepach, [w:] Medycyna w sztuce, op. cit.,
s. 38.
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Bez wzgledu na podziaty, kryteria i interpretacje, wszystkie artystycz-
ne ujecia medycyny odnosza sie do uniwersalnej problematyki. Sztuka
medyczna jest trudnym doswiadczeniem dla widzéw, gdyz porusza uspio-
ny mechanizm refleksji nad ludzkimi utomnos$ciami. Dotyka ona proble-
matyki gteboko etycznej, tworzac splot kilku funkcji, ktérych taczna sita
wywotuje wstrzas, dajgc do myslenia. Ta sztuka rozprawia sie z dobrym
samopoczuciem zdrowego cztowieka, bowiem wyparta sfera choroby
zostaje postawiona przed $wiadomoscig odbiorcy. Cztowiek ,zycia” ma
ograniczony kontakt ze stabo$ciami ciata, jego wadami i anomaliami. Ten
wstrzas pogtebia dodatkowo izolujace w kulturze Zachodu podejscie do
wszelkich znieksztatcen i uszkodzen cielesnych, ktore funkcjonuja jako
tabu. Samo zresztg ciato w swej miesnosci jest tabu, ktérego nie mozna
odrzuci¢ i ktére trudno zaakceptowac. Doswiadczenie miesnosci ciata jest
tym, ,czego nie mozna [...] pozby¢ sie, od czego nie mozna sie uwolni¢, co
nie moze by¢ od istnienia odtgczone”?®,

Jaka funkcje petni sztuka medyczna? W historii kultury europejskiej ze
sztuka taczono rozliczne funkcje, zaleznie od dziedziny, ktérej byta podpo-
rzadkowana. Byty to funkcje: edukacyjna, wychowawcza, religijna, katar-
tyczna, ludyczna, ekspresyjna, poznawcza, estetyczna. Lista z pewnoscig
nie jest petna, ale nie to jest celem. Sztuka medyczna spelnia kilka z wyzej
wymienionych funkcji. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na brakujaca w tym
zestawie funkcje, ktérg okresle jako prowokacyjng. Jej poczatki mozna
lokowa¢ w Sredniowieczu. Cho¢ nie jest wiec specyficzna dla wspotcze-
snych czasow, zyskata w nich szczegélne znaczenie. Na czym ona polega?

Historia kultury pokazuje, Ze sztuka ma zdolno$¢ poruszania widza na
wielu poziomach: emocjonalnym, intelektualnym, etycznym. W przypad-
ku prowokacji artystycznej dochodzi do znaczacego wzmocnienia prze-
zycia o charakterze negatywnym. Przyczyn moze by¢ kilka. Dzieto sztuki
szokuje odbiorce w wyniku naruszenia obowigzujacych w danej spotecz-
nosci zasad. Moga one mie¢ charakter §wiecki (polityczny, prawny, dydak-
tyczny, obyczajowy) lub religijny (symboliczny, sakralny). W kazdej epoce
byli artysci, ktérzy prowokowali, w zadnej jednak nie byto ich tak wieluy,
jak wspotczesnie. Mozna zaryzykowac twierdzenie, Ze obecnie tworzenie
sztuki stato sie gra spotecznych prowokacji.

Jakie sfery zycia spotecznego podlegaja prowokacjom? Najogélniej
mozna stwierdzi¢, ze wszystkie te, ktérych funkcjonowanie w spoteczen-
stwie podlega zakryciu, ideologizacji. Niejawno$¢, wymuszone milczenie

28 ] Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakéw 2006, s. 163.
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sprawiajg, ze prowokacja artystyczna karmi sie zakazami przesuwania
granic, odstaniania kontekstéw, gry na emocjach, drazliwych interpre-
tacji. Wspotcze$nie mamy Kkilka tematéw-probleméw, ktére posiadaja
prowokacyjny potencjat. Naleza do nich: religia, $mier¢, seks, intymnos¢,
patetyczno$é®.

W tym zestawie tematéw drazliwych medycyna byta dotad pomijana.
Oswajanie sie cztowieka z ciatem i cielesnos$cig zatrzymuje sie na okre-
$lonej granicy, poza ktora zaczyna sie obszar medycyny. W te przestrzen
wkraczajg artys$ci, podnoszac wyparta cielesnos¢ do poziomu artystycz-
nego tworzywa. Po obu stronach granicy mamy do czynienia z adoracjg
ciata, jednak po stronie kulturowej akceptacji jest jego fetyszyzacja (do-
minuje tu medycyna estetyczna), za$ po stronie kulturowego wyparcia
jest jego zaklinanie (tu dominuje medycyna lecznicza). Obowiazuja tu
rézne zasady, dotyczace odmiennych problemdéw egzystencjalnych. S3 to:
choroba, Smier¢, cierpienie fizyczne i psychiczne.

Rozwazajac rézne dziedziny zycia spotecznego, nalezy stwierdzié, ze
sztuka ma szczegdélng moc prowokowania. Nie bedziemy tu rozstrzygac,
czy ta zdolno$¢ wynika z wyjgtkowych mocy intensyfikowania idei przez
sztuke, czy moze z nawykoéw tradycyjnego postrzegania twérczosci arty-
stycznej, ktéra wspotczesnie owe nawyki tamie. Bez watpienia wyobraze-
nia odbiorcéw na temat istoty sztuki nie nadazajg za jej zmianami. Cho-
dzi tu o dystans miedzy tym, czym sztuka byta, a czym jest, o wizje i stan
aktualny. Takie podej$cie moze dziwi¢, gdyz historia kultury pokazuje, ze
sztuka od zawsze miata moc tamania schematéw, przekraczania granic,
wywotywania kontrowersji. Ryzykujac uog6lnienie, mozna powiedzie¢,
Ze r6znica miedzy skandalistami dawnymi a obecnymi ma charakter ja-
ko$ciowy. Obecnie tatwos¢ szokowania przeszta w ilo$¢. Czy idzie za tym
prawo dialektycznej zamiany iloSci w jako$¢?

On the Relationship of Art and Medicine
Abstract

The fundamental questions of the article are: What results from the relationship of art
and medicine? What is the subject of ‘medical art, and what are its features? Three
aspects — historical-technical, artistic, and philosophical - are discussed in the three
parts of the text. The second is important, because it specifically concerns the art

29 Zob. M. A. Potocka, Szokujqcy artysta czy zszokowany odbiorca?, [w:] Aesthetica
perrenis?, red. L. Sosnowski, Krakéw 2001, s. 142.
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of the twentieth century. Art related to medicine reveals a new dimension of existen-
tial problems. Corporeality, disease, and suffering are still taboo in Western culture.
The artist is a therapist who reveals and tames, provokes disgust and curiosity. He
is also a patient who suffers and shares his pain, who fears and tames the inevitable.
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art, medicine, exhibition, provocation
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Préoba ujecia zapachu i zmystu wechu
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Abstrakt

Wech to jeden z najbardziej niedowartosciowanych zmystéw okreslajacych nasza rela-
cje ze Swiatem zewnetrznym. Jako zmyst , kontaktowy” potwierdza on materialno$¢ire-
alnos$¢ $wiata; jako zmyst praktyczny daje nam podstawowaq orientacje w rzeczywisto-
$ci. Odgrywa kluczowa role w ocenie otoczenia i sposobie sytuowania sie w nim, zwtasz-
cza gdy nastawiamy sie na jego wielozmystowe doswiadczenie. Wszystko, co nas otacza,
wydziela zapach, ktéry postrzegamy jako przyjemny lub przykry, budzacy mite skoja-
rzenia lub odraze. Reagujemy nan bodzcowo, poddajac sie sile pierwszego wrazenia.
Jego waznos¢ kulturowa potwierdza dwuetapowy proces dezodoryzacji, czyli eliminacji
przykrych zapachéw z przestrzeni publicznej i prywatnej, oraz aromatyzacji, wprowa-
dzajacej sztucznie wytworzone zapachy przyjemne. Zapachy otaczaja nas i wptywajg na
nasza ocene otoczenia. W tym sensie majg swdj udziat w tozsamosci miejsca. Skojarze-
nie ulotnosci zapachu z atmosferycznoscia miejsca wskazuje, ze powinien on by¢ ujmo-
wany jako wazny element atmosfery w rozumieniu Gernota Bohmego.
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W letni wieczor stodki zapach niepozornej maciejki wprawia nas w stan
btogiego ukojenia. Poruszona dtonig macierzanka dziata na nas stymulu-
jaco, niezmiennie zachwyca zapach réz. Dtawiacy fetor spalin, draznigce
wonie chemikaliéw, a nawet zapach jesieni, przenikniety rozktadem tego,
co organiczne, mogg stanowi¢ przeciwwage dla pozytywnych skojarzen
z otaczajacymi nas zapachami i ich wptywem na jako$¢ naszego Zycia.
Zapachy przyjemne zdecydowanie jg poprawiaja, w przeciwienstwie do
odpychajacych, nieprzyjemnych woni. Reagujemy na zapachy, ktére od-
dziatujg na nasze emocje, uczucia, a takze wptywajga na warto$ciowanie.
Nie jesteSmy w stanie uwolni¢ sie od nich w sposéb fizyczny. Ucieczka od
jednego zapachu powoduje wpadniecie w ,putapke” innego: przestrzen
ma cechy olfaktoryczne - wypetniona jest zapachami i trudno utrzymac
pod tym wzgledem jej sterylno$¢. Przynalezg one bowiem do naszego $ro-
dowiska, tak jak wszystko inne, co sie na nie sktada: to, co organiczne, i to,
co nieorganiczne, naturalne i sztuczne. Miarg ich intensywnosci i jako$ci
moze by¢ jedynie zmyst powonienia.

Zapach i powonienie w hierarchii zmystow

Wech nalezy do najbardziej zaniedbanych, niedowartosciowanych i naj-
stabiej zbadanych przez estetyke zmystéw, zepchnietych na margines
zainteresowan i sprowadzonych do rzedu zmystéw nizszych, co najwyzej
pomocniczych w poznaniu $wiata. Podobnie jest z zapachem, ktéry pozo-
stat niedoceniony w relacji jednostki ze $wiatem zewnetrznym i jego po-
strzeganiem, sytuowaniem sie w nim i okres$laniem relacji zachodzacych
miedzy cztowiekiem a danym miejscem. Ze strony estetyki zmyst powo-
nienia i zapachy nie doczekaly sie wyczerpujacych badan, pozwalajacych
na ich odnowione odczytanie, chociaz to wtasnie ta dyscyplina powinna
by¢ miejscem zainicjowania tego przedsiewziecia. W ostatnim czasie za-
legtosci te probuje nadrobic estetyka srodowiskowa, rewaloryzujgca zmy-
stowe postrzeganie Swiata i przywracajgca wazno$¢ zmystom dotad uzna-
wanym za nizsze. Nalezy przyznac, ze w duzym stopniu zaniedbaniom tym
winna jest sama estetyka, ktéra w tradycji siegajacej filozofii greckiej silnie
zakorzenita przeswiadczenie o nadrzednosci wzroku wobec pozostatych
zmystow, pomniejszajac role bodZcow zmystowych w odbiorze i ocenie
Swiata bezposrednio nas otaczajgcego. Od wiekéw kultywowana hierar-
chia zmystow, przez powigzanie z postrzeganiem piekna, uprzywilejowu-
jac to, co wizualne, oraz sprowadzajgc wzrok i stuch do tego, co sensualne,
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doprowadzita do dyskredytacji zmystéw uznawanych za nizsze i odpowia-
dajace za zwykla przyjemnos$¢ zmystowa. Wywyzszone ,zmysty teoretycz-
ne”: wzrok i stuch, powigzane zostaty ze sferg wrazen artystycznych, zas
pozostate ,zmysty praktyczne”: wech, smak i dotyk - z materialnoscia i jej
zmystowymi wlasciwo$éciami?.

W tym zakresie szerokie prace badawcze prowadzone s3 w ramach
antropologii® i geografii humanistycznej?, dlatego znacznie czeéciej wska-
zuje sie na kulturows, spoteczng i geograficzng nature zapachu. Podkre-
$lane sg zmieniajace sie w czasie upodobania i przyzwyczajenia zwigzane
z okreslonymi zapachami, a ponadto wskazuje sie na zmiany w tolerowa-
niu zapachéw niepozgdanych. Wspomnie¢ nalezy rowniez o coraz czesciej
podejmowanych przez wspoéiczesnych artystéw probach wykorzystania
zapachu jako artystycznego medium. Jednym z pierwszych byt Marcel
Duchamp, ktéry ulokowat powietrze Paryza (,50 cm?® powietrza Paryza”)
w szklanej fiolce. Zwrot ku zmystom czytelny jest réwniez w architekturze
krajobrazu, a najbardziej spektakularnymi przyktadami w tym zakresie sg
ogrody zmystéw, ogrody sensoryczne®, ktérych naturalnym elementem sg
rosliny o intensywnym zapachu, chociaz ktadzie sie tutaj nacisk na udziat
wszystkich zmystéw w doswiadczeniu otoczenia. Ta swoista rehabilita-
cja zapachu w sferze praktyki, wigzaca sie z organizacjg przestrzeni oraz
sposobem jej odczytywania i odczuwania, a takze towarzyszaca tym ten-
dencjom préba teoretycznego ujecia, przyznajacego woniom ich wiasciwe
miejsce w naszym zyciu, pozwala zastanowi¢ sie nad owym bodZcem este-
tycznym z perspektywy jego oddziatywania na nasze postrzeganie §wiata
zewnetrznego i sytuowanie sie w nim.

Jako zmyst praktyczny powonienie ma kluczowe znaczenie z jednej
strony dla wykre$lenia polisensorycznej mapy srodowiska, z drugiej za$
dla organizowania przestrzeni spotecznej. A przeciez zapachy w pierw-
szym rzedzie wyzwalajg w nas doznania zmystowe. Na ich gruncie do-
konujemy oceny Srodowiska, ktére w tym zakresie pozostaje dla nas

2G.W.H. Hegel, Wyktady o estetyce, t. 1, thum. ]. Grabowski, A. Landman, Warszawa
1966, s. 68.

3 Zob. C. Classen, D. Howes, A. Synnott, Aroma. The Cultural History of Smell, Lon-
don-New York 1997; The Smell Culture Reader, ed. ]. Drobnick, Oxford—-New York 2006;
S. Pink, Doing Sensory Ethnography, London 2009.

* Zob. P. Rodaway, Sensuous Geographies. Body, Sense and Place, London-New York
1994.

5 Doskonatym przyktadem jest Park Orientacji Przestrzennej w Owiniskach pod Po-
znaniem, zaprojektowany z mysla o niewidomych dzieciach jako element ich edukacji.
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pierwotng sceng aisthesis. Nie ulega watpliwosci, Ze wszystko, co nas ota-
cza, wydziela zapach, ktéry postrzegamy jako przyjemny lub przykry, uj-
mujacy lub odpychajacy, budzacy mite skojarzenia lub odraze. Reagujemy
nan bodzcowo, poddajac sie sile pierwszego wrazenia. Wiasnie z uwagi
na te doznania i skojarzenia wech odgrywa wazna role w rozpoznawaniu
otoczenia, ktére utozsamiamy z przestrzenia przyjazna albo wroga. Przy-
jemne s3 zapachy zwigzane z przyroda, w przeciwienstwie do ,miejskich”:
samochodowych spalin, odoru przemystowych i chemicznych cieczy czy
cielesnych woni. Zapachy otaczajg nas w takim stopniu, Ze staly sie nie-
odtacznym elementem naszej codziennosci, czesto nieuswiadamianym,
a ich wykorzystanie zatacza szerokie kregi: od liturgicznego okadzania,
przez przemyst perfumeryjny, po aromaterapie. Wypetniaja one najbliz-
sze otoczenie i oddziatujg na nas w sposéb rownie intensywny, jak inne
bodZce zmystowe, cho¢ poprzez ich ulotno$¢ i chwilowosé, a rownocze-
$nie silne dziatanie na pod$wiadomos$¢, moga wydawaé sie marginalne
wobec dzwiekéw i obrazéw, uprzywilejowanych kulturowo w procesie
rozpoznawania srodowiska.

Powonienie nalezy do najbardziej pierwotnych zmystéw. Prawdopo-
dobnie jest najstarszym zmystem pozwalajagcym orientowac sie w Swie-
cie, czego dowodem s3 ssaki, u ktorych jest on rozwiniety kilkaset razy
bardziej niz u cztowieka®. Oznacza to, ze zapachy posiadaja wtasnosci
o charakterze podstawowym, by nie powiedzie¢ - pierwotnym, byto-
wym, okreslajac to, co przyjemne i nieprzyjemne, bezpieczne lub za-
grazajace. Jak pisze Alain Corbin: ,wech w codziennej praktyce wcigz
okresla jako$¢ atmosfery”’. Paul Rodaway dodaje: ,okresla jako$¢ po-
wietrza”®. Zmyst powonienia odbiera szeroka game bodzcéw, ktére na
nas oddziatujg, nierzadko atakujg, i na ktére - w poréwnaniu z inny-
mi zmystami - reagujemy znacznie szybciej i w sposéb bardziej zde-
cydowany. Dlatego nos moze by¢ naszym przewodnikiem po $wiecie
zewnetrznym - niezaleznie, czy nazwiemy go $rodowiskiem, czy krajo-
brazem - wskazujac kierunek, w ktérym nalezy podaza¢ lub z ktérego
powinni$my sie wycofa¢. Skojarzony z pozadaniem, apetytem, seksual-
noscig, instynktem, ,nosi na sobie pietno zwierzecosci”, ale wtasnie jako

6 Naleza do nich miedzy innymi psy, ktére rozpoznaja otoczenie w pierwszym
rzedzie za pomoca nosa, a dopiero w drugiej kolejnos$ci dzieki obserwacji. Zob. A. Ho-
rowitz, Oczami psa. Co psy wiedzq, myslq i czujg, thum. M. Bugajska, Warszawa 2011.

7 A. Corbin, We wtadzy wstretu. Spoteczna historia poznania przez wech. Od odrazy
do snu ekologicznego, ttum. A. Siemek, Warszawa 1998, s. 147.

8 P. Rodaway, op. cit,, s. 63.



W otulinie zapachdéw... 91

taki jest zmystem samozachowawczym: potrafi zawczasu rozpoznac
zagrozenie. Jak pisze Diane Ackerman, autorka Historii naturalnej zmy-
stéw, z kazdym oddechem wdychamy zapachy, co sprawia, ze wech jest
zmystem koniecznym, niezaleznie od tego, jak tradycyjna estetyka be-
dzie go deprecjonowa¢ w odniesieniu do zmystéw ,szlachetniejszych”.
Ta konieczno$¢ przejawia sie w zakresie podstawowym: mozemy zasto-
ni¢ oczy przed widokiem, zatka¢ uszy przed hatasem, ale zaprzestanie
wdychania powietrza grozi $miercig, a przynajmniej niedotlenieniem®.
Jest to zatem zmyst bezposredni, natychmiastowy, dziatajacy najpierw
na emocje i wyobrazenia, a dopiero w drugiej kolejnosci na intelekt. Tak
jak zapach jest czyms$ oczywistym i czesto pozostajacym poza zasiegiem
Swiadomej reakcji, tak wech jest doswiadczeniem zasadniczym, rownie
czesto zagluszanym przez inne zmysty. Juz w tym zakresie wida¢, ze jest
to zmyst, ktéry wyraznie stawia granice miedzy kulturg a naturg - przy-
nalezy do natury, ale ksztattowany jest kulturowo.

Zapach a wspomnienie

Zapach dziata nie tylko na poziomie reakcji bezposredniej. Jak twierdza
autorzy pracy Aroma. The Cultural History of Smell: ,Percepcja zapachu
sktada sie nie tylko z samych woni, lecz réwniez z doSwiadczen i emocji
z nimi zwigzanych”1°. Juz Jan Jakub Rousseau zauwazyt, ze wech to zmyst
wyobrazni i oczekiwan: zapachy ,nie tyle wzruszaja nas tym, co dajg, ile
tym, czego pozwalaja sie spodziewad”!!. Zapach dziata na poziomie anty-
cypacji, ale jeszcze silniej w sferze pamieci, przywotujac fale wspomnien,
tak jak won i smak magdalenki u Prousta przywotaty obrazy Combray.
Tak oddzialuja na emocje bodZce wywotujace wspomnienia z dziecin-
stwa, rodzinnego domu, najblizszej okolicy, przeobrazajjce reminiscencje
w obrazy, a wrazenia w uczucia. To - jak pisze Anna Jamroziakowa - ,ja-
ko$¢ zapachow niesionych w pamieci, zwigzanych z miejscem, bliskimi
ludZmi”!2. Marcel Proust tak to opisuje:

9 D. Ackerman, Historia naturalna zmystéw, thum. K. Chmielowa, Warszawa 1994.

10.C. Classen, D. Howes, A. Synnott, op. cit., s. 12 [thum. wiasne].

11,7, Rousseau, Emil, czyli o wychowaniu, t. 1, ttum. H. Husarski, Wroctaw 1955,
s. 185-186.

12 A. Jamroziakowa, Brzmienie, barwa, blask w sztuce Izabelli Gustowskiej, Poznan
2002, s.91.
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Ale kiedy, po $mierci 0osdb, po zniszczeniu rzeczy, z dawnej przesztosci nic nie ist-
nieje, wowczas jedynie zapach i smak, watlejsze, ale zywsze, bardziej niematerial-
ne, trwalsze, wierniejsze, dtugo jeszcze, jak dusze, przypominajg sobie, czekaja,
spodziewaja sie - na ruinie wszystkiego - i dZwigaja niestrudzenie na swojej kro-
pelce olbrzymia budowle wspomnienia“.

Won przywotuje wspomnienia, ale tez ma w sobie moc odtwarzania at-
mosfery, aury miejsca, doktadnie tak, jak w opisywanej przez Jamrozia-
kowga pracy Izabeli Gustowskiej Spiewajgce pokoje, gdzie we fragmencie
zatytutowanym Memory pojawia sie ,niepowtarzalny zapach”:

Jest to zapach, ktéry zawsze byt odchodzacy, ukrywajacy w przepascistych, za-
mykanych szafach (od ktérych klucze babcia zawsze nosita przy sobie) trudne
do przedmiotowego zidentyfikowania rzeczy. [...|] Wspaniale roznosit sie wraz
z otwieraniem szafy, sieganiem po co$ gteboko, bezszelestnie przenikat stodkim,
gozdzikowym aromatem, starannie ztozonych haftowanych serwet, odrobing cze-
kolady famanej przednimi zebami. I wszystko w ciszy, niezaktéconym niczym, za-
pamietaniem woni, o ktérych najtrudniej powiedzie¢ co$ blizej i bardziej jedno-

znacznie”.

Chociaz trudno ubra¢ zapach we wtasciwe stowa, to nieoczekiwanie
wspotgra on z obrazowoscia, ktorej jezyk nie jest w stanie doréwnac:
przywotuje on wspomnienia, staje sie ich katalizatorem, ustepujac miej-
sca obrazom, ktore uktadajg sie w cigg reminiscencji. Nie jesteSmy w sta-
nie wyobrazi¢ go sobie, ale mozemy o nim pomysle¢ w konteks$cie okre-
$lonego obiektu. Mozemy przywota¢ w umysle szafe petng rzeczy, przez
ktére przenikajg kumulowane w niej wonie, ale ich samych nie poczujemy.
MozZemy wspomnie¢ pachnacy chleb, ale jego zapachu nie do$wiadczy-
my. Jednak unoszacy sie gdzie$ na ulicy lub w domu zapach pieczonego
chleba nie tylko przywota jego obraz, ale réwniez moze wywota¢ w nas
wspomnienie domowego ciepta. Rdwnie silnie oddziatuje na nas przyro-
da: won kwiatéw i kwitngcych wiosng drzew i krzewéw, zapach skoszonej
trawy, lesnej Scidtki, wypeiajacy cata okolice, niesiony przez wiatr aro-
mat kwitngcego rzepaku - to im poeci po$wiecili niezbadang ilo$¢ wier-
szy, a literaci obfitujgce w opisy wersy. Przyktady mozna mnozy¢, siegajac
zaréwno do wtasnego doswiadczenia, jak i bogatej literatury.

13 M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu, t. 1: W strone Swanna, ttum. T. Zelen-
ski (Boy), Warszawa 1992, s. 48.
4 A.Jamroziakowa, op. cit., s. 91.
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Problemem, na ktéry wskazuja wszyscy badacze tego zmystu, jest
brak odpowiedniego stownika, za pomoca ktérego mozna by klasyfiko-
wac i interpretowac zapachy w stopniu szerszym anizeli podstawowy,
wskazujacy na wonie przyjemne lub nieprzyjemne. Jak zauwaza ]. Do-
uglas Porteous:

Synonimy zapachu rzadko bywajg pozytywne (aromat), czesto sg neutralne (won),
a bardzo czesto negatywne (smrdd, odor, fetor, zaduch, swad), podczas gdy szcze-
gblnie nieprzyjemne zapachy moga by¢ okreslone jako obrzydliwe (noisome), co

w jezyku angielskim ma wyraznie konotacje zwigzane ze stuchem. Metaforyczne
15

znaczenie zapachu pokazuje jego wieloznaczno$¢™.

Na poziomie jezyka operujemy jedynie ilo§ciowo-jakoSciowymi in-
terpretacjami: przyjemny - nieprzyjemny, intensywny - delikatny, lub
okresleniami przymiotnikowymi: owocowe, kwiatowe, fiotkowe, rézane
itp. Wedle Marka Krajewskiego ta ubogo$¢ stownika dotyczacego naszych
doswiadczen osmologicznych potwierdza ,nieistotno$¢ powonienia jako
narzedzia do$wiadczenia rzeczywisto$ci”'®. Wieloznaczno$¢ i brak kry-
teriow jego oceny decyduja o tym, Ze jest on ze wszech miar zmystem
subiektywnym, opierajacym sie na upodobaniach zapachowych, ksztatto-
wanych zaréwno indywidualnie, jak i kulturowo.

Dezodoryzacja i aromatyzacja

Gdy przyjrzymy sie historii zapachéw i zmystu wechu, okaze sie, ze tocza-
ca sie od potowy XVIII wieku batalia przeciwko nieprzyjemnym woniom
wyznaczyta dwa bieguny: po jednej stronie znalazty sie zapachy do wyeli-
minowania, miazmaty ziejace w przestrzeni publicznej i prywatnej, fetory
dokuczliwe w zyciu spotecznym i draznigce nos mieszkanca miasta, po
drugiej za$ stronie - aromaty przyjemne, kuszace, najczesciej kojarzone
z ,czystym powietrzem”, za ktérym w domysle kryje sie $srodowisko na-
turalne, ale niekoniecznie wiejskie, bowiem wie$, chociaz kusi swoboda
i Swiezos$cig, réwniez posiada zapachy trudno tolerowane przez miesz-
kaficow miast!’. Najbardziej dokuczliwe wonie, a zatem te, ktore cztowiek

151, D. Porteous, Krajobraz zapachéw, ttum. B. Frydryczak, [w:] Krajobrazy. Anto-
logia tekstow, teksty zebraty, opracowaty i komentarzem opatrzyty B. Frydryczak
i D. Angutek, Poznan 2014, s. 451-470.

16 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2005, s. 264.

17 Por. A. Corbin, op. cit., s. 199-200.
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chciatby wyeliminowac ze swojej przestrzeni, to rownocze$nie te z nich,
ktére sam bezposrednio wytworzyt i wprowadzit do $rodowiska lub po-
$rednio przyczynit sie do ich powstania. Najlepszym tego przyktadem
jest batalia o ,czyste powietrze”, ktére dzisiaj toczg miasta najbardziej za-
nieczyszczone spalinami i dymem z kominéw, ale przeciez jest to walka,
ktéra trwa od co najmniej dwoch wiekdw, o czym przekonujgco i barw-
nie pisze Corbin w pracy We wtadzy wstretu, opisujac ,ofensywe przeciw
intensywnos$ci zapachéw w przestrzeni publicznej”!8. Proces okreslony
jako dezodoryzacja miat na celu eliminacje wszystkiego, co ,zaktdca cisze
zapachowa” otoczenia cztowieka. W procesie zagospodarowywania prze-
strzeni i rozwoju cywilizacyjnego pojawit sie moment, ktéry Corbin okre-
$la mianem ,zbiorowej nadwrazliwo$ci” na zapachy i miejskie miazmaty.
Jego efektem stata sie - trwajgca do dzi$ - proba oczyszczenia przestrzeni
do stopnia ,ciszy zapachowej”. Okazuje sie jednak, ze ,cisza zapachowa”
potrzebna byta po to, by w przestrzen publiczng i prywatng wprowadzi¢
zaghluszajgce jg aromaty: cztowiek jako wytworca przykrych, niechcianych
zapachow stwarza takze wonie inne - w procesie aromatyzacji - ktére ko-
jarzy jako przyjemne. Eliminowane s3 te naturalne, utozsamiane z tym, co
brudne, dzikie, zwierzece, niekontrolowane, a w ich miejsce wprowadza-
ne s3 sztuczne warianty, ktére wyselekcjonowano jako przyjemne i poza-
dane. Nobilitacja zapachow i zmystu powonienia nie dotyczy wszystkich
woni, lecz jedynie tych wyselekcjonowanych i zaakceptowanych przez ry-
nek, a zatem nawet jesli mozna méwic o rozwijajgcej sie w tle tych proce-
séw zmianie w sposobie do$wiadczania rzeczywistosci, to jest ona pozor-
na. Selekcja to kontrola nad zapachami, ktéra wyraza najpetniej réznice
miedzy kulturg a naturg i przeswiadcza o kulturowej naturze wszelkich
woni. Wprowadzenie sztucznych aromatéw oznacza, ze bodzce te nabraty
warto$ci kulturowe;j.

Dwuetapowy proces, podporzadkowany idei zapachu przyjemnego,
obejmuje wytacznie - albo w znacznej mierze - wonie wytworzone przez
cztowieka: z jednej strony niechciane, z drugiej sztuczne. Zrozumiata jest
nieche¢ do zapachéw nieprzyjemnych i nadwrazliwo$¢ na nie - przynaj-
mniej z dzisiejszej perspektywy, odlegtej od XVIII wieku, kiedy ta batalia
nabierata tempa, a woni o ré6znym zrdédle byto wiele, chociaz wéwczas
zdecydowanie wiecej byto wyziewdw organicznych wynikajacych z nie-
dostatkéw higieny i uporzadkowania pod tym wzgledem miasta. Obec-
nie nie tyle miazmaty, ile zanieczyszczenie powietrza w efekcie rozwoju

18 Ihidem, s. 8.
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przemystowego stanowi gtéwny przedmiot troski. Ciekawsze jest jednak co
innego: proces aromatyzacji przestrzeni publicznej i prywatnej za pomocg
woni zblizonych do naturalnych. Preferowane sg zapachy owocowe, kwia-
towe, morskie czy lesne. Rozpylane przez aerozole w mieszkaniach i skle-
pach, maja one wywolywa¢ pozytywne skojarzenia, podobnie jak sztuczna
zielenn w centrach handlowych. Do natury siega sie zatem jak do magazynu
(albo idei), w ktorym kryjg sie preferowane i akceptowane zapachy.

Takie wrazenie mozna odnie$¢ po obejrzeniu jednej z wielu reklam
ods$wiezaczy powietrza. Doskonatym przykitadem jest telewizyjna rekla-
ma ,Ambi Pur eliminuje brzydkie zapachy”, w ktoérej aktorzy z zawigza-
nymi oczami wprowadzani s3 do nadzwyczaj brudnego i cuchnacego,
zasypanego odpadkami pomieszczenia, gdzie rozpylone zostaty aromaty
,Swiezego powietrza”. Zadaniem uczestnikéw reklamy miata by¢ ocena
$rodowiska, w ktérym sie znaleZli. Ich reakcje kierowaty sie w strone na-
turalnego $rodowiska: tryskajacej swiezoscia zieleni, goérskiego potokuy,
kwiatow. Zapach od$wiezacza kojarzony byt ze srodowiskiem naturalnym
i kierowat wrazliwo$¢ uczestnikéw eksperymentu na to, co przyjemne
i wywotujace mite skojarzenia. Ich $miech po zdjeciu opaski z oczu, gdy
ukazywat sie im prawdziwy obraz miejsca z przektamanym zapachem,
jest sygnatem akceptacji sztucznego aromatu, a nie konfuzji, w ktéra zo-
stali wprowadzeni, ani niezadowolenia z miejsca, w ktérym sie znaleZli.
Smiech ma dowodzi¢ sity dziatania srodka do od$wiezania powietrza. Ko-
mentarz do reklamy tez nie budzi watpliwos$ci: sztuczne aromaty zabijajg
fetor stworzony przez cztowieka®®.

Innym przyktadem ,zanieczyszczonego” powietrza jest Jorvik, mu-
zeum w Yorku, w ktérym odtwarzana jest osada Wikingéw z okresu wcze-
snego Sredniowiecza. Co charakterystyczne, rekonstruuje sie tutaj nie
tylko zycie codzienne z mieszkancami, ktérych wyglad jest wypadkowa
badan antropologicznych przeprowadzonych na dzisiejszych mieszkan-
cach Yorku, udomowionymi zwierzetami, odgtosami towarzyszacymi co-
dziennym pracom i starym dialektem, ktérym postuguja sie interaktywne
manekiny, ale réwniez 6wczesne zapachy. Ten ostatni uderza w nozdrza
tuz po przekroczeniu progu muzeum, roztacza sie wszedzie i towarzyszy
zwiedzajgcym jeszcze diugo po jego opuszczeniu. Trudno jednak méwic
o zapachu, jesli podstawa powietrza jest won odpadkéw organicznych
i nieorganicznych, gotowanych potraw, ryb, ziemi, skdry, kloaki, palacych

19 Najciezsze wyzwanie Ambi Pur, [online] https://www.youtube.com/watch?v=
syMQUJHYuek [dostep: 20.11.2016].
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sie ognisk, zwierzat domowych, czyli wszystkiego, co wigze sie z zZyciem
codziennym, by¢ moze w formie zintensyfikowanej dla spotegowania
doznan. Ten sztuczny, stworzy w laboratorium zestaw jest w Jorvik fak-
tycznie doznaniem dominujgcym i zaskakujacym. Na dtugo pozostajace
w pamieci zwiedzajacych i jest charakterystyczng cechg muzeum. Najle-
piej opisuje go zaobserwowana przeze mnie sytuacja, mianowicie znaczg-
ce zachowanie dziewczynki, ktéra po wyjsciu z muzeum na pytanie matki,
jak jej sie podobato, odpowiedziata jednym stowem: ,$mierdziato”, mimo
Ze mogta sie odnie$¢ do sposobu zwiedzania muzeum w kapsule objez-
dzajacej cata osade albo do przedstawionych scenek z zycia codziennego.

Oba przyktady nalezg do kultury popularnej. Jorvik ma charakter
historyczny i edukacyjny, ale sposéb aranzacji wystawy jednoznacznie
wskazuje na che¢ przyciggniecia jak najwiekszej liczby turystéw, o réznej
kompetencji i w réznym wieku. Elementem ,dodanym” jest tutaj inten-
sywny zapach. Drugi przyktad, reklamy od$wiezacza powietrza, z pew-
noscig mogtby mie¢ zastosowanie w tym wtasnie muzeum, gdyby komus$
przyszto do gtowy zabijaé jego sztucznie stworzony fetor. Od$wiezacze
powietrza i dezodoranty staty sie elementem dzisiejszej codziennosci, tak
jak wszelkiego rodzaju odory byty statym elementem Zycia i kultury czto-
wieka w dawnych czasach, o czym barwnie pisze Corbin i autorzy tomu
Aroma... Mozna doda¢, ze w dwoch przywotanych przyktadach swoje me-
taforyczne odzwierciedlenie znajduje komplementarny - bo tak nalezy
go traktowac - proces dezodoryzacji i aromatyzacji wspo6tczesnej kultury,
przekonujacy nas o kulturowym charakterze zapachéw towarzyszacych
nam w codziennych czynnosciach.

Istotg tych proceséw jest deprecjacja zapachu i zmystu powonienia
jako narzedzia interpretacji Swiata oraz réwnoczesna waloryzacja i ko-
mercjalizacja sztucznych aromatoéw, ktdre ksztattujgc wyobrazenia o tym,
co przyjemne i pozadane, majg ,wypracowac¢” postawy konsumenckie.
Sztuczna aromatyzacja (sensualizacja) otoczenia, opierajgca sie miedzy in-
nymi na wprowadzeniu zapachdéw do przestrzeni publicznej, nie przyczy-
nia sie do uwrazliwienia na zmystowy wymiar otaczajacego swiata, lecz do
otwarcia sie konsumenta na okreslone wonie, kojarzace sie z konkretnym
produktem. Charakterystyczne dla nowoczesnosci i kultury popularnej
procesy dezodoryzacji (eliminowania z przestrzeni publicznej i prywatnej
zapachéw niepozadanych zwigzanych z cielesnos$cig i brudem) oraz aro-
matyzacji (wprowadzania sztucznych woni o pozadanej naturze) to réw-
nocze$nie model sprawowania kontroli nad spoteczenstwem. Baumanow-
ski ogrodnik nowoczesno$ci, pozbywajacy sie chwastoéw, specjalizuje sie
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réwniez w eliminacji przykrych zapachéw. Moze wtasnie dlatego aromaty
zostaly skutecznie wykorzystane przez rynek komercyjny. Dzisiaj wyda-
ja sie one skutecznym narzedziem kultury konsumpcyjnej, ksztattujgcej
wyobrazenia o Swiecie. Zostata im przydzielona strategiczna funkcja uwo-
dzenia. Theodor W. Adorno w przyrodzie dostrzegat to, co Inne, ostatnig
instancje oporu, ktérej orezem jest doswiadczenie bezposrednie. Sztuczne
aromaty, ktérych mechanizm oddzialywania jest doktadnie taki sam, jak
zapachow naturalnych, s3 dowodem na prébe jej zneutralizowania.

W strone nowego porzadku zmystow

Wydaje sie, ze sugerowana deprecjacja woni nie zostata przeprowadzona
w sposOb dostateczny i ostateczny, skoro wcigz dokonujemy poréwnan
oryginatu z erzacem, co oznacza, ze posiadamy pamie¢ i wyobrazenie zapa-
chu ,wzorcowego”, ktéry staje sie punktem odniesienia. JesteSmy w stanie
okresli¢, czy aromat rézany jest ,identyczny” z naturalnym nawet w sytu-
acji, gdy kazdy z gatunkéw réz charakteryzuje sie innym zapachem i jego
intensywnoscig. Skoro nie operujemy zadnym jezykowym opisem woni, bo
nasz stownik w tym zakresie jest zbyt ubogi, to ,wzorzec” ten musi sie brac¢
z naszego wlasnego do$wiadczenia, a jego Zrédtem nie musi by¢ tylko za-
romatyzowana Kultura, lecz wcigz jeszcze moze nim by¢ przyroda. Subiek-
tywno$¢ zmystu powonienia powoduje, Ze nie mozna méwic o ,,powszech-
nej zgodzie” (w sensie kantowskim) w kwestii tego, ktére zapachy sg przy-
kre lub przyjemne, ale kulturowo zaszczepione przekonania udzielajg sie
wszystkim. Na tym gruncie pojawia sie zgoda co do tego, Ze réza pieknie
pachnie, chociaz jak podpowiada Arnold Berleant, cytujgc Szekspira: ,na-
wet pod inng nazwg réwnie by pachniata”?°.

Wech nie jest zmystem miarodajnym w sensie ogélnym, a jego inter-
pretacja pozostaje w gestii jednostki. W dodatku zapach charakteryzuje
sie ulotnoscia, co oznacza, ze faktycznie mozemy moéwié¢ o nieciagtosci
doznan wechowych. Wydaje sie jednak, ze wtasnie zmysty uznawane do-
tad za nizsze, a teraz okre$lane jako ,praktyczne”, ,bliskie”, , kontaktowe”,
zachowuja moc pierwszej reakcji, site intensywnego wrazenia, po ktérym
moze - lecz nie musi — przyjs¢ refleksja. Zapach rézy moze wyzwoli¢ cate
kulturowe bogactwo znaczen i symboli tego kwiatu, ale nie wtedy, gdy

20 A, Berleant, Wrazliwo$¢ i zmysty. Estetyczna przemiana $wiata cztowieka, ttum.
S. Stankiewicz, Krakow 2011, s. 97.
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upajamy sie jej aromatem. W tym sensie won dziata jak klucz otwierajacy
kolejne komnaty refleksji i wspomnienia. Inng kwestig pozostaje to, czy
mozliwy jest jeszcze powrdt do zapachéw natury i czy przyzwyczajeni do
intensywnoSci sztucznych aromatéw jesteSmy jeszcze w stanie zachwycic
sie subtelnymi woniami roztaczanymi przez naturalne $rodowisko. Ocena
tych mozliwos$ci powinna spoczywac na estetyce, w szczegolnosci tej zain-
teresowanej poszerzeniem swojego pola i waloryzacja zmystéw uczestni-
czacych w naszym do$wiadczeniu $wiata.

Préby takie podjeta juz estetyka srodowiskowa, postulujac polisenso-
ryczne ujecie $rodowiska i wielozmystowy odbiér $wiata?l. Tu wzrok nie
odgrywa roli dominujacej. Jest on pomocniczy, pozwala oceni¢ sytuacje,
ale nie jest w stanie oddac¢ catej zmystowej jakosci krajobrazu: polifonii
dZzwiekdéw, zapachow i smakéw... Polisensoryczne doswiadczenie staje sie
medium, poprzez ktére doswiadczamy $wiata i organizujemy go. Chociaz
krajobrazy zmystowe analizowane sg osobno, w rzeczywistosci nie da sie
wyltaczy¢ poszczeg6lnych zmystéw: podziwiamy widok (zmyst wzroku),
wstuchujac sie w $piew ptakéw (zmyst stuchu), ale najpierw musielismy
dotrze¢ do miejsca (zmyst dotyku, taktylnos¢), z ktérego roztacza sie naj-
lepsza perspektywa. Mozemy zamkng¢ oczy przed widokiem, zatka¢ uszy
przed hatasem, cofna¢ reke przed dotykiem, ale zmystu wechu nie jeste-
$my w stanie w tak prosty sposéb wykluczy¢ z procesu rozpoznania $wia-
ta. Nie da sie ,wylaczy¢” powonienia, mozemy natomiast przyzwyczaic
sie do pewnych zapachow. Nie da sie wytaczy¢ stuchu, ale mozna przy-
zwyczaic sie do pewnych dzwiekéw i odgtoséw, o czym najlepiej wiedza
mieszkancy duzych miast. ,Swieze powietrze” jako zasadniczy element
naturalnego srodowiska to czesty powdd ucieczki z miasta, ale rowniez
ono przybiera r6zne formy: od przyjemnych do odpychajacych.

Przyktady, ktérymi postuzytam sie w celu zobrazowania proceséw
aromatyzowania jako nadawania wtasno$ci/tozsamosci okres§lonym miej-
scom, uswiadamiajg jeszcze jedno: zapach ma swdj udziat w tozsamosci
miejsca. Gdy Gernot B6hme postulowat w swoim programie ekologicznie
zorientowanej estetyki, by atmosfera stala sie jej kluczowym pojeciem,
nie brat pod uwage woni jako jednego z czynnikéw przyczyniajgcych sie
do stworzenia szczegoblnej aury miejsca. Tymczasem proste skojarzenie
ulotno$ci zapachu z atmosferyczno$cig miejsca moze by¢ istotne dla ro-
zumienia relacji zachodzacych miedzy nami a naszym bezposrednim oto-
czeniem.

21 por. B. Frydryczak, Krajobraz zmystéw, ,Estetyka i Krytyka” 2016, nr 42,s. 9-22.
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W refleksji Bohmego pojecie atmosfery nabiera mocy organizujacej
estetycznos¢ jako sfere przezy¢ i ludzkiej aktywno$ci. Sa to ,ogarniajace
sity emocjonalne”: nastréj, uczucie, emocje i zaangazowanie, dzieki kt6-
rym ,ha wilasnym ciele czujemy, w jakim znajdujemy sie otoczeniu”?2
Tym samym niemiecki filozof rehabilituje zmystowe i emocjonalne do-
$wiadczenie, stawiajgc nacisk na pytanie o to, jak wyglada dobre lub god-
ne cztowieka otoczenie. Z pewnoscig zapach ma kluczowy udziat w tym
doswiadczeniu, bioragc pod uwage jego zdolno$¢ do tworzenia przyjem-
nych lub nieprzyjemnych wrazen, ktére przektadamy na przyjazne/przy-
jemne lub nieprzyjemne miejsce albo otoczenie. Jezeli doda¢ do tego, ze
pojecie nastroju u Bohmego wiaze sie z przestrzenno$cia rozumiang jako
Jhieuchwytne rozlewanie sie” okreslonych stanéw emocjonalnych, do-
$Swiadczanych przez cztowieka ,w jego cielesnej obecnosci”, to zwrot ku
zapachom wydaje sie oczywisty. Cielesna obecnos$¢, odczuwalna wszyst-
kimi zmystami, wydaje sie faworyzowac won jako element wspéttworzg-
cy aure miejsca. Zapachy sa w stanie wywota¢ w nas okres$lony nastroj,
czego dowodem jest znana od wiekdw aromaterapia. Tym samym, tam
gdzie niemiecki filozof méwi o nastrojach, réwnie dobrze mozna by mé-
wi¢ o zapachach: ,0gdlniej mozemy powiedzie¢, Ze nastroje [zapachy]
przenosza nas w wazny antropologicznie obszar atmosfery, uczuc i afek-
tow”?3, Otoczenie, miejsce, w ktérym sie znajdujemy, wytwarza okre$lona
atmosfere, na ktorg sktadajg sie wszystkie czynniki realne, ale tez owej re-
alnosci sie wymykajace, pozostajace poza racjonalnym wyttumaczeniem.
Potrzeba jednak podmiotu, ktéry daje sie ponie$¢ nastrojom, ktory jest
nimi i w kontakcie z nimi poruszony. Tak zinterpretowane pojecie atmos-
fery samo nasuwa zwiazki z zapachem jako elementem otoczenia, w ktory
sie zanurzamy. Jasniejsze Swiatto na te kwestie rzuca Martin Seel, ktory
precyzuje pojecie Bohmego, dodajac, ze: ,atmosfery sag uwidacznianiem
sie sytuacji, na ktére sktadajg sie temperatury, zapachy, to, co mozna
uslyszeé i zobaczy¢, gest i symbole”?%,

Projekt Bohmego kieruje sie w strone ,,usytuowania cztowieka w otocze-
niach’, ten za$ pojmowany jest jako ,zmystowa istota cielesna’, ktéra na wia-
snej skorze zaczyna odczuwac destrukcyjny charakter podporzadkowywania

22 G. Béhme, Filozofia i estetyka przyrody w dobie kryzysu srodowiska naturalnego,
thum. ]. Marecki, Warszawa 2002.

2 Idem, Antropologia filozoficzna. Ujecie pragmatyczne, ttum. P. Domariski, War-
szawa 1998,s.171.

2% M. Seel, Estetyka obecnosci fenomenalnej, thum. K. Krzemieniowa, Krakéw 2008,
s. 113.
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sobie przyrody. Siegajac do rozszerzonego pojecia zmystowo$ci, Bohme
utozsamia jg z ,cielesng obecnoscig, rozumiang jako sposob odczuwania
otoczenia, ale tez jego doznawania, czyli odbierania bodZcéw i sygnatéw
oraz przezywania nastrojow. ,Cielesna obecnos¢” to zdolnos¢ cztowieka do
emanowania swoistych atmosfer oraz otwierania sie na charaktery, czyli
»jakosci uczuciowe otoczenia”, a nie postawa oceniajgca z uwagi na Kryteria
poznawcze Czy estetyczne.

Z tej perspektywy zapach staje sie jednym z kluczowych elementow
krajobrazu zmystéw, zwtaszcza gdy sytuujemy sie w nim, nastawiajac sie
na jego wielozmystowe, wieloaspektowe doswiadczenie. O krajobrazie
zapachéw jako pierwszy pisat J. Douglas Porteous?®, proponujac trudno
przettumaczalny na jezyk polski termin smellscape, czym nawiazal do
pojecia soundscape, okreslajacego krajobraz dzwiekéw traktowany jako
modelowy w konstruowaniu podstawowego stownika. Tak jak krajobrazy
dZzwiekowe sktadaja sie ze zdarzen dZwiekowych (sound events), w kté-
rych wyr6zni¢ mozna elementy orientacyjne, porownywalne z punktami
orientacyjnymi w terenie, tak tez krajobrazy zapachéw moga zawierac
okreslone zdarzenia zapachowe i wonie orientacyjne. Propozycja Porteo-
usa moze by¢ wiec znaczaca nie tylko z uwagi na usytuowanie sie w oto-
czeniu, ale rowniez w kontek$cie orientacji w krajobrazie. Przyktadem
moga by¢ plemiona zamieszkujace lasy Amazonii, ktére orientuja sie
w terenie, kierujgc sie okreslonymi zapachami, a nie kierunkami $wiata?.

Obecnie, gdy wzrok okazat sie niepeiny i niedoskonaty, oferujac -
w przeciwienstwie do pozostatych zmystéw - jedynie obraz i oglad po-
wierzchni, nie da sie juz dtuzej podtrzymywaé rozréznienia na zmysty
nizsze i wyzsze. Wedtug Arnolda Berleanta stara, tradycyjna hierarchia
zmystéw zaburza estetyczna percepcje srodowiska, w ktdrej nie wzrok,
lecz pozostate zmysty odgrywaja role nadrzedng, nawet w sytuacji, gdy
bodzce odbierane s3 podswiadomie?’. Przewarto$ciowujgc dotychczaso-
wy porzadek estetyczny, geograf Yi-Fu Tuan rozrdéznia zmysty bliskie i da-
lekie: takie, ktore pozwalajg na bezposrednia reakcje na okreslone bodzce
emocjonalne i fizyczne, oraz takie, ktére utrzymujg dystans. Owo prze-
formutowanie i uprzestrzennienie zmystow otwiera réwniez nowa jakos¢
krajobrazu. Mozna tu mowié o swoistej ,mapie”, na ktdérej obok krajobra-
zu wizualnego ujawniaja sie takze inne jego rodzaje, dotad skutecznie

25 1. D. Porteous, op. cit., s. 467.

26 por. C. Classen, D. Howes, A. Synnott, op. cit., s. 144.

27 A. Berleant, Prze-mysle¢ estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, thum.
M. Korusiewicz, T. MarkiewKka, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2007, s. 102.
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izolowane: dzwiekowy, zapachowy, taktylny, réwnie silnie oddziatujgce
na postrzeganie?®. Kazdy ze zmystéw: wzrok, stuch, dotyk, powonienie -
przyczynia sie do bezposredniego poznania miejsca i pomaga orientowac
sie w przestrzeni. W tym sensie zmysty maja geograficzng nature - sa
,o0sadzone przestrzennie”?’ i pomagaja uchwyci¢ zalety i wady poszcze-
gblnych miejsc, ksztattujac nasza wiedze o srodowisku, w ktérym poru-
szamy sie i zyjemy. Krajobraz realny to pole oddzialywania sensorycznych
bodzcéw. Naktadaja sie one na siebie, wzmacniajac swoja site i tworzac
polifonie dZwiekdw, zapachéw, doznan taktylnych. Krajobraz realny to
kolaz poszczegdlnych krajobrazéw zmystowych, ktére - nawet jesli inter-
pretujemy je w odizolowaniu - nie istnieja osobno: wzrok wspétpracuje
z tym, co taktylne, dotyk ze smakiem, smak z powonieniem.

W $wiecie urzadzanym przez cztowieka i w krajobrazie przez niego
przeksztatcanym pierwotne naturalne wonie wypierane s przez zapachy
Jkulturowe”, wprowadzone do Srodowiska za sprawa ludzkiej dziatalnosci.
Nalezy zatozy¢, ze skoro krajobraz nabiera znamion kulturowych w wyniku
aktywnosci i przeksztatcania tego, co naturalne, w przestrzen zorganizo-
wang i podporzadkowang potrzebom cztowieka, to réwniez wytworzone
przezen zapachy posiadaja taka nature. Najbardziej zdominowanym przez
wonie - zaréwno pozadane, jak i niechciane - obszarem jest przestrzen
miejska, czy szerzej - zurbanizowana i uprzemystowiona, zagospodarowa-
na przez cztowieka i rozumiana jako opozycja wobec tego, co naturalne.
W tym sensie zapach ma warto$¢ kulturowg i charakter kulturowy:.

Surrounded by the Smell. An Attempt to Define Smell and Sense of Smell
from the Perspective of the Aesthetics of Landscape

Abstract

The smell and the sense of smell is one of the most undervalued senses which define
our relationship with the outside world. As the sense of “contact” it confirms the mate-
riality and the reality of the world; as a “practical” sense, it gives us the basic orientation
in the world. The sense of smell plays a key role in the evaluation of the environment
and the way we situate themselves in it and experience it multi-sensory. Everything
that surrounds us give out a smell that we perceive as pleasant or unpleasant, arousing
pleasant associations or disgust. We react to it by the power of first impressions. Its cul-
tural validity confirms two-step process of deodorisation - i.e. elimination unpleasant
odours from the public and private space and aromatisation - introducing artificially

28 A, Berlenat, Wrazliwos¢ i zmysty, op. cit,, s. 236.
29 p. Rodaway, Sensuous Geographies, op. cit., s. 144.
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produced pleasant smells. Smell surround us and affect the evaluation of the environ-
ment. In this sense, the smell identifies a place. The association of ephemeral smell with
atmospheric of a place indicates that the smell should be recognized as an important
element of the atmosphere introduced by G. Bohme.

Keywords

smell, odour, sense of smell, deodorisation, aromatisation, atmosphere, aesthetics of

landscape
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Ciata w glorii.
Z antropologicznego archiwum estetyzacji'

Abstrakt

Archaiczne teksty i artefakty $wiadczg o tym, ze ludzki wyglad, fizjonomie, sylwetke,
urode, motoryke, a takze funkcjonowanie ciata postrzegano jako ,znaczace” w oso-
bliwych kontekstach, ktére warto przypomnie¢. Uprawiano miedzy innymi rodzaj
biometrycznej identyfikacji tudziez mantyki (kultury basenu Morza Srédziemnego)
lub pozbawiano ciato atrybutéw ,funkcjonalnych”, by wydoby¢ jego ,chwate” w $wie-
tle eschatologii. Wspdtczesnie splendor ,idealnej” powierzchownosci odrywa sie od
wszelkich znaczen, zaréwno tych, ktére sg immanentne ciatu (na przyktad zycie we-
wnetrzne), jak i tych, ktére mogtyby je ,transcendowac”. Jest on pusty, jak podkresla
Giorgio Agamben.

Stowa kluczowe

somaestetyka, fizjognomika, splendor ciata, antropologia

Celem niniejszego artykutu jest naswietlenie pewnych archaicznych i an-
tycznych praktyk, zwigzanych z postrzeganiem, znaczeniem, oceng i este-
tyzacja ludzkiej fizjonomii, ktére w przekonaniu autorki sktadajg sie na
genealogie tak zwanej somaestetyki i znajduja kontynuacje w pézniejszej,

! Artykut powstat w ramach grantu NCN Opus 9 nr 2015/17/B/1H5/1102381
pt. Ewolucja jazni: przyczynek do rewizji posthumanizmu. Autorka sktada podzieko-
wania Narodowemu Centrum Nauki za wsparcie prowadzonych przez nig badan.
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w tym takze wspoétczesnej nam kulturze ludzkiego wygladu. Somaeste-
tyke mozna przy tym traktowac z jednej strony jako dziedzine odrebna
i wzglednie niezalezng od kwestionujgcej granice ciata somatechniki?,
z drugiej za$ - jako réwnolegta do ,technik siebie” w rozumieniu Michela
Foucaulta. Somaestetyke rozwaza sie tutaj poza kontekstem réznicy ptci,
ale w nawigzaniu do wpisanego w te réznice podziatu na estetyzacje neu-
tralng i takg, ktéra eksponuje, a zarazem w sposéb ambiwalentny traktuje
zmystowy ,splendor” ciata, zwtaszcza kobiecego i dziewczecego®.
Somaestetyka zyskata autonomie jako subdyscyplina estetyki filozo-
ficznej dopiero w XX wieku. Do autonomii tej przyczynit sie Richard Shus-
terman, daleki skadinad od tego, by wytacza¢ poza horyzont semiotyczny
doswiadczenia estetycznego jego ,ekstensje fenomenologiczne i pozaar-
tystyczne”?. Minionemu stuleciu ma on sporo do zarzucenia, jesli chodzi
o uwage deklarowang i rzeczywiscie po$wiecana® zewnetrznej stronie ciata
(exteriority), a takze konstytucji jego wygladu, reprezentacji i obrazu, jakie
wytwarzamy sami i jakie wytwarzajg postrzegajacy nas inni. Tymczasem
z ustalen Maurice’a Merleau-Ponty’ego (zwtlaszcza z takich jego prac, jak
Fenomenologia percepcji i Prymat percepcji i jego konsekwencje filozoficzne),
opartych na silnym, fenomenologicznym zatozeniu, Ze ja nie tylko posia-
dam ciato, lecz takze jestem moim ciatem (zatozenie to dotyczy cielesnej
realnosci, corporeality), ptyna znaczace implikacje dla somaestetyki. Prymat

2 Zob. M. Shildrick, Why Should Our Bodies End at the Skin?: Embodiment, Bound-
aries, and Somatechnics, “Hypatia” 2015, Vol. 30, No. 1, s. 13-29.

3 J. Wright Knust, Unprotected Texts. The Bible’s Surprising Contradictions About
Sex and Desire, New York 2011, s. 79 i n.; zob. P. Dubois, Sappho is Burning, Chicago-
London 1995, s. 79, 90.

4 R. Shusterman, The End of Aesthetic Experience, “The Journal of Aesthetics
and Art Criticism” 1997, Vol. 55, No. 1, s. 37; idem, Body Consciousness. A Philosophy
of Mindfulness and Somaesthetics, Cambridge, New York, Melbourne, Madrid, Cape
Town, Singapore, Sdo Paulo 2008.

5 Shusterman uwaza, ze Maurice Merleau-Ponty nie potraktowat cielesno$ci z na-
lezyta uwaga (zob. ibidem, rozdz. ,The Silent, Limping Body: Somatic Attention Defi-
cit in Merleau-Ponty”). Fenomenologiem, ktéry poswiecit cielesno$ci wiecej uwagi,
eksplorujac jej przezywanie i wyptywajaca z niego semiotyke, byt Hermann Schmitz
(Der Leib, Berlin-Boston 2011, s. 143). Schmitza z kolei krytykuje sie za to, Ze ,utknat
w cielesno$ci tak samo, jak niegdy$ Kartezjusz w mys$lacym ego” (B. Waldenfels, Das
leibliche Selbst. Das leibliche Selbst. Vorlesungen zur Phdnomenologie des Leibes, Frank-
furt am Main 2013, s. 280 [ttum. wtasne]; por. E. Nowak, , Ustrdj cielesny” w doswiad-
czeniu podmiotowym i miedzypodmiotowym: zrozumie¢ fenomen allotransplantacji,
,Filozofia i Nauka” 2016, nr 17).
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percepcji, a w zwigzku z tym reprezentacji i obrazu ciata, definiuje relacje
interpersonalne, te za$ czerpia z ciata, ktérego znaczenie i wartos¢ prze-
zywamy. Czy jest to - i by¢ musi - przezycie czysto estetyczne? Zmierzch
przezywania, ktore zaktada upodobanie i kontemplacje natury wytacznie
estetycznej, byt w XX wieku szeroko dyskutowany. William James ostrzegat
przed przywigzywaniem szczeg6lnej wagi do ,pierwszego wrazenia’, jakie
wzbudza w nas spotkanie z innym. Wspétczesnie jednak fenomenologia
umystu silnie eksponuje zdolno$¢ do przedwerbalnego, nieintencjonalne-
go, bezposredniego rozumienia znaczen poprzez percepcje wzrokowg juz
w okresie niemowlecym®. Zdolnoé¢ ta nie zanika wraz z rozwojem innych
form zaangazowania poznawczego, zaposredniczonych w do$wiadczeniu
narracji, dialogu, we wspdtdziataniu i innych ztozonych interakcjach z rze-
czywistos$cig, ktorej integralny element stanowig uciele$nieni inni. Cztowiek
nie traci zainteresowania przezyciem estetycznym. Staje sie ono po prostu
jedna z wielu modalnosci odbioru $wiata, ktérych ciag dalszy ma charakter
poznawczy - lub nie ma, jesli zainteresowanie zostaje zaspokojone w prze-
zyciu. Jakie miejsce w konteks$cie ustalen nowej fenomenologii percepcji,
przezycia i do$wiadczenia zajmuje somaestetyka, a takze jakim przewarto-
Sciowaniom podlega dzi$ klasyczna aksjologia estetyki - o tym pisza Shu-
sterman, Johnson’ i wielu innych znawcéw dziedziny. Ja za$ chciatabym
powrdci¢ do archaicznych Zrédet somaestetycznej percepcji ciata, kiedy to
somaestetyka nie byla jeszcze dyscypling autonomiczng i wigzata sie z ry-
tuatami estetyzacji o wielorakim, niekiedy zaskakujacym znaczeniu. Do je-
zyka opisujacego te archaiczne, a takze $redniowieczne Zrodta naleza takie
pojecia, jak ,,morfoskopia”B, Jfizjognomika”, , ciato chwalebne”?, »Splendor
ciata”!?. Chciatabym siegna¢ do badan antropologii humanistycznej, a takze
religijnej, odstaniajacych te zrédta i zarazem zreby metodologii fenomeno-
logiczno-hermeneutycznej, ktéra traktuje sylwetke, fizjonomie, ekspresje,
motoryke, ubiér, nagos¢, pewne unikalne morfemy itd. jako znaki. Owe
Zrodta i zreby uwidaczniajg sie juz w sumeryijskich, asyryjskich i egipskich

6 Zob. S. Gallagher, D. Zahavi, Fenomenologiczny umyst, ttum. M. Pokropski, War-
szawa 2015.

7 M. Johnson, Znaczenie ciata. Estetyka rozumienia ludzkiego, ttum. ]. Ptuciennik,
L6dz 2015.

8 Zob. M. Popovié, Reading the Human Body. Physiognomics and Astrology in the Dead
Sea Scrolls and Hellenistic - Early Roman Period Judaism, Leiden 2005; N. P. Heef3el,
Babylonisch-Assyrische Diagnostik, Miinster 2000.

9 G. Agamben, Nagos¢, thum. K. Zaboklicki, Warszawa 2010.

10 A, Lingis, Transformations of the Body, New York 2005.
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papirusach, obfitujacych w biometryczne charakterystyki postaci ludzkich
o wybitnych walorach estetycznych, cenionych takze z innych powodéw.
Metoda fenomenologiczno-hermeneutyczna nie zadowala sie percepcja, do-
$wiadczeniem i przezyciem w ich bezposredniosci i surowosci. Dazy ona do
interpretacji znaczen, ktore sktadajg sie na semiotyke okreslonej praktyki,
tozsamosci, eschatologii, kultury itd. W starozytnych kulturach basenu Mo-
rza Srédziemnego semiotyke taka tworzono na podstawie ontologicznej
dychotomii wnetrza i zewnetrza ciata.

Przetrwata ona w rozmaitych wariantach takze we wspotczesnej fe-
nomenologii''. U Merleau-Ponty’ego wnetrze i zewnetrze tworzg continu-
um, ktérego przedituzeniem jest ,horyzont fenomenalny”. W jego obrebie
inny dostepny jest przede wszystkim za sprawg percepcji zmystowej - nie
za$ jedynie w sposdb inteligibilny, moca rozumienia, ktéra - najstuszniej
skadinad - przystuguje Heideggerowskiemu ,jestestwu” (Dasein). O ,,dwu-
stronno$ci”, w tym ,zewnetrznosci ciata, dostepnej wzrokowi i dotykowi”!?,
méwi Edmund Husserl. Poniewaz starozytni, a zwlaszcza archaiczni ba-
dacze znali psychologie w stopniu nieznacznym w poréwnaniu ze wspot-
czesnym nam stanem wiedzy, cielesnos¢ i jej ekspresje miaty dla nich zna-
czenie centralne w poznaniu cztowieka. Postugiwali sie przy tym metoda
analogii, o ktorej Bernhard Waldenfels powiada, Ze opiera sie na takim oto
wnioskowaniu: , przezywam gniew i widze, ze kto$ wpada w gniew” '3, Wcze-
snogrecka i orientalna mantyka (mantics) miata wiele zadan, ktére wskaze
ponizej. Wspoélne byto dla niej postrzeganie ciata jako catosci obdarzonej
tozsamoscia. Archaiczno-grecka soma - przyktadowo u Homera - stanowi-
ta luzny zbiér morfeméw (body in pieces'*, jak powiada Page Dubois), gdy
tymczasem Safona dostrzegta w niej ekspresywnag cato$¢. Ponadto, obraz
kobiecej cielesnos$ci odmalowany w jej poezji unaocznia, ze mieszkancami
Grecji nie byli ,wylgcznie odcielesnieni, filozofujgcy mezczyzni”*°. W trady-
cji wezesnogreckiej zrodzita sie fizjonomika. Znamienna praca autorstwa
Pseudo-Arystotelesa nosi tytut Physiognomica. Greckie physis to ,natura”,
gnome - ,znaczenie”, ,,interpretacja"lé. Jest to praca stosunkowo p6Zna,

1 Por. Z. Gozo, Interiority and Exteriority. Searching for the Self, “Philobiblon”
2015, Vol. 20, No. 7, s. 319-333.

12D, Zahavi. Subjectivity and Selfhood. Investigating a First-Person Perspective,
Cambridge 2005, s. 156 [tlum. wiasne].

13 B. Waldenfels, Das leibliche Selbst, op. cit., s. 215 [thum. wiasne].

 Dubois, op. cit,, s. 75.

15 Ibidem, s. 75.

16 . Sosnowski, Sztuka. Retoryka. Fizjognomika. Studium z filozofii ekspresji, Kra-
kow 2010.
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gdy tymczasem poczatki fizjognomiki siegaja czaséw archaicznych. Umie-
jetnos$¢ identyfikacji (a takze imitacji) ludzkich stanéw psychicznych na
podstawie ekspresywnosci ciata, mimiki, gestykulacji itp. (wiazanych z fi-
zjologia, zaliczanych za$ do filozofii praktycznej'’) znalazta zastosowanie
w sztuce leczniczej, charakterologii (prototyp psychologii), a takze w sztu-
ce teatralnej, poezji i wreszcie w wymagajacej emocjonalnej samokontro-
li retoryce. Odnoszac sie do trzech ostatnich dziedzin, Leszek Sosnowski
omawia szereg przykladéw ,zestetyzowanych form ekspres;ji”®, srodkéw
wyrazu i tropow stylistycznych, umozliwiajacych - zwtaszcza w dramacie
- ekspresyjne rysopisy charakterologiczne. ,Wizualne Obrazy Filostrata”!®
tworza same w sobie niedo$cigniony genre literacki.

Poniewaz tradycja grecko-rzymska, siegajaca pitagoreizmu i obejmu-
jaca przedstawicieli rozmaitych dyscyplin teoretycznych i praktycznych
(w tym Hippokratesa, Sokratesa?’ i wspomnianego juz Pseudo-Arysto-
telesa), jest stale aktualizowana w badaniach wspotczesnych (miedzy
innymi u Michela Foucaulta), zwréce sie ku innym, mniej znanym Zré-
dtom w poszukiwaniu zjawisk i praktyk torujacych droge somaestetyce.
Dopiero proces stopniowej puryfikacji spotecznego ogladu tych zjawisk
do czysto estetycznego upodobania i kontemplacji - p6zniej takze innych
form - sprawit, ze mozemy je zalicza¢ do ,przednowoczesnej estetyki”??.
Nie miata ona takiej autonomii, jak estetyka nowoczesna i wspotczesna,
bowiem z wygladu, sposobu estetyzacji i prezentacji ludzkiego ciata wnio-
skowano w sposéb alegoryczny i symboliczny, dokonujac cze$ciowej tran-
skrypcji wartosci estetycznych na inne wartosci.

Fizjognomika, morfoskopia i piekno eschatologiczne: judaizm

Wedle $wiadectw zawartych w papirusach pochodzenia sumeryjskiego,
asyryjskiego, egipskiego i semickiego (zwtaszcza Dead Sea Scrolls/Qum-
ran) w archaicznych kulturach okalajacych basen Morza Srédziemnego,
z grecka wiacznie, uprawiano morfoskopie, fizjognomike i mantyke. Cho-
dzi o szczeg6towe, czesto apokryficzne opisy ludzkich postaci niezaleznie

17 Ibidem, s. 9.

18 Ihidem, s. 48-49.

19 Ibidem, s. 49.

20 K. 1. H. Bergland, Reading Character in the Face: Lavater, Socrates, and Physiog-
nomy, “Word and Image” 1993, Vol. 9, s. 252-269.

21 R. Shusterman, The End of Aesthetic Experience, op. cit., s. 29.
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od wieku, pici, o zré6znicowanym typie etnicznym itd. Opisy takie wy-
stepuja pdzniej licznie w przekazach biblijnych i zawierajg uderzajaca
obfito$¢ detali, ktore okresla sie dzis jako wskazniki biometryczne, an-
tropometryczne, a takze somaestetyczne®2, W ramach owych praktyk do-
skonalono sztuke ,,wnioskowania o charakterze i dyspozycjach cztowieka
na podstawie wygladu i wyrazu twarzy, a takze sylwetki i catej postawy
fizycznej”?®. Rysy twarzy, uksztattowanie glowy?!, proporcje sylwetki,
karnacja i gtadko$¢ skéry?®, kolor i bujnoéé wloséw, sposéb poruszania sie
itd. zaprzataty uwage zar6wno autora opowiesci o narodzinach Noego, jak
i autora Piesni nad Piesniami (przypisywanej krélowi Salomonowi). Opisy
Oblubienicy i Oblubienica obfituja w wyrazy zachwytu nad zmystowo-este-
tycznymi walorami ciata, poddanymi szczegdélnej pielegnacji na okolicz-
no$¢ ceremonii $lubnej?®:

Mily moéj $nieznobiaty i rumiany,
znakomity sposrod tysiecy.

Glowa jego - najczystsze ztoto,
kedziory jego wtosow jak gatazki palm,
czarne jak kruk.

Oczy jego jak gotebice

nad strumieniami waéd.

Zeby jego wymyte w mleku
spoczywaja w swej oprawie.

22 7ob. J. Fan, F. Liu, J. Wu, W. Dai, Visual Perception of Female Physical Attractive-
ness, “Proceedings of Royal Society - Biological Sciences” 2004, Vol. 271, s. 347-352;
B. Bogin, M. L. Varela-Silva, Leg Length, Body Proportion, and Health: A Review With
a Note on Beauty, “International Journal of Environmental Research and Public Health”
2010, Vol. 7, 5. 1047-1055.

23 “[..] means to inquire into the character and dispositions of man by an infer-
ence drawn from their facial appearance and expression, and from the form and bear-
ing of their whole body [...]” - Aulus Gellius, The Attic Nights 1.9.2, trans. ]. C. Rolfe, [w:]
The Attic Nights of Aulus Gellius, LCL 195, Cambridge 1954, s. 45-47 [ttum. wtasne].

24 W czasach nowozytnych stato sie ono przedmiotem badan frenologii, kranio-
metrii itp. - zob. M. Popovi¢, op. cit,, s. 3.

%5 The smoothness of the skin réwniez zaliczano do znamion fizjognomicznie zna-
czacych, powigzanych z cechami usposobienia - zob. A. Degkwitz, Die pseudoaristo-
telischen ‘Physiognomonica’ Traktat A: Ubersetzung und Kommentar, Freiburg 1988,
s. 66; por. M. Popovi¢, op. cit.

26 Wszelako antropologia biblijna interpretuje Piesri nad Piesniami jako unikalny
wyraz rownoprawnosci kobiecych i meskich dyskurséw zmystowos$ci przedmatzen-
skiej (,the Song never condemns her”) - zob. J. Wright Knust, op. cit.,,s. 5in.
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Jego policzki jak balsamiczne grzedy,

[ ]
Jak lilie wargi jego,

kapigce mirra najprzedniejsza.

Rece jego jak walce ze ztota,
wysadzane drogimi kamieniami.

Tors jego - rzezba z koSci stoniowej,
pokryta szafirami.

Jego nogi - kolumny z biatlego marmuru,
wsparte na szczeroztotych podstawach.
Postac¢ jego [wyniosta] jak Liban,
wysmukta jak cedry.

Usta jego przestodkie

i caly jest peten powabu?’.

Piesn nad Piesniami, 5,10-16a

W proroctwach Henocha (istniejg tu wersje etiopska i hebrajska)
spotkamy takze rysopisy ambiwalentne i niepochlebne, sugerujace, iz za
okreslong fizjognomia badz ekspresja kry¢ sie moga osoby (lub istoty)
o rodowodzie nieeschatologicznym, na przyktad niewiasty wszeteczne
i fatszywi aniotowie, zwodzacy ,cory boze”. Elementem stroju majacym
skrywac ,nature” cér bozych przed natarczywym ,spojrzeniem anio-
tow”?8 stata sie chusta, o ktérej w Liscie do Koryntian wspomina Pawet
z Tarsu. Jest to moment o tyle istotny w pradziejach somaestetyki, ze piek-
no, dorodno$¢, powab ludzkiego ciata, definiowanego w kategoriach zmy-
stowosci, seksualnosci, dziedzicznosci, a takze w kategoriach sakralnych
i mesjanistycznych, stajg sie warto$ciami silnie polisemicznymi, a nawet
ambiwalentnymi w etycznym tego stowa znaczeniu. Jest to takze moment,
kiedy estetyka decyduje o (nienaturalnej i nieoczywistej)?° hierarchii
miedzy mezczyzng i kobietg, ,skutkujacej stylizacjg kobiecego ubioru,

27 piesn nad Piesniami, ttum. o. Piotr Roztworowski, [w:] Biblia Tysigclecia, Poznan
1991, 5,10-16a.

28 1...] protect women from the gaze of angels [...]” (J. Wright Knust, op. cit,, s. 159).

29 Zwazywszy na zréznicowane, niekiedy rytualnie wymienne hierarchie pomie-
dzy ptciami w kulturach indyjskich, gdzie kobieco$¢ i jej artystyczne przedstawienia
personifikuja wladczos$é¢, wojowniczo$¢, moc itp., jakze odmiennej natury anizeli
macierzynska troska, rozpowszechniona w innych cze$ciach $wiata. Réwniez relacja
miedzy wygladem, uroda, zmystowoscig, seksualno$cia wyglada tam inaczej - zob.
S. Lamb, White Saris and Sweet Mangoes. Aging, Gender and Body in North India, Berke-
ley, Los Angeles, London 2000.



110 Ewa Nowak

fryzury, wygladu”3. Jest to moment, gdy kobiece cialo uznane zostaje
za obiekt uwodzicielski i zwodniczy, przyciggajacy wzrok aniotow, ktére
w meskich postaciach - jak podaje Exodus - zeszly z nieba, by poslubi¢
,COry boze”. Jest to wreszcie moment, gdy piekno staje sie ambiwalentna
konwencjg: sakralng warto$cig i profaniczng antywartos$cia. Tych samych
waloréw nabiorg z czasem estetyzacja i denaturalizacja®! ciala kobiecego,
a w ostatnim czasie takze estetyzacja i denaturalizacja ciata metrosek-
sualnego. Ale ten moment, takze z racji swoistej, nieobecnej w tradycji
judaistycznej wyktadni grzechu pierworodnego, najsilniej determinuje
kulture chrzescijaniska. W innych kulturach - takze tych archaicznych
- stosunek do ciata i somaestetyki w kontekscie ptci jest odmienny, co
jednak rzadko przektada sie na réwnouprawnienie kobiety i mezczyzny.
Zrédta nieréwnosci s przy tym nieporéwnanie bardziej zréznicowane od
tych, ktére wytaniajg sie z (niespéjnych skadingd) przekazéw biblijnych.
Na ich tle zaskakujgcy wydaje sie fakt, ze judaizm z jednej strony S$cisle re-
guluje cielesne funkcjonowanie i wyglad higieniczno-rytualnymi zasadami
niddah, a z drugiej ,na rowni ceni to, co meskie i kobiece, albowiem jedno
i drugie stworzone zostato przez Boga na Jego obraz i podobienstwo [...]
i nie ma tu sugestii o seksualnym upadku”32.

Archaiczny judaizm, owszem, identyfikuje i réznicuje obydwie ptcie
z uwagi na kryteria somaestetyczne, ale s3 one podporzadkowane escha-
tologii. Indywidualna zywotno$¢, zdrowotnos¢, ptodnos¢ i wreszcie do-
rodno$¢ wzmacniaja kondycje narodu wybranego. Dbatosci o te ostatnig
stuzg morfoskopia i fizjognomika®?, szczegétowo opisane w 11 wieku p.n.e.
przez Ben Sire: ,Cztowieka poznaje sie po wygladzie (by appearance a man
is known), a osobe inteligentng poznaje sie po jej twarzy (an intelligent
person is known by his face). Ubranie, serdeczny $miech, postawa i chéd
(a person’s way of walking) méwig nam, z kim mamy do czynienia”**.
Z drugiej strony autor przytoczonych stéw byt Swiadomy tego, ze ludzka

30 1, Wright Knust, op. cit., s. 160 [thum. wtasne].

31 L. H. Clarke, M. Griffin, The Body Natural and the Body Unnatural: Beauty Work
and Aging, “Journal of Aging Studies” 2007, Vol. 21, s. 187-201.

32 [...] male and female were both ‘very good’, created and ordained by God in
the divine image [...]” - G. Parrinder, Sexual Morality in the World’s Religions, Oxford
1996, s. 179 [ttum. wtasne].

33 A takze rozwijana w owym czasie ,rabiniczna ginekologia” - zob. Ch. E. Fonrob-
ert, Menstrual Purity. Rabbinic and Christian Reconstructions of Biblical Gender, Stan-
ford 2000.

3% M. Popovi¢, op. cit., s. 280, rozdz. ,Ben Sira” [thum. wiasne].
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percepcja (zwtaszcza wzrokowa i dotykowa) podatna jest na iluzje, a za-
biegi i starania zwigzane z jako$cia wygladu moga potegowac jej efekt.
Dlatego czerpane z morfoskopii poznanie podatne jest na btedy. ,Nikogo
zatem nie nalezy chwali¢ na podstawie okazatego wygladu (appearance)
ani gani¢ na podstawie wygladu [nikczemnego]”>. Badajac semiotyke
ludzkiego ciata®® pod katem wybranych cech morfologicznych, Ben Sira
unaocznia, jak wiele z nich kryto pod estetycznym pozorem znaczenia
mesjanistyczne: byly to miedzy innymi mlecznobiate wlosy u noworod-
ka3’ jako znak przynaleznosci do rodu ,wybranego przez Boga”. Portre-
ty i ,opisy ciat pozwalajg zidentyfikowa¢ takich wybrancéw. Zwigzek
miedzy tozsamoscig takiej osoby a okreslonymi znamionami fizycznymi
pojawia sie réwnolegle w papirusach grecko-egipskich i zydowskich”?®,
Inne znamiona fizjognomiczne i morfologiczne pozwalaty zaliczy¢ dang
osobe do ,dziko plenigcych sie pedow” rodzaju ludzkiego. Identyfikacje te
bywaty ambiwalentne i r6znity sie w nowszych i starszych wersjach Dead
Sea Scrolls, ktére edytowano zgodnie z interesem politycznym zantago-
nizowanych rodéw i plemion semickich, by wyodrebni¢ sie sposréd in-
nych poprzez ich wykluczenie ze wspélnoty rodowo-plemiennej®’, czemu
sprzyjaty krystalizujace sie (zwtaszcza w okresie talmudycznym) reguty
czystosci rytualnej. Oderwane od mesjanskich konotacji wyrazenia ,boski
wyglad”, ,zrobi¢ sie na béstwo”*? staly sie symptomami jezykowej profa-
nacji, jaka mozemy obserwowac we wspdtczesnej pop-somaestetyce. Jak
pokaze dalej, wspotczesnos¢ zatroszczyta sie jednak o nowe, niekoniecz-
nie prawdziwe eschatologie - ,zadna prawdziwa eschatologia” nie moze

35 Ibidem [ttum. wilasne].

36 Ibidem, s. 181.

37 F. G. Martinez, 4QMess Ar and the Book of Noah, [w:] idem, Qumran and Apoc-
alyptic: Studies on the Aramaic Texts from Qumran, Leiden 1992, s. 23, 27-28; zob.
J. Zimmermann, Messianische Texte. Kénigliche, priesterliche und prophetische Messias-
vorstellungen in den Schriftfunden von Qumran, Tiibingen 1998, s. 194-195.

38 M. Popovi¢, op. cit., s. 284 [ttum. wlasne].

39 Zob. H. K. Harrington, Keeping Outsiders Out: Impurity at Qumran, [w:] Defining
Identities: We, You, and the Other in the Dead Sea Scrolls, eds. F. G. Martinez, M. Popovi¢,
Leiden-Boston 2008, s. 187-204; C. A. Newsom, Constructing ‘We, You and the Others’
Through Non-Polemical Discourse, [w:] Defining Identities..., op. cit., s. 13-22.

40 7Zob. A. L. A. Hogeterp, Eschatological Identities in the Damascus Document, [w:]
Defining Identities..., op. cit., s. 111-130; G. W. E. Nickelsburg, Polarized Self-Identifica-
tions in the Qumran Texts, [w:] Defining Identities..., op. cit., s. 23-32; ]. Jokiranta, Social
Identity Approach. Identity Constructing Elements in the Psalms Pesher, [w:] Defining
Identities..., op. cit., s. 85-110.
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wszak istnie¢, albowiem wyglad i ciato ,zawsze bedzie mogto by¢ dalej
ulepszane i nigdy nie zostanie w petni ukoniczone”*!. Ale przeciez zaré6w-
no Ksiega Ezechiela, jak i hymn Merkavah - nie méwiac o Zrédtach juz
przytoczonych - bezsprzecznie $wiadcza o tym, ze dziatania Stwércy,
a nastepnie rytuaty i zabiegi obejmujace wiele aspektéw cielesnosci wig-
zaly sie z jej estetyzacja*Z.

»Ciatlo chwalebne” i rytuat religijny

W tych samych kategoriach cielesno$¢ rozwaza Giorgio Agamben. W ksigz-
ce pt. Nagos¢ zwraca on uwage na aktywistyczny - zamiast kontemplacyj-
nego - charakter obrzeddéw i pielegnacji, jakim ciato ludzkie poddawane
jest podczas Szabasu, celem wyeksponowania jego waloréw ,chwalebnych”
w odréznieniu od codziennych, czysto funkcjonalnych. ,[...] szabas - i kazde
Swieto - nie jest po prostu, jak w naszych kalendarzach, dniem odpoczynku
dodanym do dni roboczych, lecz oznacza szczegdlny czas i dziatanie [...].
Swiecenie Szabasu «sprowadza Mesjasza»”*3. Co to oznacza dla cielesnosci
i jej estetyki? Otdz Swiecenie Szabasu, jako zapowiedZ czasu mesjanskie-
go, nie wiagze sie bezczynnoscia, lecz z teleologia zupeinie odmienng od
codziennej (,roboczej”, poniewaz zorientowanej na dziatalno$¢ i dzieto).
,Jedzac w $wieto, nie je sie, by przyjmowac pokarm; ubierajac sie, nie robi
sie tego, aby sie okry¢ lub uchroni¢ przed zimnem [...]; chodzi sie nie po to,
aby dokads doj$¢”**, i najpewniej tez nie wyglada sie w owym czasie tak, by
komunikowac jakiekolwiek znaczenia uzyteczne i funkcjonalne w zwyktym
porzadku zycia. Codzienno$¢ i naturalno$¢ moze wtedy zosta¢ zdenatura-
lizowana, ,zneutralizowana”, jak powiada Agamben, za sprawg estetyza-
cji: wiele kultur zrytualizowato i uregulowato ow3 estetyzacje w sposoéb
oryginalny, aby wypehi¢ bezczynnos¢ i pustke. Dokonana przez Agambena

*1 M. Szalay, Cyborgi przyjmujqce eucharystie. Rozwazania o ciele w $wietle tran-
shumanizmu i objawienia chrzescijariskiego, ,Czterdziesci i Cztery. Magazyn Apokalip-
tyczny” 2016, nr 8, s. 69.

*2 M. D. Swartz, Jewish Visionary Tradition in Rabbinic Literature, [w:] The Cam-
bridge Companion to the Talmud and Rabbinic Literature, eds. Ch. E. Fonrobert, M. S.
Jaffe, Cambridge, New York, Melbourne, Madrid, Cape Town, Singapore, Sdo Paulo
2007, s. 188-221; zob. Ch. E. Fonrobert, Regulating the Human Body: Rabbinic Legal
Discourse and the Making of Jewish Gender, [w:] The Cambridge Companion..., op. cit.,
s. 270-294.

*3 G. Agamben, op. cit,, s. 121-122.

4* Ibidem, s. 123.
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eksploracja judaizmu moze jednak rozczarowac czytelnika, ktory oczeki-
walby obrzedéw bardziej widowiskowych i ekscesywnych, na miare grec-
kich, rzymskich i wczesnochrzescijanskich, w ktorych zreszta bardzo szyb-
ko poszukuje on analogii. Ale estetyka ,ciata chwalebnego” w judaizmie
jest z zatozenia mniej efektowna anizeli w innych tradycjach. Uwzglednia
obrzedy oczyszczania w sensie dostownym i rytualnym, nie obejmujac
na przyktad zdobienia, maskowania i radykalnej denaturalizacji wygladu
- a to dlatego, ze ciato w judaizmie nie jest napietnowane grzechem, upad-
kiem, ograniczeniami itp. tak silnie, jak w innych tradycjach.

Tutaj bowiem tradycja jest dwojaka: albo ,prawdziwa fizjonomia”*®
zaprzeczy¢ cielesnosci i zmystowosci, pokonujac wiasna , Droge do Damasz-
ku” na wzér Pawta z Tarsu, albo tez cielesno$¢ - dopiero jednak za sprawg
Akwinaty - uznana zostaje za integralng, cho¢ nadal stuzebng i funkcjonalng
cze$¢ ludzkiej istoty, co jest zasadne wedle doktryny zmartwychwstania*®.
Antycypacja zmartwychwstania obecna jest w estetyzacjach ciata ludzkiego
dokonywanych w obrzedach, a takze sztuce chrzescijanskiego Sredniowie-
cza. Puryfikacja i prezentacja ciata i jego organéw w taki sposéb, by zredu-
kowac¢ ich funkcje zyciowe do wegetatywnych (takie bowiem obejmowac
ma zmartwychwstanie) poprzez rytuaty ascetyczne, sprawia, ze ,w zwigzku
z ciatem chwalebnym pomys$lano po raz pierwszy o oddzieleniu organu od
jego fizjologicznej funkcji”*’ (element ten pozostaje obcy chociazby juda-
izmowi, ktéry w szabasowg noc zaleca miedzy innymi zaliczang do ,zycia
wegetatywnego”*® aktywno$¢ prokreacyjna). ,,Ekspozycja oderwanego od
swoich czynnosci organu lub nieprowadzace do niczego powtarzanie jego
funkcji majg na celu wytacznie gloryfikacje dzieta Boga [...] ad maiorem
Dei gloriam”*°. Sterylne piekno i splendor bezuzytecznego ciata s3 emble-
matami (,arabeskami’, jak pisze Agamben) wspaniato$ci natury jako dzie-
fa Stworcy i w tej mierze stanowig egzemplifikacje posthumanizmu avant
la lettre. ] nie ma moze nic bardziej enigmatycznego niz chwalebny penis,
nic bardziej widmowego od czysto doksologicznej pochwy”°. Estetyzacje
ciata wegetatywnego koresponduja z doktryng wskrzeszenia zmartych.

musi

%5 D. de Rougemont, Mity o mitosci, ttum. M. Zurowska, Warszawa 2002, s. 173.

46 Aquinas, Selected Philosophical Writings, trans. T. McDermott, Oxford 1993,
s.191-193.

*7 G. Agamben, op. cit., s. 111.

48 Ibidem, s. 108.

49 Ibidem, s. 111.

50 Ihidem, s. 110.
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Celebracje i profanacje ciata

W warunkach $§wieckich nie istnieje juz sfera, ktéra mogtaby antycypowac
rytualna somaestetyka. Rytuat staje sie pusta, powtarzalng czynnoscia
puryfikacji, estetyzacji i prezentacji ludzkiego ciata ze wzgledu na walory
wyczerpujace sie w wygladzie i powierzchowno$ci, ktére sg catkowicie
oderwane od wnetrza.

Mozna by nazwa¢ ,nihilizmem piekna” te wspélng wielu atrakcyjnym kobietom
[czy tylko?] postawe, polegajaca na sprowadzaniu wtasnej urody do czystego po-
zoru, do obnoszenia potem tego pozoru ze swego rodzaju bezradnym smutkiem
i dementowania uporczywie wszelkiej mysli o tym, ze piekno moze oznacza¢ co$
innego niz siebie samo. Jednak wtasnie 6w brak ztudzen, owa nagos¢ nieostonieta
[...] przysparzaja mu najgrozniejszego powabu. Ow brak ztudzen wobec piekna,
6w szczegb6lny nihilizm siega szczytu u modelek, ktére ucza sie przede wszystkim
wygaszac na twarzy wszelki wyraz tak, by stata sie ona czysta wartoscig ekspozy-

cyjna, nabierajac przez to szczeg6lnego uroku®?.

Analogiczng iluzje, roztaczang przez proporcje sylwetki, rzezbe mu-
skulatury, wymodelowane przez skalpel partie ciata i wystudiowane ru-
chy, opisuje Alphonso Lingis. Walory te nalezg wytacznie do somaestetyki:
nie petnig zadnej innej funkcji (not put to use). Trudno sie dziwic¢ ,etyce, Ze
przyglada sie podejrzliwie afektacji na tle body building”>?.

Takze w kulturze codziennej powierzchownos$¢ programowo nie zdra-
dza tajemnic wnetrza, potegujac atrakcyjnos¢ iluzji. Fizjonomia coraz
rzadziej zdradza tozsamo$¢, charakter, wiek, pte¢, pochodzenie. Z drugiej
strony nadal istniejg kultury i grupy przywigzane do rytuatéw somaes-
tetycznych wykraczajgcych poza czystg iluzje. Znacznie wiecej oséb zwy-
czajowo (a zwyczaj ten jest archaiczny, jak staratam sie pokazac¢ wyzej)
interpretuje ludzki wyglad i kondycje cielesng w kategoriach fizjognomiki,
morfoskopii, hegemoniki®® itd., nierzadko formutujac oceny i uogélnienia
przekraczajace prawa percepcji estetycznej. Archaiczny nawyk réznicowa-
nia, wigczania i wykluczania z trudem przeksztatca sie w nawyk kontem-
placji i celebracji urody, jaka kryje sie w réznicy i oryginalno$ci. Powiedziec,

51 Ibidem, s. 96-97.

52 A. Lingis, op. cit,, s. 46 [ttum. wiasne].

53 Dyskurs antropologiczno-medyczny, przypisujacy centralne znaczenie (hegemo-
nikon) wybranym organom - zob. J. Rocca, Galen on the Brain. Anatomical Knowledge
and Physiological Speculation in the Second Century AD, Leiden-Boston 2003, s. 19.
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Ze ewoluuje on w strone czystej iluzji, bytoby jednak naduzyciem. To raczej
mowa o ,zmierzchu” (soma)estetyki pozostaje iluzja: zbyt wielu ludzi za-
daje sobie bowiem pytanie: ,jak uczyni¢ rzeczy pieknymi, atrakcyjnymi,
pozadanymi dla nas, jeli one takimi nie s3?”>*.

Glorious Bodies. Drawn from the Anthropological Archive
of Aestheticization

Abstract

Archaic texts and artifacts shows that human appearance, physiognomy, figure, charm,
motoric, and body functioning was perceived as ‘significant’ in peculiar contexts. They
are worth recalling. Among others, biometric identification and mantic were practiced
in ancient Mediterranean cultures. In the Middle Ages, human body became mean-
ingful when celebrating in isolation from its everyday functionalities. Its ‘glory’ only
appeared in light of eschatology. Nowadays, splendid ‘ideal’ bodies detach themselves
from both transcendent as well as immanent meanings (i.e., psyche, interiority). They
seem to be empty, as Giorgio Agamben emphasizes.
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somaesthetics, physiognomics, glorious body, anthropology
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Kryzys Lwa Tolstoja z lat 1874-1879
ukazany przez pryzmat uobecniania indyferencji

Abstrakt

W latach siedemdziesigtych XIX wieku speiniaja sie marzenia Lwa Totstoja z mtodo-
$ci. Wojna i pokdj oraz Anna Karenina przyniosty pisarzowi uznanie i stawe literacka,
w Jasnej Polanie kwitnie Zycie jego rodziny, a on sam jest w petni sit witalnych i twor-
czych. Cho¢ zewnetrzne okolicznosci sa nad wyraz pomyslne, przezywa on silny kry-
zys i w wyznaniach z 1879 roku daje wyraz poczuciu zatamania fundamentéw swego
zycia. W artykule kryzysowe przezycia Totstoja interpretowane sa w perspektywie
rozwijanej przez autora w innych tekstach koncepcji uobecniania indyferencji, co po-
zwala miedzy innymi uja¢ ich: (1) wymiar uniwersalny (stanowia przejaw aktéw anty-
cypacji indyferencji podejmowanych przez innych artystéw i myslicieli); (2) specyfike
(dreczace pytanie ,po co?” obejmuje kwestie literatury i zycia rodzinnego); (3) ogra-
niczenia (pisarz w Spowiedzi z 1879 roku w radykalny sposéb przeprowadza anty-
cypacje indyferencji, ale w zaawansowanym stadium porzuca te droge); (4) zwiazki
z dzietami wczeéniejszymi (Anna Karenina) i pézniejszymi (Smieré¢ Iwana llicza, Co to
jest sztuka?); (5) dalszy ciag (kontynuacje przerwanego w 1879 roku procesu anty-
cypacji indyferencji) w nieukoniczonym opowiadaniu, ktére powstawato w latach
1890-1898 (Ojciec Sergiusz).

Stowa kluczowe

Lew Totstoj, kryzys, sztuka, literatura, sens zycia, koncepcja uobecniania indyferencji,
antycypacja indyferencji
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Poczutem, ze podstawy, na ktorych sie opieratem,
zatamaty sie, Ze nie mam sie na czym oprze¢, ze
tego, czym zytem - juz nie ma, ze moje zycie jest
pozbawione sensu.

Lew Totstoj, Spowiedz!

Portret Lwa Totstoja namalowany w 1873 roku przez Iwana Kramskoja®
ukazuje cztowieka, ktéry opiera swe zycie na solidnych fundamentach. Wi-
dzimy dojrzatego cztowieka w pelni sit witalnych, ktéry co prawda spokojnie
siedzi i pozuje malarzowi, ale jego wnikliwe spojrzenie przenika na wskro$
widza, a krzepkie rece i szerokie ramiona wskazuja, ze nie s3 mu obce wy-
zwania zwigzane z ciezkimi pracami®. Tak jak nie budzi zadnych watpliwo-
§ci, ze drewniany fotel, na ktdrym siedzi portretowany, stanowi pewne opar-
cie dla jego ciata, tak tez oczywiste jest, Ze on sam wie, czego chce, kim jest,
zna tez swoje miejsce wsrdd innych ludzi. Wrazenie to wzmacnia pionowa
bruzda miedzy brwiami Totstoja, stanowiaca - jak pisze jeden z interpreta-
toréw - ,,0 niesamowitej koncentracji woli i mysli, zdolnych skupi¢ sie w jed-
nym punkcie, Zeby niby Archimedes podnieé¢ calg Ziemig"*.

W latach siedemdziesigtych XIX wieku powstata Anna Karenina, kt6-
ra wedtug Vladimira Nabokova jest nie tylko $wietng powiescig rosyj-
ska, ale najlepsza powieécig w ogéle®. Fiodor Dostojewski w Dzienniku
pisarza notuje: ,Anna Karenina jest arcydzielem jako utwor literacki,
ktéry przyszedt akurat w pore, z ktérym dzis nic w tym rodzaju w litera-
turze europejskiej nie moze sie réwnac¢”®. Autor tej powieéci to - wedle

1L Totstoj, SpowiedZ, oprac. B. Baran, Warszawa 2011, s. 51.

2 Iwan Kramskoj namalowat w 1873 roku dwa podobne portrety Totstoja. Por.
W. Szktowski, Lew Totstoj. Biografia, thum. R. Granas, Warszawa 2008, s. 347-356. Na
stronie 276 znajduje sie fotografia jednej wersji portretu. Druga znaleZ¢ mozna m.in.
w pracy: P. Basinski, Lew Totstoj. Ucieczka z raju, ttum. ]. Czech, Warszawa 2015, s. 250.

3 W 1879 roku Totstoj pisze: ,[...] bylem w petni sit duchowych i fizycznych, jakie
rzadko spotykatem u swoich rowie$nikéw: fizycznie - mogtem kosic¢ siano, nie ustepu-
jac na krok chtopom” (L. Totstoj, SpowiedZ, op. cit., s. 56).

* P. Basinski, op. cit,, s. 249.

5 Ibidem.

6 F Dostojewski, Dziennik pisarza, t. 3, thum. M. Le$niewska, Warszawa 1982, s. 210.
Autor przytacza stowa Iwana Gonczarowa o Annie Kareninie: ,Jest to rzecz niestychana,
wyjatkowa. Kto z nas, pisarzy, moze sie z tym roéwnac? A w Europie - kto pokaze co$ po-
dobnego? Czy byt u nich, we wszystkich ich literaturach, przez wszystkie ostatnie lata,
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»7, ,ogromny talent, umyst wybit-

Dostojewskiego - ,niezréwnany artysta
ny i cztowiek wielce szanowany przez rosyjska inteligencje”®.
Totstoj marzyt nie tylko o tworczosci literackiej. Szczeg6lna role przy-
pisywal szczeéciu rodzinnemu?®, na co zapewne wptynely zdarzenia z dzie-
cinstwa (jako dwulatek, w 1830 roku, stracit matke, siedem lat p6zniej -
ojca). Wizje idylli rodzinnej roztacza w liScie do Tatiany Jergolskiej!’ (ma
wowczas dwadziescia cztery lata), by przez nastepne dekady wytrwale
dazy¢ do jej urzeczywistnienia. Poszukiwania odpowiedniej kandydatki
na zone zostaty sfinalizowane dziesie¢ lat pdzniej, a efektem ,projektu
szczescia”!! z lat mlodosci jest coraz liczniejsza gromadka dzieci'?.
Pawiet Biriukow, pierwszy biograf Totstoja, wskazuje, ze lata 1870-1877
stanowig w zyciu pisarza ,apogeum stawy literackiej, rodzinnego szczescia
i bogactwa”'3, Idylle przerywa glteboki kryzys. W Spowiedzi z 1879 roku czy-
tamy: ,Poczutem, ze podstawy, na ktérych sie opieratem, zatamaty sie, ze nie
mam sie na czym oprzec¢”!*. A przeciez Totstoj cieszy sie wowczas uznaniem
jako pisarz, jest w pelni sit, nie ulegty tez istotnym zmianom warunki zycia
jego rodziny, nie stracit majatku, nie doszto w Jasnej Polanie do katastrofy
w postaci powodzi czy pozaru, zbrodni czy grabiezy. Pisze, Ze jego sytuacja
w tym czasie z zewnetrznego punktu widzenia nosi wszelkie znamiona , pet-
ni szcze$cia”'®. Co sie zatem stato? Na czym polega zatamanie podstaw?

a i znacznie wcze$niej, utwdr, ktory mégtby stanac obok tego?” (ibidem, s. 209). Dosto-
jewski stwierdza, Ze podziela ten ,wyrok” w zupetosci (ibidem, s. 208-209).

7 Ibidem, s. 53.

8 Ibidem, s. 203.

9 W liécie do brata Siergieja z 1857 roku stwierdza dobitnie: ,Jestem z natury czto-
wiekiem rodzinnym, takie gusta miatem takze w mtodosci, a teraz - tym bardziej. Je-
stem o tym przekonany tak samo, jak o tym, ze zyje” (cyt. za: P. Basinski, op. cit., s. 111).

10 List do T. Jergolskiej z 1852 roku, zob. ibidem, s. 106.

11 Por. ibidem, s. 268.

12 Sposréd trzynaéciorga dzieci Totstoja o$mioro osiggneto wiek dojrzaty, a az
piecioro napisato wspomnienia (por. M. Le$niewska, Cérka o wielkim ojcu, [w:] T. Su-
chotina-Totstoj, Wspomnienia, ttum. M. Okotéw-Podhorska, E. Wassongowa, Warszawa
1983, s. 568).

13 Cyt. za: P. Basinski, op. cit., s. 384.

4 L. Totstoj, Spowiedz, op. cit., s. 51.

15 A stato sie to ze mng w okresie, kiedy otaczato mnie to, co sie uwaza za pet-
nie szcze$cia: byto to wowczas, kiedy w wieku niespetna lat pie¢dziesieciu miatem
dobrg, kochajaca i kochang Zone, dobre dzieci i duzy majatek, ktéry bez mojej pracy
rést i powiekszat sie. Wiecej jeszcze anizeli kiedykolwiek otoczony bytem szacunkiem
bliskich i znajomych, pochwatami obcych; moge wyzna¢ bez zbytniej zarozumiatosci,
Ze cieszytem sie rozgtosem” (ibidem, s. 56).
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Podejmujac prébe odpowiedzi na powyzsze pytania, warto uwzgled-
ni¢ uwage Totstoja: ,[...] kazdy przedmiot ma tyle samo stron, ile promieni
ma kula [...] nie mozna bada¢ ze wszystkich stron”!®. Na wyrazane przez
pisarza poczucie braku oparcia spojrze¢ mozna z rozmaitych punktéw
widzenia. Specyficzny ,promien” spojrzenia zwigzany jest z wielorakimi
uwarunkowaniami. Ponizej wyznania Totstoja z 1879 roku interpretowa-
ne beda w jednej z wielu mozliwych perspektyw — w konteksScie proble-
matyki indyferencji. Nie sposéb przedstawi¢ w tym miejscu wyczerpuja-
co koncepcji uobecniania indyferencji'’, ktéra stanowi¢ bedzie pryzmat
wyznaczajacy swoiste spojrzenie na owe wyznania. Koncepcja ta stanowi
zaplecze teoretyczne przedstawianych ponizej analiz tekstéw rosyjskiego
pisarza, co jest uwarunkowaniem, ktére wyraznie nalezy skonstatowac,
pamietajac jednak, Ze - przypomnijmy stowa pisarza - ,nie mozna bada¢
ze wszystkich stron”18,

Pojawiajgce sie w nieoczekiwany sposéb (bynajmniej nie w wyniku tra-
gicznych zdarzen losowych) poczucie zanikania podstaw, ktére wydawaty
sie dotad stabilne i oczywiste, stanowi jedng z charakterystycznych cech
aktéw $wiadomosci nazwanych ,,antycypacja indyferencji”®. Slady aktéw
tego rodzaju odnalez¢ mozna w zrédiach pisanych od starozytnosci po
dzien dzisiejszy. Problematyke te podejmowano ,0d zawsze”, cho¢ potrzeb-
ne sg zabiegi interpretacyjne, by ja dojrze¢, poniewaz kryje sie pod réznymi
nazwami, wkomponowana w rozmaite konteksty teoretyczne, konwen-
cje stylistyczne oraz uwarunkowania historyczne i spoteczne.

Antycypacja indyferencji polega miedzy innymi na ujmowaniu w ak-
tach Swiadomosci pozornosci réznic, ktére wydawaty sie dotad oczywiste
i nieprzekraczalne. Tradycja wnosi wiele rozrdéznien, ktére indywidu-
um przyswaja nie§wiadomie tak gteboko, Ze staja sie one czescia jego

16 Idem, O zyciu, ttum. A. Kunicka, Warszawa 2013, s. 29.

17 Koncepcja ta zostata zaprezentowana w ksigzkach: P. Orlik, Wobec indyferencji.
0 mozliwosci konstytuowania catosci poindyferencjalnej, t. 1: Pirron i Hélderlin na $ciez-
kach indyferencji (aspekt wolnosci), Poznan 2013; idem, Wobec indyferencji. O moZzliwo-
Sci konstytuowania catosci poindyferencjalnej, t. 2: Epiktet, Stirner, Hume na ScieZzkach
indyferencji (aspekt wyzwan tozsamosciowych - czes¢ pierwsza), Poznan 2015; idem,
Horyzonty wrazliwosci. O mozliwosci konstytuowania wrazliwosci poindyferencjalnej,
Poznan 2003, a takze w kilkunastu innych tekstach.

18 . Totstoj, O zyciu, op. cit., s. 29.

19 Sens ,antycypacji indyferencji” w skrétowy sposéb (z wykorzystaniem diagra-
moéw) zarysowany zostat we Wprowadzeniu do: P. Orlik, Wobec indyferencji. O mozliwo-
Sci konstytuowania catosci poindyferencjalnej, t. 1: Pirron i Hélderlin..., op. cit., s. 7-26.
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tozsamos$ci. W ramach ,ja” spotecznego, ktére uksztattowane zostato
w trakcie wychowania oraz w procesach socjalizacji, nie sposéb oczekiwac
aktéw antycypacji indyferencji, te bowiem moga sie pojawi¢ dopiero wraz
z probami samodzielnego przemyslenia sensu przyswojonych bezwiednie
przekonan i postaw. Zdobywanie dystansu wobec wtasnej tradycji w ak-
tach tego rodzaju z jednej strony konstytuuje coraz bardziej Swiadome
siebie indywiduum, z drugiej za§ wymaga przekraczania dotychczasowej
postaci samego siebie, co wiaze sie z koniecznos$cig radzenia sobie z wie-
loma problemami. Osoby podejmujace takie akty podlegaja czesto silnym
naciskom spotecznym na rzecz ich poniechania i powrotu do postawy re-
spektowania przesadzen obowigzujgcych w danym miejscu i czasie. Waz-
ne dla indywiduum czynno$ci zwigzane z probami konstytuowania siebie,
zwlaszcza w wymiarach przekraczajacych ,ja” spoteczne, nie jawig sie jed-
nak instytucjom podtrzymujacym tradycje jako istotne, lecz jako dziwne,
niepotrzebne, totez s przez nie zazwyczaj lekcewazone, a w niektérych
przypadkach traktowane jako niebezpieczne dla trwania status quo. Pod-
miot podejmujacy akty antycypacji zdaje sobie z tego sprawe i miedzy
innymi z tego wzgledu niejednokrotnie nie tylko odwraca uwage od wta-
snych aktéw tego rodzaju, nie tylko prébuje nie dopuszczac ich do gtosu,
ale nawet podejmuje starania, by zwalczy¢ je w sobie. Wytamywanie sie
z tradycji - jako kontekstu zapewniajacego sens stéw i dziatan - wiaze
sie w nieunikniony sposob z cierpieniem. Kazde cierpienie jest trudne do
zniesienia, totez dla wielu oséb, ktére stojq juz na progu wyzwan wtasci-
wych dla antycypacji indyferencji, ktére dostrzegaja problemy wytaniajace
sie wraz z zanurzaniem sie w tego rodzaju problematyke, konformistyczna
pokusa powrotu na tono tradycji jest zbyt wielka, by sie jej opierac. Z tego
wzgledu wygaszaja pojawiajace sie w ich SwiadomoSci przejawy antycypa-
¢ji indyferencji. Tylko nieliczni decydujg sie i§¢ dalej. Osoby, ktére podejma
decyzje, by w sposdb bezkompromisowy kontynuowac te droge, w obliczu
pietrzacych sie wyzwan i trudno$ci moga mie¢ poczucie utraty dotychcza-
sowego sensu zycia, a nawet ,zatamania podstaw”.

Kiedy Totstoj pisze o zalamaniu podstaw, nie odnosi sie do wydarzen
w $wiecie zewnetrznym, lecz zdaje sprawe wyltgcznie z wtasnych aktow
$wiadomosci. Ujecie ich jako antycypacji indyferencji pozwala dostrzec,
ze analogiczne wyzwania podejmuja réwniez inni. Sciezkami antycypacji
indyferencji podaza wielu ludzi réznych czaséw. Zwtaszcza mysliciele i ar-
tysci pozostawiajg dzieta, ktore pozwalajg odnajdywac $lady tego rodzaju
drég. Zanikanie trwatych podstaw stanowi do$wiadczenie, z ktérym mie-
rzyli sie juz starozytni sceptycy. Stynne tropy Ainezydemosa, stanowigce
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jedno z najwiekszych osiggnie¢ mysli starozytnej Grecji, uja¢ mozna jako
terapeutyczne proby uswiadomienia iluzorycznosci dogmatycznego usta-
nawiania podstaw?’. Antycypacje indyferencji dostrzec mozna nie tylko
w rozwazaniach filozoféw, ale r6wniez w tworczosci artystycznej, w losach
wielu postaci literackich oraz ich autoréw, na przyktad w przezyciach Ulri-
cha, tytutowego ,czlowieka bez wtasciwosci” z dzieta Roberta Musila?.
Nie moze on znalez¢ zadnego trwatego punktu oparcia. W wyniku wielo-
krotnego ponawiania aktéw tego rodzaju zanikajg dlan wyraziste cechy
samego siebie, jawi sie jako ,powoli stygnaca $mieszna kropelka, ktéra
nie chciata odda¢ swego malenkiego jadra zaru”??, co zestawié¢ mozna ze
stowami Tolstoja z motta o utracie sensu zycia. W 1879 roku wyznaje on:

[...] przed piecioma laty zaczeto mi sie zdarza¢ co$ bardzo dziwnego - zaczety
mnie nachodzi¢ chwile najpierw zdumienia, zatrzymania zycia, jak gdybym nie
wiedziat, jak mam zy¢, co mam robi¢, wiec sie gubitem i wpadatem w przygne-
bienie. Ale to mijato, a ja Zytem po staremu. Potem te chwile zdziwienia zaczety
sie powtarzac coraz czesciej i ciagle w takiej samej postaci. Te przystanki zyciowe
wyrazatly sie zawsze jednakowymi pytaniami: ,Po co?”i,No, a co potem?"23.

Pytania ,kim jestem?”, ,po co zyje?”?* zawtadnety pisarzem do tego stop-
nia, Ze inne sprawy schodzg na dalszy plan. Dotychczasowe przekonanie,
ze tatwo znajdzie na nie odpowiedzi, okazato sig iluzoryczne?®. Totstoj po-
graza sie w nich coraz glebiej?®. Kryzys w jego zyciu konstatujg zaréwno

20 pPor. rozdz. Sceptycyzm - indyferencja - wolnos¢, [w:] ibidem, s. 33-90.

21 pPor. idem, O zanikaniu catosci, odniesieniu do indyferencji w trybie antycypacji
oraz trybie retrospekcji oraz mozliwosci konstytuowania catosci poindyferencjalnej,
[w:] Catosé¢ - wizje, pejzaze, teorie, red. P. Orlik, Poznan 2006, s. 431-470.

22 R. Musil, Cztowiek bez wiasciwosci, t. 1, ttum. K. Radziwilt, K. Truchanowski,
]. Zeltzer, Warszawa 2002, s. 214.

23 L. Totstoj, SpowiedZ, fragment w thum. J. Czecha, cyt za: P. Basinski, op. cit,,
s. 271-272 (inny przektad w: idem, SpowiedZ, op. cit., s. 47-48). Reminiscencje tych
pytan dostrzec mozna w pdZniejszej tworczosci pisarza. Pisze na przyktad: ,- A po
co mamy by¢? / - Jak to po co? Zeby zy¢. / - A zy¢ po co? Jezeli nie ma zadnego celu,
jezeli zycie jest nam dane dla Zycia, nie ma po co zy¢” (idem, Sonata Kreutzerowska,
ttum. W. Rogowicz, [w:] idem, Sonata Kreutzerowska i inne opowiadania, Warszawa
1954, s. 36).

24 Idem, Spowied?, op. cit., s. 73.

25 Por. ibidem, s. 48.

26 Kiedy nadszedt kryzys duchowy, Tolstoj skoriczyt czterdziesci dziewie¢ lat.
[...] My$l o $mierci przejmowata pisarza takze wcze$niej, ale dotad uciekat przed
nia, ratujac sie wojna, gospodarstwem, literatura i Zyciem rodzinnym. Oktamywa¢é
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biografowie, jak i osoby bliskie. Zona w zapiskach z tego czasu notuje, ze
maz: ,stale mowi, ze dla niego wszystko sie skonczyto [...] nic go nie cie-
szy, nie moze juz od zycia niczego oczekiwac [...]. Ma nieruchome, dziwne
oczy, prawie w ogéle nie rozmawia, catkiem zrobit sie z innego $wiata”?’.
Zmiany zachodzace w pisarzu w tym czasie ujmowane sg jako ,powazne
i nieodwracalne”?®,

Rozpocznijmy od ram czasowych. Biriukow dostrzega kryzys w latach
1877-1884%°, jednak tutaj przedmiotem zainteresowania bedzie dekla-
rowany przez samego Totstoja w cytowanym fragmencie Spowiedzi okres
piecioletni (1874-1879).

Idac tropem wyznan pisarza z 1879 roku o nawiedzajacych go coraz
czesciej dziwnych chwilach ,zatrzymania zycia”, sprébujmy uchwyci¢ ich
przejawy w jego dzietach z deklarowanego okresu. Slady tego rodzaju do-
$Swiadczen zawiera pisana w latach 1873-1877 Anna Karenina, zwtaszcza
w zwigzku z Lewinem, ktérego posta¢ ujmowana jest jako alter ego auto-
ra®’, W czwartej czeéci powieéci méwi on na przyktad: ,wszystko tu na
Swiecie prozne [...] przeciez my wszyscy to niezmiernie drobna plesn, jaka
wyrosta na naszej malutkiej planecie. A nam sie zdaje, Ze mozemy zrobic
co$ wielkiego, idee, czyny! S3 to wszystko tylko ziarnka piasku...”*!. Kiedy
czytamy, ze wszystko jawi sie jako ,prozne”, nasuwaja sie stowa z Ksie-
gi Koheleta: ,Vanitas vanitatum et omnia vanitas”3?. Co ciekawe, pisarz
w Spowiedzi nawigzuje do tej biblijnej ksiegi. Nieprzypadkowo Gianfranco
Ravasi, autor ksigzki na jej temat, okresla Totstoja mianem ,rosyjskiego
Koheleta”®3. W koricowych partiach Anny Kareniny nachodzace Lewina
,Zatrzymania zycia” nie sg juz tylko epizodycznymi wydarzeniami, ale sta-
ja sie dla niego najwazniejszymi wyzwaniami®*,

jednak siebie nie potrafil, totez przeklete pytanie «po co?» ostatecznie go doScigneto
i przestonito wszystkie inne problemy. Nastepuje «przystanek zyciowy»” (P. Basinski,
op. cit.,, s. 268).

27 Cyt. za: ibidem, s. 269.

28 Ibidem, s. 266.

29 Por. ibidem, s. 384.

30 Por. ibidem, s. 252.

31 L. Totstoj, Anna Karenina, t. 2, ttum. ]. Wolowski, Wroctaw 2005, s. 33.

32 Cyt. za: G. Ravasi, Kohelet. Najbardziej oryginalna i ,skandaliczna” ksiega Stare-
go Testamentu, ttum. J. Skrzypnik, Krakéow 2003, s. 19.

33 Por. rozdz. Totstoj, Kohelet rosyjski, [w:] ibidem, s. 358-362.

3% Lewin przez calg wiosne nie mégt da¢ sobie rady. «Nie wiedzac, czym jestem
ipo coistnieje, nie moge zy¢. Wiedzie¢ tego nie moge, zatem nie moge zy¢» - powtarzat
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Akty antycypacji indyferencji nie polegaja na bezrefleksyjnym przej-
mowaniu tradycyjnych form zachowania, lecz dokonywane sg samodziel-
nie przez indywiduum, ktére przyjmuje do wiadomosci tradycje, wie, ze
go uksztattowata, ale na drodze swych poszukiwan potrafi j3 przekra-
czac¢®>, Totstoj niejednokrotnie wskazuje, ze zachowania i przekonania
wielu ludzi bez reszty wyznaczane s3 przez wzorce dominujgce w danym
miejscu i czasie. Symptomatyczna jest pod tym wzgledem charakterysty-
ka jednego z bohateréw powiesci Anna Karenina:

Obtonski prenumerowat i czytywat liberalng gazete, [...] wyznawat poglady, jakie
wyznawata wiekszos$¢ i jego dziennik. Poglady te zmieniat tylko wtedy, gdy zmie-
niata je wiekszos¢, zreszta nie on je zmieniat, one same zmieniaty sie w nim powo-

li. Obtonski nie wybierat ani kierunkéw, ani pogladéw, lecz te kierunki i poglady

same przychodzity do niego, zupetnie tak samo, jak nie wybierat fasonu kapelusza

lub kroju surduta, lecz nosit takie, jakie wszyscy nosili. Mie¢ za$ pewne poglady

[...] byto tak samo konieczne, jak mie¢ kapelusz36.

Zestawienie kapelusza z poglagdami ujawnia ironie i dystans autora powie-
$ci wobec bezrefleksyjnego przejmowania panujacych tendencji.

W Spowiedzi pisarz podejmuje odraczang przez lata refleksje nad sa-
mym sobg, nad dotychczasowymi celami, ideatami i dokonaniami. Uswia-
damia sobie, ze niejednokrotnie przejmowat bezwiednie panujace wzorce.
Pisze na przyktad: ,Dopdki nie zytem swoim zyciem, lecz tylko cudze zycie
niosto mnie na swoich falach [...]”%’. Pragnie niezaleznie ukierunkowywa¢
swe poszukiwania: ,[...] zaczatem szuka¢ sensu zycia, kiedy poczutem, Ze
musze sam zy¢”>8, Podejmuje w ten sposéb wyzwanie, stanowigce nie-
odtgczny element aktéw swiadomosci charakterystycznych dla antycy-
pacji indyferencji. Starozytny stoik Epiktet ujat to wyzwanie w stowach:

sobie Lewin. «<W nieskonczonosci czasu, w nieskonczono$ci materii, w nieskonczono-
$ci przestrzeni powstaje banika mydlana - organizm, istnieje przez pewien czas, peka;
a ta banka - to ja». [...] MyS$lac o tym, czym jest i po co zyje, Lewin nie mdgt da¢ sobie
odpowiedzi, co doprowadzato go do rozpaczy [...] Przez caty dzien Lewin [...] szukat
we wszystkim przesladujacych go zagadnien: «c6z ja jestem takiego? Gdzie sie znaj-
duje? Po co tutaj jestem?»” (L. Totstoj, Anna Karenina, t. 2, op. cit., s. 541-542, 545).

35 Por. P. Orlik, Tradycja a antycypacja indyferencji, [w:] idem, Wobec indyferencji.
0 mozliwosci konstytuowania catosci poindyferencjalnej, t. 2: Epiktet, Stirner, Hume...,
op. cit, s. 23-73.

36 . Totstoj, Anna Karenina, t. 1, ttum. ]. Wolowski, Wroctaw 2005, s. 12.

37 Idem, SpowiedZ, op. cit,, s. 62.

38 Thidem, s. 62.
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,Rozwaz, kim jeste$”3°. Warto nadmieni¢, ze Tolstoj inspirowat sie my$lami
Seneki, Marka Aureliusza i Epikteta do tego stopnia, iz w ksigzce pisanej
pod koniec zycia po$wiecit im wiele miejsca*’.

Rosyjski pisarz wie, jak silny jest nacisk otoczenia na osoby przekra-
czajace panujgce przekonania i zwyczaje, o czym $wiadczg miedzy innymi
losy tytutowej postaci powiesci Anna Karenina (trudno zapomnie¢ zwtasz-
cza o wykluczeniu, jakiego Anna doznata w teatrze, a przeciez nawet
Wronski wie, ale nie ma odwagi powiedziec jej przed wyjazdem wprost, Ze:
»pokazywac sie w teatrze [...] rowna sie nie tylko uznaniu samej siebie za
kobiete upadta, ale i rzuceniu wyzwania catemu $wiatu, czyli wyrzeczeniu
sie go na zawsze”*1), nie zamierza jednak im bezwzglednie ulega¢. Momen-
ty ,zatrzymania zycia” pozwalajg wzig¢é w nawias obowigzujgce wzorce.
W analizowanym fragmencie Spowiedzi dowiadujemy sie, ze chwile tego
rodzaju pojawiaty sie poczagtkowo sporadycznie, ale z czasem nachodzity
Totstoja coraz czeSciej. Kiedy ,zatrzymania zycia” nie ging juz wsrdd zda-
rzen codziennosci, cigg aktéw antycypacji indyferencji sktada sie na pro-
ces, ktory nabiera coraz wiekszego znaczenia. Przyjrzyjmy sie blizej jego
przebiegowi w latach kryzysu autora Wojny i pokoju.

Pisarz zauwaza, Ze przekonanie o istotnym znaczeniu wszelkiej twor-
czosci literackiej bezrefleksyjnie przejat w mtodosci z otoczenia. W Spo-
wiedzi ironicznie wskazuje, ze przypisywanie szczegélnie waznej funkcji
wszelkim formom pisarstwa stanowi swoistg ,religie”, a samego siebie
z mtodoéci ujmuje jako jednego z jej ,kaptanéw”*2 Proces przejmowa-
nia postaw z dystansu widzi nastepujaco: ,Naiwnie wyobrazatem sobie,
Ze jestem poetg, artysta i moge uczy¢ wszystkich, sam nie wiedzac, czego
ucze. Tak tez robitem. Ze zbliZania sie do tych ludzi zyskatem nowa wade -
chorobliwie rozwinieta dume i pewno$¢ siebie”*3. Pewno$¢ siebie pisarza
emanuje jeszcze z portretu namalowanego przez Kramskoja w 1873 roku.
Jednak stopniowo ogarniajg Totstoja watpliwosci. Porzuca zamyst stwo-
rzenia powiesci historycznej o carze Piotrze I, ktérej oczekiwano od niego
jako autora Wojny i pokoju, pomimo Ze dtugo zbierat materiaty i trzydziesci
trzy razy rozpoczynat jej pisanie**, pochtania go natomiast nowa powie$¢ -
Anna Karenina. W trakcie jej pisania rozbudowuje i rozwaza rozmaite

39 Epiktet, Diatryby, ttum. L. Joachimowicz, Warszawa 1961, s. 133.
*0 Por. L. Totstoj, Droga zycia, thum. A. Kunicka, Warszawa 2014.

*! Idem, Anna Karenina, t. 2, op. cit., s. 240.

*2 Idem, Spowied?, op. cit,, s. 35.

43 Ibidem, s. 37.

* Por. P. Basinski, op. cit., s. 251-252.
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warianty zdarzen*®, na co wptyw ma okoliczno$¢, ze ,u podstawy nowego
utworu [...] lezy nowa sytuacja i niemozno$¢ jej rozwigzania”*®. Podejmowa-
nie problematycznych wyzwan ustanawia droge, ktoéra nie wpisuje sie juz
w dominujace tendencje. W Spowiedzi Tolstoj nastepujaco rekonstruuje ten-
dencje panujgce wsrod ludzi pidra: , My wszyscy byliSmy wtedy przekonani,
ze mamy moéwic i mowic, pisa¢, drukowac - jak najszybciej, jak najwiecej -
i ze wszystko to jest potrzebne do szczescia ludzkosci. Tysiace z nas, negujac,
strofujac jeden drugiego, drukowato, pisato, pouczato innych. [...] naszym
pragnieniem byta che¢ zebrania maksimum pochwat i pieniedzy”*’. Rozwi-
jajac powyzsze uwagi po dwoch dekadach - w pracy Co to jest sztuka? - pisze
o ,produkowaniu” dziet ,podobnych do sztuki”, ktére zaspokaja¢ maja ro-
sngce zapotrzebowanie na rozrywke*®, Wiekszo$¢ powstajacych dziet tego
rodzaju to ,fabryczna produkcja”®, ktéra nie rodzi sie w poszukiwaniach
duchowych artysty, nie odzwierciedla jego przezy¢ i uczu¢: ,Dla produko-
wania takich imitacji w kazdym rodzaju sztuki istniejg swoiste okreslone
reguty lub przepisy, tak Ze cztowiek utalentowany opanowawszy je moze juz
a froid, na zimno, bez cienia uczucia produkowac takie rzeczy”>’. Na margi-
nesie warto zauwazy¢, ze obecnie uwagi te mozna odczytywac jako diagnoze
mediow w ogole, takze takich, ktdre nie istniaty jeszcze w czasach pisarza.
W tym kontekscie Totstoj jawi¢ sie moze jako protoplasta wizji ,przemystu
kulturalnego” Maxa Horkheimera i Theodora W. Adorna, zarysowanej w la-
tach czterdziestych XX wieku w Dialektyce oswiecenia®'.

Uleganie panujacym tendencjom uniemozliwia podjecie aktéw anty-
cypacji indyferencji, prowadzi bowiem do ,zagtuszenia w duszy wszelkich

5 Por. W. Szktowski, op. cit., s. 338-383.

46 Ibidem, s. 343.

7 L. Tolstoj, Spowied%, op. cit., s. 37-39.

8 Por. idem, Co to jest sztuka?, ttum. M. Leéniewska, Krakéw 1980, s. 179.

49 Ibidem, s. 235.

50" Jedli kto$ obdarzony talentem literackim chce pisa¢ powiesci i nowele, musi tyl-
ko wyrobi¢ sobie styl, to znaczy nauczy¢ sie opisywac wszystko, co zobaczy, i zapamie-
tywac lub zapisywaé drobiazgi. Kiedy to opanuje, moze bez konca pisa¢ powiesci czy
nowele, zaleznie od checi czy popytu - historyczne, naturalistyczne, socjalne, erotyczne,
psychologiczne czy nawet religijne, na ktére zaczyna zjawiac sie popyt i moda” (ibidem,
s. 193 i 194). Wedle Totstoja w twdrczosci artystycznej istotne jest wyrazanie i prze-
kazywanie uczué. Totez poglady pisarza stanowia radykalng posta¢ emocjonalistycznej
teorii sztuki (por. B. Dziemidok, Sztuka, wartosci, emocje, Warszawa 1992, s. 140-145).

51 Por, M. Horkheimer, T. W. Adorno, Dialektyka oswiecenia, ttum. M. Lukasiewicz,
Warszawa 1994.
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pytan”®?, ktére otwierajg sie dopiero wraz z prébami samodzielnego rozwa-
Zenia statusu wzorcéw oferowanych w danym miejscu i czasie przez oto-
czenie spoteczne. Uwalniajac sie od petnienia funkc;ji ,kaptana”, rosyjski pi-
sarz coraz glebiej zanurza sie w pytania, ktérych wczes$niej nie dopuszczat
do gtosu. Antycypacja indyferencji nie jest juz przezen podejmowana tylko
incydentalnie, ale zdaje sie obejmowac coraz szersze wymiary. Totstoj pisze
w Spowiedzi, ze pytania ,powtarzaty sie coraz czeSciej, coraz natarczywiej,
zadajgc odpowiedzi, i jak krople kapiace ciggle na to samo miejsce zlaty sie
w jedna wielka plame”>3, prowadzac stopniowo do poczucia braku oparcia.

Pytanie ,po co?” drazy réwniez poktady drugiego marzenia z mtodo-
$ci, ktdre pisarz realizowat w dojrzatych latach, czyli rodziny. O rodzinie
i literaturze pisze w 1879 roku jako o najistotniejszych ,kroplach miodu”,
ktore dla niego ,stracily juz stodycz”>*. Chociaz ocenia swe zycie rodzinne
jako szczes$liwe, uwaza, ze oderwato go ono od poszukiwania sensu zycia®°.
Nadmienmy, ze ma liczng rodzine, dla ktérej zachodzgce w nim zmiany sta-
ja sie niezrozumiate. Na tym tle pojawiajg sie trwajgce trzy dekady niepo-
rozumienia i konflikty, ktérych kulminacja jest opuszczenie przez osiem-
dziesieciodwuletniego Totstoja Zony i Jasnej Polany. W zwigzku z tym, Ze
pisarz - jak nadmieniono - uchodzi¢ moze za protoplaste krytyki mediow,
naironie losu zakrawa okoliczno$¢, ze przekazywane na biezgco za posred-
nictwem telegrafu i prasy relacje o jego odej$ciu od rodziny w 1910 roku
oraz o chorobie i $mierci na matej stacji kolejowej Astapowo staty sie sen-
sacja, ogniskujaca uwage nie tylko w Rosji, ale na catym $wiecie®®.

Przyjrzyjmy sie, w jaki spos6b w 1879 roku Totstoj zdaje sprawe z wy-
gasania atrakcyjno$ci marzenia o szcze$ciu rodzinnym:

Rodzina... - méwitem sobie - ale rodzina (zona i dzieci) to takze ludzie. Takze oni
s3 w tej samej sytuacji co ja [...] Po c6z maja zy¢? Po c6z mam ich kochag, strzec
i wychowywac? Aby zwatpili tak jak ja albo by byli tepi? Kocham ich, a wiec nie
moge ukrywac przed nimi prawdy - kazdy krok do u§wiadomienia prowadzi ich

do niej. A prawda to $mierc®’.

52 Zakosztowatem juz powabéw literatury - powabéw ogromnych honorariéw
i poklasku za niewielka prace - i oddawatem sie jej dla polepszenia materialnego bytu
i zagtuszenia w duszy wszelkich pytan” (L. Totstoj, SpowiedZ, op. cit., s. 47).

53 Ibidem, s. 48.

54 Ibidem, s. 61.

5% Por. ibidem, s. 46-47.

56 Por. P. Basinski, op. cit., s. 583.

57 L. Totstoj, Spowiedz, op. cit., s. 61.
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Pisarz w relacjach z bliskimi pragnie zrozumienia wiasnych przezy¢. Nie
chce odgrywac roli kogos, kim juz nie jest. Totstoj staje przed problemami
podobnymi do nakreslonych nieco wcze$niej w Annie Kareninie. Chodzi
o zaklamane relacje Lewina z jego umierajgcym bratem Mikotajem®, Nie-
watpliwie nie chce on ,nut fatszu” w relacjach rodzinnych. W ponawia-
nych aktach antycypacji indyferencji ksztattuje sie indywiduum, ktére
w coraz wiekszym stopniu znajduje oparcie w samym sobie, dystansuje
sie wobec przejmowanych dotad bezrefleksyjnie tradycyjnych wzoréw
i ideatéw. Totstoj ujmuje siebie jako instancje, ktéra na tyle, na ile to moz-
liwe, samodzielnie i niezaleznie ma rozwazac kierunki, ku ktérym bedzie
zmierzaé. Pisze niedwuznacznie: ,zaczatem szukaé sensu zycia, kiedy
poczutem, ze musze sam zy¢”>°. Podkresli¢ nalezy stowo ,sam”, ponie-
waz $wiadczy ono, Ze pisarz nie ujmuje juz siebie przede wszystkim jako
uczestnika tradycyjnej wspdlnoty rodu Totstojow, ktérego trwanie prze-
dtuza®®, czy wielopokoleniowej rodziny, ktérej pomys$lnoé¢ bytaby dlan
wazniejsza ponad wszystko®'. Wczesniej rodzina miata dla niego znacze-
nie priorytetowe, ale w trakcie wtasnych poszukiwan odstaniajg sie przed
nim pytania, wraz z ktérymi dawne ideaty schodza na coraz dalszy plan.
Nie oznacza to bynajmniej zaniku uczu¢ wobec bliskich. Stwierdza prze-
ciez w analizowanym fragmencie, ze kocha zone i dzieci, ale jednoczes$nie
stawia pytanie: ,Po c6z mam ich kochaé, strzec i wychowywaé?”®2, Mamy
tutaj do czynienia z ,ja”, ktore szuka oparcia przede wszystkim w samym

58 Lewinowi zdawato sie, Ze to jego wtasna wina [...] wiedziat, ze gdyby obaj nie
oktamywali sie nawzajem, a szczerze i otwarcie rozmawiali z sobg [...] Konstanty mo6-
witby tylko «ty umrzesz! ty umrzesz!», a Mikotaj odpowiadatby tylko: «<wiem, ze umre
i boje sie! boje! boje!». I gdyby szczerze, serdecznie rozmawiali ze sobg, nic wiecej nie
mowiliby. Lecz zy¢ z sobg w ten spos6b nie mozna byto i dlatego Konstanty [...] starat
sie moéwic nie to, co mysli, styszat w swych stowach nute fatszu i widziat, ze brat tapie
go na tym i ze go to drazni” (idem, Anna Karenina, t. 1, op. cit,, s. 445).

59 Idem, SpowiedZ, op. cit,, s. 62.

0 0 znaczeniu tradycyjnego rodu $wiadcza w Annie Kareninie zwlaszcza stowa
Wronskiego: ,[...] przede wszystkim chodzi mi o to, Ze pracujac, musze mie¢ prze-
Swiadczenie, Ze to co ja zrobie, nie zejdzie razem ze mng do grobu, Ze bede miat
spadkobiercow” (idem, Anna Karenina, t. 2, op. cit., s. 340).

61 Totstoj wyrzekt sie przede wszystkim swojego «projektu rodzinnego» [...].
«Projekt» zostat urzeczywistniony, ale samemu Totstojowi juz nie odpowiadat. Rola
przyktadnego meza i ojca, ktéry zbiera dla dzieci i wnukéw dobra materialne do kufra
swoich przodkéw, teraz przestata mu odpowiada¢. Byta wstretna jak gréb” (P. Basin-
ski, op. cit,, s. 426).

62 L. Tolstoj, Spowied?, op. cit,, s. 61.
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sobie, a nie w tradycyjnej wspolnocie. Stanowi to charakterystyczny etap
antycypacji indyferencji, ktéry pozwala konstytuujacemu sie w niej indy-
widuum zdystansowa¢ wobec tradycji®?, daje poczucie wolno$ci®*.

Juz starozytny stoik Epiktet wskazuje, Ze samodzielne ksztattowanie
siebie wymaga ograniczenia znaczenia tradycyjnych wiezi®®. Dopiero za-
chowanie dystansu, réwniez wobec 0séb bliskich, pozwoli wspierac sie bez
przeszkod na ,ja” jako instancji decydujacej o tym, co sie z nig dzieje. Na
analizowanym etapie poszukiwan Totstoja wiezi rodzinne nie ustanawiajg
juz bezwzglednie jego ,ja”. W tym czasie pochtaniaja go nawarstwiajace
sie pytania o sens zycia. Poniewaz wcze$niej w projekt jego tozsamosci
wpisane byto w priorytetowy sposéb dobro wtasnej rodziny, dochodzi do
zmiany, ktéra komunikuje, wskazujac, ze delektowanie sie ,kroplg miodu”
(rodzing) nie moze przestania¢ wazniejszych spraw.

Kim stajg sie dlan osoby bliskie w wyniku opisywanych zmian? Przypo-
mnijmy jego stowa: ,,Rodzina... - méwitem sobie - ale rodzina (Zona idzieci)
to takze ludzie. Takze oni s3 w tej samej sytuacji co ja”°®. Totstoj stawia naj-
blizszych z jednej strony na réwni z soba, pod tym mianowicie wzgledem,
ze predzej czy pdzniej nie unikng dreczacych go pytan, z drugiej zas strony
nie sg one zarezerwowane tylko dla rodziny, lecz moga sie sta¢ wazne dla
kazdego cztowieka, co stawia bliskich na réwni ze wszystkimi ludZmi. A za-
tem to, co moze powiedzie¢ bliskim, nie jest przeznaczone tylko dla nich.

Rozpatrujac, co moze wynikna¢ z prob wprowadzania rodziny we wta-
sne rozterki, pisarz widzi dwie ewentualnosci. Albo wejda na droge, ktéra
on sam kroczy, ku pytaniom o sens zycia, albo pozostang - jak pisze - ,tepi”.
Obydwie ewentualnos$ci trudno nazwaé atrakcyjnymi. Stynny i nadzwy-
czaj lapidarny dialog Pieczorina z Wernerem w Bohaterze naszych czaséw
Michata Lermontowa®” wskazuje, ze komunikacja ludzi dostrzegajacych

63 Por. P. Orlik, Wptyw aktéw antycypacji indyferencji na tozsamosé, [w:] idem, Wo-
bec indyferencji. O mozliwosci konstytuowania catosci poindyferencjalnej, t. 2: Epiktet,
Stirner, Hume..., op. cit,, s. 74-194.

54 Por. idem, Antycypacja indyferencji i wolnosé, [w:] idem, Wobec indyferen-
¢ji. 0 mozliwosci konstytuowania catosci poindyferencjalnej, t. 1: Pirron i Hélderlin...,
op. cit, s. 27-110.

55 Epiktet zaleca miedzy innymi: ,Tak samo i ty, je$li kochasz jaka$ istote $mier-
telng, przywo6dz sobie na pamie¢, Ze nie jest ona zadng twoja trwatg wiasnoscia, lecz
czyms, co dane ci jest tylko na chwile biezaca, co zawsze z fatwoscia by¢ moze od cie-
bie zabrane” (Epiktet, op. cit,, s. 316).

66 L. Tolstoj, Spowied?, op. cit., s. 61.

7 Por. M. Lermontow, Bohater naszych czaséw, ttum. W. Rogowicz, Wroctaw 2005,
s. 77.
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znaczenie Smierci ograniczy¢ sie moze w zasadzie do jednorazowego aktu,
ktérego nie ma juz sensu powtarza¢, a w taki sposéb w relacjach rodzin-
nych nie sposo6b funkcjonowacé. Widzimy zatem, ze Totstoj nie tylko nie de-
lektuje sie juz ,kropla miodu” zycia rodzinnego, ale réwniez znosi mitolo-
gizowang dotad przez siebie réznice pomiedzy osobami bliskimi i innymi
ludZmi, co jest ewidentnym aktem antycypacji indyferencji.

Kiedy pisarz oddziela kwestie swojego ,ja” od ideatow, wokot ktérych
krazyto dotad jego zycie, kiedy literatura i rodzina tracg dlan swa ,sto-
dycz”, zyskuje silne poczucie samego siebie. ,Ja” jest bowiem instancjg,
ktérej udato sie przeprowadzi¢ trudny proces uniezaleznienia sie, wy-
dobycia siebie z warstw, ktére zdawaty sie dotad nierozerwalnie z nim
splecione. Na tym etapie antycypacji indyferencji wazna staje sie juz nie
refleksja nad przebyta drogg, ale proba rozejrzenia sie w przestrzeniach
samego siebie. Pono¢ mitologiczna Meduza byta nad wyraz piekna, jed-
nak nikt nie mégt sie o tym przekona¢, gdyz jej wzrok zamieniat poten-
cjalnego $miatka natychmiast w kamien. Wydaje sie, Ze przypomnienie
loséw Meduzy spogladajgcej na swoje odbicie w tarczy Perseusza ujawnia
niebezpieczenstwa przygladania sie samemu sobie na opisywanym etapie
antycypacji indyferencji. Pisarz wyznaje:

Zycie me utkneto. Mogtem oddycha¢, jes¢, pi¢, spac i nie mogtem nie oddychag, nie
jes¢, nie pi¢ i nie spa¢, ale to nie byto zycie [...]. Niby to zytem - zytem, szedtem -
szedtem, az doszedtem do skraju przepasci i ujrzatem jasno, ze przede mng nie ma
nic précz zguby. A zatrzymac sie nie mozna, powrotu nie ma i nie spos6b zamkna¢
oczu, by nie widzie¢, Ze nic mnie w przysztosci nie czeka précz cierpien i $mierci -
zupetnego unicestwienia®®.

Totstoj odczuwa kruchos$¢ samego siebie. Ma poczucie, ze dotart na skraj
przepasci, w ktéra juz patrzy i zapewne niebawem spadnie. W perspekty-
wie problematyki indyferencji jego wyznanie swiadczy o zaawansowanym
stopniu jej antycypacji. Podmiot na tym etapie ma poczucie niezwyktej
wagi sytuacji, w jakiej sie znalazl. Pisarz wkracza w rejony, ktore przed
nim prébowat rozpoznawac¢ miedzy innymi Friedrich Holderlin: ,,Wbrew
jego woli miota nim, / Od rafy do rafy, bez steru / Tesknota osobliwa do
przepasci”®®. W ponawianych wielokrotnie aktach antycypacji indyferen-
cji uksztattowane zostato ,ja”, ktdére zyskato poczucie niezaleznosci od

58 L. Tolstoj, SpowiedZ, op. cit., s. 53-54.
59 F. Holderlin, Gfos Iudu [wersja druga], [w:] idem, Nocny wedrowiec. Poezje, ttum.
A. Lam, Warszawa 2002, s. 97.
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Swiata zewnetrznego, od tego wszystkiego, co nie pozwalato mu dotad
w pelni stac sie soba. Kiedy jednak ,ja” zwraca sie ku $wiatu wewnetrzne-
mu, ktory byt dotagd punktem oparcia, okazuje sie, ze zaktadana dotad réz-
nica ,ja” - ,nie-ja” traci znaczenie, tak samo jak inne réznice w pogtebia-
nym nieustannie procesie uobecniania indyferencji. Indywiduum ujmuje
paradoksalno$¢ samego siebie. Zamiast oparcia w samym sobie, antycy-
pujacy doswiadcza kruchosci ,ja”. Podmiot zaczyna zdawac sobie sprawe
z zanikania samego siebie. USwiadamiajac sobie ten proces, podtrzymuje
wtlasne trwanie. Nie poddaje sie jeszcze spadaniu w przepas$¢. Ma wpraw-
dzie poczucie uczestniczenia w nim, ale poniewaz jest ono zatratg ,ja”",
cierpi i probuje da¢ wyraz sytuacji, w jakiej sie znalazt. Totstoj podejmuje
wyzwania, jakie odnalez¢ mozna w Piesni losu Holderlina: ,Nam za$ nie
dane jest / Zagrzac gdziekolwiek miejsca. / My, ludzie, cierpiac, znikamy, /
Spadamy gdzie$ na o$lep - / Z godziny na godzine, / Jak woda / Z progéw
skalnych, / Przez wszystkie nasze lata - / W nieodgadniony dé6t”7°.

Iwan Ilicz Gotowin, nieuleczalnie chory bohater opowiadania Totstoja
z lat 1884-1886, nie znajduje zrozumienia dla swej sytuacji ani u oséb
bliskich, ani u przyjaciét71. W trakcie wycieficzajacej organizm choroby
uswiadamia sobie nieuchronnos$¢ wtasnej $mierci. Staje wéwczas wo-
bec probleméw, ktére zdrowy pisarz przezywa osobiscie i formutuje
w 1879 roku. Przede wszystkim pojawia sie dreczace pytanie: ,Po co?
[...] Smier¢. Tak, $mier¢. A oni wszyscy nie wiedza, nie chcg wiedzieé¢ [...].
Im jest wszystko jedno, ale oni takze umrg”’2. Tak jak Totstoj, bohater opo-
wiadania widzi siebie nad przepascia: ,zblizatem sie coraz bardziej, coraz
bardziej ku przepasci. Sit coraz mniej, a przepas¢ coraz blizej i blizej”’.
Wydaje sie, ze stowa narratora z opowiadania Smier¢ Iwana llicza odnie$¢
mozna nie tylko do bohatera, ale réwniez do kryzysowych przezy¢ autora:

70 Idem, Hyperiona piesn losu, [w:] idem, Co sie ostaje, ustanawiajq poeci, thum.
A. Libera, Krakéw 2003, s. 77. Na ten temat por. P. Orlik, Twérczos¢ - zanikanie - indy-
ferencja - wolnosé¢, [w:] idem, Wobec indyferencji. O mozliwosci konstytuowania catosci
poindyferencjalnej, t. 1: Pirron i Hélderlin..., op. cit., s. 91-110.

1L, Totstoj, Smier¢ Iwana llicza, thum. J. Iwaszkiewicz, [w:] idem, Smieré¢ Iwana
Ilicza i inne opowiadania, Warszawa 1954, s. 126-198.

72 Ibidem, s. 168.

73 Ibidem, s. 169. Wizja spadania rozwijana jest w dalszych partiach opowiadania:
,Jeden jasny punkcik tam daleko, na poczatku zycia, a potem wciaz ciemniej i ciemniej
[...] [ ten obraz kamienia, spadajacego w do6t z coraz wieksza szybko$cig, zapadt mu gte-
boko w dusze. Zycie - szereg zwiekszajacych sie cierpienl - spada coraz predzej i pre-
dzej ku koncowemu, najstraszliwszemu cierpieniu. «Ja spadam...»” (ibidem, s. 192).
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»W gtebi duszy Iwan Ilicz wiedzial, Ze umiera, jednak nie mdgt nie tylko
przyzwyczaic sie do tej mysli, ale po prostu nie pojmowat tego, nie mogt
tego zrozumie¢”’*, A przeciez - jak czytamy w ksigzce O Zyciu z 1887
roku - ,zadne rozwazania nie moga wszak ukry¢ przed czlowiekiem
tej oczywistej, niewatpliwej prawdy, Ze jego osobnicze Zycie jest czym$
nieustannie gingcym, zmierzajacym ku $mierci”’®. Tolstoj w Spowiedzi
z 1879 roku, uswiadomiwszy sobie w petni nieuchronno$¢ $mierci, cier-
pi i nie zgadza sie na nig, co prowadzi do intensywnych, negatywnych
przezy¢ oraz mysli o radykalnych autodestrukcyjnych czynach: ,To byto
okropne. [ aby uwolnic sie od tej przerazajacej $wiadomosci, chciatem sie
zabi¢”’®. My$l o samobéjstwie zawtadneta nim do tego stopnia, ze chowat
przed soba sznur i zrezygnowat z polowania, by nie ulec pokusie odebra-
nia sobie zycia’’.

W celu zobrazowania poczucia stania na skraju przepasci Totstoj przy-
wotuje wschodnia basn o podrézniku napadnietym w stepie przez dzikie
zwierze’®. By przed nim uciec, wskakuje do wyschnietej studni. Na jej
dnie czeka bestia z rozwartg paszcza, w kazdej chwili gotowa go pozrec.
Podrézny w trakcie spadania chwyta sie gatezi rosngcego w szczelinach
studni krzewu. Pieni krzewu nagryzaja na przemian czarna i biata mysz,
tak wiec upadek jest nieuchronny. Tymczasem podrdzny, wiszac na krze-
wie, delektuje sie jeszcze kroplami miodu sptywajacymi z jego lisci. Na-
wigzujgc do basni, Totstoj pisze:

Tak i ja sie trzymam gatezi zycia, widzac, ze czeka na mnie nieunikniony smok
$mierci gotowy mnie rozszarpac i nie moge poja¢, czemu popadiem w takie meki.
I staram sie zlizywa¢ midd, ktéry mnie dawniej upajat, lecz dzi§ mi juz nie smaku-
je, abiatai czarna mysz dzien i noc tocza gatazke, ktérej sie trzymam. [...] Teraz nie
moge nie widzie¢ dnia i nocy biegnacych i prowadzacych mnie do $mierci. Widze
tylko to jedno, gdyz to jedno jest prawda. Reszta wszystko ktamstwo’°.

Przypomnijmy, Zze dwie krople miodu, ktére upajaty wczes$niej autora Spo-
wiedzi, przestaniajgc zarazem prawde o zbliZajacej sie Smierci, to rodzina
i literatura.

7% Ibidem, s. 170.

Idem, O Zyciu, op. cit,, s. 110.
Idem, SpowiedZ, op. cit,, s. 63.
77 Por. ibidem, s. 55.

78 Por. ibidem, s. 58-60.

79 Ibidem, s. 59-60.
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Pisarz daje wyraz wlasnym przezyciom i przemys$leniom, ale nie za-
wierza bezwzglednie samemu sobie. Ma poczucie btadzenia®. Zastanawia
sie, czy inni moga mu wskaza¢ wyj$cie, ktérego nie dostrzega. Dlatego
siega miedzy innymi do nauk Arthura Schopenhauera, Koheleta i Buddy.
W Spowiedzi przytacza fragmenty ich wypowiedzi. Wedtug Schopenhau-
era wraz z rezygnacjg indywiduum z woli zycia Swiat nazywany realnym
zanika. Zaprzeczenie woli zycia prowadzi do zniesienia podziatu na pod-
miot i przedmiot, ktére rozptywaja sie w nico$¢®. Wedle Koheleta wszyst-
ko jest marno$cia. Autor Spowiedzi podkresla znaczenie przetomu w zyciu
mtodego, izolowanego dotad od nieszczes¢ Buddy, do ktérego dochodzi,
gdy niespodziewanie napotyka on starca, osobe ciezko chora oraz kondukt
z cialem zmartego. Totstoj przytacza stowa Buddy: ,Zy¢ ze $wiadomo$cia
nieuniknionych cierpien ostabienia, staro$ci oraz $mierci nie mozna - trze-
ba sie oswobodzi¢ od zycia”®2 Refleksje Schopenhauera, Koheleta i Buddy
utwierdzaja rosyjskiego pisarza w przekonaniu, ze jego przezycia i poszu-
kiwania nie s3 odosobnione:

Zatem btgkanie sie moje wsrdd nauk nie tylko nie wyprowadzito mnie z rozpaczy,
lecz jeszcze ja spotegowato. [...] utwierdzito mnie w tym, ze to, co myslatem, jest
prawda, i Ze sie zszedtem z wywodami najsilniejszych ludzkich umystéw. Nie ma

co sie oszukiwac¢. Wszystko marnos¢. Szczesliwy, kto sie nie urodzit, $mier¢ lepsza

od zycia; trzeba sie wybawic¢ od nieg083.

Autor Spowiedzi postanawia przyjrzec sie, w jaki sposoéb wspéiczesni
mu ludzie radza sobie w dreczgcymi go problemami. Na poty socjologiczne
obserwacje doprowadzajg Totstoja do nakreslenia czterech drég. Pierwsza
polega na nieSwiadomosci. Chodzi o ludzi, ktérzy jeszcze nie zrozumieli
probleméw podejmowanych przez Schopenhauera, Koheleta i Budde. Na-
wigzujac do wschodniej basni, Totstoj poréwnuje ludzi nieSwiadomych do
tych, ktoérzy delektujac sie kroplami miodu, nie zdajg sobie sprawy, ze wi-
szg nad przepascia, a upadek w nig jest tylko kwestig czasu. Druga droga
polega na zdawaniu sobie sprawy z przepasci, od ktérej celowo odwraca

80 W poszukiwaniu odpowiedzi na pytania zyciowe doznawalem zupetnie takie-
go samego uczucia jak cztowiek btadzacy po lesie” (ibidem, s. 79).

81 Totstoj cytuje w Spowiedzi (ibidem, s. 84-86) fragment tekstu filozofa, ktéry
w polskim przektadzie zawarty jest w: A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawie-
nie, t. 1, ttum. J. Garewicz, Warszawa 2009, s. 619-621.

82 L. Tolstoj, Spowied%, op. cit., s. 95-96.

83 Ibidem, s. 96.
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sie uwage, by skoncentrowac sie na tymczasowych przyjemnos$ciach. Jest
to ,wyjscie epikureizmu”®*. Totstoj, zauwazajac, ze wiekszo$¢ ludzi z jego
sfery zyje wtasnie w ten sposéb, podkresla ograniczenia owej drogi: ,Ste-
pienie wyobrazni tych ludzi daje im mozno$¢ zapomnienia o tym, co nie
dawato spokoju Buddzie: o nieuniknionych chorobach, starosci i $mierci,
ktéra nie dzis, to jutro unicestwi te wszystkie uciechy”®. Pisarz ceni dro-
ge trzecig, ktdra jest ,wyjsciem sily i energii”®. Wchodza na nig nieliczne
jednostki, ktore uswiadomiwszy sobie bezsensownos$¢ zycia, popetniajg
samobojstwo. W Spowiedzi czytamy: ,Widzialem, Ze to najszczytniejszy
sposéb wyjscia z tego potozenia i chciatem tak postapi¢”®’. Totstoj widzi
siebie wsrdd ludzi czwartej drogi:

Czwarty sposéb wyjscia to wyjscie stabosci. Polega na tym, zeby rozumiejac zto
i bezsens zycia, nadal je wlec, wiedzgc z gdry, Ze nic z tego wyjs¢ nie moze. Ludzie
tego pokroju wiedza, ze Smier¢ jest lepsza niz zycie, ale nie majac sit postapic ro-
zumnie, predzej skonczy¢ oszustwo i zabic sie, czego$ jeszcze jak gdyby oczekuja.
Jest to wyjscie stabych charakteréw [...]. Ja nalezatem do ludzi tego pokroju”®.

W perspektywie problematyki indyferencji w wyréznionych w Spo-
wiedzi czterech drogach widoczne jest przywigzanie ,socjologa” do silne-
go ,ja". W wyniku aktéw antycypacji indyferencji ich podmiot staje przed
wyzwaniem zanikania siebie. Nieprzypadkowo Totstoj widzi siebie wsrod
,stabych charakteré6w”. Pozycja ,socjologa” jako zewnetrznego obserwa-
tora wzmacnia ,ja”, co wstrzymuje proces antycypacji indyferencji. ,Socjo-
log” fascynuje sie®” trzecig droga, ktéra ,polega na tym, zeby zrozumiaw-
szy, ze zycie jest zte i bezsensowne, unicestwi¢ je”. Jego podziw budzi
przede wszystkim potega podmiotu, ktory jest w stanie unicestwic siebie:
,Tak postepuja wyjatkowi, silni i konsekwentni ludzie”®!. Totstoj porzuca
w tym momencie Sciezke antycypacji indyferencji. Wazne staje sie dlan
poszukiwanie punktéw oparcia dla stabnacego ,ja”. W dalszych partiach
Spowiedzi ocalenie znajduje poza sferg elitarnego $wiata badanego przez

8% Ibidem, s. 98.

% Ibidem, s. 100.

86 Ibidem, s. 101.

87 Ibidem.

88 Ibidem, s. 102.

89 0 samobéjstwie pisze: ,Tak robig ludzie na ogét w najlepszym okresie Zycia,
kiedy dusza ich jest w samym rozkwicie” (ibidem, s. 101).

% Ibidem.

! Ibidem.
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,socjologa”: ,,uratowato mnie tylko to, Ze zdotatem wyrwac sie ze swej sfe-
ry i zobaczy¢ prawdziwe Zycie prostego roboczego ludu i zrozumie¢, ze
tylko ono jest prawdziwe”?,

Akty antycypacji indyferencji doprowadzity Totstoja do etapu, na kté-
rym problematyczny staje sie dla samego siebie ich podmiot, do etapu, na
ktérym zanika réznica pomiedzy tym, co wewnetrzne, i tym, co zewnetrz-
ne. Autor Spowiedzi z jednej strony cierpi, z drugiej szuka ratunku dla za-
nikajgcego ,ja"”. Postanawia za wszelka cene zatrzymac proces nikniecia
siebie. Najpierw opiera sie ostabianiu ,ja”, co przybiera posta¢ fascynacji
samobojstwem, ktore - w przedstawionej przez ,socjologa” charaktery-
styce - wymaga przeciez ustanowienia jako fundamentu spektakularnego
czynu tezy o bezsensowno$ci zycia, a zatem polega na silnym, jednoznacz-
nym uchwyceniu sie okreslonosci, ktérg antycypacja indyferencji zawie-
szata. Autor Spowiedzi, wzmocniony mys$lami o samobdjstwie, odsuwa-
jacymi perspektywy stabniecia i zanikania, podejmuje prébe znalezienia
oparcia dla ,ja” w zewnetrznos$ci: ,Dokota mnie zyt prosty lud rosyjski;
zwrdcitem sie do niego i do tego sensu, ktéry on nadaje zyciu”%. 0d tego
momentu Spowiedzi Totstoj nie podejmuje juz aktow antycypacji indyfe-
rencji, prébuje natomiast wnikngé do odkrywanego swiata, przyswoic¢ so-
bie funkcjonujace w nim réznice, inspirowac sie nimi, poréwnywac zycie
ludzi ze sfery, do ktérej od urodzenia nalezy, z zyciem ,prostych, nieuczo-
nych ani niebogatych ludzi”*, a wiec wyznacza¢ kolejne réznice. Podmiot
aktow antycypacji indyferencji staje nad przepascia, ale znajduje w sobie
jeszcze na tyle oparcia, by nie tylko zrezygnowac z ich kontynuowania, ale
podjac czynnosci zmierzajace w przeciwnym kierunku. Dochodzi wiec do
przetomu, z ktérego autor Spowiedzi nastepujaco zdaje sprawe:

Trwato to dwa lata, az zaszedt we mnie przewr6t [...]. Doszto do tego, ze zycie
naszej sfery - zycie ludzi bogatych, uczonych - nie tylko mi obrzydto, ale stracito
jakikolwiek sens. [...] Zycie roboczego ludu, catej ludzkos$ci tworzacej zycie przed-
stawito mi sie w prawdziwym znaczeniu. Zrozumiatem, Ze to jest Zyciem i Ze sens
nadawany temu zyciu jest prawda, i przyjatem g095.

92 Ibidem, s. 145.

93 Ibidem, s. 157.

9 Tamze, s. 112-113.

% Ibidem, s. 134-135. Warto przytoczy¢ uwage Basiniskiego: ,Dwudziestowiecz-
na inteligencja przyjeta, niestety, za norme wySmiewanie «ludowos$ci» Totstoja. Do
znudzenia powtarzano dowcip: «Jasnie panie, ptug stoi przed patacem! Czy jasnie
wielmozny pan raczy dzi$§ orac¢?». W rzeczywistosci udziat w pracach chtopskich
(orka, sianokosy, zniwa) [...] miat dla Totstoja gteboki sens. Stanowito to cze$¢ nader
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Przemiana wigze sie z akcentowaniem réznic pomiedzy dwoma sferami
spotecznymi. Jego ,ja” po przewrocie znajduje oparcie w tych réznicach®®.

Kontynuacji przerwanego przez Totstoja w Spowiedzi procesu anty-
cypacji indyferencji mozna sie doszukiwa¢ w losach ksiecia Kasatskiego,
bohatera nieukoniczonego i nieopublikowanego za Zycia pisarza opowia-
dania Ojciec Sergiusz®’. W ,porzuconym arcydziele”® sedziwy Kasatski,
po wielu latach przebywania w pustelni jako ojciec Sergiusz, ulega uro-
kowi kobiety i odchodzi od ideatéw, ktérym przez lata stuzyt. Porzuca
pustelnie i staje - tak jak wcze$niej Totstoj - przed dylematami: , «Powie-
si¢ sie? Mam pas. Jest tu gatgz». Wydawato mu sie to tak bardzo mozliwe
i wykonalne, Ze sie przerazit. Chciat, jak zawsze w chwili rozpaczy, pomo-
dli¢ sie. Ale nie miat juz do kogo sie modli¢. Boga juz nie byto”?°. Kasatski,
w odrdznieniu od Totstoja z okresu pisania Spowiedzi, nie szuka dla siebie
za wszelka cene ratunku w jakiej$ postaci zewnetrznosci, lecz postana-
wia zosta¢ najzwyklejszym wedrowcem, ,jednym z wielu - pisze Ryszard
Przybylski - a whasciwie nikim”1%°. Dowiadujemy sie, Ze po o$miu miesig-
cach wedréwek ksigze zostat jako wtdczega wziety na posterunek, a po-
niewaz nie wyjawit swego nazwiska, zestano go na Sybir, gdzie porzucajac
dotychczasowaq tozsamo$¢, pracuje w ogrodzie, uczy dzieci i zajmuje sie

ztoZonego systemu samowychowawczego, bez ktérego nie bytoby takiego fenomenu
jak p6zny Totstoj. W obrazie wielkiego medrca i genialnego artysty, pokornie krocza-
cego w chitopskim przyodziewku za ptugiem, jest co$ niezwykle waznego dla zrozu-
mienia istoty ludzkiego bytowania, nie mniej waznego niz obraz piramid egipskich czy
tez widok zwyktego wiejskiego cmentarza” (P. Basinski, op. cit., s. 33).

9 Pisze na przyktad: ,W przeciwienistwie do tego, co widzialem w naszej sferze,
w ktdrej cate zycie przechodzi na prézniactwie, rozrywkach i niezadowoleniu z Zycia,
dostrzegtem, ze zycie uptywato tym ludziom na ciezkiej pracy i Ze byli oni z niego za-
dowoleni. W przeciwienstwie do tego, ze ludzie naszej sfery buntowali sie i szemrali
na los za cierpienia i abnegacje, tamci przyjmowali choroby i zgryzoty bez szemrania,
ze spokojnag pewno$cia, ze tak musi by¢ i ze nie moze by¢ inaczej, Ze wszystko to jest
dobrem. W przeciwienistwie do tego, Ze im jesteSmy rozumniejsi, tym mniej pojmu-
jemy sens zycia i widzimy jaki$ zty zart w tym, iz cierpimy i umieramy, ci ludzie zyja,
cierpia i zblizaja sie do $mierci ze spokojem, czesto z radoscia” (L. Totstoj, SpowiedZ,
op. cit., s. 132-133).

7 1dem, Ojciec Sergiusz, ttum. R. Przybylski, Warszawa 2009.

%8 Por. R. Przybylski, Porzucone arcydzieto. Komentarz I, [w:] L. Totstoj, Ojciec Ser-
giusz, op. cit., s. 65-76.

99 L. Tolstoj, Ojciec Sergiusz, op. cit., s. 51-52.

100 R, Przybylski, Bezbozny poszukiwacz Boga. Komentarz 11, [w:] L. Totstoj, Ojciec
Sergiusz, op. cit., s. 100.
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chorymi. Ojca Sergiusza opanowato ,pragnienie, aby istnie¢ jako nikt”1%1,

w czym widzie¢ mozna prébe kontynuacji zaawansowanych aktéw an-
tycypacji indyferencji przerwang przez Totstoja w Spowiedzi zabiegami
wzmacniania ,ja”.

Czy zanikanie ,ja” Kasatskiego, jego odchodzenie od samego siebie,
porzucenie wtasnej indywidualnosci, obejmujace rezygnacje w wtasnego
imienia, moze stawac sie wyzwaniem dla Totstoja? Zwr6¢émy uwage, ze
nie tylko powracat on przez wiele lat do pisania Ojca Sergiusza'®?, ktéry
ujmowany jest jako jeden ,z najbardziej osobistych utworéw”1, jako jego
swoisty ,testament artystyczny”'%4, nie tylko przechowywat nieukonczo-
ne, ale ,ol$niewajgce”!%® opowiadanie caty czas w szufladzie swojego
biurka, ale tez jako osiemdziesieciodwulatek podjat ostatnig wedréowke,
zakonczong $miercig na stacji Astapowo'. Po co?

Leo Tolstoy’s Crisis (1874-1879)
in the Perspective of Making Indifference Present

Abstract

The 70s of the 19' century fulfilled Leo Tolstoy’s dreams from his youth. War and Peace
and Anna Karenina brought him recognition and literary fame, his family life was flour-
ishing in Yasnaya Polyana, and he was full of vital and creative strength. Despite auspi-
cious circumstances, the writer was experiencing a severe crisis and in his confessions
from 1879 he expressed his feeling of a collapse of the foundations of his life, as well as
a total loss of his life’s meaning. The following article interprets Tolstoy’s experience
of crisis in the perspective of making the indifference present, conceptions of which
were developed by the author in other texts. This allows for presenting: (1) universali-
ty (the acts of anticipation of indifference are present in the works of other artists and
thinkers); (2) specificity (the torment of the question “what for?” has to do both with

101 Ibidem, s. 97. Por. takze fragment: ,[...] ojciec Sergiusz zaczal swéj ostatni béj -

o zniszczenie siebie jako osoby” (ibidem, s. 99).

102 Opowiadanie powstawato od roku 1890. Podejmowane byto dwukrotnie
w 1891 roku, pdézniej w latach 1895 i 1898.

103 p, Basinski, op. cit., s. 62. Wiktor Szktowski pisze: ,Ojciec Sergiusz [...] to takze
dziennik Totstoja” (W. Szktowski, op. cit., s. 495).

104 p Basinski, op. cit., s. 62.

105 Niedopracowane opowiadanie zostato zamkniete w biurku i porzucone. Cho-
ciaz byto dzietem ol$niewajacym” (R. Przybylski, Porzucone arcydzieto..., op. cit., s. 68).

106 Totstoj nosit to odejscie w glowie przez lat dwadzie$cia pie¢ jako wielkie dzie-
to. Niejednokrotnie je redagowat, a nawet [...] robit to na papierze. Ale ostatecznie
spetnit zamiar spontanicznie i jak gdyby nie w pore” (P. Basinski, op. cit,, s. 425).
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literature and family life); (3) limitations (Tolstoy’s A Confession from 1879 carries out
the anticipation of indifference in a radical way, but he abandons the concept in its ad-
vanced stage); (4) relationship with his previous work (Anna Karenina) and his later
work (The Death of Ivan Ilyich, What is Art?); (5) continuance (coming back to the aban-
doned process of anticipation of indifference) in his unfinished short story that was in
development in between 1890-1898 (Father Sergius).

Keywords

Leo Tolstoy, crisis, art, literature, the meaning of life, making indifference present, an-
ticipation of indifference
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Martwy jezyk greckiej ,Nowej Fali” -
filmowe strategie Yorgosa Lanthimosa

Abstrakt

Autor charakteryzuje nowe, nieprzebadane do tej pory w $wiecie sztuki wspotczesnej
zjawisko ,Nowej Fali” w kinie greckim. Twierdzi, Ze przyczyna miedzynarodowego
sukcesu greckich filméw nie lezy jedynie w surowej, oszczednej estetyce, wykorzy-
stywanej przez wiekszos$¢ tamtejszych rezyseréw, lecz spowodowana jest takze nie-
typowym uzyciem jezyka. Skupia sie na kinie Yorgosa Lanthimosa, gtéwnego przed-
stawiciela tego nowatorskiego nurtu, interpretujac go za pomoca narzedzi oraz poje¢
psychoanalizy lacanowskiej.
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Nowe greckie kino w niezwykle krétkim czasie stato sie jednym z najciekaw-
szych oraz najbardziej inspirujacych fenomenéw swiatowej kinematogra-
fii. Zjawisko jest na tyle Swieze, ze krytycy filmowi wcigz spierajg sie o od-
powiednia dla niego nazwe. Najczesciej pojawiajace sie okreslenie ,Nowa
Fala” stanowi bezposrednie odwotanie do francuskiej ,Nouvelle Vague”
i koncentruje sie na ekonomicznym aspekcie twoérczosci. Wiekszo$¢ grec-
kich rezyseréw nalezy do jednego pokolenia filmowcéw, ktérzy dzielg ze
soba wspolny jezyk, pochodza z tego samego kregu kulturowego, a ich
filmy stanowia spontaniczng reakcje na lokalne przemiany spoteczno-kul-
turalne, ktére rozpoczety sie na poczatku XXI wieku (kryzys ekonomiczny
oraz jego trwajace do dzi§ konsekwencje). Obecnie wszyscy greccy artysci
tworzg filmy na przekér kryzysowym i niesprzyjajacym warunkom - re-
zyserzy nie sg w stanie korzysta¢ z finansowej pomocy panstwa. Podob-
nie jak w okresie francuskiej ,Nowej Fali”, réwniez w tym wypadku filmy
najczesciej sg produkcjami niskobudzetowymi, a ich atrakcyjno$¢ opiera
sie przede wszystkim na warstwie konceptualnej oraz oszczednej estetyce.
Greckie kino zrodzone w czasach ekonomicznego kryzysu jest niezwykle
Swieze i bezkompromisowe. Niesie z sobg wywrotowy potencjat, ktérego
z pewno$cig nie udatoby sie osiggnac¢ w gospodarce kapitalistyczne;.

Krytycy wskazuja na fundamentalny aspekt nowego kina greckiego,
jakim jest nagromadzenie niezrozumiatosci. W tym kontekscie najcze-
$ciej pojawia sie angielskie okreslenie weird wave (dziwna, dziwaczna
fala). Po raz pierwszy terminem tym postuzyt sie Steve Rose z dziennika
,The Guardian”, ktéry podkreslat nadmiar niesamowito$ci, wyobcowania
oraz absurdu, jakim przepetnione s3 filmowe dialogi w najnowszych ob-
razach greckich rezyseréw?. Okazuje sie, ze nie przedstawiajg oni zazwy-
czaj kryzysu ekonomicznego dostownie, lecz traktuja go metaforycznie,
w rézny sposéb przetwarzajac watki niepokoju oraz niepewnosci, ktére
stajg sie przez to rdwniez dosSwiadczeniem zdezorientowanych widzow,
pozbawionych interpretacyjnego gruntu pod nogami. Chciatbym przyj-
rze¢ sie wspomnianym elementom dziwnosci oraz zbadac, jaka funkcje
petni nagromadzenie niesamowito$ci w nowym kinie greckim. To wta-
$nie niezwykle oryginalna estetyka oraz specyficzny, wyrazisty styl w ra-
dykalny sposéb odrézniaja greckie obrazy od catej reszty Swiatowych
produkcji filmowych.

2 S. Rose, Attenberg, Dogtooth and the Weird Wave of Greek Cinema, [online] https:
//www.theguardian.com/film/2011/aug/27 /attenberg-dogtooth-greece-cinema
[dostep: 1.11.2016].
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Dziwnosc¢ ,Nowej Fali”

Dziwna i nowatorska estetyka nowego kina greckiego to efekt stosowane-
go przez tworcow specyficznego kodu wizualnego. Mozna go definiowac
poprzez minimalizm, sztuczno$¢, sterylno$¢, nadmierne wykorzystywa-
nie szaro$ci lub pastelowej palety barw, unikanie ruchu kamery, tworzenie
klaustrofobicznej atmosfery i celowe zamykanie przestrzeni. Niektorzy
teoretycy kina wskazuja na stylistyczne podobienstwa do amerykanskie-
go smart cinema (Hal Hartley, Richard Linklater, Paul Thomas Anderson)?.
Greccy rezyserzy postuguja sie typowym dla tego nurtu filmowego stylem
neutralnym (blank style), a w warstwie fabularnej skupiajg sie na losach
rodzin z Klasy $redniej, eksponujac brak komunikacji i zaburzenia emo-
cjonalne, oraz przedstawiajg ironiczne zobojetnienie, wycofanie gtow-
nych bohateré6w*. Zwracajac uwage na europejskie inspiracje, trudno nie
dostrzec estetycznych nawigzan do austriackiego kina Michaela Haneke-
go czy Ulricha Seidla. Swiadome przyjecie neutralnej, zimnej, ascetycznej
stylistyki moze by¢ spowodowane takze tym, ze cze$¢ greckich tworcow
(Yorgos Lanthimos, Babis Makridis) wywodzi sie ze Srodowiska rekla-
my wizualnej. To doswiadczenie wywarto prawdopodobnie duzy wptyw
na uksztattowanie sie greckiego neutralnego stylu. Z pewnoscig z tego
wzgledu filmy Lanthimosa przyjmowane sa wciaz z duza rezerwa przez
greckich krytykdw, uwazajacych go za enfant terrible wspétczesnego kina
czy tez po prostu filmowego dyletanta.

Przyczyna dziwnosci nie lezy wszak jedynie w surowej, oszczednej este-
tyce, wykorzystywanej przez wiekszo$¢ greckich rezyseréw, lecz w znacz-
nej mierze spowodowana jest nietypowym uzyciem jezyka. Wedtug mnie
to wilasnie znieksztatcenia i naduzycia jezykowe charakteryzuja twérczos$¢
,Nowej Fali” oraz $wiadcza o jej wyjatkowosci, odrézniajac jg od innych
obrazéw wspdtczesnego kina alternatywnego. Greckie filmy z wieloma li-
niami dialogowymi mozna potraktowac jak teksty kultury. Czesto tatwiej
sie je czyta, niz ich stucha. Co wiecej, odbierane s3 lepiej przez widzéw nie-
znajacych jezyka greckiego (,Nowa Fala” nie budzi duzego zainteresowania
w samej Grecji), ktérzy zamiast stuchac¢ dialogbéw, czytaja napisy.

3 Zob. C. Perkins, American Smart Cinema, Edinburgh 2012; . Sconce, Irony, Nihilism
and the New American Smart Film, “Screen” 2002, Vol. 43, No. 4, s. 349-369.

* Zob. A. Poupou, Going Backwards, Moving Forwards: The Return of Modernism in
the Work of Athina Rachel Tsangari, “FILMICON: Journal of Greek Film Studies” 2014,
No. 2, s. 48.
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Nienaturalnos¢ jezyka

Tekstualny zwrot w kinie greckim zapoczatkowany zostat przez wspot-
prace Lanthimosa ze scenarzystg Efthymisem Filippou, nazywanym ojcem
,Nowej Fali”. To on odpowiedzialny jest za powstanie wiekszo$ci scenariu-
szy nagradzanych na miedzynarodowych festiwalach filmowych. W swo-
ich tekstach podkresla sztuczno$c¢ jezyka oraz umowno$¢ zastanych regut,
a uS$wiadomienie sobie tego stanu rzeczy jest Zrédtem wolnosci i réwno-
cze$nie dramatem jego bohateréw. Doprowadzona do skrajnosci jezykowa
nienaturalno$¢ stanowi Zrédto dziwnosci, absurdu oraz komizmu w grec-
kich filmach. Postaci funkcjonujg zawsze jako oderwane od jezyka. Sg jedy-
nie ciatem, na ktore natozony jest porzadek symboliczny.

Debiut Lanthimosa - Kinetta (2005) - jest jedynym filmem zrealizo-
wanym bez pomocy Filippou, dlatego nie znajdziemy w nim wielu dialo-
gbéw, jak réwniez cierpkiego, czarnego, absurdalnego humoru, typowego
dla pézniejszych, wspolnych produkcji. Jednak juz w tym obrazie mozna
zauwazy¢ fascynacje rezysera odtwarzaniem rdl, jezykiem oraz jego nie-
odtacznym zwigzkiem z przemoca i $miercia. Lanthimos przedstawia losy
trzech osob, ktore wspdlnie decyduja sie odgrywac ze szczegdtami sceny
popemionych w przesztosci morderstw. Mozna powiedzie¢, ze dziwacz-
ne trio tworzy amatorski plan filmowy - podstarzaty policjant wciela sie
w role rezysera, pokojéwka hotelowa staje sie aktorkg, a fotograf peini
funkcje operatora kamery. Bohaterowie tej opowie$ci wydajg sie wyobco-
wani i nie méwig zbyt wiele - od samego poczatku przypominajg mario-
netki. W jednej z pierwszych scen widzimy, jak wykonuja swoje codzienne
czynnosci, a przez stuchawki do ich uszu dobiega gtos policjanta/rezysera
z nagranymi instrukcjami postepowania. Jego wypowiedzi przypominajg
odczytywane powolnym, nienaturalnym gtosem akta zbrodni, ktére zo-
staja nastepnie wcielone w zycie, odegrane przez pozbawionych wtasne;j
woli bohaterdw.

Ten niezreczny i sztuczny sposéb méwienia, charakterystyczny dla kina
Lanthimosa, stanie sie paradygmatyczny w ramach nurtu ,Nowej Fali”. Ak-
torzy w nowym greckim kinie zupetnie beznamietnie recytuja teksty sce-
nariusza i nie jest to w zadnym razie przejaw braku talentu czy tez ztego
aktorstwa, lecz celowy zabieg rezyserski. W ten sposéb podkreslony zo-
staje dystans oraz brak jednosci, rozdarcie miedzy podmiotem a jezykiem,
ktéry nigdy nie nalezy do méwiacych osdb, nie jest ich wiasnoscia, lecz
okazuje sie narzucony i zawsze zastany. Dlatego tez bohaterowie greckich
obrazéw wydajg sie pusci w srodku, wydrazeni, jak gdyby nie posiadali
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zadnych uczu¢ czy tez wtasnej, indywidualnej osobowosci. Dzieki tym za-
biegom postaci, ktére nie ukrywajg wcale tego, ze sa odgrywane, wydaja
sie zupelnie wyzute z emocji, natomiast relacje miedzyludzkie wygladaja
sztywno i sztucznie. Efekt sztucznos$ci w greckim kinie nie jest spowodo-
wany jedynie wyborem i zastosowaniem specyficznej estetyki, lecz syste-
matycznie wzmacnia go celowe eksponowanie nienaturalno$ci dialogéw”.

Martwy podmiot Jacques’a Lacana

Bohaterowie ,Nowej Fali” sprawiaja czesto wrazenie os6b odstajacych od
jezyka, ktérym moéwia. Czujg sie w nim obco i nieswojo. Kino Lanthimosa
wydaje sie przez to niezwykle dziwne, ale jesli przyjrzymy sie jego twérczo-
$ci z perspektywy lacanowskiej psychoanalizy, wiekszo$¢ zabiegéw moze
sie okaza¢ catkiem zrozumiata. Jacques Lacan twierdzi, ze wejscie w porza-
dek symboliczny jest dla podmiotu zawsze rownoznaczne ze $miercig. Od
momentu, w ktérym cztowiek wchodzi w rzeczywisto$¢ jezykowa, mozna
go wiec uzna¢ za martwego®. Mozna na tej podstawie stwierdzi¢, ze jezyk
jest po prostu morderca rzeczy, obywa sie bez nich i unicestwia je w procesie
symbolizacji. Smier¢ staje sie niezbedna dla porzadku symbolicznego. Sym-
bol pojawia sie w miejsce rzeczy, ukazuje sie zamiast rzeczywistosci, ktéra
od tej pory juz nie istnieje, lecz jedynie jest symbolizowana. Lacan przypo-
mina, Ze pierwszym znanym symbolem, w ktérym poznajemy ludzko$¢ po
jej $ladach, jest grob, natomiast posrednictwo $mierci daje sie rozpoznac we
wszystkich relacjach, w ktérych cztowiek zaczyna zy¢ we witasnej historii’.

Sprébujmy spojrze¢ na debiut Lanthimosa z perspektywy lacanow-
skiej, ktéra moim zdaniem doskonale wyjasnia takze mechanizm rzadzacy
jego pOZniejsza tworczoscia filmowa. Gtowni bohaterowie Kinetty, skru-
pulatnie inscenizujac kolejne morderstwa, sa postuszni beznamietnie re-
cytowanemu scenariuszowi zabdjstwa, ktéremu catkowicie sie poddaja
i nawet nie prébuja zmieni¢ jego polecen. Nie wiedza, kim jest morderca.
Nie wskazuje na to rowniez catkowicie neutralny, bezosobowy opis czyn-
nosci. Okazuje sie jednak, ze tym niewidzialnym zabdjca jest wtasnie jezyk,

5 Wiecej na temat sztucznoéci w $wiecie estetyki zob. A. Jamroziakowa, op. cit., s. 38.

6 Zob. J. Lacan, Seminarium III. Psychozy, oprac. ].-A. Miller, ttum. J. Waga, Warszawa
2014, s. 331; H. Lang, Jezyk i nieSwiadomos¢. Podstawy teorii psychoanalitycznej Jacques’a
Lacana, Gdansk 2005.

7 Por.]. Lacan, Funkcja i pole méwienia i mowy w psychoanalizie, ttum. B. Gorczyca,
W. Grajewski, Warszawa 1996, s. 147.
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ktérego polecenia najpierw ranig i kaleczg ciata bohateréw, by w koncu
doprowadzi¢ do ich $mierci, catkowitego fizycznego unicestwienia. Postaci
kreowane przez Lanthimosa, a zwtaszcza ich wrazliwe i bezbronne ciata,
staja sie zawsze ofiarami jezyka oraz przemocy symbolicznej, ktorej jako
mowigcy ludzie nie sg w stanie uniknac¢.

Kinetta przedstawia zimng, surowq i przede wszystkim nudng rzeczy-
wistos$¢ greckiego kurortu po sezonie, ktérego nic nie jest w stanie ozywic,
znajdujacego sie w tak zwanym martwym czasie. Pograzeni w otepieniu
i pogodzeni ze swym losem mieszkarncy watesajg sie po mieScie niczym du-
chy, a wykonywane przez nich czynno$ci przypominaja raczej wegetacje niz
kreatywna egzystencje. Paradoksalnie ich jedyna rozrywka, ucieczka od co-
dzienno$ci, polega na inscenizacji zbrodni, reprodukowaniu i poddawaniu
sie $mierci. Bohaterowie kolejnych filméw Lanthimosa nie odbiegajg swym
sposobem bycia w znaczacy spos6b od wizji przedstawionej w debiucie.
Z jedna wszak r6znica: w pdzniejszych obrazach greckiego rezysera niekté-
rzy z nich staraja sie buntowac przeciwko beznadziejnemu potozeniu, byciu
usmierconym przez jezyk, ktory uprzywilejowuje uniwersalnosc.

Wedtug Lacana indywidualne istnienie podmiotu jest nieprzyswajalne
przez porzadek symboliczny, wrazliwy jedynie na powtarzalnos$¢, w ktérej
ginie to, co jednostkowe, a przez to wyjatkowe®. Bohaterowie filméw Lan-
thimosa w znacznej mierze przypominaja pozbawione charakteru, bezwol-
ne no$niki danych albo androidy bezrefleksyjnie powtarzajace wyuczone
na pamiec frazy. Podmiot widziany z tej perspektywy zostaje pozbawiony
osobowosci. Staje sie jedynie mniej lub bardziej sprawnym odtwarzaczem
porzadku symbolicznego, ktéry zostat na nim wcze$niej zapisany i odci-
$niety za pomoca odpowiedniej tresury. Wiasnie dlatego w pierwszych
dwoch filmach Lanthimosa tak duza role odgrywaja nico przestarzate juz
$rodki rejestracji danych: magnetofon, kamera VHS czy tez magnetowid.

Wymiary jezykowego ubdstwa

Drugi obraz w karierze Lanthimosa (Kiet, 2009), dzieki nominacji do
Oscara za najlepszy film nieanglojezyczny, przyniést mu miedzynaro-
dowa rozpoznawalno$¢ i jednoczesnie dat wiare innym greckim rezy-
serom w to, Ze moga tworzy¢ wazne, bezkompromisowe, ambitne kino
bez wzgledu na ekonomiczny kryzys i brak §rodkéw finansowych. Film

8 Por. idem, Seminarium III, Psychozy, op. cit., s. 331.
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opowiada o specyficznej rodzinie, w ktérej gwarantem wszelkiego zna-
czenia jest Imie Ojca. Autorytarny rodzic zamyka swoje dzieci w obrebie
domu niczym w wiezieniu i catkowicie pozbawia je dostepu do rzeczywi-
stoSci zewnetrznej. Zamkniecie w domowej przestrzeni okazuje sie jed-
nak niczym w poréwnaniu z ograniczeniem umystowym, jakiemu zostajg
poddane. Ojciec sprawuje absolutng kontrole nad swoim potomstwem,
uczac dzieci absurdalnego, fatszywego i wymys$lonego przez siebie kodu
jezykowego, przez co zawiesza referencyjng funkcje jezyka. W ten spo-
s6b sam decyduje o granicach symbolicznej rzeczywistos$ci oraz zaweza
ramy myslenia swych podopiecznych, zdanych catkowicie na ojcowska
taske poznawczg. Dochodzi do sytuacji, w ktdrej jedynie rodzic posiada
rozumiejacy dostep do $wiata zewnetrznego, natomiast dzieci, zanurzo-
ne w fikcyjnym, jezykowym wewnetrzu, celowo uposledzone poznawczo,
nigdy nie posiada sensu struktury, w jakiej sie znajduja.

Jesli zdecydujemy sie spojrze¢ na te filmowa sytuacje z perspektywy
heideggerowskiej hermeneutyki, okaze sie, Ze pograzone w jezykowej nie-
woli, odciete od referencji, zamkniete w domowym wnetrzu rodzenstwo
nie jest w stanie wyjs¢ z siebie, czyli obejrze¢ siebie z zewnatrz. Arystote-
lesowska definicja cztowieka jako zwierzecia posiadajacego logos ({@®ov
Adyov €xwv) zaktada twodrcza ingerencje podmiotu w jezykowa tkanke.
Tymczasem bohaterowie Kta, podporzadkowani jezykowej wtadzy ojcow-
skiej, moga jedynie odtwarza¢ wyuczone frazesy, lecz nie sa w stanie ich
modyfikowac¢ ani w zaden sposéb zweryfikowac ich zgodno$ci z rzeczywi-
stosScia. Dzieci posiadaja w tym wypadku ustalong, skoriczong forme, dla-
tego mozna powiedzie(, Ze sg ubogie w $wiat (weltarm), a to oznacza, ze
nie majg zdolnos$ci do tworzenia i ksztattowania wtasnego obrazu $wiata
(Weltbild), nie s3 w stanie tworzy¢ jezyka®.

Czesto wybieranym przez greckich rezyseréw tematem jest rodzina.
Pojawia sie ona w ich obrazach wrecz obsesyjnie. Peini zazwyczaj funkcje
dusznej, pozbawionej wyjscia, traumatycznej struktury, poteguje atmos-
fere klaustrofobii oraz beznadziei obecnej w zdecydowanej wiekszosci
filmow. Kiet, wykorzystujac metafore rodziny w niezmiernie ciekawy spo-
sob, ukazuje funkcjonowanie podmiotu w porzadku symbolicznym. Nie
jest on w stanie opusci¢ jezyka czy tez funkcjonowac poza nim. Moze jedy-
nie stara¢ sie go przeksztatci¢, spowodowac w nim wyrwe lub zaktécenie,
probujac tym samym wytworzy¢ miejsce dla wtasnej indywidualno$ci.

9 Zob M. Heidegger, O istocie podstawy, thum. ]. Nowotniak, [w:] idem, Znaki drogi,
thum. S. Blandzi et al., Warszawa 1999, s. 142.
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Postaci kreowane przez Lanthimosa zdaja réwniez sprawe z samego
procesu upodmiotowienia. Sg ciatami ujarzmionymi, spetanymi wtadza,
ktéra manifestuje sie poprzez nadanie zastygtej formy niepostuszne;j cie-
lesnosci, ubranie jej w gorset jezyka. Bohaterowie Kta, postugujac sie nie-
nalezgcymi do nich stowami, odtwarzajgc cudze zdania, wydajg sie mar-
twi, s3 uwiezieni, skrepowani przez narzucony im z gory, obcy porzadek
symboliczny.

Miedzy $miercia i Zyciem - kino Zywych trupow

Slavoj Zizek w jednej ze swych interpretacji Lacana twierdzi, ze symboli-
zacja, czyli jak juz stwierdziliSmy, proces dematerializacji i pozbawiania
indywidualnego istnienia rzeczy, nigdy nie przebiega bez reszty'’. Ozna-
cza to, ze zawsze pozostaje jakis$ fragment, materialna resztka, ktéra nie
poddaje sie symbolizacji. Nie jesteSmy w stanie zdematerializowac rze-
czywisto$ci do samego konca, gdyz nie umiemy przenie$c jej catej w sfe-
re symboliczng. Lanthimos potwierdza lacanowski paradygmat swoim
trzecim filmem (Alpy, 2011), opowiadajac o grupie ludzi, ktérzy profe-
sjonalnie zajmujg sie wcielaniem w martwe osoby oraz odgrywaniem ich
przed bliskimi, niepotrafiacymi pogodzi¢ sie z ich utrata. Jezyk pozbawia
jednostki indywidualno$ci, dlatego tez bohaterowie filmu kolejny raz pa-
daja jego ofiarami, funkcjonuja jedynie jako nosiciele cudzej opowiesci,
zajmujg sie powtarzaniem, odgrywaniem i reprodukcja tego, co martwe,
zastygte w znakach.

Porzadek symboliczny obiecuje zazwyczaj nieSmiertelnos¢, jednak de-
materializujac rzeczywisto$¢, jednoczesnie doprowadza do jej unicestwie-
nia, dlatego stoi raczej po stronie $mierci niz zycia. W Alpach, podobnie jak
we wcze$niejszym filmie Lanthimosa, kolejny raz spotykamy sie z narzu-
ceniem obcego, martwego jezyka na zywe jednostki, ktére ulegajac mu,
stajg sie zombie, Zywymi trupami. Dlatego odnosimy nieodparte wrazenie,
ze gtéwni bohaterowie greckich filméw zachowuja sie jak bezwolne ro-
boty. S3 wydrazeni, pusci w $rodku, zawieszeni gdzie$ pomiedzy Zyciem
i Smiercig. Podmiot w filmowej wizji Lanthimosa jest nieumarty (unde-
ad), jedoczesnie zywy i martwy. Trudno rzecz jasna zaprzeczy¢ temu, Ze
zyje, lecz jego egzystencja stuzy jedynie odtwarzaniu martwego porzadku,

10°S. Zizek, Patrzqc z ukosa: do Lacana poprzez kulture popularng, ttum. J. Margan-
ski, Warszawa 2003, s. 42-43.
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sprowadza sie do poprawnego reprodukowania zewnetrznego programu,
martwej i nienalezgcej do niego samego tozsamosci. Wydaje sie, jakby nie-
$miertelny jezyk pasozytowat na Zyciu poszczegélnych jednostek, ktére
zostajg catkowicie skolonizowane, spenetrowane i zawtaszczone przez
niezdolny do samodzielnej reprodukcji kod oraz nieposiadajgcy wtasnych
sit zyciowych porzadek symboliczny.

Lanthimos ujawnia proces odgrywania tozsamosci i reprodukcji po-
rzadku symbolicznego poprzez nadmierne nagromadzenie powtdrzen,
dzieki ktérym pozbawiony spontanicznos$ci podmiot jawi sie juz nie jako
tworca jezyka, lecz jego reproduktor badz odtwarzacz'!. Zgodnie z diagno-
za Zizka symbolizacja nigdy jednak nie przebiega do samego konca. Za-
wsze pozostaje co$, co sie jej opiera, dlatego tez nie mozemy moéwic o cat-
kowitym zdominowaniu podmiotu przez narzucony mu jezyk'2 Réwniez
w filmach greckiego rezysera pojawiaja sie bohaterki, ktére stawiajg opér
formatowaniu poprzez jezyk i nie poddaja sie przemocy symbolicznej.

W kontekscie Kta to nieprzewidywalna cielesno$¢ okazuje sie resztka,
ktdéra skutecznie opiera sie symbolizacji i jednocze$nie stanowi ostatni
bastion wolno$ci w klaustrofobicznej przestrzeni nakazanych znaczen.
Warto zwr6ci¢ uwage na scene tanca dwdch sidstr, gdy jedna z nich nie-
oczekiwanie postanawia uniezalezni¢ sie od przewidywalnych, narzuco-
nych jej przez ojcowska wiadze ruchéw/znakéw. Tworzy ona wiasny, eks-
tatyczny, chaotyczny i zaskakujacy uktad choreograficzny, ktory wymyka
sie spod kontroli i budzi zaniepokojenie bezsilnych wobec niego rodzi-
cow, gwarantéw porzadku symbolicznego. Ciato gtéwnej bohaterki nie-
sie z sobg wywrotowy potencjat. Jest w stanie odrzuci¢ natoZony na nie
przemoca system znakow i wytworzy¢ swoj wiasny jezyk, podwazajacy
dominujaca narracje. Scena ekstatycznego tanca jest kluczowa dla catego
filmu i bezpo$rednio poprzedza ucieczke gtdéwnej bohaterki z domowego
wiezienia®3,

1 Wiecej na temat estetyki powtérzen (na przyktad Sherrie Levine) zob. A. Jamro-
ziakowa, op. cit., s. 71.

2.5, Zizek, op. cit., s. 42-43.

13 Taniec, zaréwno jako sposéb na osiagniecie wolnoéci, jak i forma indywidual-
nej ekspresji, jest ogromnie wazny dla kultury greckiej, rdwniez filmowej (wystarczy
wspomnie¢ chocby film Evdokia z 1971 roku w rezyserii Alexisa Damianosa i trady-
cje meskich tancow Zeipmékiko). Motyw dziwnych, tanecznych ruchéw pojawia sie
réwniez w greckim nowofalowym obrazie Attenberg (2010, rez. A. Rachel Tsangari),
w ktérym $mier¢ ojca jednej z bohaterek jest kluczowa dla zrozumienia wywrotowej
cielesnosci, przesuwajacej ustalony ciag znaczen.
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Lanthimos w swoich filmach skupia sie na szwach porzadku symbo-
licznego. Stara sie pokaza¢, w jaki sposdb utkany i z czego zrobiony jest
jezyk, co budzi w widzach jednoczes$nie poczucie niezrecznosci i zaktopo-
tania. Rezyser najpierw ukazuje zniewalajaca, a jednocze$nie usmiercaja-
cq site jezyka, ktéry okazuje sie najbardziej skutecznym narzedziem wta-
dzy. Nastepnie catkowicie dezintegruje jego strukture i doprowadza do
krotkiego spiecia, rozpadu symbolicznego, inwazji Realnego. Stosowane
przez niego nieustanne powtdrzenia przypominajg zabieg, jaki mozemy
zaobserwowad miedzy innymi w dzietach Samuela Becketta. Umacniajace
symboliczng wtadze powtdrzenie staje sie rowniez pierwszorzednym na-
rzedziem oporu, gdyz umozliwia btedna reprodukcje, przesuwajaca sens
tego, co powtarzane. Wedtug Platona to ciato miato peini¢ funkcje gro-
bowca duszy, jednak Lanthimos udowadnia, Ze to raczej dusza, a w tym
wypadku jezyk, moze sta¢ sie grobem ciata.

Dead Language of Greek “New Wave” —
Cinematographic Strategies of Yorgos Lanthimos

Abstract

The author tries to characterize fresh and still unexamined so far in the world of con-
temporary art phenomenon of the “New Wave” in Greek cinema. In his opinion
the cause of international success of Greek films lies not only in raw aesthetics used by
the most of Grek directors, but largely in unusual use of language. He focuses on cine-
ma of Yorgos Lanthimos, the main representative of this innovative film trend, which

he interprets using the tools and concepts of Lacanian psychoanalysis.
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Doswiadczenie estetyczne w Swiecie
pOZnej nowoczesnosci.
W horyzoncie hermeneutyki Gianniego Vattimo

Abstrakt

W artykule zanalizowana zostaje rozwijana w horyzoncie hermeneutyki Gianniego
Vattimo koncepcja doswiadczenia estetycznego. Przywotane sa poglady Fryderyka
Nietzschego, Martina Heideggera i Waltera Benjamina, z ktérych Vattimo czerpat inspi-
racje. Rozwazania koncentruja sie wokot tezy gtoszacej, ze doswiadczenie estetyczne
sztuki wspoélczesnej, powodujac dezorientacje i wyobcowanie, ,ostabia” metafizyczny
sposob myslenia, a takze ugruntowane na nim ,realnos$¢” i tozsamos¢ odbiorcy. Oddzia-
tywanie sztuki wspotczesnej okazuje sie jednak pozytywne, gdyz daje sposobno$¢ do
wyksztatcenia nowego rodzaju wrazliwosci, zwigzanej z otwarto$cia na to, co rézno-
rodne, zdarzeniowe, zmienne, inne, fragmentaryczne, kruche, niepeine i przemijajace.
Doswiadczenie estetyczne zostaje ujete na tle zjawisk charakterystycznych dla p6znej
nowoczesnosci. Podjety zostaje réwniez problem ambiwalentnej roli techniki i mass
mediéw w procesie ,ostabiania” fikcyjnych realnosci.

Stowa kluczowe

Gianni Vattimo, doswiadczenie estetyczne, sztuka wspdtczesna, hermeneutyka

W niniejszym artykule skupiam sie na charakterystyce rozwijanej przez
Gianniego Vattimo koncepcji doSwiadczenia estetycznego. Zastanawiam sie
nad rolg, jaka to doswiadczenie petni w §wiecie pdznej nowoczesnosci. Po-
dazajgc tropami wtoskiego hermeneuty, rozwijam teze, Ze doswiadczenie
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estetyczne, zwigzane ze wspotczesng sztukg awangardowa i neoawangar-
dowg, ,,ostabia” metafizyczny sposéb myslenia, a takze ugruntowane na nim
Jrealno$¢” i tozsamos$¢ odbiorcy. Jego konsekwencje s3g jednak pozytywne,
gdyz uwrazliwia ono i otwiera na to, co réznorodne, inne, zdarzeniowe,
fragmentaryczne, kruche, niepetne i przemijajace. Poruszajac sie w hory-
zoncie Vattimowskiej hermeneutyki, poszukuje odpowiedzi na nastepujace
pytania: Jak w wyniku wspoétczesnych spotecznych, technicznych i nauko-
wych przeobrazen zmienia sie sztuka i charakter doswiadczenia estetycz-
nego? Jaka funkcje peni wrazliwos¢ estetyczna w do$wiadczaniu $wiata,
w ktoérym coraz jasniejsze staje sie to, Ze nie istniejg zadne trwate struktury,
i w ktérym ostabieniu ulega réwniez tozsamo$c¢ ,ja”? Jak doswiadczaé $wia-
ta pdznej nowoczesnosci, aby z jednej strony nie utraci¢ poczucia sensu,
a z drugiej nie wpas¢ w putapke fikcyjnych realnosci? Czy (i jak) doswiad-
czenie estetyczne moze stanowi¢ remedium na wcigz odnawiajace sie we
wspotczesnym $wiecie tendencje dogmatyczne? Zanim przejde do rekon-
strukcji Vattimowskiej koncepcji doSwiadczenia estetycznego oraz préoby
odpowiedzi na powyzZsze pytania, wskaze na wazniejsze inspiracje jego
hermeneutyki, a takze zarysuje jej gtéwne zatozZenia.

»Mysl staba” i przebolenie (Verwindung)
mys$lenia metafizycznego.
Nihilistyczne powotlanie hermeneutyki

W swojej hermeneutyce Vattimo inspiruje sie zwtaszcza Martinem Hei-
deggerem i Fryderykiem Nietzschem. Pomimo istotnych réznic dokonuje
on ich oryginalnego zestawienia i wypracowuje wtasne stanowisko, ktére
okresla jako ,,mys$l staba”. Dla Vattimo szczegélnie cenna jest przeprowa-
dzona przez nich dekonstrukcja myslenia metafizycznego®.

! Warto wymienié¢ niektére z wazniejszych polskich tekstéw na temat ,mysli sta-
bej” Gianniego Vattimo, ktére sa zasadniczo zbiezne z pogladami prezentowanymi
w pierwszej cze$ci niniejszego artykutu: M. Potepa, Nihilizm i metafizyka w filozofii
Gianni Vattimo, [w:] Postmodernizm a filozofia. Wybdr tekstéw, red. S. Czerniak, A. Sza-
haj, Warszawa 1996; W. Lorenc, Hermeneutyczne koncepcje cztowieka, Warszawa 2003
(rozdz. VI); M. Januszkiewicz, Hermeneutyka i nihilizm. Wokdt ,mysli stabej” Gianniego
Vattimo, [w:] Hermeneutyka i literatura. Ku nowej koiné, red. K. Kuczynska-Koschany,
M. Januszkiewicz, Poznan 2006; 1. Lorenc, Minima aesthetica. Szkice o estetyce pdzZnej
nowoczesnosci, Warszawa 2010 (cze$¢ 1], rozdz. 1).
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W rozumieniu Nietzschego i Heideggera metafizyka, obecna w kutu-
rze Zachodu od czaséw starozytnych, zaktada istnienie trwatych, sub-
stancjalnych struktur bytu (Boga, zasad, Platonskich idei, wartosci), ktére
warunkujg $wiat zjawiskowy. Ustrukturowany byt moze zosta¢ odkryty
przez stojacy naprzeciw niego podmiot, ktérego najwazniejszymi atrybu-
tami sg rozumno$¢ i samoswiadomos¢. Metafizyka zaktada, Zze podmiot,
postugujac sie przezroczystym narzedziem, jakim jest jezyk, i zwigza-
na z nim logika, moze opisa¢ byt i tym samym dotrze¢ do uniwersalnej,
ponadczasowej, intersubiektywnie przekazywalnej prawdy, dla ktdrej
kryterium podmiotowe stanowi oczywistos¢, a przedmiotowe - jasno$¢
i wyrazno$¢. Metafizyka jawiaca sie jako ,silna ontologia” wspoétgra wiec
z ideatem ,silnego podmiotu” i ,silnego myslenia”, a takze z klasycznym
ujeciem prawdy jako adequatio intellectus et rei.

Zaréwno Nietzsche, jak i Heidegger podjeli sie dekonstrukeji tak ro-
zumianej metafizyki. Nietzscheanski nihilizm wyraza sie w stwierdzeniu
na temat ,$Smierci Boga”, ktére oznacza, ze nie ma juz sensu i potrzeby
poszukiwaé podstawy rzeczywisto$ci, ostatecznej prawdy, ani tez po-
dejmowac prob porzadkowania $wiata za pomoca klasycznej logiki, celu
badz wartosci najwyzszych. Kazda taka préba bedzie bowiem subiektyw-
nym konstruktem, skrytym za iluzjg obiektywizmu. Natomiast Heidegger
stwierdza, Ze zachodnia metafizyka skupita sie na substancjalnych bytach,
a zapomniata o byciu, dzieki ktéremu wszelki byt moze sie dopiero ujaw-
ni¢. Zdaniem Heideggera w mys$leniu metafizycznym cztowiek pojmuje
siebie jako podmiot, Swiat jako przedmiot, a prawde jako pewno$¢ przed-
stawienia. Ukoronowaniem metafizyki jest nauka i technika (Ge-stell),
ktére, podporzadkowane wtadzy cztowieka, ujawniajg swoje totalizujgce
i zniewalajace tendencje. Wedtug Heideggera nie mozna przeciwstawic
ideatéw humanizmu mysleniu scjentystyczno-technologicznemu, gdyz
wywodza sie one z tych samych metafizycznych korzeni, co nauka i tech-
nika. Jako antidotum na myslenie metafizyczne filozof proponuje siegnie-
cie do samego zrédia metafizyki, jakim jest zapomniane bycie, do ktérego
dostep maja dzis jedynie mysliciele i poeci.

0d Nietzschego Vattimo przejmuje teze o narracyjnym i interpretacyj-
nym charakterze rzeczywisto$ci. Powtarzajac za Nietzschem, Ze ,prawdzi-
wy $wiat stat sie basnig”?, Vattimo twierdzi, iz $wiat fikcji nie daje sie od-
rézni¢ od swiata rzeczywistego, w rezultacie czego rzeczywisto$¢ nabiera

2 Cyt. za: G. Vattimo, Koniec nowoczesnosci, thum. M. Surma-Gawtowska, Krakéw
2006, s. 20.
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,stabego” charakteru. Nie oznacza to jednak, ze nalezy zastgapi¢ nobliwe
miejsce Swiata rzeczywistego Swiatem basniowym, ktéremu zostanie
nadana metafizyczna godno$¢. Po ,zmierzchu metafizyki” basn zmienia
swdj status. Zostaje ona pozbawiona odniesienia do silnych, metafizycz-
nych podstaw. W miejsce poszukiwania ukojenia w bezpowrotnie utraconej
metafizycznej podstawie Vattimo i Nietzsche proponujg postawe pogodne;j
afirmacji $wiata w jego zjawiskowoSci, nieciagtosci, zmiennosci i niepeino-
$ci. Doswiadczanie Swiata jako basni staje sie, ich zdaniem, jedyna szansa
na wolno$¢ i tworczo$é. Wedtug Vattimo nihilistyczne powotanie herme-
neutyki polega na ciggtym ,ostabianiu” i wysubtelnianiu metafizycznego
sposobu myslenia. Stowu ,nihilizm”, ktére niesie z sobg pejoratywne kono-
tacje, Vattimo nadaje swoiste znaczenie. W Koricu nowoczesnosci czytamy:
,Nihilizm nie oznacza, ze bycie zostato oddane we wtadanie podmiotu, ale
ze doszto do zupetnego roztopienia sie bycia w roz-biegnieciu sie wartosci,
w nieokre$lonych przeksztatceniach powszechnej ekwiwalencji”3. Vattimo
przypisuje wiec nihilizmowi inne znaczenie niz na przyktad Heidegger,
ktéry wiaze go z zapomnieniem bycia i postepujaca subiektywizacja. Dla
Vattimo nihilizm nie oznacza subiektywizacji i relatywizacji, ale ostabienie
bytu polegajace na ,zredukowaniu bycia do warto$ci wymiennej”*. W tym
znaczeniu nihilistami spelnionymi sa wedtug Vattimo zaré6wno Heidegger,
jak i Nietzsche. Co jednak znaczy, Ze bycie zostaje zredukowane do warto-
$ci wymiennej? Oznacza to, Ze rzeczy nie sa postrzegane jako byty substan-
cjalne, samodzielne, ostateczne, wyjgtkowe, ale jako wzajemnie od siebie
zalezne i zastepowalne w swym funkcjonalizmie. Swiat, ktéry nie jest suma
statycznych, odizolowanych od siebie, substancjalnych bytéw, charaktery-
zuje sie dynamikg i ptynnoscia. Niepewno$¢, wymiennos$¢, niestabilnosé,
ruchomosé¢, brak podstaw i sekularyzacja to cechy pdznej nowoczesnosci.
Taka diagnoza dla wielu wspétczesnych brzmi jak fatum, prowadzac do
rozpaczliwego poszukiwania utraconych fundamentéw albo do poczucia
bezsensu. Jednak dla autora Korica nowoczesnosci ostabienie bytu i utrata
trwatych struktur nie oznacza w zadnym razie dekadencji. Wrecz przeciw-
nie, nastawienie do $wiata jest jego zdaniem optymistyczne i wyzwalajace.
Wyraza sie ono w pogodnej akceptacji przemijalnos$ci i niejednoznacznosci
oraz wyrzeczeniu sie checi wtadania. Taka postawa tgczy sie nieuchronnie
z ostabieniem podmiotu, ktéry nie moze juz znalez¢ oparcia i utozsamienia
w tym, co pewne, mocne i stabilne.

3 Ibidem, s. 18.
4 Ibidem, s. 17.
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0d Heideggera Vattimo przejmuje przeswiadczenie o naszej zdarzenio-
wej przynaleznosci do bycia, ktére jest ot-chtaniq i bez-gruntem (Ab-grund).
Pozbawione wszelkich stabilnych struktur, bycie staje sie w interpretacji
wtoskiego filozofa czysta otwartoscia, nicoscig i nieokreslonos$cia. Sta-
nowi zatem przestanke dla nihilistycznej ,stabej mysli”, ktora rezygnuje
z poszukiwania trwatych fundamentéw i struktur, a takze z przekonania,
ze istnieje jedna wtasciwa prawda, ktérej atrybutami sa rozumiane po
kartezjansku jasnos¢, pewnos¢, wyraznos$c¢ i oczywisto$¢é. W zamian za to
otwiera sie na to, co fragmentaryczne, zjawiskowe, zdarzeniowe, kruche
i niepelne. ,Staba mysl”, oparta na ,stabej ontologii” i ,,stabym podmiocie”,
jest zwigzana z niemetafizyczng koncepcja prawdy, ktéra ma charakter
estetyczny. Warto jednak podkresli¢, ze Vattimo, dystansujac sie od kla-
sycznej koncepcji prawdy, nie sprowadza jej do subiektywnych odczu¢
i przekonan. Chodzi mu raczej o Heideggerowska nieskrytos¢ (aletheia),
ktdéra sytuuje sie po stronie bycia (a nie wyizolowanego subiectum), ma
charakter skrywajgco-odkrywajacy oraz iaczy sie z nieokres$lonoscig
i niejednoznacznoscig. Wedtug Heideggera cztowiek nie jest panem bytu,
ale pasterzem bycia, ktérego sam nie ustanawia®. Estetyczne do$wiadcze-
nie prawdy stanowi wiec otwarcie horyzontu i tta (Heideggerowskiego
przeswitu, Lichtung), w ktérym sie skromnie poruszamy na nasz wtasny,
ograniczony sposéb®.

Vattimo zgadza sie z Heideggerem, ktory pisze: ,Metafizyki nie mozna
pozby¢ sie tak jak jakiej$ opinii. W zaden spos6b niepodobna zostawi¢ jej
za sobg jak doktryny, w ktéra nikt juz nie wierzy i ktérej nikt nie wyzna-
je””. Dla okreélenia postawy wobec metafizyki przywotuje zaczerpnieta
z tekstu Heideggera kategorie Verwindung, thumaczac jg jako przebolenie,
wyzdrowienie, znieksztatcenie, wykrzywienie, akceptacje i rezygnacje®.
Zarazem przeciwstawia przebolenie (Verwindung) pojeciu przezwycie-
zenia (Uberwindung). Zaréwno Heidegger, jak i Vattimo s3 $wiadomi, ze
nie mozemy porzuci¢ metafizyki jak znoszonego ubrania, gdyz jesteSmy
uwiktani w jej jezyk i kategorie. Tym jednak, co mozemy zrobi¢, jest prze-
zywanie metafizyki w inny sposoéb, zwigzany z poczuciem, Ze nie moze

5 Por. M. Heidegger, List o ,humanizmie”, ttum. ]. Tischner, [w:] idem, Budowad,
mieszkac, mysleé. Eseje wybrane, wyb. i oprac. K. Michalski, ttum. K. Michalski et al,,
Warszawa 1977, s. 104.

6 Por. G. Vattimo, Koniec howoczesnosci, op. cit, s. 14.

7 M. Heidegger, Przezwyciezenie metafizyki, ttum. M. J. Siemek, [w:] idem, Budo-
wadé, mieszkaé, myslec..., op. cit., s. 285.

8 Por. G. Vattimo, Koniec howoczesnosci, op.cit, s. 161-162.
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ona zaoferowac¢ nam bezposredniego dostepu do istoty bytu i nas samych.
Metafizyka pozostaje w nas jak $lad po chorobie i btgdzeniu, ktére mamy
przezy¢ z odmiennym nastawieniem®. Verwindung oznacza zatem posta-
we akceptacji przemijalnosci, skoniczonos$ci i fragmentaryczno$ci bytu,
wyzbyta checi nadmiernego przywigzywania sie do czegokolwiek, a takze
Zrédtowych i totalizujgcych aspiracji. Chodzi tu o wypracowanie w sobie
dystansu i zarazem pozytywnego nastawienia do braku metafizycznego
ugruntowania, a takze o otwarcie sie na mozliwosci, jakie niesie z sobg
zamieszkiwanie w otwarto$ci bycia.

Laczac Heideggera z Nietzschem, Vattimo wskazuje, ze wolno$¢ i twor-
czo$¢ wynikaja z usuwania fundamentéw, czyli z bycia, ktére jest bez-grun-
tem (Ab-grund). Tworczo$é, o ktorej pisze, rézni sie jednak od kreacjoni-
zmu Nietzscheanskiego (krytykowanego przez Heideggera), a takze od
postmodernistycznych kontynuatoréw Nietzschego (na przyktad Richarda
Rorty’ego czy Gilles’a Deleuze’a), bedacych apologetami subiektywizmu
i relatywizmu. Nawigzujac do Heideggera, Vattimo twierdzi, ze zrédtem
zréznicowanych mozliwosci, jakie otwieraja sie przed cztowiekiem, nie jest
silny podmiot panujacy nad bytem, ale bycie, o ktére nalezy sie troszczyc¢.
Zdaniem Vattimo do$wiadczanie $wiata jako ba$ni nabiera charakteru nie
tylko estetycznego, ale rowniez etycznego. Odrzucenie myslenia o byciu
w kategoriach obecnosci i przedmiotowos$ci prowadzi, jego zdaniem, do
rozmycia powodoéw, ktére uzasadniajg przemoc. Nie mamy tu zatem do
czynienia z ,Kkonfliktem interpretacji” prowadzacym do brutalnej walki,
gdyz w Swietle Vattimowskiego nihilizmu zadna interpretacja nie powinna
by¢ postrzegana jako jedynie stuszna i prawdziwa. Wyjscie poza metafizy-
ke Vattimo taczy z odrzuceniem opresyjnosci i fundamentalizmu®.

Wedtug turynskiego filozofa przebolenie metafizyki, potaczone z ,osta-
bieniem” bytu i podmiotu, nie prowadzi do obojetnosci na tradycje i wszel-
kie kulturowe przekazy. Z kategoria Verwindung filozof taczy nierozerwal-
nie pietas, bedaca szacunkiem i troskg wobec wszelkich §ladéw, okruchéw
i pamigtek odziedziczonych z przesztos$ci. Dbato$¢ o tradycje, objawiajaca
sie chociazby w postaci fragmentéw, resztek i $ladéw, a takze pamiec o niej,
taczy sie z ,mysla stabg” i ,stabym podmiotem”, ktéry z wyrozumiatoscia
zdaje sobie sprawe ze swoich oraz cudzych uwarunkowan i ograniczen.
To, co przeszte, nie jest traktowane jak niepotrzebny balast, ktéry musi

9 Por. ibidem, s. 159.
10 Por. idem, Poza interpretacjq. Znaczenie hermeneutyki dla filozofii, thum. K. Ka-
sia, Krakow 2011, s. 39-40.
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zostac przezwyciezony w imie osiggniecia prawdy Zrédtowej i absolutne;.
Wrecz przeciwnie, Verwindung nie oznacza odrzucenia przesztosci. L.aczy
sie raczej z niemetafizycznym rozpamietywaniem (Andenken) oraz troska,
zyczliwoscia, respektem (pietas) okazywanym wiasnemu doswiadczeniu,
ludzkim wytworom i tradycji'l. Upamietnienie moze przybiera¢ postaé
zbioru opowiesci, ktére otaczajg troska dawne pamiatki, stare fotografie,
wspomnienia, dokumenty, traktujgc je jako historie otwar¢ bycia. Postawa,
jaka proponuje Vattimo, wyraza sie zatem w trosce i uwadze wobec tego,
co kruche, fragmentaryczne, niepene, ré6znorodne, a co w perspektywie
metafizycznej jest traktowane jako przypadkowe i nieistotne, marginalizo-
wane. Kategoria pietas odnosi sie réwniez do sposobu przezywania cudze-
go cierpienia, co przybiera posta¢ wspoétczucia i mitosierdzia.

Vattimo wskazuje na zjawiska charakterystyczne dla naszej epoki,
ktdre przyczyniaja sie do ponowoczesnego ,,ostabiania bytu” i ,,ostabiania
podmiotu”, takie jak rozwdéj medioéw i kultury masowej czy rozrost wtadzy
informacji. Powoduja one pluralizm senséw, krzyzowanie sie punktéw
widzenia, symultaniczno$¢ i naktadanie sie na siebie réznych perspektyw
i obrazoéw, w rezultacie czego nabieramy przekonania o braku jakiejs jed-
nej, wyréznionej, absolutnej perspektywy, z ktérej mozna by adekwatnie
opisac i zrozumie¢ $wiat. Filozof pisze, Ze zyjemy w $wiecie, w ktérym

[...] rozréznienie pomiedzy tym, co prawdziwe, a tym, co fikcyjne, informacjg a ob-
razem, staje sie mniej ostre: chodzi tu o $wiat totalnej medializacji (mediatizza-
zione) naszego do$wiadczenia, w jakim sie juz od dawna znajdujemy. I to w tym
Swiecie ontologia staje sie faktycznie hermeneutyka, a pojecia metafizyczne pod-
miotu i przedmiotu, a poza tym rzeczywistosci i prawdy, ujete jako fundament,

traca na Znaczeniulz.

11 An-denken, rozpamietywanie, stojace w opozycji do zapomnienia bycia charak-
teryzujacego metafizyke, daje sie wiec zdefiniowa¢ jako skok w bezgrunt $miertelno-
$ci albo tez - co jest tym samym - jako poddanie sie uwalniajacym wiezom tradycji.
Mysl, ktéra wymyka sie metafizycznemu zapomnieniu, nie jest wiec mys$la, ktéra zy-
skuje «osobisty» dostep do bycia, przedstawiajac je, uobecniajac - czy tez uobecnia-
jac-na-powrdét, gdyz roszczenia takie sa wiasnie niczym innym, jak konstytutywna
cecha metafizycznej obiektywno$ci. Bycie nigdy nie daje sie pomysle¢ w kategoriach
obecno$ci. My$], ktéra nie zapomina o byciu, moze by¢ tylko taka myslg, ktora je wspo-
mina, to znaczy ktdra juz-zawsze mysli je jako to, co przepadto, odeszto, czego nie ma”
(idem, Koniec nowoczesnosci, op. cit., s. 110).

12 Idem, Nihilizm i postmodernizm w filozofii, [w:] Postmodernizm a filozofia. Wy-
bor tekstow, red. S. Czerniak, A. Szahaj, Warszawa 1996, s. 201.
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Wirtualizacja i medializacja $§wiata pozbawia podmiot ztudzen, ze zaj-
muje on jakas uprzywilejowana pozycje, z ktérej moze dostrzec prawde
i glosi¢ ja innym. Doswiadczenie wspdtczesnosci daje nam zatem sposob-
no$¢ uchronienia sie przed popadnieciem w metafizyczne iluzje i dogma-
tyzm, zwlaszcza w iluzje ,silnego podmiotu”. Nihilizm jest (w znaczeniu,
jakie przypisuje mu Vattimo) wyrzeczeniem sie pretensji do zawtaszczania
i panowania. Wedtug autora Korica nowoczesnosci spetiony nihilizm pole-
ga na odrzeczywistnieniu i ,prze-wtaszczeniu”. Skoro rzeczy i $wiat traca
swoja realnos¢ i substancjalnos¢, nie ma sensu sie do nich przywigzywac
i traktowac ich jako wtasnos$ci. Mysle, Ze w odniesieniu do postawy, jaka
proponuje Vattimo, mozna metaforycznie stwierdzi¢, iz nie ma sensu zaci-
skac¢ rzeczy w piesci. Znacznie lepiej jest pozwoli¢ im spoczywac na otwartej
dtoni, tym samym ryzykujac ich utrate. Taka postawa chroni przed dogma-
tyzmem i zaborczoscig, a takze towarzyszacym im cierpieniem, a jednoczes-
nie pozwala cieszy¢ sie dobrem, ktore niespodziewanie sie wydarza. Do-
Swiadczenie estetyczne przyjmuje zatem charakter pogodnej afirmacji nie-
jednoznaczno$ci i nieokreslono$ci, wyzbytej nadmiernego przywigzania.

Charakter i rola doswiadczenia estetycznego
w pOZnej nowoczesnosci

Vattimowski ideat uwolnienia pluralizmu interpretacji i dazenia do estety-
zacji'® ludzkiego do$wiadczenia rzeczywisto$ci nie jest réwnoznaczny z po-
zbawiong zastrzezen akceptacjg $wiata takiego, jakim jest'*. W zjawisku po-

13 Wolfgang Welsch rozréznia estetyzacje powierzchniowa i gleboka. Ta pierwsza
jest zwigzana z przenoszeniem na $wiat codzienny najbardziej powierzchownych, hedo-
nistycznych warto$ci estetycznych. Chodzi tu o sztuczne upiekszanie rzeczy, aby uczynié¢
je bardziej atrakcyjnymi dla potencjalnego odbiorcy. Z tego typu estetyzacja mamy do
czynienia na przyktad w reklamach i w galeriach handlowych. Natomiast estetyzacja
gteboka jest zwigzana z tym, Ze: ,Rzeczywisto$¢, ktdra niegdys nazywano «twarda rze-
czywisto$cig», okazuje sie mozliwa do przeobrazania, do zestawiania w nowe kombi-
nacje i otwarta na realizacje dowolnych wymagan estetycznych. [...] Z punktu widzenia
wspotczesnych technologii, rzeczywistos¢ jest zbudowana z najbardziej transformowa-
nego, najbardziej gietkiego tworzywa. Nawet ekstremalne twardosci materiatowe sa
owocem stosowania miekkich, estetycznych procedur” (W. Welsch, Estetyka poza estety-
kqg. O nowq postac estetyki, thum. K. Guczalska, Krakéw 2005, s. 36). W konteks$cie Vatti-
mowskich rozwazan, w ktérych mowa o ,,stabej ontologii”, chodzi o estetyzacje gteboka.

14 Por. G. Vattimo, Spoteczeristwo przejrzyste, ttum. M. Kaminska, Wroctaw 2006,
s.138.
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wszechnej medializacji filozof dostrzega zaréwno mozliwo$¢ pozytywnego
ostabiania mys$lenia metafizycznego, jak i niebezpieczenstwo dogmatyzmu,
a nawet fundamentalizmu. Nie kazde doswiadczenie wspdtczesnosci ma
charakter estetyczny. Wedtug filozofa Swiat zmedializowany mozna réwniez
przezywac w sposob dogmatyczny i metafizyczny, przypisujac mu atrybuty
realnos$ci. W zmedializowanym $wiecie istnieja silne tendencje przeciwdzia-
tajace nihilistycznemu ,,odrzeczywistnieniu”. Z jednej strony mass media sta-
ja sie przestrzenia, w ktorej pojecie ,realnosci” ulega ostabieniu, a z drugiej
przekazy medialne sg czesto wspierane przez rézne formy politycznej pro-
pagandy, a takze dziatania rynkowe, ktore usilnie d3za do tego, by odbiorca
uwierzyt w prawdziwo$¢ nadawanego przez nie przekazu i Zeby sie z nim
utozsamit. Pojawiajg sie w nich zatem wspotczesne strategie przestaniania
bycia. Jako przyktady mozna wskaza¢ reklamy, seriale telewizyjne, progra-
my informacyjne i publicystyczne silnie nacechowane ideologicznie, ktére
daja odbiorcy ztudne poczucie bezpieczenstwa, wypetniajgc pustke powsta-
13 po utracie silnych, metafizycznych fundamentéw. Tendencja do popada-
nia w putapke tak zwanej rzeczywistosci jest dzisiaj bardzo silna, gdyz daje
ztudne poczucie bezpieczenstwa i mocnego ,ja”. W $wiecie pozbawionym
fundamentéw ,ja” czuje sie zagrozone i niepewne, co sprawia, ze w sposéb
niemalze neurotyczny chwyta sie kazdej rzeczy, z ktérg moze sie tatwo utoz-
sami¢. Rezygnacja z pozornie silnego ,ja”, ktéra postuluje Vattimo, wymaga
wiec przepracowania i przebolenia (Verwindung) metafizyki, co okazuje sie
dzi$ wyzwaniem. Mass media nie tylko ,,odrzeczywistniajg” swiat (w czym
wyraza sie ich antydogmatyczny charakter), ale réwniez przyczyniaja sie do
kreacji nowych, fikcyjnych realno$ci. Postawa biernosci moze owe tendencje
wzmagac. Vattimo pisze: , Telos, ktérym jest «nieograniczona estetyzacja»
i ktdrego znaczenie tu podkreslamy, uniemozliwia w zasadzie zajecie po-
stawy pasywnej czy neutralnej. W stworzonej i propagowanej przez media
kulturze masowej znaczenie ma to, co podaza w strone petniejszej redukcji
«realistycznej» wtadzy ekonomii”>. W tej sytuacji bardzo duzego znaczenia
nabiera wypracowanie w sobie umiejetnosci innego sposobu doswiadcza-
nia §wiata niz neurotyczne przywigzanie do produkowanych przez media
pseudorealno$ci.

Jako remedium na odradzajgce sie w sferze medialnej roszczenia do
realnosci, wzmacniane szczeg6lnie przez interesy polityczne i ekonomi-
czne, Vattimo proponuje do$wiadczenie estetyczne charakterystyczne dla
sztuki (neo)awangardowej. Zdaniem wtoskiego hermeneuty do$wiadczenie

15 Tbidem.
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estetyczne zwigzane ze sztukg wspotczesng peini wobec $wiata mass
mediéw przede wszystkim role odrzeczywistniajgcg, uwalniajac interpre-
tacje od roszczen jednoznacznej ,prawdy”, reglamentowanej przez poli-
tyczne, ekonomiczne, naukowe, religijne i jeszcze inne autorytety, a takze
sprzezonej z nimi wtadzy i ideologii. Nie jest jednak tak, ze w miejsce
zdekonstruowanej ,prawdy” doswiadczenie to oferuje kontakt z prawda
bardziej Zrédtowa, gdyz bytby to powrét do myslenia metafizycznego.
Vattimo proponuje doprowadzenie do konca Nietzscheanskiego ideatu
estetyzacji i zwigzanego z nim ,odrzeczywistnienia”, wyrazajac przeko-
nanie, ze ,odrzeczywistnienie nie jest stratg, na ktéra nalezy reagowac
nerwicg niekonczgcej sie zatoby, ale wydarzeniem, w ktérym zawierajg
sie wszystkie chances wyzwolenia”?é,

Chociaz do$Swiadczenie estetyczne, o ktérym pisze, jest charaktery-
styczne dla sztuki awangardowej i neoawangardowej, w dobie powszechnej
estetyzacji oddziatuje ono na rézne sfery ludzkiej egzystencji (na przyktad
etyke, religie, nauke, technike), prowadzac do ich pozytywnego ,ostabie-
nia”1’. Do eksplozji tego, co estetyczne, poza samg sztuke przyczynity sie
w znaczacym stopniu wspoétczesne praktyki artystyczne (na przyktad sur-
realizm, sztuka konceptualna, performance, land art, happening, sztuka kry-
tyczna i inne), wykraczajace poza granice muzeum, teatru i galerii. Wraz ze
zmierzchem metafizycznej estetyki nastgpit kres sztuki w jej tradycyjnym
znaczeniu. Sztuki wspotczesnej nie daje sie juz uyjmowac w kategoriach sta-
tycznych i przedmiotowych oraz wizolacji od innych form zycia. Mamy w niej
czesto do czynienia z dzietami efemerycznymi, krotkotrwatymi, przemijaja-
cymi, wymiennymi, procesualnymi, przeznaczonymi do natychmiastowego
zniszczenia (jak to bywa w happeningach) albo z brakiem dziet (jak w sztuce
konceptualnej, w ktorej liczy sie zwtaszcza pomyst i wizja). Wyznacznikami
sztuki przestajg by¢ piekno i inne wartosci estetyczne, a takze doskonato$¢
formalna. Postawa kontemplujgcego widza staje sie wobec tego rodzaju
sztuki nieadekwatna i zostaje zastgpiona postawg uczestnika. Sztuka ta nie
pretenduje do odzwierciedlenia rzeczywistosci, ale do jej konstruktywnego
przemodelowania. Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze staje sie ona dzisiaj pewnym
sposobem doswiadczania wspdtczesnosci w jej zréznicowanych wymiarach.

Vattimo, dostrzegajac wage doSwiadczenia estetycznego charaktery-
stycznego dla sztuki (neo)awangardowej, zarazem dystansuje sie od nowo-
czesnych koncepcji przezycia estetycznego (na przyktad Immanuela Kanta,

16 Ihidem, s. 140.
17 Por. idem, Poza interpretacjq..., op. cit.
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Friedricha Schellinga i Georga W. F. Hegla). W nowoczesno$ci, jak pisze na
przyktad Jiirgen Habermas, przezycie estetyczne petnito w przewazajacej
mierze role kompensacyjna. Miato ono wprowadza¢ harmonie i tagodzi¢
rozdarcia nowoczesnego, autonomicznego, wyizolowanego z empirii pod-
miotu. Stanowito ,pomost” miedzy podmiotem transcendentalnym a em-
pirycznym, tym, co zewnetrzne, i tym, co wewnetrzne, przypadkowoscia
i konieczno$cia ludzkiej egzystencji, zjawiskowo$cia i tym, co istotowe,
a takze miedzy tym, co przemijajace, a wiecznos$cig'®. Powodowany przez
owo przezycie komfort psychiczny byt zwigzany z podtrzymywaniem me-
tafizycznych iluzji. W rezultacie sztuka i zwigzane z nig doswiadczenie pet-
nito role naprawcza wobec ,peknie¢” powstatych w obrebie nowoczesnych
systemow filozoficznych. Iwona Lorenc zauwaza:

W tradycji estetycznej nowoczesnosci estetyka dazy do scalenia kulturowych do-
Swiadczen peknietych tozsamosci: cztowieka, Swiata, natury, kultury, podmiotu
itd. Dazenie to jest jednak przestanianiem, odgradzaniem nas od pytania o bycie
i sposdb uczestniczenia w nim tego, co estetyczne. Odwotujac sie do pojecia by-
towej tozsamosci, stanowi probe uzyskania iluzorycznej postaci ontologicznego
bezpieczenstwa, estetycznego zabezpieczenia nas przed krucho$cia, przemijalno-
Scig, zdarzeniowoscig bytulg.

Vattimo zrywa z koncepcjami estetycznymi upatrujgcymi role prze-
zycia estetycznego w przywracaniu pozornej harmonii, ugruntowania
i bezpieczenstwa. Dla wloskiego hermeneuty doswiadczenie estetycz-
ne stanowi sposéb przezywania $wiata pozbawionego metafizycznych,
stabilnych, silnych struktur. Nie d3azy ono do przezwyciezenia tego, co
kruche, przemijajace, zdarzeniowe, przez to, co istotowe, wieczne i nie-
zmienne. Nie tagodzi peknie¢ i sprzecznosci wspotczesnego podmiotu,
ale pogtebia stan obcosci i niezadomowienia, usuwajac pozor ontologicz-
nego ugruntowania i zwigzanego z nim poczucia bezpieczenstwa. Jest
sprzezone ze ,stabym mysleniem”, a takze Verwindung, Andenken i pietas.
Dos$wiadczenie estetyczne, w rozumieniu Vattimo, polega na ostabianiu
i demistyfikowaniu fikcyjnych realnosci i tozsamosci, a nie ich przekra-
czaniu i odnajdywaniu poza nimi tego, co bardziej fundamentalne. Jego
celem nie jest odbudowanie przez doswiadczajacego silnej tozsamosci
na nowych podstawach. Chodzi w nim raczej o pogodzenie z sytuacja

18 Por. ]. Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, ttum. M. Lukasiewicz, Kra-
kow 2000, s. 17-19.
19 1. Lorenc, Minima aesthetica..., op. cit., s. 49-50.
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wlasnego ,niezakorzenienia”, wyzwolenie z ambicji poszukiwania praw-
dy ostatecznej, ostabienie wtasnego ,ja” i jego wladczych aspiracji oraz
wzmozenie czujno$ci wobec tego, co pozornie oczywiste. Jednym z zadan
sztuki wspotczesnej staje sie demaskowanie produkowanych przez mass
media ,,oczywisto$ci” bez ambicji odnalezienia bardziej fundamentalnej
prawdy. Zdominowane przez rynek i polityke mass media czesto jednak
nie pozwalaja na wykorzystanie potencjatu zaprojektowanego przez sztu-
ke wspotczesng doswiadczenia estetycznego, a nawet je utrudniaja. Jak
pisze Vattimo:

[...] tym, co nie uchodzi w $wiecie medialnej ,nierealnosci”, nie jest utrata odnie-
sienia do rzeczywistosci, lecz to, Ze realno$¢ jest w niej wcigz zbyt mocno i nie-
ostabialnie wazna. Wszystko to staje sie oczywiste, powtarzam, jesli zastanowimy
sie, dlaczego estetyzacja, ktéra w naszej spotecznosci ma zrédta w mediach, byta
niezdolna do przyswojenia wszystkich konfliktowych implikacji do§wiadczenia
estetycznego w formie, w jakiej zarysowato sie ono w sztukach naszego wieku?’.

Nawigzujgc do Theodora W. Adorna, Vattimo twierdzi, ze kultura ma-
sowa nie przyswaja sobie dysonanséw charakterystycznych dla sztuki
awangardowej, a zamiast tego tworzy pozoér fatszywej harmonii. Rdwniez
fala przemocy ,zalewajgca” ekrany Kkin i telewizji uniemozliwia widzowi
przezycie konfliktowego, charakterystycznego dla sztuki (neo)awangardo-
wej do$wiadczenia. Pokazywana w mediach przemoc staje sie towarem do
skonsumowania, stanowiac daleka od niewinno$ci rozrywke?!. Inaczej niz
Adorno, Vattimo nie proponuje w zamian za fatszywa realnos¢ kultury ma-
sowej harmonii bardziej autentycznej, ktéra mozna by odnalez¢ na przy-
ktad w twérczosci Samuela Becketa czy Arnolda Schonberga. Adorno, kté-
ry dazy do autentyczno$ci i realnosci, pozostaje dlan jeszcze myslicielem
gteboko metafizycznym. Zdaniem wtoskiego hermeneuty do$wiadczenie

20 G. Vattimo, Spoteczeristwo przejrzyste, op. cit., s. 136. O rozbijaniu przez sztuke
wspotczesna ,rzeczywisto$ci” pisze réwniez Wolfgang Welsch: , Tradycyjna sztuka ufa-
ta w istnienie rzeczywistos$ci, ktéra mogta odtwarza¢, przewyzszac czy tez upiekszac.
Sztuka wspoétczesna juz tego nie czyni. U jej podstaw lezy raczej autentyczny nihilizm.
[...] Kiedy wspdtczesne malarstwo mimo wszystko odnosi sie do rzeczywistosci, to
jedynie po to, by pokaza¢, jak mato rzeczywista jest rzeczywisto$¢ lub - ujmujac rzecz
inaczej - by wyciagna¢ ostateczne wnioski z lekcji Nietzschego o fikcyjnym charakte-
rze wszystkiego, co rzeczywiste” (W. Welsch, Narodziny filozofii postmodernistycznej
z ducha sztuki modernistycznej, ttum. ]. Balbierz, [w:] Odkrywanie modernizmu. Prze-
ktady i komentarze, red. R. Nycz, Krakéw 1998, s. 437-438).

21 Por. G. Vattimo, Spoteczeristwo przejrzyste, op. cit., s. 135.
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estetyczne nie ma za zadanie przywracac¢ utraconej harmonii, ale wtasnie
utrzymywac odbiorce w stanie czujnos$ci, wyzbytej roszczen do jedynej
prawdy?2. Chodzi wiec o wypracowanie w sobie zdolno$ci zycia w stanie
niepewnosci, niejednoznacznosci, oscylacji, a nawet dezorientacji.

Zastanawiajac sie nad specyfika i rolg doswiadczenia estetycznego w pdz-
nej nowoczesnosci, Vattimo siega do eseju Waltera Benjamina pt. Dzieto sztu-
ki w dobie technicznej reprodukcji oraz tekstu Martina Heideggera pt. Zrédto
dzieta sztuki, ktdre zostaty napisane w 1936 roku (roku urodzin Vattimo).
Zestawienie tych pod wieloma wzgledami odmiennych tekstéw, pomiedzy
ktérymi nie odnotowano jak dotad wzajemnych inspiracji i wptywoéw, po-
zwala mu przenie$¢ Heideggerowskie rozwazania na grunt wspétczesnego,
zmedializowanego $wiata. Wydobyte z tekstow analogie dotycza specyfiki
doswiadczenia estetycznego i sztuki w $wiecie p6Znej nowoczesnosciZ,

W interpretacji Vattimo uwagi Benjamina ,zawierajg wskazowki kie-
rujace refleksje ku nowej Wesen sztuki w spoteczenstwie p6znoindustrial-
nym i przezwyciezajace tradycyjna metafizyczng definicje sztuki jako
miejsca harmonii, zgodnosci tego, co wewnetrzne i tego, co zewnetrzne,
katharsis"**. Benjamin zwraca uwage na to, jak zmienia sie¢ doswiadczenie
estetyczne i istota sztuki w Swiecie zdominowanym przez rozwoj tech-
niki, informacji i mass mediéw. Zauwaza, ze analizowane przez niego
czynniki nie s3 tylko dodatkowe, ale zasadniczo przeobrazajg samg isto-
te sztuki i jej odbiér. W wyniku technicznej reprodukcji wartos¢ kultowa
tradycyjnych dziet zostaje wyparta przez warto$¢ wymienng, co oznacza,
ze dzieta tracg swoja unikatowo$¢ i aure?®. Technika nie tylko oddziatuje

22 Por. ibidem, s. 136.

23 Por. ibidem, s. 57.

2 Ibidem.

25 Walter Benjamin, piszac o upadku aury w $wiecie technicznej reprodukcji, okresla
ja nastepujaco: ,Pojecie aury [...] jest to niepowtarzalne zjawisko pewnej dali, niezaleznie
od tego, jak blisko by ona byta. Wypoczywajac w letnie popotudnie przesuwa¢ wzrokiem
po wrzynajacym sie w horyzont gérskim tancuchu lub po gatezi, rzucajacej na nas swoj
cien, to oddycha¢ aurg tych gor, aurg tej gatezi. Na podstawie tego opisu nietrudno dos-
trzec spoteczne uwarunkowanie obecnego upadku aury. Wynika ono z dwu okolicznosci,
zwigzanych ze wzrastajacym znaczeniem mas w dzisiejszym Zyciu. Mianowicie: rzeczy
te przyblizy¢ w aspekcie przestrzennym i ludzkim jest tak samo namietnym pragnieniem
wspdtczesnych mas, jak namietna jest ich che¢ przezwyciezenia niepowtarzalnosci zjawisk
poprzez reprodukcje. Z kazdym dniem coraz bardziej nieodparta staje sie potrzeba za-
wiadniecia przedmiotem w obrazie, a raczej w podobiZnie, reprodukcji, z jak najblizszej
odlegtosci” (W. Benjamin, Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej, thum. ]. Sikorski,
[w:] idem, Twdrca jako wytwdrca, ttum. H. Ortowski, J. Sikorski, Poznan 1975, s. 72-73).
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na charakter sztuki tradycyjnej, ale rowniez przyczynia sie do powstania
nowego jej rodzaju. Tak jest na przyktad w przypadku filmu, ktéry istotnie
zmienit spos6b doswiadczania $§wiata. Benjamin pisze:

Poréwnajmy ekran, na ktérym toczy sie akcja filmu, z ptétnem obrazu. Obraz za-
checa widza do kontemplacji, daje mu mozno$¢ snucia skojarzen, czego nie daje mu
film, ledwie bowiem zdazy uchwyci¢ wzrokiem jaka$ scene, a juz zmieni ja nastep-
na. Nie da sie zatrzymac. [...] Skojarzenia widza faktycznie przerywa potok usta-
wicznie nastepujacych po sobie zmian. Na tym polega dziatanie filmu poprzez szok,
ktore - jak kazde oddziatywanie przez zaskoczenie - wymaga natychmiastowego
podchwycenia przez wzmozong przytomnos$¢ umystu. Z racji swojej struktury
technicznej film wyzwolit z dotychczasowego opakowania fizyczne oddziatywanie
poprzez szok, ktore dadaizm prébowat przemyci¢ niejako w otoczce moralnejze.

W epoce technicznej reprodukcji kontemplacja harmonii i doskona-
tosci formy zostaje zastgpiona przez szok (shock), ktéry staje sie bardziej
adekwatny do rozproszonej percepcji zagubionego w ttumie mieszkanca
duzego miasta, poruszajacego sie w kalejdoskopie ruchomych obrazkéw.

Vattimo dostrzega i rozwija analogie pomiedzy Benjaminowskim szo-
kiem, wstrzasem, poruszeniem (shock), wywotanym na przyktad przez
efekt kina, a Heideggerowskim pchnieciem, uderzeniem (Stof5). Ten ostatni
termin wskazuje na efekt, jaki dzieto sztuki wywiera na odbiorcy. W Zrédle
dzieta sztuki Heidegger pisze o Stoff nastepujaco:

Im bardziej samotnie stoi w sobie dzieto ustalone w posta¢, im czysciej zdawatoby
sie zrywa wszelkie zwigzki z cztowiekiem, tym prosciej pchniecie sprawiajace, ze
to dzieto jest, wstepuje w Otwarte, tym bardziej istotowo wypchniete zostaje to,
co nadzwyczajne, a odepchniete to, co dotad wydawato sie zwyczajne. Atoli owo
réznorodne pchanie nie ma w sobie nic gwattownego, im czysciej bowiem samo
dzieto odsuneto sie w otwartos$¢ bytu przez nie samo wyjawiong, tym prosciej
wsuwa nas ono w te otwarto$¢ i w ten sposéb zarazem wysuwa z tego, co zwykte.
Podazac za tym przesunieciem znaczy: zmienia¢ utarte zwiazki ze $wiatem i zie-
mia i odtad powstrzymywac sie od wszelkiego obiegowego dziatania i oceniania,

znania i ogladania, aby przebywa¢ w prawdzie dziejacej sie w dziele?’.

Zdaniem Heideggera w obecnosci dzieta sztuki przebywamy gdzie in-
dziej, niz zwykliSmy by¢ zazwyczaj. JesteSmy ,pchnieci” w to, co niezwy-
czajne, i ,odepchnieci” od tego, co swojskie, zwyczajne. Doswiadczenie

26 Ibidem, s. 91.
27 M. Heidegger, Zrédto dzieta sztuki, thum. J. Mizera, [w:] idem, Drogi lasu, thum.
J. Gierasimuk, R. Marszatek et al., Warszawa 1997, s. 46.
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sztuki niesie wiec z sobg konfliktowos$¢ i poczucie wyobcowania. W dziele
odktada sie ,prawda bycia”, ,istoczy sie” w nim konflikt $wiata i ziemi?s.
Swiat znaczen wystawiony w dziele obsuwa sie w ziemie, ktéra jest ot-
chtannoscia, bez-gruntem (Ab-grund). Dzieto sztuki nie zapewnia ukoje-
nia, ale ,odepchniecie”, przejawiajace sie w poczuciu wyobcowania, niejed-
noznacznoSci, oscylacji i dezorientacji. Wszystko to powoduje, ze usuwaja
sie pod do$wiadczajacym fundamenty, ktére gwarantowaty mu poczucie
bezpieczenstwa w zwigzku z nawykowo przyswajanymi w codzienno$ci
przedstawieniami. Jak zauwaza Vattimo, tego typu doswiadczenie ma
w sobie co$ z trwogi, a zatem réwniez z bycia ku $mierci. Trwoga w ro-
zumieniu Heideggera odkrywa, Ze Swiat w swej totalnoSci nie odnosi sie
do niczego i tym samym ma charakter czego$ nieoznaczonego, czyli bez-
gruntu (Ab-grund). Jest ona przezyciem (nastrojem) charakterystycznym
dla cztowieka, ktory konfrontuje sie z nagim faktem witasnego rzucenia
w $wiat?. Spotkanie z dzietem sztuki jest zatem swego rodzaju konfronta-
Cj3, wymagajaca otwarcia sie na rézne mozliwosci bycia, a takze zdystanso-
wania sie wobec pozornych oczywistosci.

Rozwazaniom Benjamina i Heideggera towarzysza odmienne motywa-
cje i przeSwiadczenia. Istniejg tez w koncepcjach obu filozoféw watki, kté-
re uniemozliwiajg ich catkowite pogodzenie. Benjamin pokazuje, jak zmie-
niajg sie percepcja estetyczna i charakter sztuki w $wiecie postindustrial-
nym, a Heidegger, jak doswiadczenie sztuki umozliwia uzyskanie kontaktu
z byciem, czyli tym, co najbardziej zrédtowe. Benjamin raczej przychyl-
nie odnosi sie do nowych technologii, podczas gdy Heidegger dostrzega
w nich zwieniczenie myslenia metafizycznego (Ge-stell). Heideggerowskie

28 W Zrédle dzieta sztuki Heidegger wprowadza metaforyke $wiata i ziemi: ,Swiat
nigdy nie jest przedmiotem, ktéry stoi przed nami i ktéry mozemy ogladaé. Swiat jest
zawsze czyms$ nieprzedmiotowym, czemu podlegamy, dopoki koleje narodzin i $mierci,
blogostawienistwa i przeklenstwa, trzymaja nas odsunietymi w bycie. [...] Gdy otwie-
ra sie $wiat, wszystkie rzeczy otrzymuja swoja chwile i po$piech, swoja dal i bliskos¢,
swoja rozlegtos¢ i Scisliwos¢” (ibidem, s. 29). Natomiast ziemia ,ukazuje sie tylko wte-
dy, gdy pozostaje nieodkryta i niewyjasniona. Dlatego takze ziemia pozwala wszystkie-
mu temu, co w nig wnika, rozbic sie na niej. Kazdemu tylko rachunkowemu roszczeniu
pozwala obrdci¢ sie wniwecz. [...] Jawnie przejasniona, ziemia przejawia sie jako ona
sama tylko tam, gdzie dostrzega sie jq i przechowuje jako z istoty nieotwieralng, uchyla-
jaca sie przed kazda préba otwarcia, a to znaczy pozostajaca stale zamkniety” (ibidem,
s. 31). Swiat jest czyms z istoty otwierajacym, natomiast ziemia jest z istoty zamykaja-
ca. Zdaniem Heideggera w dziele sztuki toczy sie spor $wiata i ziemi.

29 Por. G. Vattimo, Spoteczeristwo przejrzyste, op. cit., s. 60.
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doswiadczenie prawdy bycia (aletheia) w sztuce ma charakter auratyczny,
natomiast charakteryzowany przez Benjamina wspéiczesny kontakt ze
sztuka jest wyzbyty aury. O Heideggerowskim Stoff mozna méwi¢ w od-
niesieniu do sztuki greckiej i poezji romantykéw, a wiec tych dziet, ktore
wymagajg pewnego wycofania ze sfery zwyczajnoSci i innego niz typowe
dla mieszkanca wspoétczesnego miasta sposobu doswiadczania, natomiast
shock Benjamina jest czyms$ znacznie prostszym, bardziej znanym, wyma-
ga uwagi charakterystycznej dla entuzjasty gier komputerowych, widza
w kinie albo kierowcy poruszajgcego sie w ruchu miejskim3’.

Jednak pomimo tych narzucajacych sie réznic zestawienie przez Vat-
timo termindéw shock i Stof nie wydaje sie przypadkowe. Laczy je efekt
dezorientacji, oscylacji i wyobcowania. W perspektywie Heideggerowskiej
doswiadczenie prawdy dzieta (aletheia) jest przeciwienstwem oswojenia,
w ktérym mamy do czynienia z przedmiotem uzytkowym. Dzieto ,wypycha”
nas ze stanu zazytosci, sprawiajac, Ze jesteSmy nagle gdzie indziej niz zwykle.

Zdaniem Vattimo potaczenie Heideggerowskiego pchniecia (Stof)
i Benjaminowskiego szoku (shock) daje w efekcie rodzaj doswiadczenia
o catkiem nowej jakoSci, pozwalajacego ,zestawi¢ najistotniejsze wtasci-
wosci nowej istoty sztuki w spoteczenstwie péznoindustrialnym, ktére
umknety nawet najbardziej przenikliwej i radykalnej refleksji estetycznej,
w tym - estetyce Adorna”3l. Nie jest to bowiem ani ucieczka przed wta-
$ciwym sposobem bycia w sfere zwyczajnosci i banalnosci (na przyktad
kulture masowa), ani tez uciekanie od sfery zwyczajnosci (co proponuja
Heidegger i Adorno). Jest to raczej taki rodzaj do$wiadczenia, ktéry wyko-
rzystujac nasze percepcyjne nawyki, nagle ,wypycha” nas z tego, co zwy-
czajne, burzac dotychczasowe poczucie swojskosci i oczywistosci.

Jak pisze Vattimo, zaré6wno u Benjamina, jak i u Heideggera ,do$wiad-
czenie estetyczne okazuje sie do$wiadczeniem wyobcowania, wyma-
gajacym pracy nad rekompozycjg i ponownym przystosowaniem. Praca
ta nie aspiruje jednak do osiggniecia efektu ostatecznej rekompozycji.
Przeciwnie, przeznaczeniem do$wiadczenia estetycznego jest utrwalenie
stanu owej nieswojosci”*?. Do$wiadczenie to nie jest zatem stanem przej-
$ciowym, ale czym$ wtasnie najbardziej podstawowym dla kondycji ludz-
kiej3. Chodzi w nim o ,usuwanie fundamentéw”, o0 wywotywanie wcigz

30 Por. ibidem, s. 61.
31 Ibidem, s. 59.
32 Ibidem, s. 61.
33 Por. ibidem, s. 62.
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na nowo poczucia dezorientacji. Jego pozorna banalno$¢ i zwyczajnos¢
prowadza do naglego zachwiania réwnowagi, diametralnie zmieniajac
sposdb patrzenia na $wiat. Powszechne do$wiadczenie szoku, z jakim
mamy do czynienia, obcujac na przyktad z kulturag masowa (zwtaszcza
w postaci bombardujacych nas obrazéw, na przyktad reklam), bardzo
czesto taczy sie z banatem, prowadzac w rezultacie do obojetnosci®*.
Przeciagzeni ilo$cig bodzcéw wizualnych i stuchowych docierajacych do
nas poprzez media nierzadko zatracamy zdolno$¢ reagowania na cudze
cierpienie, ktore ginie w nattoku innych spraw. Sztuka wspotczesna idzie
pod prad tych anestetyzujacych tendencji. Mamy w niej do czynienia tylko
z pozornym banatem, gdyz po blizszym wniknieciu w nig okazuje sie, ze
odstania przed nami to, co niebanalne i w powszechnosci skryte, tym sa-
mym uwrazliwiajgc nas na wazne problemy spoteczne, ekologiczne, $wia-
topogladowe, wobec ktérych nie powinni§my pozostawac obojetni. Jed-
nocze$nie nie podaje nam tatwych, jednoznacznych rozwigzan, dajacych
sposobno$¢ do moralnego samozadowolenia i odbudowy trwatych tozsa-
mosci. MySle, ze warunkiem zaktadanego przez Vattimo oddziatywania
sztuki wspétczesnej jest nie tylko szok i ,pchniecie”, jakie ona wywotuje,
ale réwniez zainicjowana przez nie filozoficzna refleksja®.

Zdaniem Vattimo Benjaminowski shock jest sposobem, w jaki Heideg-
gerowskie Stofl przejawia sie we wspotczesnej sztuce doby technicznej
reprodukcji. To stwierdzenie nie jest sprzeczne z pogladami Heideggera,

3% 0 nierozerwalnym zwiazku szoku z kultura (i sztuka) masowa pisze w swoim
eseju Susan Sontag: ,Polowanie na coraz bardziej dramatyczne (jak sie je czesto okre-
$la) obrazy napedza biznes fotograficzny, i stato sie norma w kulturze, w ktérej szok
jest najwazniejszym bodZcem konsumpcji i Zrédtem wartosci. «Albo Piekno bedzie
KONWULSY]NE, albo nie bedzie go wcale», obwie$cit André Breton. Nazwat ten ideat
estetyczny surrealistycznym, ale w kulturze radykalnie przenicowanej przez domina-
cje wartos$ci handlowych domaganie sie, by obrazy bulwersowaty, krzyczaty, byty re-
welacja, wydaje sie kwestig elementarnego realizmu, a takze dobrego wyczucia bizne-
sowego” (S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, ttum. S. Magala, Krakéw 2010, s. 31-32).

35 Uwazam, ze oddziatywanie sztuki poprzez szok nie zawsze musi prowadzi¢ do
wskazanych przez Vattimo konsekwencji. Z jednej strony szok, potaczony z niebanalnym
przekazem, wyrywa z nawykowych mechanizméw myslenia, a z drugiej - moze réwniez
powodowac paraliz my$lenia, a tym samym uniemozliwia¢ ustosunkowanie sie do do-
Swiadczanego przekazu. Wydaje sie wiec, ze szok w sztuce wspoétczesnej moze pemié
funkcje inicjowania przemiany sposobu widzenia otaczajacego $wiata. Staje sie tak wte-
dy, gdy do$wiadczenie to zostanie refleksyjnie podjete, a nie wyparte (co w przypadku
szoku jako do$wiadczenia zwigzanego z dyskomfortem psychicznym czesto sie zdarza).

36 Por. G. Vattimo, Spoteczeristwo przejrzyste, op. cit., s. 64.
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gdyz ten w Pytaniu o technike pisat, Ze w istocie techniki (Ge-stell), bedacej
zwienczeniem myslenia naukowego i metafizycznego, dokonuje sie wy-
darzenie (Ereignis) bycia®’. Technika ma zatem charakter ambiwalentny.
Wywodzi sie (podobnie jak metafizyka i nauka) z bycia, ktére przestania
i o ktérym zapomina. Ambiwalencje te zdradzaja, zdaniem Vattimo, mass
media, ktére z jednej strony mogg prowadzi¢ do manipulacji konsensem
i uniformizacji, a z drugiej ich wszechobecno$¢ ,,wzmacnia niestato$¢ i po-
wierzchowno$¢ do$wiadczenia, pozostaje w sprzecznosci z tendencjg do
uogdlnienia panowania, o ile sg one miejscem swego rodzaju «ostabienia»
samego pojecia realno$ci, a tym samym jej sity jako niepodwazalnego ar-
gumentu”®®, Zdaniem Heideggera dosiegniecie techniki w jej istocie jest
mozliwe w obszarze zZrédtowo z nig spokrewnionym, a zarazem wobec
niej odmiennym. Takim obszarem jest wtasnie sztuka, ktéra ukazuje tech-
nike w jej Zrédtowosci i ambiwalencji. Mysle, Ze przebolenie metafizyki
w samym ukoronowaniu techniki (Ge-stell), o ktérym pisat Heidegger,
umozliwia (w znacznie wiekszym stopniu niz mass media) korzystajaca
z techniki i zarazem siegajaca do jej zapomnianego, poietycznego zrodta
sztuka wspotczesna.

Podsumowanie

Rozpatrywane z punktu widzenia Vattimowskiej hermeneutyki doswiad-
czenie estetyczne burzy pozorne oczywistosci, ,ostabia”, a nawet usuwa
fundamenty, na ktérych wspiera sie tozsamos¢ ,ja", zaskakuje, wyobco-
wuje, powoduje dezorientacje. Ma ono réwniez charakter odprzedmiota-
wiajacy. Wiacza w orbite swego oddziatywania odbiorce, ktéry nie moze
postrzega¢ siebie jako podmiotu stojgcego naprzeciw obecnego przed
nim przedmiotu. Petni ono wspétczesnie wazng role odrzeczywistniania
iluzorycznych $wiatéw, demistyfikowania wspétczesnych strategii prze-
staniania bycia (do ktérych przyczyniajg sie mass media), a takze ¢wicze-
nia nas w Smiertelnos$ci. Vattimowska koncepcja doswiadczenia estetycz-
nego jako potaczenie Benjaminowskiego shock i Heideggerowskiego Stofs
stanowi odpowiedZ na nieuniknione zmiany, ktére zachodza w sposobie
percepcji Swiata, a takze w istocie sztuki wspotczesnej. Jest reakcjg na
odradzajace sie w $wiecie medialnym fikcyjne realnosci, powodujac ich

37 Por. M. Heidegger, Pytanie o technike, trum. K. Wolicki, [w:] idem, Budowad,
mieszkac, myslec..., op. cit., s. 252.
38 (. Vattimo, Spofeczeristwo przejrzyste, op. cit., s. 69-70.
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pozytywne ,ostabienie”. Doswiadczenie to, chociaz powoduje dyskomfort,
ma gteboki wymiar etyczny, gdyz przyczynia sie do wyksztatcenia wraz-
liwosci, ktéra oswaja sie ze stanem niejednoznacznosci i nieokre$lonosci,
zarazem dostrzegajac warto$¢ tego, co roznorodne, fragmentaryczne,
inne, zjawiskowe, zdarzeniowe, kruche, niepetne i przemijajace.

Aesthetic Experience in the Late Modernity.
In the Horizon of Gianni Vattimo’s Hermeneutics

Abstract

The article contains an analysis of the concept of aesthetic experience of Gianni Vat-
timo in the horizon of his hermeneutics. It refers to the views of Friedrich Nietzsche,
Martin Heidegger and Walter Benjamin, from which Vattimo drew his inspirations.
These considerations focus on the thesis that the aesthetic experience of contempo-
rary art, which causes confusion and alienation, “weakens” the metaphysical way of
thinking and also “reality” and human identity which are based on it. However, the
impact of contemporary art seems to be positive because it gives an opportunity to de-
velop a new kind of vulnerability that is associated with openness to all that is various,
different, variables, fragile, incomplete and transient. Aesthetic experience is consid-
ered in relation to the trends that are characteristic for late modernity. In the article
there is also analyzed the problem of the ambivalence of technology and the mass
media in the process of “weakening” the fictional reality.
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Vattimo, aesthetic experience, contemporary art, hermeneutics
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