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MAGDALENA MARCINIAK
(L’ECOLE PRATIQUE DES HAUTES ETUDES PSYCHOPATHOLOGIES)

TO DESTROY OR TO REFORM? CONTROVERSIES
ON PLATO’S ANTITHEATRICAL ATTITUDE

ABSTRACT

In my manuscript I engage Jonas Barish’s claim that Plato engenders an anti-
theatrical prejudice, arguing that Plato’s critique of poets’ creation (tragic and
comic) is marked by ambivalence. To emphasize the tensions in Plato’s dia-
logues is not only to problematize the negative judgements against tragic and
comic creation, but also to perceive Plato’s particular use of theatre in its
metaphoric dimension to describe, inter alia, the phenomenon of human exis-
tence or ideal legislation. My main hypothesis is that to perceive this com-
plexity, we must take into account the literal and metaphoric dimensions of
poetry and theatre. Only then can we capture the genuine theatrical potential
of Plato’s dialogues: not only critical but also reformative. Moreover, new
possibilities emerge when we consider Plato as a playwright, and Socrates as
his privileged character. In light of this complexity, we can contest Jonas
Baris’ declaration of Plato as progenitor of the ‘antitheatrical prejudice’.
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Plato, theatre, comedy, tragedy, metaphor, legislation
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8 Magdalena Marciniak

This essay approaches Platonic dialogues as a ‘primal scene’ of dis-
cursive encounter between philosophy and the theatre. By the theatre
I mean not only the literal and metaphorical dimensions of the stage,
but also the theatricality and dramaturgy of a conversation. On the
literal level, theatre appears in Plato’s dialogues as a poetic creation
(tragic and comic) as well as its scenic performance. Plato’s critical
attitude in relation to theatre in its literal dimension is exemplified
above all by the allegations against the nature of poetic creation. These
allegations are frequently accompanied by a negative assessment of
the elements which are closely connected with theatrical writing (in
a comedy or a tragedy) and with its public presentations. Exclusive
concentration on the Platonic critical argumentation against poetical
and theatrical creation leads Jonas Barish to regard Plato as the ofather
of the ‘antitheatrical prejudice’. According to Barish, “consideration
of the antitheatrical prejudice must begin with Plato, who first articu-
lated it, and to whom its later exponents regularly return in support of
their proscriptions and prohibitions.” Barish adds that Plato “provides
a philosophical framework for debat over all art, and most of the key
terms for a controversy that raged for two millennia after his death and
still smoulders today.”? In this perspective, Plato’s anti-theatrical ar-
gumentation is based on “certain metaphysical and moral principles.”3
Although Barish is aware that in some dialogues Plato’s decree is clearly
alleviated, at the same time he has no doubt that unilateral interpreta-
tion of Socrates’s arguments against poetry “would probably be less of
an error to take the atipoetic theses if the Republic too literally than to
write them off as mere turns of an endless dialectical kaleidoscope.™
According to Barish, in Plato’s dialogues “we must conclude that the
hostility to art is real, and the rejection of the theater an integral part
of utopian vision.”

In this paper I would like to engage Barish’s claim that Plato en-
genders an antitheatrical prejudice, arguing that Plato’s critique of po-
ets’ creation (tragic and comic) is marked by ambivalence. Although
Plato’s critique of theatre as a spectacle is indubitable, his apparently

1 J. Barish, The Antitheatrical Prejudice, Berkeley, Los Angeles, London 1981,
p. 5.
2 |bidem.
% Ibidem, p. 38.
* Ibidem, p. 11-12.
® Ibidem, p. 12.
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unequivocal decree which banishes poets from the ideal republic is
not. Hence, we ought to consider Plato’s criteria for how poetic crea-
tion may be justified. To emphasize the tensions in Plato’s dialogues
is not only to problematize the negative judgements against tragic and
comic creation, but also to perceive Plato’s particular use of theatre in
its metaphoric dimension to describe, inter alia, the phenomenon of
human existence or ideal legislation. We should also underscore the
fact that many contemporary scholars perceive Plato’s dialogues as
dramatic texts, whereas Plato is regularly treated as a radical theatre
reformer. Martin Puchner discerns in Platonic writings not a total
rejection of theatre, but rather a criticism of certain theatrical proper-
ties. In this view, Plato’s critical perspective on theatre emerges di-
rectly from his desire to change theatre as he intimately knew it. In-
deed, Puchner represents Plato as a herald of a new dramatic form
which he defines as ‘closet drama.’® Having said this, we must note
that Plato’s criticism of theatrical phenomena is expressed in a work
whose theatrical and dramatic qualifications are impeccable. Further-
more, the figures silhouetted in dialogues are regularly treated by
many researchers as dramatis personae.” Consequently, one can justi-
fiably inquire into the validity of treating Socrates or the Athenian
Stranger as a porte-parole of Plato himself. An urgent constraint in
making an interpretative decision issues from the inevitable uncer-
tainty regarding whose arguments and opinions are presented in dia-
logues: those of Plato or one of the figures (Socrates, The Athenian
Stranger or the Guest from Elea)?

Many Anglo-American researchers have attempted to answer this
question, diverging over the alignment of Plato’s own standpoint with
the opinions expressed by Socrates in particular. Christopher Rowe,
affirming the validity of this parallel in Plato and the Art of Philoso-
phical Writing, argues that “Plato stayed a Socratic till the end.”® Hav-
ing no doubt that Socrates should be understood as Plato’s porte-
parole, alter ego, persona and mask, Rowe suggests that “it will then

® See M. Puchner, Stage Fright: Modernism, Anti-Theatricality, and Drama,
Baltimore and London 2002, p. 14; idem, The Drama of Ideas: Platonic Provoca-
tion in Theater and Philosophy, Oxford, New York 2010, p. 5.

" See, inter alia, J. A. Arieti, Interpreting Plato: The Dialogues as Drama, Mary-
land 1991, p. ix; M. M. McCabe, Plato and His Predecessors: The Dramatisation
of Reason, Cambridge 2000, p. 10.

8 Ch. Rowe, Plato and the Art of Philosophical Writing, Cambridge 2007, p. viii.
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only be in a formal sense that Plato is absent.”® Nonetheless, numer-
ous authors maintain a different stance, resisting the identification of
Socrates with Plato. Instead, they perceive Socrates in the Platonic
dialogues as a fictitious dramatis personae, in contrast to the real
Socrates, who is a historical character. American scholar Ruby Blon-
dell, in her book The Play of Character in Plato’s Dialogues, Suggests
that “none of the characters’ voices can be identified in any direct
sense with that of the author.”™° In this reading, Plato is perceived as a
playwright who “never speaks in his own voice”; moreover, “none of
the views expressed by his characters can be attributed to him directly,
any more than the views of Hamlet or Polonius are directly attribut-
able to Shakespeare.”'* Blondell thus establishes that Plato’s use of
dramatic form is directly connected to his radical deletion of the au-
thor’s voice. Moreover, she suspects that “the character of Socrates
Voices far more of Plato’s own views than the character of Polonius or
Hamlet does of Shakespeare’s.”* The provocative nature of contem-
porary formulations should not, however, eclipse the long and rich
history of this controversy. We may note, for example, that Diogenes
Laertius had already recalled the ancient anecdotes about the public
lecture of Lysis by Plato himself, during which Socrates allegedly
exclaimed, “By Heracles, what a number of lies this young man is
telling about me.”™ In his commentary, Diogenes Laertius adds, “For
he has included in the dialogue much that Socrates never said.”** In
addition to the ambiguity surrounding the status of the characters in
Plato’s dialogues, as well as the question of their historical validity
and credibility, another interpretive difficulty presents itself. This
difficulty results from Plato’s broad-based use of the same composi-
tional techniques (with a mimetic dialogue) which are severely criti-
cized in his works. This problem is highlighted by, among others,
Arne Melberg, who in his book Theories of Mimesis observes that

® Ibidem, p. 32-33.

10 R, Blondell, The Play of Character in Plato’s Dialogues, Cambridge 2002,
p. 18.

Y Ibidem.

12 Ibidem, p. 19.

13 Diogenes Laertius, Lifes of Emiment Philosophers, trans. R. D. Hicks, Vol. I,
Cambridge, Massachusetts, Harvard University Press, London, William Heine-
mann LTD, MCML, p. 309.

* Ibidem, p.3009.
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“Plato allows himself to criticize mimesis in mimetic dialogue.” This
point will now be considered in more detail.

Let us remember that, according to Socrates, each poetic presenta-
tion can take the form of imitation or narrative. In a crucial moment of
the Republic, Socrates observes that tragedy as well as comedy are
produced “entirely by means of imitation.”*® Other poetical forms in-
clude the recital of the poet himself (for example in the dithyramb) or
a combination of the two (for example in the composition of epic
poetry.)*” This contradistinction leads Socrates directly to a considera-
tion of which poetical form may be approved. In brief, Socrates asks
“whether we are going to les the poets compose their narrative using
imitation, or have some works with imitation, others without, and
which each shall be. Or again do we not allow imitation at all?”*® One
of his interlocutors — Adeimantus — remarks that when Socrates re-
flects on licit forms of poetical expression, he is essentially consider-
ing “whether we admit tragedy and comedy into our state, or not.”**
Thus, if imitation is justifiably to be condemned, by necessity tragedy
and comedy cannot find grace in the eyes of rulers. At this juncture,
let us recall that the background of Socrates’s considerations is the
impact of a form of art on a guardian’s life. Only in light of this refer-
ence can we understand Socrates’ passage apparently away from artis-
tic creation. Asking “whether our guardians have to be capable of
imitation or not,”?° Socrates essentially speculates on which of the two
principles should dominate in the ideal city: the principle of exper-
tise or the principle of versatility? Socrates responds partially to this
question when he notices that “one individual should practice one
pursuit well and not many.”** This observation makes reference to the
criticism of imitation since the same man “is unable to imitate many
things well as he can one thing.”? In a crucial moment of his argu-
mentation, Socrates affirms that “the same people cannot simultane-

5 A. Melberg, Theories of Mimesis, Cambridge, 1995, p. 17.

16 Plato, Republic, Books 1-5, edited and translated by Ch. Emlyn-Jones and
W. Preddy, Cambridge, Massachusetts, London 2013, p. 255.

7 1bidem.

8 1bidem.

1 Ibidem.

2 |hidem, p. 257.

2 |bidem.

22 |bidem.
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ously make good imitations of two things that seem close to one an-
other, such as writing comedy and tragedy.”?* Socrates adds, “you don’t
have the same people acting in both comedy and tragedy, yet both
these are imitative arts.”** Having said this, Socrates seems to suggest
that tragedy and a comedy, as different types of imitation, require dis-
tinct skills.

Nonetheless, the possibility for unambiguous interpretation of this
statement becomes compromised upon comparison with a discussion
taking place early in the morning, among Socrates, Agathon and Aris-
tophanes at the end of the Symposium when “all the company were
either sleeping or gone.”® The fundamental gaps which preclude a satis-
fying reconstruction of the conversation by Apollodorus are due to the
fact that the bystander Aristodemus “had no recollection, for he had
missed the beginning and was also rather drowsy.””® Furthermore, it is
precisely during this conversation that the crucial words are pronounced:
words which shed light not only on the relation between comedy and
tragedy, but also on the principle of specialization proclaimed by Soc-
rates in many other dialogues. It is important to note that, according to
the inexact coverage of Aristodemus, Socrates would argue that “the
same man could have the knowledge required for writing comedy and
tragedy — that the fully skilled tragedian could be a comedian as well.”’
Reflecting on the enigmatic nature of this fragment, the Israeli scholar
Freddie Rokem suspects that Plato may deliberately and intentionally
have excised observations which could be crucial for understanding
the relation between philosophy and theatre. Rokem asks: “what did
Socrates say to the two dramatists that they as well as Aristodemus
were too tired and/or too drunk to hear?”® The gaps in Aristodemus’
and Apollodorus’ reports turn out to be pivotal, especially if we agree
with Rokem that “the first encounter, among Socrates, Agathon, and
Aristopnahes, which takes place within the semifictional context of

2 Ibidem.

2 bidem.

% |dem, Symposium, [in:] Plato l11. Lysis, Symposium, Gorgias, trans. W. R.
M. Lamb, Cambridge, Massachusetts, Harvard University Press, London, William
Heinemann Ltd, 1975, p. 245.

% Ibidem.

7 Ibidem.

% £, Rokem, Philosophers and Thespians: Thinking Performance, Stanford,
California 2010, p. 29.
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Plato’s Symposium, is no doubt the first meeting among representa-
tives of these two disciplines to have been recorded in detail.”* Gaps
which obstruct a fuller understanding of Socrates’ thought, at the same
time, problematize the credibility of a human memory highly sensitive
to changes, to mistakes and distortions. In this context, Rokem pro-
poses an analogy between Plato’s condemnation of artistic creation as
imitation which produces the ‘images of images’ and the conversa-
tions cited off the top of somebody’s head. According to Rokem, the
troubling of reliability and the plausibility of the conversation were
suggested by Plato from the very beginning of the dialogue, in the me-
ticulously depicted opening scene which “explores and examines the
genealogy of the report about the banquet” and “serves as warning.”30

Let us recall that at the beginning of the dialogue we learn that the
conversation taking place during the eponymous banquet will be re-
produced by Apollodorus on the grounds of Aristodemus’ inexact
coverage. Moreover, a famous speech by Socrates is a reproduction of
the words delivered by Diotima. Highlighting this double reconstitu-
tion, Rokem emphasizes the importance of the coverage’s secondary
nature in Plato’s dialogue. Rokem observes that “Plato, by drawing
detailed attention to the technicalities of the transmission of knowl-
edge, radically problematized the ways in which oral reports and oral
wisdom serve as a source of knowledge”, by demonstrating that these
reports are “unreliable approximations.” Gaps in oral knowledge’s
transmission, as well as its relatively meagre credibility, are directly
connected with the inherent limitations of human memory (as a defec-
tive repository of knowledge). Thus, in the Symposium Plato effectu-
ates a radical critique of mimetic representation by exposing its formal
constraints. To perceive these constraints is to recognize that all the
interlocutors (including Socrates) are able to put forward only small
fragments of the conversations which had actually happened. After all,
as noted earlier, human memory preserves an uncertain testimony, not
without errors. Thus, a conversation cited off the top of someone’s
head emerges as a warped image of a conversation which had oc-
curred previously in a specific time and place. On the basis of these
considerations, Rokem concludes that such imperfection of narrative

2 |bidem, p. 6
% Ibidem, p. 26-27.
3 |bidem, p. 25.
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technique reveals that “not only do narratives and dramatic representa-
tions fail to fully reveal or represent the truth, but philosophical ideas
are subject to such limitations as well.”*

On the basis of existing analyses, therefore, we can clearly recog-
nize that Plato’s complex attack on mimetic representation and artistic
creation is based both on the specific critical arguments formulated by
characters in his dialogues and on specific formal solutions. There are
two main critical arguments. While the first argument is based on
a clearly defined ontological hierarchy, the second relies on specific
moral assumptions. Only within this specific ontological and moral
perspective may we understand Socrates’ conviction that mimetic
creation can wield a negative influence on its listeners and viewers. In
the dialogue Gorgias, during his exchange of views with Callicles,
Socrates inquires into “the purpose that has inspired our stately and
wonderful tragic poetry, who [...] has been invented for the sake of
pleasure.”® It thus emerges that the endeavour and purpose of tragic
poetry is the pleasure and the gratification of the spectators, not their
moral amelioration. Tragedy, in pleasing the spectator, is judged se-
verely as ‘ﬂattery.’34 Having said this, Socrates notices that “if we
strip any kind of poetry of its melody, its rhythm and its metre, we get
mere speeches as the residue™ — the speeches delivered to a great
crowd of people. Identifying poetry with a ‘kind of public speaking’,
Socrates thereby suggests a particular similitude between poet and
rhetorician. In a rhetorical question to Callicles — ‘do you not think
that the poets use rhetoric in the theatres?” — Socrates accentuates
a similar aim which drives these two activities.*® The efficacy of rheto-
ric which targets the public (comprised not only of free men, but also
of women, children and slaves) is based on the peculiar capacity of
adulation characterised by Socrates as a flattering art.*’

It should be noted, however, that these arguments are modified in
the Second Book of Laws, when the Guest from Athens affirms that
“the criterion of music should be pleasure; not, however, the pleasure
of any chance person; rather | should regard that music which pleases

%2 |bidem, p. 26.
* plato, Gorgias, [in:] Plato I11. Lysis, Symposium, Gorgias, op. cit., p. 451.
34 1hi
Ibidem.
% Ibidem.
% |bidem, p. 453.
%" Ibidem.
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the best man and the highly educated as about the best, and as quite
the best if it pleases the one man who excels all others in virtue and
education.”® Here, therefore, it is not the pleasure itself which is criti-
cized, but rather the pleasure experienced by “any chance person”. The
main point defended by the Athenian is that “the judges of these mat-
ters need virtue for the reason that they need to possess not only wis-
dom in general, but especially courage. For the true judge should not
take his verdicts from the dictation of the audience, nor yield weakly
to the uproar of the crowd or his lack of education.”® Similarly, in the
Third Book, the Guest from Athens criticizes the predominant practice
of granting the power of judgement to the theatre’s numerous specta-
tors. The Athenian places the blame on poets who “inwittingly bore
false witness against music, as a thing without any standard of cor-
rectness, of which the best criterion is the pleasure of the auditor, be
he a good man or a bad.”* Thus, the Athenian attempts to show that
“by compositions of such a character, set to similar words, they bred
in the populace a spirit of lawlessness in regard to music, and the ef-
frontery of supposing themselves capable of passing judgement on it.
Hence the theatregoes became noisy instead of silent, as though they
thew the difference between good and bad music, and in the place of
an aristocracy in music there sprang up a kind of theatrocracy.”* In
short, the Athenian disagrees with those who wish to impute in a the-
atrical crowd the conviction of the possibility of unpunished violation
of ancient rights. Moreover, he cannot accept that the crowd could be
in position to judge an artistic creation. In the Athenian’s view, “if in
music, and music only, there had arisen a democracy of free men,
such a result would not have been so very alarming; but as it was, the
universal conceit of universal wisdom and the contempt for law origi-
nated in the music, and on the heels of these came liberty.”** This
statement brings Athenian to the conviction that “for, thinking them-
selves knowing, men became fearless; and audacity begat effrontery.
For to be fearless of the opinion of a better man, owing to self-con-

% |dem, The Laws I, translated by R. G. Bury, Cambridge, Massachusetts,
Harvard University Press, London, William Heinemann LTD, MCMLXXXIV,
1984, p. 109.

% 1bidem.

0 |bidem, p. 247.

1 lbidem.

*2 |bidem, p. 248-249.
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fidence, is nothing else that base effrontery; and it is brought about by
a liberty that is audacious to excess.”*

The perceived connection between poetical activity and degrada-
tion of rights and morals leads the Athenian to be convinced of the
necessity of artistic censorship. Furthermore, he reflects on the alter-
native artistic object shaped by different creators. Comparing the pro-
jected organization of his society to the ‘truest tragedy’, the Athenian
takes away from poets a privilege of exclusivity in the field of verbal
artistic creation. In the seventh Book of Laws the Athenian deploys
poetic and theatrical imagery in a discussion with a tragedian (de-
Scribed as a ‘serious poet’) who asks the city’s legislators about the
possibility to ‘pay visit to your city and country, and traffic in po-
etry.”* We may recall here a response, often commented upon, that
the Athenian delivered to the poet, starting with the famous ascer-
tainment that

[...] we ourselves, to the best of our ability, are the authors of a tragedy a tonce
superlatively fair and good; at least, all our polity (gr. politeia) is framed as
a representation (gr. mimesis) of the fairest and best life, which is in reality, as
we assert, the truest (gr. alethestaten) tragedy. Thus we are composers of the
same things as yourselves, rivals (gr. antitechnoi) of yours as artists and actors
of the fairest drama, which, as our hop eis, true law, and it alone, is by nature
competent to complete. Do not imagine, then, that we will ever thus lightly al-
low you to set up your stage beside us in the market-place, and give permis-
sion to those imported actors of yours, with their dulcet tones and their voices
louder that ours, to harangue women and children and the whole populance,
and to say not the same things as we say about the same institutions, but, on
the contrary, things that are, for the most part, just the opposite. In truth, both
we ourselves and the whole State would be absolutely mad, were it to allow
you to do as | have said, before the magistrates had decided whether or not
your compositions are deserving of utterance and suited publication. So now,
ye children and offspring of Muse mild, do ye first display your chants side by
side with ours before the rulers; and if your utterances seem to be the same as
ours or better, then we will grant you a chorus, but if not, my friend, we can
never do s0.%

* Ibidem.

4 |dem, The Laws II, translated by R. G. Bury, Cambridge, Massachusetts,
Harvard University Press, London, William Heinemann Ltd, 1984, p. 97.

* |bidem, p. 99.
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Adopting theatrical imagery, the Athenian presents the legislators as
the most serious rivals for the tragic poets. Moreover, he draws our
attention to the fact that the perfect tragedy can be realized only in the
city (and not on the theatre’s stage). The city described by the Athe-
nian may be designated the ‘truest tragedy’ and the ‘fairest drama’ in
light of its institutional realization of the most beautiful and most per-
fect life.

Building the Athenian’s statement on the theatrical imagery, Plato
once again emphasizes a tension between the critique of visual think-
ing repeatedly formulated in numerous dialogues, and the conviction
of its irresistible attractiveness. Let us also recall that Socrates, in the
sixth book of the Republic, while responding to Aidemantus, admits
that he “needs an answer in the form of allegory.”*® Hearing this,
Aidemantus seems quite surprised because he did not believe that it
was Socrates’ practice to employ images. By placing the abstract ideas
in literal terms, Plato suggests the impossibility of a total exclusion of
images form philosophical discourse, furthermore implying the im-
possibility of pure dialectics. In view of this, French scholar Michelle
le Doeuff evokes the extensive album of Platonic images, or the most
original metaphors which are actively involved in the production of
sense.*’ A similar point is registered almost thirty years later by Ameri-
can critic Jill Gordon. In her book In Plato’s Image, Gordon observes
that Plato’s dialogues “are not consistent with a view of philosophy as
a purely rational enterprise”, since they “never fail to appeal to our
visual senses, forcing us to see and to create images in our minds.”*®

In this essay | have attempted to highlight the complexity of the
theatrical questions in the Plato’s work. To perceive this complexity,
we must take into account the literal and metaphoric dimensions of
poetry and theatre. Only then can we capture the genuine theatrical
potential of Plato’s dialogues: not only critical but also reformative.
Moreover, new possibilities emerge when we consider Plato as a play-
wright, and Socrates as his privileged character. In light of this com-
plexity, we can contest Jonas Baris’ declaration of Plato as progenitor

46 |dem, Republic, Books 6-10, edited and translated by Ch. Emlyn-Jones and
W. Preddy, Cambridge, Massachusetts, London 2013, p. 17.

4T M. le Doeuff, L ’imaginaire philosophique. Recherches sur I'imaginaire philo-
sophique, Paris, 1980, p. 14.

8 J. Gordon, In Plato’s Image, [W:] Philosophy in Dialogue: Plato’s Many
Devices, edited by G. A. Scott, Evaston, Illinois 2007, p. 213.
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of the ‘antitheatrical prejudice’. Nonetheless, to contest this view is
not to ignore the antitheatrical and anti-poetical argumentation which
occurs in Plato’s dialogues. We should recognize rather that the aim of
this argumentation is not to destroy the object criticized, but to reform
it radically.”® For, as Jacques Taminiaux observes, Plato’s protests
against the existing tragic scene function “in the name of entirely dif-

ferent theatre, to which only a philosopher has access.’

550
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Guillaume Apollinaire, bronigc prawa do wolnosci artystycznej, po-
wolywat si¢ na sztuke prymitywna, ktora wydata dzieta o najczystszej
ekspresji: zamknicte w formie, bedacej esencjg rzeczywistosci, zna-
kiem jej autentycznego, nieskazonego cywilizacjg zapisu wizualnego,
stanowity one dla niego ideal sztuki surowej, pozbawionej 0zdob —
I’art austére*. Swoim pojawieniem si¢ w Europie skierowata ona uwage
tworcow na kulturg obrzeza, w ktorej dostrzegali Zrodta nowej episte-
mologii, mogacej od$wiezy¢ jezyk artystyczny. Eksploatujac jej zasoby,
siggali po stylizacje polegajaca na ksztattowaniu ,,jezykowego stylu
wypowiedzi na wzor 1 wyrazne podobienstwo stylu innej wypowiedzi
czy zespotu wypowiedzi [...] poprzez przejecie zasad wyboru i uktadu
elementow jezykowych w postaci stosowanej przez tych, na ktérych
jezyk i styl dokonuje sie stylizacji”?. Jednak, wbrew przekonaniu auto-
row Zarysu poetyki, w praktyce artystycznej mozliwa jest, cho¢ w ogra-
niczonym zakresie, stylizacja realizowana w innym materiale niz sty-
lowy punkt odniesienia, co dowiedli na przyktad kubisci, przenoszac
pewne rozwiazania z rzezby polinezyjskiej czy murzynskiej w obszar
malarstwa. Zabieg ten dotyczyt jednak nie konkretnego dziela, lecz
wielu artefaktow, ktore taczyty wspdlne cechy stylowe. Nie szczegol-
na maska murzynska, ale jej forma w ogole zainspirowata Pabla
Picassa podczas tworzenia Panien z Avignon czy portretu Gertrudy
Stein. W pierwszym dziele malarz postuzyt si¢ stylizacyjng parafraza,
wlaczajac w strukture obrazu prymitywny sposob obrazowania (UMOw-
no$¢ i synteza, eksponowanie jednych elementéw kosztem innych,
perspektywa dookolna), w obrebie drugiego zastosowat aluzj¢ (synte-
tyzm, narzucanie transcendencji wewnetrznego porzadku), ktéra zale-
dwie odsyta odbiorce do zrédla stylizacji.

Fascynacja afrykanskg sztuka plemienng stala si¢, zdaniem Wil-
liama Rubina, jednym z aspektow nowoczesnej estetyki i ostatnim prze-
jawem twoérczego zainteresowania dzietami sztuki dawnej (tez japon-

! Wspolczesna sztuka jest surowa™ (L art de maintenant est austére). G. Apol-
linaire, Du sujet dans la peinture moderne, [w:] Apollinaire critique d’art, préface
V. Gille, Paris 1993, s. 107. Juz Cézanne, van Gogh i Gauguin odrzucali rze-
mieslnicza zrgcznos¢ na rzecz bezposredniosci i prostoty wizualnego przekazu,
a motywacji dostarczaty im plemienne maski i fetysze, ktore niosty z soba ,,site eks-
presji, czysto$¢ konstrukeji i nieskrywang prostote srodkéw wyrazu”. E. H. Gom-
brich, O sztuce, przektad zbiorowy, Poznan 2009, s. 563.

2 B. Miodonska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Zarys poetyki, Warszawa 1980,
s. 372.
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skiej, chinskiej czy prekolumbijskiej)®. Problem w tym, iz artysci dzia-
tajacy na przetomie XIX i XX stulecia nie tylko nie byli w Afryce czy
Oceanii, ale tez nie znali kontekstow $wiatopogladowych, kulturowych
i religijnych, warunkujacych stosowane tam rozwigzania artystyczne.
Zapozyczali je, nie baczac, ze zostaly wyrwane z macierzystego kon-
tekstu czasowego i przestrzennego oraz dane europejskim odbiorcom
nie w postaci oryginatow, lecz seryjnie produkowanych kopii. Trak-
towane czysto formalnie, byty one wlgczane w nowoczesng mitologig
awangardy w celu pokonania ,,gtownej armii spolecznej”4, hamujacej
rozwoj sztuki europejskiej.

Transpozycje wybranych rozwigzan sztuki prymitywow w prze-
strzen estetyki Zachodu, skutkujgce ustanawianiem dynamicznego pola
percepcyjnego i stosowaniem asocjacyjno-emocjonalnego porzadku
artystycznego, otworzyly sztuke europejska na kulture obrzeza w ogole,
bowiem zniesienie granic konwencji umozliwito wtargnigcie w jej ob-
szar zywiolu codziennosci i kultury popularnej. Frances S. Connelly
proces ten okreslita jako moment przesunigcia dotychczasowego mar-
ginesu kulturowego ku centrum® i rozsadzenia go pierwiastkami bar-
barzynskimi o dwojakiej proweniencji: elementami etnicznie obcymi
i prymitywno-archaicznymi. Tymczasem w sztuce Europy Wschod-
niej, w tym tez w Polsce, zwrot ten dokonywat si¢ w oparciu o naro-
dowa kulture obrzeza. Sprzezenie jej z estetyka wysokoartystyczna,
mozliwe dzigki chtodnemu dystansowi wobec ,afrykanskiej gorgcz-
ki?, ktora ogarnela tworcow paryskich, przejawiato si¢ w dzietach
formistow polskich na dwdch ptaszczyznach stylizacyjnych: w obsza-
rze zapozyczen z folkloru wiejskiego oraz miejskiego. Czerpigc na-
tchnienie z kultury popularnej, jarmarczno-odpustowej oraz folklory-
stycznejf’, formisci operowali strukturami czy tematami na poziomie

3 W. Rubin, Modernist Primitivism. An Introduction, [w:] ,, Primitivism” in 20-th
Century Art. Affinity of the Modern, ed. W. Rubin, The Museum of Modern Art,
New York, 1984,t.1,s. 5.

* W. Juszczak, Czy istnieje sztuka mistyczna?, [w:] Fragmenty. Szkice z teorii
i filozofii sztuki, Warszawa 1995, s. 34.

® F. Connelly, The Sleep of Reason. Primitivism in Modern European Art and
Aesthetics, 1725-1907, Pennsylvania 1995, s. 34.

® Przyjmujac kryteria oczekiwania odbiorcow, metody rozpowszechniania
i techniki przekazu, Stefan Zolkiewski w dwudziestoleciu miedzywojennym
wyodrebnit sze$¢ spotecznych obiegdw kultury: wysokoartystyczny, trywialny,
brukowy, jarmarczno-odpustowy, pismiennictwo ,,dla ludu” oraz folklorystyczny.
S. Zotkiewski, Kultura literacka 1918-1932, Wroctaw 1973. Z uwagi na to, ze
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parole’, co pozwalalo im na swobodne zapozyczenia na poziomie
narracji oraz rozwigzan formalnych. Dgzac do stworzenia nowych
struktur estetycznych i znaczeniowych, wykorzystywali wtorne znaki
modelujace typu zdeterminowanego, ktdre zabezpieczaty przed pro-
stym przetozeniem zrodta stylizacji na dzieto wysokoartystyczne. Kon-
centracja na zagadnieniach czystej formy kierowata ich poszukiwania
na uniwersalne i demokratyczne wartosci, zawierajace si¢, zdaniem
formistow, w sztuce peryferyjnej, a transpozycja przejmowanych mo-
tywow 1 sposobow tworczego widzenia legla u podstaw tworzonego
owczesnie mitu odrodzonej polskosci.

Tymon Niesiolowski inspiracji formotwoérczych szukat gldwnie
w dzietach obiegu popularnego. Jego Rybacy taczg w sobie trywialng
tendencyjno$¢ i sentymentalizm, podporzadkowane plastycznej funk-
cji kompensacyjnej, zgodnie ze stwierdzeniem artysty, iz ,,zadaniem
obrazu jest dawa¢ uczucie spokoju w oderwaniu od codziennej rze-
czywistos’ci”g. Dlatego zamiast osadzi¢ swojego bohatera w centrum
melodramatycznej czy spolecznikowskiej opowiesci, typowej dla
schytku XIX stulecia, malarz wykorzystat go do budowy uwznio$laja-
cej metaforyki. W omawianym obrazie grupa pigciu miodych mez-
czyzn, definiowana delikatnym reliefowym konturem, odcinajacym jg
od tla, sytuuje si¢ w centrum z lekkim przesunigciem ku prawej kra-
wedzi plétna. Ich umiejscowienie przywodzi na mys$l symboliczne
sensy przestrzeni, wedlug ktérych zwrot od lewej strony ku prawej
jest znakiem przechodzenia od nieswiadomego i introwersji ku wital-
nosci i ekstrawersji’. Wprawdzie bohaterowie ukazani zostali w trak-
cie pracy, jednak sposob plastycznego opracowania skonwencjonali-
zowanego motywu rybaka przesuwa uwage odbiorcy z narracji na
formalne uksztalttowanie dzieta, co uwalnia obraz od uj¢é biologicz-
nych, spotecznych czy solidarno§ciowych. Dominantg artystyczng jest

w tworczosci formistow nie rozwingeta si¢ kultura brukowa i ,,dla ludu”, w swojej
pracy skoncentrowatam si¢ na trzech pozostatych.

P, Bogatyriew, R. Jakobson, Folklor jako specyficzna forma twérczosci, ,,Li-
teratura Ludowa” 1973, nr 3. Opierajac si¢ na Saussure’owskiej klasyfikacji zna-
kow, w opozycji do parole ustawili langue — kategorie dziel, ktére sa realizowane
zgodnie z normami wypracowanymi przez tradycj¢, dlatego kazda z innowacji
wlacza si¢ w jej zakres i ujawnia kierunek dokonujacej si¢ ewolucji motywu czy
tematu.

8 M. Czapska-Michalik, Formisci, Warszawa 2007, s. 48.

% J. E. Cirlot, Stownik symboli, ttum. I. Kania, Krakéw 2000, s. 337-338.
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rytm, ktory porzadkuje pierwszoplanowa grupg. Postacie, poddane
gradacji, definiuja w przestrzeni dwa przylegajace trojkaty, dla kto-
rych wsp6lng podstawe stanowi odlegto$¢ miedzy skrajnie usytuowa-
nymi glowami, wychylonymi poza krawedz todki. Hipotetyczny wierz-
chotek gornego trojkata pokrywa si¢ z umiejscowieniem twarzy mto-
dzienca stojacego w glebi, gdy szczyt dolnego cigzy ku dotowi, znika-
jac, jak stopy rybaka, w cieniu wnetrza todki. Trojkaty te dopetniaja
si¢, metaforycznie godzac dwa zywioty, bowiem o ile ten ponad osia
poziomg obrazu symbolizuje ogien, impuls ku jedno$ci najwyzszej,
przechodzenie od tego, co rozciggle (podstawa), ku nierozcigglosci
(uosobienie zrodta lub promieniujacego punktu)lo, wierzchotek dolne-
go trojkata ustanawia znak wody i1 inwolucji. Juz ta zlozona symbolika
naznacza ptotno typowym dla kultury popularnej przestylizowaniem
bohaterow. Przeciwstawione wierzchotki obu figur polaryzuja $wiat
przedstawiony, wyzwalajac skojarzenie stop zanurzonych w mroku
z somatycznoscig rybakéw, a ich gtéw z duchowoscig. To dychoto-
miczne rozwinig¢cie kreacji bohaterow, godzace antynomiczne warto-
$ci idealizmu 1 konkretu egzystencjalnego, redukuje odleglosci miedzy
profanum a sacrum oraz stanowi podstawe mityzacji $wiata artystycz-
nego. Efekt ten wzmacniajg plaskie plamy blasku, ktére spltywajg od
gornej krawedzi obrazu, symbolizujagc nadprzyrodzone $wiatto, rozle-
wajace sie na §wiat i rybakow.

Rytm form, réownolegle przechodzenie od sfer cienia ku partiom
o$wietlonym oraz od negatywowo skomponowanych zgi¢¢ konczyn
skrajnych postaci, zamykajacych sobg bryty nog, nie tylko dynamizuje
Swiat przedstawiony, ale tez rozbudowuje go wszerz, wyznaczajac
przejscie od strony lewej, czyli od poczatku i meskosSci, ku prawej —
w kierunku rezultatu. To podwojne, wertykalne i horyzontalne, roz-
ciggnigcie grupy rybakow porzadkuje przestrzen obrazu, ustanawiajac
w niej centrum konkretu, duchowosci oraz ekstrawersji. Zostaje ono
plastycznie wzmocnione diagonalnym przebiegiem krawedzi todzi,
ktorej formalng repetycja sg linie grzbietow fal. Swoimi trzema kre-
gami po obu stronach todzi wprowadzajg zrébwnowazony, niespieszny
1 spokojny ruch oraz podsuwaja skojarzenie z Plotynska formutg zasa-
dy tworczej™, w mysl ktorej w tej kreacji natury mozna doszukiwaé
si¢ trzech stopni zaangazowania rybakow w prace: aktywnoSci, bier-

10 Tamze, s. 425.
! Tamze.
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nosci i ich syntezy. Niesiotowski pozbawit ich cech indywidualnych,
poddat natomiast tak glebokiej typizacji, ze osiagnat efekt organicznej
jednorodno$ci. Wprawdzie osadzit rybakéw w rzeczywistosci pracy,
konwencjonalnie wigzgc z przyrodg, stanowigcg podstawe ich bytu, jed-
nak naznaczyt sylwetki aurg sentymentalnej pretensjonalnosci i uwznio-
Slajacej arkadyjskiej metaforyki. Przebiegi pasmowych uktadow zta-
manej z6lci oraz czerni, definiujagcych bryly postaci, ustanawiajg regu-
larny rytm kontrastowych przej$¢ od strefy cienia do blasku w obrebie
formy zamknigtej grubym konturem syntetyzujacym postacie (relie-
fizm Niesiotowskiego). Zautonomizowana plama barwna, definiujaca
ciata, nadaje karnacji zlotawy odcien, stajac si¢ zroédlem wrazenia
posagowosci, monumentalizacji oraz przestylizowania, podobnie jak
ztamana czerwieniami i bigkitami r6zowa poswiata blasku stoneczne-
go. Ograniczenie palety do bigkitow, zotci 1 zgaszonych tonow czer-
wieni przywoluje skojarzenie z estetyka sentymentalna, ktére wzmac-
nia oparcie obrazu na idei pickna pracy i wspdlpracy oraz na wizji
wyidealizowanego bohatera plastycznego, osadzonego w krystalicznie
czystym i zmitologizowanym $wiecie Arkadii.

Wspolne dla sentymentalizmu i kultury popularnej dgzenie do me-
lodyjnosci uzyskato przetozenie na form¢ wypowiedzi malarskiej, na
jej uproszczony jezyk artystyczny i powtarzalny rytm torsow, nog,
glow, fal oraz elementéw krajobrazowych. Wertykalny przebieg kom-
pozycji zostat zrownowazony uktadem glow pochylonych nad lustrem
wody, rozciagajacych przestrzen wszerz, ku zyciu, przygodzie i co-
dziennej aktywnosci. Jednak pozorna jasno$¢ przekazu, prostota kre-
acji 1 konwencjonalno$¢ kompozycji, utrzymanej w milej dla oka tona-
cji barwnej i w typowym dla obiegu popularnego pretensjonalnym
stylu, okazuje si¢ ostatecznie skomplikowang konstrukcjg plastyczna,
operujacg zapozyczeniami w celu spenetrowania tresci symbolicznych
1 stworzenia nowej formy artystycznej. Niesiotowski zaprezentowat
w Rybakach tendencyjny $wiat (pigkno prostoty, apoteoza pracy,
apsychologizm postaci), by ustanowi¢ w nim zrédlo ptytkich emoc;ji
oraz antyurbanistycznej refleksji. To trywialne nacechowanie plotna
zostalo jednak wprzggniete w logike form i koloru, ujawniajaca, iz
malarz nie nasladowat §wiata pozaartystycznego, lecz rozpoznawat go
i modelowat za pomoca §rodkéw plastycznych. Zdeformowane, syn-
tetyczne ksztalty oraz zréwnowazony rytm napi¢¢ chromatycznych
i $wiatlocieniowych dynamizuja mikrokosmos, naznaczajac go nie-
zwykla ekspresja. Wzmacnia ja diagonalne usytuowanie ltodzi, ktora
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dziobem zwrdcona jest ku odbiorcy, za$ rufa w glab i ku gorze, w kie-
runku $wiatla. Zasugerowanie poziomej osi obrazu daje hipotetyczng
linig, ktéra na wysokosci Iy ptotna taczy si¢ z bosakiem trzymanym
przez jednego z rybakow. Miejsce ich przecigcia ustanawia centrum
obrazu, ktore — niczym apoteoza miodosci i zdrowia — wypetniajg torsy
rybakow.

Dominujace na ptdtnie napigcia chromatyczne zwigksza dynamika
barw, ich cigzar, promieniowanie i liryzm. Chtodne i wycofujace tony
koloru niebieskiego, ograniczone do kreacji planu drugiego, sa do-
srodkowe, statyczne i tajemnicze. Budujac dystans i arkadyjski na-
stroj, przyczyniaja si¢ do optycznego wypychania na plan pierwszy
sylwetek rybakow. Tymczasem zlote i rozowe plamy barwne, typowe
dla przestylizowanej tonacji kolorystycznej kultury popularnej®?, zo-
stalty wykorzystane do wzmocnienia modelujacego charakteru dzieta
oraz nadania mu wysokoartystycznej rangi. Te chromatyczne tropy
sztuki ,,prymitywow” wspotistnieja na ptotnie Niesiolowskiego z futu-
rystyczng fascynacjg ruchem, przetozong na peten napig¢ i analogii
rytm ciat (linie-formy) oraz melodyjny uktad repetycji formalnych
w przebiegu zataman tafli wody, krawedzi todzi i linii brzegu (linie-
-sity). Leza one u zrodet odczucia ruchu i temporalnego przebiegu
zdarzenia, ktore wzmacnia uzycie kubistycznej metody eliminowania
z powierzchni ptotna pustych obszardéw, ,,renesansowego wacuum”*®
na rzecz spigtrzenia form, determinowanego uzyciem perspektywy
dookolnej. Niesiotowski buduje jg na drodze symultanicznego nakita-
dania planu wody, postrzeganej z lotu ptaka, obrazu todzi widzianej
z ukosa oraz postaci i zarysow brzegu ujetych en face. Dla odbiorcy
przestrzen staje si¢ tak bliska i ukonkretniona, Ze nabiera warto$ci
niemal dotykowych.

Eugeniusz Zak swojego Tancerza ustylizowat na bohatera z kultu-
rowego obiegu jarmarczno-odpustowego, juz w obrebie tytutu dys-
kredytujac go dookresleniem ,,pajac”. Jak postacie z ptocien Picassa
z okresu biekitnego, mieszczace si¢ w popularnym 6wczesnie nurcie
mizerabilizmu', ktory eksploatowal motywy arlekinow, pierrotow,

2.0. s. Czarnik, Obiegi spoleczne literatury, [W:] Stownik literatury polskiej
XX wieku, red. A. Brodzka, M. Puchalska, M. Semczuk, Wroctaw 1992, s. 738.

133, Golding, Kubizm, [w:] Kierunki i tendencje sztuki nowoczesnej, red. T. Ri-
chardson, N. Stangos, ttum. H. Andrzejewska, Warszawa 1980, s. 98.

1% A Tanikowski, Analiza dzieta FEugeniusza Zaka, ,,Biuletyn Historii Sztuki”
1994, t. 56, nr 1-2, s. 89.
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wedrowcow, pijacych absynt czy zebrakow, tancerz Zaka naznaczony
zostat gleboka melancholig i tagodnym liryzmem. Wyrwany z macie-
rzystego $srodowiska cyrkowego czy teatru ulicznego oraz osadzony
w fizycznie ograniczonej przestrzeni niewielkiej i pustej sceny, staje
si¢ plastyczng metaforg ucieczki od probleméw codzienno$ci w §wiat
tanca. Artysta opart jego form¢ na dwodch przeciwstawnych katego-
riach, rownowazac syntezg sylwetki jej dekoracyjnym opracowaniem.
Smukta postaé mezczyzny uproscit w modelunku az do uzyskania
efektu marionetkowos$ci, potggowanego zastyglym wyrazem twarzy,
sptaszczeniem plam barwnych i redukcja $wiatlocienia. Konsekwent-
ne oczyszczenie obrazu z nadmiaru i bogactwa srodkéw wyrazowych
powoduje, ze nic nie rozprasza uwagi widza, ktory zostaje zwolniony
z analizy detali plastycznych. Moze za to skoncentrowac si¢ na uksztat-
towaniu formalnym miodziefica, wydobywajacym gracje, wdzigk 1 Sku-
pienie na precyzyjnym wykonaniu tanecznego pas. Nie ma tu rozlew-
nosci narracyjnej, bowiem malarz ograniczyl si¢ do budowania §wiata
za pomocg formy i stwarzania iluzji ruchu, ktory dokonuje si¢ dzigki
opozycjom miedzy dynamicznym ujeciem bohatera a bezruchem oto-
czenia, niepokojacymi diagonalami, definiujgcymi sylwetke, a zrow-
nowazonymi uktadami piondéw i pozioméw tla czy miedzy detalami
ubioru a jednolitymi ptaszczyznami przestrzeni. Wywazone napigcia
wzmocnione zostaly konstrukcja postaci pierrota, ktorego waskie,
puste oczodoly, pozbawione Zrenic i zycia, kontrastujg z wystudiowa-
nymi gestami ciala. Ustawienie ndg bohatera mogloby sugerowaé
ruchy flamenco, jednak utozenie stop nie od piet, lecz od palcoéw, oraz
francuski str6j dowodza, ze nie prawda etnograficzna byla celem arty-
sty, lecz plastyczny znak tanecznego rytmu. Nienaturalny skret glowy,
obwiedzionej konturem i rozjasnionej ptasko rozlewajacymi si¢ pla-
mami $wiatla, oraz jasne wlosy gladko przylegajace do glowy silnie
odrealniajg tancerza, prowokujac smutne skojarzenia z nakrecang ma-
rionetka, wykonujacg plasy ku uciesze gminu.

Tu jednak nie ma widowni. Przestrzen obrazu wypehiaja tylko
dwa realne elementy: gladkie i ptytko ustawione §ciany, ograniczajace
ruchy, oraz osamotniony bohater. Ich przeciwstawienie, wytwarzajace
napiecia miedzy martwotg otoczenia a dynamikg tancerza oraz forma
nieozywiong a organiczna, nie rozdziera, wbrew oczekiwaniom, §wia-
ta przedstawionego na znoszace si¢ momenty kreacji. Wigze je i ujed-
nolica wspolny dla catos$ci wzor plastyczny: zgeometryzowana forma,
linia dominujgca nad barwg, tonacja kolorystyczna oraz repetycje pla-
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skich plam S$wiatla, ozywiajacych calo$¢. Przeniesienie wiasciwosci
otoczenia na posta¢ tancerza podkre$la jego marionetkowos¢, uzgad-
nia obydwa plany narracji plastycznej oraz motywuje powolnos¢ ru-
chow. Peten gracji uktad rak uzyskany zostal dzieki uzyciu przez Zaka
form negatywowych. Zalamujacy sie kraniec nakrycia glowy definiuje
lini¢ rownolegta do utozenia podbrédka oraz kierunku ramienia lewe;j
reki, prawego przedramienia oraz lewej nogi. Uksztalttowanie materii,
spltywajacej z ramienia, okazuje si¢ chromatyczng forma negatywowa
czapeczki, ktorej odcien jest z kolei analogig kolorystyczng do barwy
spodni. Z wdzigkiem trzymana fajeczka to linearny odpowiednik usy-
tuowania lewego przedramienia. Wskutek powtorzen kierunkow i tonow
do glosu dochodzg klasyczna rownowaga oraz harmonia gestow i form,
dajace jednak wrazenie wystudiowanej pozy. Prawa noga i twarz, obie
widziane z profilu, zwrécone sg w bok, podobnie jak oczodot, wyraza-
jacy wycofanie, nieobecno$¢ czy ucieczke w $wiat sztuki. Diagonale,
wpisane w cialo, kontrastuja z poziomami i pionami zamykajacymi
przestrzen oraz sugerujg ruch, ktory wytwarza napigcie w relacji do
pustego i nicobecnego spojrzenia migdatowych oczu™. Zak w kreacji
pierrota zastosowat subtelny modelunek walorowy. Zszarzate zolcie-
nie i1 czyste czerwienie odrywaja sylwetke od tta, podczas gdy wybla-
kty fiolet, przygaszone zielenie i plamy koloru niebieskiego naznacza-
ja ja tajemnica i oddalaja od odbiorcy. Wydluzone zmystowo ciato
dodaje tancerzowi niezwyktej gracji, lekkosci i wdzigku.

Ta uwznio$lajagca metaforyka zawiera w sobie nostalgiczng tgskno-
te artysty za prostym uporzagdkowaniem banalnej formy w wyszukany
uktad estetyczny, dekorujacy plaszczyzng rytmiczng kompozycja
plastyczng. Artysta naznaczyl swojego bohatera tadunkiem melodra-
matyzmu dzigki wpisaniu w jego posta¢ dychotomicznych struktur,
wprowadzajacych napigcia wewngtrzne, oraz metoda nadania mu pre-
tensjonalnosci, ktdéra wynosi przecigtnego tancerza w $wiat wyzszych
uczu¢ i idei. Nobilitacja ta przebiega rownolegle na poziomie tresci
(moment wyobcowania i koncentracji na tancu) oraz w obszarze for-
my. Dominujace w jego kreacji czerwienie i zo6lcienie wlaczaja do
obrazu symboliczne odniesienia do zywotnych sokow (dusza, serce,

15 Tak powstal moj program — pisat Zak — daé bryle, okreslié ja formalnie
i zamkngé, a rownoczes$nie umiescic ja w atmosferze, rozla¢ na niej jak najbogat-
sza, nieuchwytng game tondow, otoczy¢ ja rytmiczng melodia $wiatla i cienia,
ktora jest jednocze$nie warto$ciag barwng”. Symbol i forma. Przemiany w malar-
stwie polskim od 1880 do 1939, red. D. Folga-Januszewska, Olszanica 2008, s. 131.
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werwa zyciowa, piekno cielesne, zdrowie, mlodos¢, ogien mitosci
1 Zapamle), ktore dzigki ruchowi (rozciaglosé rak i nég w przestrzeni)
przenoszg swoja energic chromatyczng na ograniczajace tancerza
$ciany. Homologiczna struktura przedstawienia wynika wigc ze wza-
jemnego wplywu obydwu elementow §wiata przedstawionego, boha-
tera 1 jego otoczenia, ktorych formy, rytmy i walory kolorystyczne
thumacza si¢ przez bezposrednie sasiedztwo.

Z innego zasobu kultury peryferyjnej i z innych rozwigzan formal-
nych czerpat Andrzej Pronaszko, komponujac Procesje (Pajace). Nad
dolng krawedziag plotna rozciaga si¢ prostokatna plaszczyzna, symbo-
licznie wykreslajgca obszar profanum. Artysta zdefiniowat jg zaledwie
kilkoma rozciggnigtymi wszerz plamami, ktorych zestaw kolorystycz-
ny przywotuje skojarzenie z powietrzem (niebieski), ziemig (ztamana
czerwien), wodg i roslinnoscia (zielen) oraz ze stoncem (z6t¢). ,,Pod-
dane pod stopy” uczestnikoOw procesji, zywioly te zostaty sprowadzo-
ne do plaskich form, horyzontalnie rozciagnigtych w przestrzeni. War-
to$¢ energetyczna zroznicowanych jakosciowo i ilosciowo plam
barwnych ulega ostabieniu wskutek zastosowania efektu halo, ktory
rewaloryzuje tony kontekstem zamykajacych je konturéw, oraz jest
wzmacniana w wyniku powtorzenia tego zestawu kolorow w sktadni-
kach §wiata przedstawionego powyzej. Repetycje te rodza podejrze-
nie, iz cztery barwy podtoza sa chromatycznym znakiem emanacji Boga
1 alfabetem tonalnym dla calo$ci przedstawienia, stanowig bowiem
formalny i kolorystyczny punkt wyjscia dla spektralnych czerwieni,
gradientowe;j skali koloru niebieskiego, ztamanych zoétcieni i zieleni,
wspottworzacych obraz proces;ji 1 bohatera dzwiganego przez mtodego
mezezyzne' . To dwukierunkowe powiazanie obu sfer, gornej i dolne;j,
za pomocg powtdrzen barwnych tworzy tancuch harmonicznych za-
leznosci migdzy panteistycznie potraktowana naturg a cztowiekiem,
przestrzenia biologiczng a jej duchowym aspektem, zmienng i plynna
rzeczywisto$cig a nieprzemijajacymi wartosciami.

6 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 56; M. Pastoureau,
Dictionnaire des couleur de notre temps. Symbolique et société, Paris 2007, s. 101,
141-143.

7 Formisci nawiazywali do tradycji $redniowiecza, kiedy kolory zieleni i zot-
ci traktowano synonimicznie. Jezeli Pronaszko mial tego §wiadomos¢, nalezatoby
przyjaé, iz w Procesji zastosowal wylacznie trzy barwy podstawowe, czerwona,
761t 1 niebieska.
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Na rozciagnigtym horyzontalnie czterosktadnikowym podtozu (ni-
czym strony §wiata lub ramiona krzyza) wznosi si¢ kunsztowna kom-
pozycja. Z uwagi na wybdr tematu, scenografi¢ i rodzaj uzytych przez
artyste Srodkéw wyrazu miesci si¢ ona w obrebie kultury jarmarczno-
odpustowej. Ptaskos¢ i prostota form, wyprowadzonych ze sztuki pry-
mitywow wiejskich, oraz ich mocno zaakcentowany wertykalizm na-
suwaja tez skojarzenie z ikonografig wiekow srednich. Jak w gotyckim
malarstwie religijnym, i tu dominuje uktad pionow, ustanawiajacych
plany przestrzenne, potraktowane przez Pronaszke zgodnie z logika
ztozenia dwoch perspektyw, systemowej i dookolnej. Pierwsza okazu-
je sie zrodtem hieratycznos$ci form, ich pretensjonalnosci oraz nowego
gotycyzmu, za$ druga implikowana jest temporalnym ujeciem sktad-
nikow przedstawionej rzeczywisto$ci. Obydwie perspektywy spicte
zostaty ludowym opisem §wiata. W centrum obrazu artysta umiescit
uktad wertykalny, ktory buduja dwie postacie, ujete w relacjach i for-
mach silnie naznaczonych wptywami kultury jarmarczno-odpustowe;.
Pierwszoplanowy bohater dZwiga na ramionach starca, ktérego zywe
spojrzenie, kontrastujgce ze staboscia fizyczng, ostabia nastro; wznio-
stosci 1 wprowadza element humorystyczny. Kierujac swoj wzrok
w stron¢ odbiorcy, zdaje si¢ wlacza¢ go do procesji i metaforycznie
poszerzaé przestrzen obrazowa o sktadniki §wiata pozaartystycznego.
Nad glowg starca znajduje si¢ zielona, zgeometryzowana plama barw-
na korony drzewa i z6tty owal stonca, ktore sg repetycja chromatycz-
ng barwnych ptaszczyzn budujacych podtoze. Formalnie powigzane
Z twarza staruszka, wprowadzaja do obrazu niestabilng kompozycje,
ktora zatamuje si¢ na szczycie. Jej lewostronne wychylenie symboli-
zuje introwersje, zanurzenie w przeszlosci, zastdj, atrofie¢ woli i czy-
nu'® oraz wprowadza wewnetrzne napiecie miedzy idea drogi i jasno
okreslonego celu mtodzienca a rodzagcymi si¢ watpliwosciami, ktore
zatrzymujg bohaterow badz spowalniajg ich krok.

Wertykalizm form wyznaczany jest rytmem chromatycznym: zga-
szone zielenie (ro$linno$ci, spodni, kubraka, twarzy, korony drzewa)
1 zolcienie (nogi, elementy twarzy) pietrza si¢, by w obrgbie obrazu
stonca osiggnac¢ faze syntezy. Zastosowana przez Pronaszke paleta,
okreslana dzi$ ,barwami ziemi”, rozwija si¢ gradacyjnie od dolnej
plaszczyzny, w ktorej dominuja brazy i zgaszone czerwienie (tony te,
kojarzone z symbolika profanum, zostaty powtorzone w kreacji mto-

18 J. E. Cirlot, wyd. cyt., s. 337.
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dzienca), po silne kontrasty dopehiajace zieleni i czerwieni, ktore sa
zrodlem napie¢ wewngtrznych, dynamizujacych sylwetke filuternego
starca. Szeroka gama koloréw, zaczerpnigta ze sztuki jarmarczno-od-
pustowej, podobnie jak plaskie, zautonomizowane plamy barwne,
wtopione w zamykajace je kontury, uporzadkowane zostaty w pasmowe
uktady, rozciagane wszerz i wzwyz. Uprzestrzenniajg one i dynamizuja
obraz, rozwijajac narracj¢ plastyczng. Biel chusty, bedaca dominanta
barwng w kreacji kobiety, czyni z niej posta¢ drugoplanowa, wyréznio-
ng wprawdzie symbolami cnoty i czystosci, lecz chromatycznie wto-
piong w tlo. Marginalizuja ja dodatkowo ciepte czerwienie w kreacji
trzymanego na rekach dziecka, ktére czynig z niej zaledwie kontekst
kolorystyczny dla niemowlgcia. Chlodne tony zieleni, stuzace artyscie
do konstrukcji postaci starca, hamuja dynamizm czerwieni i brgzow,
opisujgcych sylwetke mtodego mezczyzny, $ciagaja formy ku $rodko-
Wi, ustatyczniajac je i uspokajajac. Kontrasty, powodujace znoszenie
si¢ barw o r6znych poziomach aktywnos$ci, sg zrodtem — poza efektem
niestabilno$ci konstrukcji pierwszoplanowych postaci — wrazenia chwiej-
no$ci $wiata oraz wyhamowania w nim ruchu.

W kregu jarmarczno-odpustowej tradycji sytuuje si¢ nie tylko pale-
ta barwna obrazu Pronaszki, ale i sposob kreacji bohateréw. Ustalenie
relacji pokoleniowych migdzy bohaterami wprowadza nieoczekiwane
konotacje nowotestamentowe: procesj¢, ktora okazuje si¢ drogg krzy-
zowg, prowadzi Chrystus, dZwigajacy na ramionach — niczym krzyz —
whasnego Ojca, Boga. Pochdd, zamykany przez Maryje z Dzieciatkiem,
pozornie posuwa si¢ do przodu, w rzeczywistosci jednak jego uczest-
nicy zostali uwigzieni w illo tempore, w czasie rozciggni¢tym migdzy
dwa symultanicznie ujete wydarzenia z zycia Jezusa: okres niemow-
lectwa 1 godziny poprzedzajace jego $mierc. Kolistosci, powtarzalnosci,
sakralno$ci i ptynnoéci tego mitycznego centrum™ sprzyja organizacja
przestrzenna obrazu. Droge uczestnikom procesji zagradza potezny
pien drzewa, wymuszajacy albo zatrzymanie si¢, albo zmiang¢ kierun-
ku marszu. Diagonalne przebiegi konardéw szczelnie zamykaja prze-
strzen, wiezac bohaterow w niewielkim, bogato ustrukturyzowanym
polu, w ktorym znalazto si¢ jeszcze miejsce dla zaskoczonego obec-
noscig intruzoéw ptaka oraz umiarkowanie zainteresowanego wydarze-

19 Niech nikt nie mysli — stwierdzil Elkin — Ze epoka mityczna to po prostu €zas
przeszty; jest to rowniez terazniejszo$¢ i przyszio$é, zardwno stan, jak i okres”.
Tamze, s. 101.
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niem lisa. Z gestwiny lesnej wylania si¢ reka, ktora jawi si¢ niczym
plastyczna metonimia btagalnej prosby ludzkosci o dopelienie si¢
celu tej wedrowki — §mierci Chrystusa na krzyzu i odkupienia grzechu
pierworodnego potomkéw Adama.

W narracji Procesji znaczaca role odgrywa kreacja twarzy bohate-
réw, ujawniajaca jednostkowe motywacje. Matka Boska wstydliwie
kryje si¢ za chusta, lecz w jej wzroku, skierowanym ku odbiorcy, poja-
wiajg si¢ kokieteryjne blyski, ktére jako ,.zywiot animiczny”® desa-
kralizujg jej posta¢ oraz buduja napigcie miedzy skromnosciag w ubio-
rze a zalotno$cia w postawie. U Chrystusa na pokornie pochylonej
twarzy pojawia si¢ wstydliwy pas, podwazajacy sens drogi krzyzowe;.
Obie postacie, Matki i Syna, zgodnie z konwencja niosgce z sobg ideg
posrednictwa duchowego, majg twarze plaskie, syntetycznie ujete
w uogolniajaca formute Homo. Inaczej jest w przypadku oblicza Ojca,
rozbitego na nieregularng miazge barwng, sprowadzona do ptaszczy-
zny, ktéra swoim uksztaltowaniem chromatycznym prowokuje skoja-
rzenie z jedng z Panien z Avignon Picassa. Silnie zdeformowana, po-
wtarza kolory ksztaltujace posta¢ Chrystusa oraz wypehiajace podto-
ze, dlatego $wiat przedstawiony nabiera charakteru panteistycznego:
twarz Boga jest jadrem, od ktérego promieniujg barwne eony. Ich
kompozycja — zgodnie z chrze$cijanskim mitem genezyjskim — usta-
nawia perspektywe gora — dot, gdy tymczasem wertykalny ruch, defi-
niowany ideg procesji/drogi krzyzowej, wytycza uktad dot — gora.

Deformacja stworzonego przez Pronaszke §wiata jest rezultatem za-
stosowania perspektywy dookolnej. Rézne punkty widzenia, ztozone
asocjacyjnie na dwuwymiarowej plaszczyznie ptotna, daja wielowy-
miarowy oglad postaci, osadzonych w konkretnej, materialnej prze-
strzeni. Banalna forma, wywiedziona z motywéw i1 form kultury jar-
marczno-odpustowej, zostata przez artyst¢ uwznio$lona oraz podpo-
rzgdkowana walorom estetycznym. Niejednoznaczny interpretacyjnie
obraz, wzniesiony na wewngtrznych opozycjach sygnalizowanych juz
semantyka tytutu Procesja (Pajace), paradoksalnie spina antynomiczne
warto$ci sacrum i profanum, patos i przyziemnos$¢, duchowos¢ i zmy-
stowa rado$¢ oraz treéci religijne i karnawatowe, z ktorych ustanawia
nierozerwalng cato$¢ znaczeniowa. Napigcia, wytwarzane na styku
obu cztonow tytutu, daja konstrukcje synonimiczna, ktora stawia znak
rownos$ci miedzy znoszacymi si¢ pojeciami oraz wytycza punkt wyj-

2 Tamze, s. 429.



34 Iwona Mikotajczyk

$cia dla interpretacji §wiata przedstawionego, w ktérym to, co wznio-
ste 1 pigkne, jest rownoczes$nie banalne i brzydkie. Zrownanie tych
przeciwstawnych kategorii bliskie jest zyciowemu do$wiadczeniu pro-
stego czlowieka, ktory zgodnie ze $wiatopogladem karnawatowym
rubasznym $miechem ostabia dramaty dnia codziennego: trywializuje
swigtos¢, by uswiecic banat.

Tytus Czyzewski do wydobycia prawdy o jednostce w Zbdjniku ta-
trzanskim wykorzystat walory przestrzeni, kontrasty formalno-chroma-
tyczne oraz kulturowy trop znaczacy, zaczerpniety z obiegu folklory-
stycznego. Niewazne, iz w celu stworzenia portretu gorala wykorzy-
stat kostium ludowy, w ktory ubrat samego siebie, gdyz nie model jest
istotny, lecz sposob jego prezentacji, polegajacy na przetransponowa-
niu wartosci sztuki ludowej w obieg wysokoartystyczny i powigzaniu
jej z technikami awangardowymi. Artysta zanurzyt swojego bohatera
W przestrzeni zgeometryzowanego i poddanego analizie formalnej pej-
zazu gorskiego. Buduja go diagonale wrzynajacej si¢ w roslinno$¢
drogi, w swoim przebiegu zagarniajgcej goralska chate i zabudowania
gospodarcze, by ponies¢ je wzwyz, na szczyt, oraz esowato pietrzace si¢
formy organiczne, zwini¢te w §limacznice, a wspinajgce si¢ po 0strych
krawedziach skat. Kadrowanie elementow tatrzanskiej przyrody z gory,
dotu, en face oraz sprowadzanie ich po cézanne’owsku do najprost-
szych figur geometrycznych, walca, stozka, prostopadto$cianu, dajg wra-
zenie, iz zdeformowana przyroda pigtrzy si¢ i naciera na siebie, na
postaé zbojnika oraz na widza®'. Brak prze§witow miedzy stloczonymi
formami, izolowanymi mocng kreska konturowa, animizuje §wiat przed-
stawiony. Ruch implikuja w nim opozycje geometrycznych i organicz-
nych ksztaltow, form lekkich i ciezkich, wegetatywnej zieleni i sta-
tycznej czerni. Totalno$¢ 1 dynamizm przyrody przytlacza dzieki zneu-
tralizowaniu zimnych tonow zieleni cieptymi odcieniami zo6tci oraz
brazoéw ztamanych czerwieniami, ktore zostaty powtdérzone na ubraniu
goérala.

Przestrzen plotna wypelniajg syntetyczne, silnie uproszczone i zgeo-
metryzowane formy roslinnosci gorskiej, ktore ustawiajg si¢ w kontra-
Scie z ekspresjonistycznie wykreowang sylwetka bohatera, ktorego
nieprzystepno$¢, surowa prostota i fizyczne oddalenie od widza wy-

2 Stopczyk uwaza, iz neglizowanie i okaleczanie natury przez formistow bylo
wyrazem zmuszania jej do ,,wzniostej stuzby” i nadawania jej ikonotworczego
sensu. S. K. Stopczyk, Malarstwo polskie od realizmu do abstrakcjonizmu, War-
szawa 1988, s. 103.
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dobyte zostaty licznymi diagonalami, przecinajacymi si¢ pod katem
ostrym. Deformacja postaci mgzczyzny jest konsekwencja kilku za-
biegow artystycznych, ktorych roéwnoczesno$¢ wprawdzie pozbawia
jego obraz realizmu, odstania za to stan psychiczny oraz pobudza wy-
obrazni¢ 1 zmysly widza. Twarz gorala wraz z nakryciem glowy zosta-
ta ukazana na drodze ztozenia kilku punkow widzenia, en trois quatre
i en face, jednak jej nienaturalne rozciagniecie wzwyz czyni z niej
znak plastyczny, taczacy symultaniczne ujgcia przestrzenne modelu
z wylowionymi z pamigci detalami. Kreski konturowe, izolujace for-
my i rozbijajace cato$¢ przedstawienia na wyabstrahowane plaszczy-
zny, znaczg kolejne rzuty oka, za$ kontrastowe zestawienia czerwieni,
z0kci i zieleni wigczajg gorala w naturalny dla niego kontekst przyrod-
niczo-geograficzny i podsuwajg mysl, iz sktadniki $wiata przedsta-
wionego, ozywione 1 nieozywione, czlowiek i natura, wzajemnie si¢
przenikaja, ujawniajac niezhierarchizowana cato$ciowo$¢ bytu.

Gdy malarze paryscy poszukiwali artefaktow sztuki prymitywnej,
Czyzewski miat do dyspozycji spetryfikowane juz w XIX wieku ro-
dzime wzorce podhalanskie. Zrodzony pod ich wplywem obraz, za-
wierajacy zdeformowang duza gtowe bohatera i mocno rozbudowany,
nieproporcjonalny w stosunku do dtugosci koniczyn, tors, stanowi Ko-
lejng odstong totalnego ujecia $wiata. Nie tylko przekazuje prawde
widzenia, kiedy widz minimalizuje obiekty znajdujace si¢ na peryfe-
riach pola percepcji, ale tez gigantyzuje te szczegoly anatomiczne, ktore
najsilniej atakujg zmysly patrzacego oraz najszybciej uaktywniaja jego
pami¢é. Kubistyczna perspektywa dookolna, futurystyczny symulta-
nizm czasowy, ekspresjonistyczne operowanie diagonalami i kontra-
stami barw dopetniajacych, ktorych plamy sg rozrywane siecig sko-
$nych kresek, hiperbole, zgodne z ludowa tendencja do wartoSciowa-
nia sktadnikow $wiata i ich catoSciowego ujmowania na ptaszczyznie,
oraz typowe dla folkloru uwolnienie wyobrazni — to cechy obrazowa-
nia Czyzewskiego, ktory syntetyzuje przestrzenne i czasowe aspekty
podhalanskiej rzeczywistosci i uchyla w niej wszelkie ograniczenia.
Bohater, zdystansowany, wyobcowany i zanurzony w gorskim krajo-
brazie, uzgadnia soba przeszto$¢ i terazniejszos¢, elementy ozywione
1 nieozywione, duchowos¢ 1 materialno§¢, moment statyczny i dyna-
miczny. Wyprowadzony przez artyste z porzadku zyciowego oraz Wy-
niesiony do rangi mitu, goral tkwi w $wiecie, ktory utracit swoj line-
arny oraz logiczny charakter, nabrat za to aspektu wielopostaciowego,
rodzacego si¢ w toku asocjacyjnego oraz symultanicznego zapisu arty-
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stycznego. Dlatego harmonijne zespolenie natury i cztowieka zaktocaja
dysonanse, implikowane opozycja ksztaltow (zgeometryzowane i uprze-
strzennione formy roslinne ustawione sa w opozycji do katow ostrych
i ptasko ktadzionych plam barwnych kreujacych postaé), kontrastami
barw dopehiajgcych (zielen dominujgca w kreacji §wiata gorskiego —
czerwien i fiolety, stanowigce zasadniczy ton kolorystyczny dla syl-
wetki) oraz uktadami kompozycyjnymi (sakralizujacy wertykalizm pla-
now przestrzennych przeciwstawiony diagonalom, ktore przelamuja
pionowe usytuowanie bohatera).

Rytm form negatywowych (réwnolegte utozenie r¢ki w stosunku
do uda i raczki ciupagi) oraz fragment stroju, ktéry wierzcholkiem
trojkatnej plaszczyzny skierowany jest ku prawej krawedzi obrazu,
ustanawiajg metaforyczne przejscie od prawa do lewa, od finalu do
zrodia, od tego, co otwarte (natura), ku temu, co thumione (wnetrze,
emocjonalno$¢). Ukierunkowanie to, pomimo obecno$ci delikatnych
skosow, zaktocajacych nieco rytm, rozciaga sylwetke w perspektywie
horyzontalnej. Zbdjnik, przesunigty w lewa strong, postrzegana jako
sfera inwolucji, zadumy i wyobcowania, zostal osadzony w biologicz-
nej rzeczywisto$ci, w naturalnym dla siebie Srodowisku tatrzanskiego
krajobrazu. Wpisanie postaci w trojkat, ktoérego wierzchotek ulegt ob-
cieciu w wyniku dookolnego ujecia perspektywicznego, skutkuje na-
znaczeniem sylwetki symboliczng wartoscia powietrza” — pierwiastka
aktywnego i meskiego, od pierwszych kosmogonii kojarzonego z po-
czatkiem wszystkich rzeczy (co wspodlgra z doswiadczeniem wypisa-
nym na twarzy). Zgeometryzowane nakrycie glowy ustanawia za§ mo-
ment wigzacy starego gorala z otaczajacg go, 1 tez wertykalnie ukie-
runkowang, naturg. Roéwnoczeénie jednak jest repetycjg formalng troj-
katnie uksztaltowanej twarzy, zamknietej od dotu spiczastg brodg skie-
rowang ku ziemi, ktéra zwraca bohatera ku rozcigglej i materialnej
podstawie jego bytu. Rozdarcie miedzy sakralno$cig a codziennoscia,
duchowoscia a materialno$cia, wzniostodcia a przyziemno$ciag czy zy-
wiolami powietrza i ziemi, wpisane w relacje zbdjnik — natura, gtowa —
tulow oraz czapka — twarz, wprowadza napigcia, przetamujgce t¢ po-
zornie liryczng wspotobecnos$é wertykali 1 diagonali, jednostki i natury,
zmiennosci i trwania.

Zamiast sigga¢ po ahistoryczne (w sensie eliade’owskim) artefak-
ty, ktore zaspokajaty gtéd nowosci w miedzynarodowym Srodowisku

22 3 E. Cirlot, wyd. cyt., s. 425,
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artystycznym Paryza, oderwanym od rodzimych korzeni, formisci pol-
scy inspirowali si¢ dzietami swojskiego marginesu kulturowego. Ten
zwrot ku tradycji narodowej wyjasnial Leon Chwistek: ,,Jesli si¢ od-
rzuca prymitywow, to historia malarstwa polskiego jest uboga i za-
czyna si¢ wlasciwie dopiero w XIX w. Jesli rozumie si¢ prymitywow,
to mozna odnalez¢ dzieta niezmiernie zajmujgce i bardzo oryginalne
w malarstwie cechowym XVII w.”?*, W postawie formistéw wobec
kulturowego marginesu ,,nie moglo by¢é mowy o niszczeniu [...] cig-
glosci. Chodzito tylko o wykarczowanie jalowych i zdrewniatych
odnég, o wybor nowych korzeni”®, dlatego ich prace, utylizujace dla
potrzeb artystycznych motywy oraz rozwigzania formalne ,,prymity-
wistow”, nie budzity wigkszego zdziwienia. Odbiorcéw szokowat do-
piero fakt operowania nimi w granicach awangardowej estetyki. Sto-
sowana przez nich metoda zaggszczania chwytow typowych dla kultury
obrzeza w obrebie dzieta oraz ich strukturalne podporzadkowywanie
nowej formie i treSci miescily si¢ w ramach powszechnej na Zachodzie
stylizacji na sztuke¢ plemienng Afryki. Jednak w twoérczosci formistow
zapozyczenia nie stuzyly za narzedzie szyderstwa z mieszczanskiej
mentalnos$ci (dadaizm), nie stanowity tez drogi prowadzacej do pola
zrodtowego, czyli duchowosci jednostki (futurysci), badz do instynk-
tow 1 podswiadomosci (surrealiéci)zs. Polskim tworcom w obszarze
stylizacji na sztuke pogranicza najblizej jest do protoplastéw kubizmu,
ale 1 tu zachodzg roznice w sferze metodologii i celu artystycznego.
Kubistyczne zainteresowanie wytworami plemiennymi miato charak-
ter czysto poznawczy, bowiem Pablo Picasso i Georges Braque anali-

2 . Chwistek, Tragedia naturalizmu, [w:] tegoz, Wybdr pism estetycznych,
wprowadzenie, wybor i oprac. T. Kostyrko, Krakow 2004, s. 224. Podobnie sztu-
ke prymitywow ocenial Witkacy, sam jednak mimo zrobienia paru stylizacji na
sztuke podhalanska nie dzielit z innymi formistami ,,ambicji partykularyzméw
narodowych”. S. I. Witkiewicz, Nowe formy w malarstwie i wynikajqce stad nie-
porozumienia. Szkice estetyczne, oprac. J. Degler i L. Soko6t, Warszawa 2002, s. 40—
41; B. Zgodzinska, Recepcja schematéw formalnych i tradycyjnych tematow sztuk
plastycznych w obrazach i rysunkach Witkacego, [w:] Powroty do Witkacego, red.
J. Tarnowski, Stupsk 2006, s. 114; Formisci, red. |. Jakimowicz, Warszawa 1989,
s. 5.

2 J. Pollakéwna, Malarstwo polskie miedzy wojnami 1918-1939, Warszawa
1982, s. 13.

% Szerzej o zrbznicowanej percepcji sztuki prymitywnej przez awangarde:
A. Kisielewski, Prymitywizm a sztuka awangardy, [w:] Wiek awangardy, red.
L. Bieszczad, Krakow 2006.
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zowali obiekt, rewidujac konwencjonalne zasady percepcji, czym wpi-
sywali si¢ w tradycje postimpresjonistyczng. Tworzac, porzucali ,,0ko
ciekawe” na rzecz kartezjanskiego oka ,,metodycznego”ze, bo uwazali,
ze W sztuce nowoczesnej ,,nie chodzi o rywalizowanie z modelami
klasycznego antyku, chodzi o odnowienie tematow i form w przywro-
ceniu obserwacji artystycznej jako zrodla wielkiej sztuki”?’. Docho-
dzenie do formy, a nie forma jako taka, stanowito podstawe metodo-
logii artystycznej kubistow. Ich postawie homo cognoscens przeciw-
stawili si¢ formisci polscy:

Programowe nasladowanie sztuki ludowej jest droga mylng w sztuce. Zapro-
wadzi¢ ono moze na drog¢ rozwigzan czysto dekoracyjnych [...]. Obraz jest
aktem tworczym osobistym, samym w sobie jako istnienie. [...] Malowidlo
lub rzezba ludowa jest czystym objawem zycia tworczego, bez powzigtego

z gbry ,,praktycznego” celu. Wiejski artysta maluje lub rzezbi, jak $piewa w po-

lu pastuch. Jego $piew jest objawem twérczym i zadowoleniem?®,

Prezentujac, kondensujgc i przeksztatcajac motywy sztuki margi-
nesu, formisci jawig sie jako homo aestheticus, tworzacy dla przyjem-
no$ci samej kreacji. Modyfikowali §wiat wewnetrzny i1 zewngtrzny po
to, by utrwali¢ i uzewnetrznié®® subiektywny obraz rzeczywistoci.
W ich transformacjach tematéw, struktur i form kultury prymitywow
wiejskich 1 miejskich dominowala metoda wtérnego modelowania,
ujawniajaca silne przywigzanie do wolnoSci artystycznej. Zapozyczone
rozwigzania wlgczali w sie¢ wspolczesnych praktyk awangardowych,
dzieki czemu zapozyczenia te ujawnialy stalg gotowos¢ do wchodzenia
w coraz to nowe relacje artystyczne, rozbijajace konwencje®. Punk-
tem odniesienia dla formistow byta uporzadkowana, surowa, poddana

% v/, Stoichita, Ustanowienie obrazu. Metamalarstwo u progu ery nowocze-
snej, thum. K. Thiel-Jafczuk, Gdansk 2011, s. 177.

21 G, Apollinaire, Exotisme et ethnographie, [w:] Apollinaire critique d art,
préface V. Gille, Paris 1993, s. 120.

2 T, Czyzewski, Tadeusz Makowski, [w:] J. Pollakowna, Tytus Czyzewski,
Warszawa 1971, s. 59.

2 Kategoric homo aetheticus omawia J.-J. Wunenburger, Filozofia obrazéw,
tlum. T. Strézynski, Gdansk 2011, s. 231.

% W tej tendencji Malgorzata Bacinska dostrzega przejaw poszukiwan ,,no0-
wych sposobow okreslania tego, czym sztuka jest”. M. Bacinska, Casus kiczu
we wspotczesnych sztukach plastycznych, ,Estetyka i Krytyka” 2011, nr 21, s. 11.
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rytmom i ekspresji forma®!, ktéra jest ,istota sztuki [...]. Pojecie
Pigkna rézniczkuje si¢ wtedy na pojecie Piekna Zyciowego, zwigza-
nego z uzytkowoscia zyciowa przedmiotu lub zjawiska, i na pojecie
Pickna Formalnego, ktoére polega tylko na samym porzadku, formie,
czyli konstruktywnosci przedmiotu lub zjawiska®. O ile dziela kubi-
stow utrwalaly gest epistemologiczny, w ktéorym kultura plemienna
stanowi jedno z wielu narzedzi poznawczych, o tyle w sztuce formi-
stéw dominuje surowa forma, poszerzajaca pole estetyki o nowe ob-
szary penetracji artystycznej. Pomimo pewnych podobienstw w zakre-
sie ksztaltowania obiektu i przestrzeni oraz wspodlnego pragnienia ,,zof-
ganizowania nowej praktyki zyciowej na nowej formie”*, obie for-
macje rézni tez sposob ksztaltowania $wiata plastycznego. Dla kubi-
stow plaszczyzna ptétna byta obszarem malarskiego zapisu przebiegu
percepcji (,,Piekna Zyciowego™), u podstaw ktorego tkwito Picassow-
skie zatozenie, iz ,,W naturze nie ma stép”34, dla formistow tymczasem
byla przestrzeniag konstruowang za pomoca form budujacych homolo-
giczng wizualng catos¢.

Surowg postaé dzieta, austere, otrzymywali nie metodg tradycyjnej
stylizacji na sztuke ludowa, traktowang jako forma ideologii, lecz
w wyniku transformacji dokonywanych na organizmie kultury peryfe-
ryjnej. Utylizujac struktury, motywy i srodki wyrazu utworéw obiegu
popularnego, jarmarczno-odpustowego oraz folklorystycznego, dazyli
do uzyskania $wiezej i autonomicznej formy. Dlatego ich dzieta nie
majg charakteru etnograficznego: odrzucajac stylizacje morfologiczna
1 strukturalng, formi$ci ustanawiali artystycznie nowe rzeczywistosci,
akcentujace konstrukcje rytmow, skontrastowane, zdynamizowane ukta-
dy waloréw 1 zgeometryzowanych plaszczyzn oraz zsyntetyzowanych
form. Formuliczno$¢ kultury marginesu, jej umownos$¢ ksztattu i linii,
wdzigczna nieporadnos¢ i szczery autentyzm, ignorujace logike, byty
dla nich zaczynem, z ktérego wytwarzali nowe jakosci formalne, r6z-
nigce si¢ od faktéw je inicjujacych.

3! Stanowisko to wyraza Pareyson, kiedy pisze, iz ,,forma jest ekspresyjna ja-
ko taka i wyraza siebie, jak na przyklad czysta forma” (L. Pareyson, Estetyka
teorii formatywnosci, thum. K. Kasia, Krakow 2009, s. 311). Wyjasnia to poczat-
kowe nieporozumienie z pierwotng nazwa ugrupowania ,,ekspresjonisci polscy”.

2.5, 1, Witkiewicz, wyd. cyt., s. 56.

% p_ Biirger, Teoria awangardy, thum. J. Kita-Huber, Krakow 2006, s. 61.

3 M. Porebski, Kubizm. Wprowadzenie do sztuki XX wieku, Warszawa 1980,
s. 86.
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Jak w dzietach awangardy zachodniej, tak i w tworczosci formistow
polskich sztuka obrzeza nie pretenduje do zdominowania sztuki wy-
sokiej, lecz wprzegnieta w sie¢ obcych sobie rozwigzan artystycznych
sama staje sie¢ przedmiotem utylizacji. Formacja ,,wszystkozerng” oka-
zuje si¢ sztuka wysoka35, posilajaca si¢ popularng estetyka, by do-
trzymac¢ kroku rzeczywistosci pozaartystycznej, niejednorodnej, zmien-
nej, niezhierarchizowanej i wieloaspektowej. Przestrzen oméwionych
dziet Niesiotowskiego, Zaka, Pronaszki i Czyzewskiego ma charakter
izotropowy, bowiem to bohater ustanawia w niej centrum i jest zara-
zem jej czeScig sktadowa, co powoduje, iz podlega tym samym, co jej
sktadniki, dynamicznym rytmom, wzorom, uogélnieniom czy uktadom
o zrdéznicowanym poziomie geometryzacji i napig¢ kierunkowych.
Dzieki porzadkowi formalnemu $wiaty tworzone przez formistow od-
rywaja si¢ od transcendencji, oferujac — zamiast studium etnograficz-
nego — mikrokosmos ksztattow, kolorow, linii, poddanych powtorze-
niom 1 artystycznemu naduporzadkowaniu. Swojski i trywialny kon-
kret, wyrwany z kultury popularnej czy ludowej, w interpretacji for-
mistow nabiera walorow wzniosto$ci, wyjatkowos$ci 1 znamion wyso-
kiej estetyki, co prowadzi do zatarcia pierwotnego frazesu popkultu-
rowego i folklorystycznego.

“VERS A L’AUSTERE”.
PERIPHERAL ART AND THE RHYTHM AND FORM
IN POLISH ADHERENTS OF FORMALISM

ABSTRACT

Iwona Mikotajczyk’s article “Vers a [ austere” Peripheral Art and the Rhythm and
Form in Polish Adherents of Formalism Painting discusses Polish avant-garde
chosen works from the point of view of the painters’ attitude to the peripheral
culture: folkloristic, fair and popular. Using secondary modelling signs of the
determinate kind, Tymon Niesiolowski, Eugeniusz Zak, Tytus Czyzewski and
Andrzej Pronaszko transposed its esthetical value, artistic means and motives to
their own paintings connecting them with avant-garde techniques. Condensing
various creative techniques within one work they reached the new formal quali-
ties, the severe and clean construction based on the rhythm and means of expres-
sion. Those visual values distinguish their creativeness from the West-European
avant-garde achievements.

% Zob. C. Greenberg, Awangarda i kicz, [w:] tegoz, Kultura masowa, thum.
i oprac. Cz. Milosz, Paryz 1959, s. 5.
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Introduction

The study of religion in the last period faced deep transformations,
mainly connected with the growing awareness of the importance of
religion not only for theology but also for other humanistic discipline
as sociology, psychology, anthropology and gender studies. The ana-
lysts speak about ‘sociotheological turn’ as a new way to face the chal-
lenge of religious studies. In fact “For the social sciences, this ‘socio-
theological turn’ means incorporating into social analysis the insider-
oriented attempt to understand the reality of a particular worldview.”*

One of the first theologians who realized that theology has also so-
cial implications (sociologists, of course, were aware of this earlier
thanks to the contributions of Emil Durkheim and Max Weber) was
Wilfred Cantwell Smith who suggested that, in order to understand
better the religious phenomenon, it is necessary to abandon the con-
cept of religion which was abused for ideological purposes. When
Smith suggested this, his proposal was not only criticized but also
misunderstood, or simply ignored. It seems to me, that Smith’s pro-
posal should be accepted as an intellectual provocation, which could
give a more precise description of the religious dimension of human
existence. Smith’s proposal can give religious persons more clarity
about their religious identity. Today it is more evident that each reli-
gion has an historical and evolutionary character, also religious plural-
ism seems self evident and is more and more accepted as a matter of
fact also by believers (in previous epoch religious pluralism was re-
jected). In this new context the necessity to elaborate a new definition
of religion seems obvious, and the basic question is: “What are the
implications of the historicity and religious pluralism that characterize
our religious situation?” The consequences of the acceptance of the
historical dimension of religion, for the understanding of every reli-
gion, are radical, also for Christianity:

The spontaneous bias of intellectual culture is that pluralism is a ‘natural’ state
of religious affairs in our world, and that it will always be so insofar as reli-
gion is a function of particular cultures and societies. Any claim about a per-
manent or universal truth must be proposed apologetically within the context

! The Oxford Handbook of Religion and Violence, eds. M. Juergensmeyer,
M. Kitts, and M. Jerryson, New York 2013, p. 624.
2R. Haight, Jesus Symbol of God, New York 2002, p. 188.
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of a supposition of some measure of historical relativism. The very claim for
the existence of universal truth has become associated with a narrow, sectarian
outlook.®

It seems to me that the criticism of the way in which the concept of
religion (and probably also the concept of God) was used and abused
in Western theology is not only justified but also found a confirmation
in books dealing with religion without God.* In addition, the recent
analysis of the secularization process has drawn attention to the phe-
nomenon of essentialisation of Christianity which, in effect, provoked
using the category of Ivan Illich, ‘corruption’ of Christianity.”

It seems also that the discussion around the concept of religion is
connected with the broader research of the new European identity:
“What went on in the course of reshuftling the old categories — seem-
ingly a purely conceptual exercise — was in fact part of a much broad-
er, fundamental transformation of European identity.”®

Some of new anthropological perspectives demonstrate the impact
of theological conceptions elaborated in relation with the concept of
religion on the destructive development of human history. It is par-
ticularly evident in the relation between religion and violence. Hent de
Vries stated in his book dedicated to the relationship between religion
and violence:

The way in which this ‘transcendental historicity’, as Husserl and Derrida
would say, is overdetermined by ‘religion’, in all of its manifestations, forms
the central concern of this book; the insight that this inflection betrays a cer-
tain ‘violence’ (to be defined) is its main thesis.’

But perhaps the most important result of rejecting the concept of
religion by Smith is a new methodology of religious studies and, par-
ticularly, the elaboration of comparative theology as a way to over-
come the traditional divisions and conflicts between adherents of dif-

% Ibidem.

* R. Billington, Religion Without God, London 2002; R. Dworkin, Religion
Without God, Cambridge 2013.

% Ch. Taylor, A Secular Age, Cambridge 2007, p. 737.

® T. Masuzawa, The Invention of World Religions. Or, How European Univer-
salism Was Preserved in the Language of Pluralism, Chicago 2005, p. XII.

" H. De Vries, Religion and Violence. Philosophical Perspectives from Kant to
Derrida, Baltimore 2002, p. XII.
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ferent religions.? In this context it is important to see again the contri-
bution of Wilfred Cantwell Smith to overcome this negative heritage
of the concept of religion. It seems to me that the notion of memory
could be very useful in correcting the traditional use of the concept
“religion” because memory indicates that this concept has its history.
Similar solution | have found in the book by Martin Buber Eclipse of
God in which the abuse of the word God is a strong motivation to
redefine its meaning: “The races of man with their religious factions
have torn the word to pieces; they have killed for it and died for it, and
it bears their finger-marks and their blood. Where might I find a word
like it to describe the highest!”® Accepting the skepticism of W. C.
Smith concerning the use of the concept “religion” I suggest not to
abandon it but to treat it as a metaphor for faith traditions. In other
words | propose a kind of working definition which is not specific or
content based, but is useful in understanding those organizations which
are based on beliefs and values that respond to ultimate questions.™ In
this sense, presenting the main idea formulated by W. C. Smith in the
sixties of the twentieth century, I would like to ask if we still need the
concept “religion”, and if yes, under which conditions we can and
should use it in our debate concerning the place of the religious di-
mension in our life. It will be very interesting to compare W. C. Smith
thought with the theology of Paul Tillich and with the contribution to
religious studies by Mircea Eliade, since each of them played an im-
portant role in the debate on religion in the USA in the past century. It
is worth to mention an article by Jonathan Z. Smith “Tillich [‘s] Re-
mains...” in which the author draws our attention to the place of Smith
in the American debate.™*

8 F. X. Clooney, Comparative Theology. Deep Learning Across Religious Bor-
ders, Oxford 2010.

° M. Buber, Eclipse of God. Studies in the Relation Between Religion and Phi-
losophy, New York 1957, p. 8.

10 In this point | would like to express my gratitude to Roger Height who in
a personal email to me on March 14 2014 after reading the draft of this paper,
offered many constructive suggestions which helped me to clarify my main idea.
Roger draw also my attention to J. Z. Smith’s article which I found very inspiring
also for my thinking about W. C. Smith thought.

3. Z. Smith, Tillich [‘s] Remains..., “Journal of the American Academy of
Religion” 2010, Vol. 78, No. 4, p. 1142.
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The community of humankind

Who was the theologian who dared to reject the basis of his profes-
sional activity? Wilfred Cantwell Smith (1916-2000) saw his theolog-
ical reflection as a direct outcome of his life. It is impossible to under-
stand his theology without consideration of his activity and religious
identity which was in constant evolution. He defined himself in the
following way:

| am a Presbyterian; yet the community in which | participate is not the Pres-
byterian, but, at this level, the Christian. | participate as a deliberate though
modified Calvinist in the Christian community, and the Christian process. In
much the same way, | choose to participate as a Christian in the world process
of religious convergence. For, ultimately, the only community there is, the one
to which | know that I truly belong, is the community, world-wide and histo-
ry-long, of humankind.*2

Smith started his academic activity in McGill University in Mon-
treal where he established the Institute for Islamic Studies, and taught
there from 1949 to 1963. A year later he moved to Harvard University
where he was involved in planning the Center for the Study of World
Religions and took up its directorship. Similar institution he founded
in 1973 in Halifax, Nova Scotia, where he established the Department
of Comparative Religion at Dalhousie University. In 1978 Smith re-
turned to Harvard where he worked till his retirement in 1984. In all
those institutions and in dozens of books and numerous articles, W. C.
Smith presented his idea that religion should be understood more as
a living, vital faith rooted in personal experience, than as an abstract
set of ideas and doctrines.

Moreover, we can say that his theology was also rooted in the Amer-
ican theological tradition of William James and John Dewey, because
these fathers of American pragmatism stress as the most important
dimension of religion its connection with human experience. He was
also deeply aware not only of the variety of religions in the world but
he was convinced that all religions have common roots in the faith in
God, and perhaps more importantly, he saw the changing character of
each religion in the history and life of each person. And exactly this

12\W. C. Smith, Towards A World Theology. Faith and the Comparative His-
tory of Religion, New York 1981, p. 44.
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conviction brought him to the idea that the concept of religion should
be dropped:

Those who believe in the unity of humankind, and those who believe in the
unity of God, should be prepared therefore to discover a unity of humankind’s
religious history. [...] The historian notes that not even one religion is the
same, century after century, or from one country to another, or from village to
city. So much is this so, that | have found myself pushed to dropping the word
‘religion’ as a concrete noun altogether.™

This idea was developed by Smith the sixties in his most important
book The Meaning and End of Religion, which will be discussed in
this paper later on. Here | recall his other book Towards A World Theo-
logy. Faith and the Comparative History of Religion, published twen-
ty years later, in which he not only repeated that we need to abandon
the concept of religion, but also developed the theological conse-
quences of this decision. According to Smith’s successor at Harvard
University, Francis X. Clooney, who is now the director of the Center
for the Study of World Religions, “Even imperfect and partially real-
ized comparative theological reflection helps us in reshaping both
theology and wider cultural expectations about religion and spirituali-
ty.”** 1 am very grateful to Francis X. Clooney who not only read the
first version of my paper, but also made very pertinent comments on
Smith’s theology. In an email to me he wrote: “As for Smith, one
might say that he is correcting modernity’s reductive reading of ‘reli-
gion’, a construct that came to exist for certain purposes. ‘Religion’ as
a reified entity is not, 1 think, a very old concept, and has always stood
in a problematic relation to theology.”* Exactly this problematic char-
acter of the concept of religion became clear to us thanks to Smith’s
insistence on its divers use in theological reflection. And I cannot ex-
press better what Francis X. Clooney wrote in the same email to me:

On the whole, | think Smith offers an important critique of a reified notion of
‘religion’, and I think most of us agree with him today, on the importance of
seeing the interconnection among traditions. But what | find in many academic
circles today is an increasingly comprehensive deconstruction of religion, of
tradition, of community, and of each and every claim one might make as a be-

13 1hidem.
1 F. X. Clooney, op. cit., p. 8.
15 Francis X. Clooney, personal e-mail to me on Dec. 8, 2013.
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liever. But even after we admit the importance of history and of personal en-
counter, and the human role in the construction of meaning, at least Catholic
tradition (and Hindu, to be sure) still wants also to leave room for tradition,
truth claims, etc., and meaningful language about religious communities.®

And exactly this is the point. The rejection of the concept or, more
precisely, the rejection of its wrong use in the history of theological
reflection does not mean that we reject religious tradition. The oppo-
site is true, we look for a better and more genuine understanding of it.
In defense of Smith’s theory with some critical notes: Talal Asad, one
of the most influential cultural anthropologist dealing with religion in
the modern context, considered Smith’s book The Meaning and End
of Religion published in 1964, as “perhaps his most famous work, one
that is most widely cited by historians of comparative religion”. Asad
stated in the same article that “it represents some of the strengths and
weaknesses of religious studies as seen from one perspective”. The
strength of this book is that its author “was the first to argue against
essentialist definition of religion.”"” It seems that Asad did not share
the method of the deconstruction of the traditional approach towards
religion, and his article is aimed to show, first of all, the weaknesses
of Smith’s conception. It is interesting to see Asad’s arguments be-
cause they show how revolutionary, in fact, Smith’s perspective was
at that time. T do not agree with Asad’s critique, but I see that he shows
the need for some corrections in Smith’s decision to abandon com-
pletely the concept of religion.

But let me present, first, the main argument of Smith who claimed
that the concept of religion should be dropped because “the rise of the
concept ‘religion’ is in some ways correlated with a decline in the
practice of religion itself.”*® In other words, in order to be able to
understand the religious phenomenon it will be better not to use the
well-known and too familiar concept, which is, according to him, in-
adequate and even false. After many years of research, Smith came to
the conclusion:

18 |bidem.

T, Asad, Reading a modern classic: W.C. Smith’s “The Meaning and End
of Religion ”, “History of Religions” 2001, No. 40 (3), p. 205.

8 W. C. Smith, The Meaning and End of Religion, New York 1964, p. 22.
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[...] that the vitality of personal faith, on the one hand, and, on the other hand
(quite separately), progress in understanding — even at the academic level — of
the traditions of the other people throughout history and throughout the world,
are both seriously blocked by our attempt to conceptualize what is involved in
each case in terms of [a] religion.*

Of course this skepticism in dealing with religious experience is
well known in the history of religions as via negativa, which means
that human language is unable to grasp the essence of this experience.

Also in the fifties Abraham Joshua Heschel formulated in his phi-
losophy of Judaism very similar thesis, that the use of religion could
lead to rejection of the religious dimension of human existence. Nev-
ertheless, according to Heschel “it will be more honest to blame reli-
gion for its own defeats” than secular science and anti-religious phi-
losophy.”? But it does not mean, that Heschel thought that the con-
cept of religion has to be rejected. In fact, he wrote many books in
defense of Judaism as a living and important religion.

Before Smith, nobody rejected the concept of ‘religion’ as such. In
fact, there where doubts concerning the use of the concept of ‘reli-
gion’, and the way in which this concept was understood, but a total
rejection of the concept is Smith’s initiative. The main reason why this
is so according to Smith is the concept of religion is a theoretical con-
struction which does not correspond to the fullness and richness of
religious experience. Actually, theology, as an intellectual reflection
on religious reality, is part of this construction and has to be aban-
doned as well: “Theology is part of the traditions, is part of this world.
Faith lies beyond theology, in the hearts of men. Truth lies beyond
faith, in the heart of God.”*

The final conclusion to which Smith arrived is his appeal to refor-
mulate also the traditional names of world religions: “On the verbal
plane, | seriously suggest that terms such as Christianity, Buddhism,
and the like must be dropped, as clearly untenable once challenged.”?
The last fifty years of intense interreligious, or as Raimon Panikkar
prefer, intrareligious, dialogue confirmed, on the one hand, how right

19 Ibidem, pp. 48—49.

2 A, J. Heschel, God in Search of man. A Philosophy of Judaism, New York
1955, p. 3.

2L\, C. Smith, The Meaning..., op. cit., p. 167.

22 |bidem, p. 175.
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W. C. Smith was but, on the other hand, we see that all the partici-
pants in this dialogue much more clearly define their religious identi-
ty. In fact, only in this way is dialogue possible — you have to say who
you are and from which perspective you are entering in such dialogue.
A good example of this kind of dialogue is the statement mentioned
above by Francis X. Clooney in his book dedicated to comparative
theology, in which he clearly defined his identity and at the same time
declares his openness towards others:

I am an Irish-American Roman Catholic, born in Brooklyn, New York, in
1950. | am male, a Catholic priest, and for over 40 years have been a member
of Society of Jesus. | am of a generation of American Catholics that matured
in the decade after Vatican Council Il. This was a time of turmoil, but it was
also an era infused with optimism about more positive relations among reli-
gions. [...] The hesitations and worries of recent decades have the work of
learning interreligiously appear less welcome in the Catholic Church. But
Nostra Aetate nonetheless represents our best instincts. It also helped create
the more open context in which I did my studies, and allowed me to set out on
the course I still follow.?

I have to say that exactly these “hesitations and worries of recent
decades” made me, a as Catholic, very skeptical about the possibility
of participating in interreligious dialogue not in an unbiased way. This
is the reason why | define myself as a cultural Catholic without be-
longing to the institutional and hierarchical structure. In other words,
I am a cultural anthropologist with a Catholic background for whom
all religious traditions can be understood and describe as a “cultural
system”. To this point I will come later on when T will deal with dif-
ferent definition of religion. In this point, | would like to quote Peter
Phan, who being himself a Catholic priest, constructed an interesting
theory of “being religious interreligiously,” and of “multiply reli-
gious belonging”. According to him, in the context of Christian reli-
gion: “There is a reciprocal relationship between Christianity and the
other religions. Not only are the non-Christian religions complement-
ed by Christianity, but also Christianity is complemented by other
religions. In other words, the process of complementation, enrichment

ZF X. Clooney, op. cit., p. 16.
24 p_ C. Phan, Being Religious Interreligiously. Asian Perspectives on Inter-
faith Dialogue, New York 2004.
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and even correction is two-way or reciprocal.”® It is exactly what
Smith was claiming — it is impossible to see religions as isolated and
abstract entities, but as we see in Phan’s explanation, it is not neces-
sary to drop the concept completely. Instead we should look for a cor-
rected definition and the right use of it in the description of religious
experience and religious tradition. It seems that Asad’s criticism goes
in this direction.

I would like to return to Talal Asad’s objection. His main argument
was that it is impossible to separate faith from concrete expression of it:

Faith is inseparable from the particularities of the temporal world and the tra-
ditions that inhabit it. If one is to understand one’s own faith — as opposed to
having it — or to understand the faith of another, one needs to deploy the rele-
vant concept whose criteria of application must be public — in a language that
inhabits this world.*®

For this reason Asad cannot accept Smith’s position because “his
residual essentialism leads him to ignore the materialities that form
religious subjects.”? Behind this criticism there is a different concept
of religion. For Smith it is a conceptual construction which has to be
dropped in order to regain a new and better access to religious experi-
ence. However, for Asad, religion is a concrete expression of an his-
torical fact and to be a religious person means for him to belong to
a concrete community, in his case to the Muslim community. In other
words, if we reject the concept of religion we, in fact, reject the mate-
rial expression of belonging. It seems to me that we can find an an-
swer for this dilemma in the anthropological reflection in which reli-
gion is seen as a part of cultural heritage of humanity. In order to do
this we have to change the language which we use to describe reli-
gious reality, and Winfred Cantwell Smith was one of the first who
rejected the traditional way of approaching religion, but he seems to
be less eloquent in proposing a new, more appropriate way to speak
about religion. Probably this was the reason for Asad’s criticism.

% 1dem, Multiply Religious Belonging: Opportunities and Challenges for
Theology and Church, “Theological Studies” 2003, No. 64, p. 502.

% T, Asad, op. cit., p. 214.

7 |bidem, p. 217.
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Religion as a cultural system

Ten years after the publication of the path breaking book by Smith,
Clifford Geertz, also a cultural anthropologist as Talal Asad, proposed
a new way to interpret the religious phenomenon. For Geertz religion
could be seen as a cultural system. | will return later to this theory
which became very influential in recent religious studies.?® The best
summary of the debate that took place after Geertz could be found in
Jared Diamond’s book The World Until Yesterday which contain also
a chapter on religion.” As a scientist, Diamond used consequences
from a variety of fields, including anthropology, ecology, geography,
and evolutionary biology and in his book quotes sixteen the most
characteristic definitions of religion including definitions by William
James, Clifford Geertz and Karl Marks.*

Diamond considered all of them insufficient, and proposed two new
definitions. The first is simple and the second is more complicated. It
seems to me that both definitions confirm the epistemological skepti-
cism of W. C. Smith concerning the use of the term ‘religion’. Let me
quote both. For students Diamond elaborated a simple description:
“Religion is the belief in a postulated supernatural agent for whose
existence our senses can’t give us evidence, but which is invoked to
explain things of which our senses do give us evidence.”®! I think that
for students it is an understandable illustration of religion as a socio-
logical phenomenon and does not preordain the authenticity of reli-
gion. The second is more multifaceted, and takes into account the
historical complexity of religious phenomena:

Religion is a set of traits distinguishing a human social group sharing those
traits from other groups not sharing those traits in identical form. Included
among those shared traits is always one or more, often all three, out of three
traits: supernatural explanation, defusing anxiety about uncontrollable dangers
through ritual, and offering comfort for life’s pains and the prospect of death.
Religions other than early ones became co-opted to promote standardized or-

28 C. Geertz, Interpretations of Culture, New York 1973, pp. 87—125.

2 J. Diamond, The Word Until Yesterday. What Can We Learn From Tradi-
tional Societies?, London 2012, pp. 232-368.

% Ibidem, pp. 327-328.

3 |bidem, p. 329.
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ganization, political obedience, tolerance of strangers belonging to one’s own
religion, and justification of wars against groups holding other religions.*

Diamond claims that his definition corresponds to reality. In my
opinion this definition is not very original. Its importance consist not
in new and original approach of religious experience but a summary of
different and, in fact, complementary definitions. Actually, it is similar
to the description presented already in 1966 by Peter L. Berger and
Thomas Luckman in their classical book The Social Construction of
Reality in which the confrontation with the other (in case of Christian-
ity it is the case of heresy) is the most decisive factor in construction
of religious identity. It is a classical example of social constructivism:

Historically, the problem of heresy has often been the first impetus for the sys-
tematic theoretical conceptualization of symbolic universe. The development
of Christian theological thought as a result of a series of heretical challenges
to the ‘official’ tradition provides excellent historical illustration for this pro-
cess. >

This process is, of course, valid also for other religions as well, and
particularly intense in moments of confrontations, and also in elabora-
tion of modern secular ideologies, as for example communism or fas-
cism. We can also distinguish similar traits in the construction of eth-
nic or national identities, but it is not the topic of my paper.

In my opinion, the definition proposed by Clifford Geertz is closer
to the phenomenological aspect of religion and to its cultural dimen-
sion. According to him: “Religion is a system of symbols which acts
to establish powerful, pervasive and long-lasting moods and motiva-
tions in men by formulating conceptions of a general order of exist-
ence and clothing those conceptions with such an aura of factuality
that the moods and motivations seem uniquely realistic.”* In this defi-
nition Geertz identifies religion with culture, in other words, He sees it
as a cultural phenomenon. Also, what is important for me is that this
definition indicates how important a role it plays in memory in the
process of shaping religious identity. 1 will come to this problem in
my last section. For now, | would like to mention a theological pro-

32 |bidem, p. 368.

% p, L. Berger, T. Luckmann, The Social Construction of Reality The Social
Construction of Reality, New York 1966, p. 107.

3 C. Geertz, op. cit., p. 90.
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posal elaborated by a Catholic, who aimed to include anthropological
data in his reflection on religious traditions.

New language in theology is a sign of a new attitude toward the
possibility of formulating religious conviction in words. | think that
we can say that the Catholic Church changed the paradigm of its view
of other religions — it moved from religious exclusivism towards in-
clusivism or even pluralism.*® One of the most important Catholic
thinkers to articulate this new way of thinking was the American Jesu-
it Walter Ong.*® As far as | can see, he was the first Catholic theologi-
an in the 20" century, who was looking for inspiration outside of
Christian theology and took seriously the possibility that religious
conviction might be changed as an outcome of a dialogue with other
cultures and religions: “The dialogic approach means you don’t know
where you are coming out. You stand to be modified by the other
man; he stands to be modified by you.”*" According to Ong, the center
of the Christian message should be the human being as such, an indi-
vidual person, and not the Holy Scripture, or dogmatic formulations:

The [...] person of every human being, for believers and non believers, lies in
a way beyond statement. The ‘I’ that any one of us speaks lies beyond state-
ment in the sense that although every statement originates, ultimately, from an
‘I’, no mere statement can ever make clear what constitutes this ‘I’ as against
any other ‘I’ spoken by any other human being.®

It seems to me that the proposal to concentrate theological reflec-
tion on the uniqueness of human being is a common feature of Ong
and Smith and again confirms that the concept of religion is superflu-
ous.

The theological consequences of this way of thinking are enormous.
Namely, it means that it is not doctrinal formulations at the center of
theological reflection but rather human beings. In other words, before
we can start a dialogue between religions, we have to realize that we

% ). Dupuis, Christianity and the Religions. From Confrontation to Dialogue,
New York 2001.

% T.J. Farrell, Walter Ong’s Contributions to Cultural Studies. The Phenom-
enology of the Word and I-Thou Communication, New Jersey 2000.

3" An Ong Reader. Challenges for Further Inquiry, eds. T. J. Farrell, P. A,
Soukup, New Jersey 2002, p. 91.

B W, Ong, Hermeneutic Forever: Voice, Text, Digitization, and ‘I’, “Oral Tra-
dition” 1995, No. 10, p. 20.
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meet as human beings. Ong says that each and every text should not
be treated as the final truth that cannot be interpreted further.*® This
conviction also applies to the Church’s doctrinal formulations. How
far this new approach will lead us, it is impossible to predict, but we
can say that culture and religion could be treated as synonyms.

“Do this in memory of me”

In the third and last part of my paper | would like to draw attention to
the function of memory in the construction of cultural and religious
groups. It will help us to see the possibility to overcame tensions and
conflicts between different groups. | will use the work of Maurice
Halbwachs (1877-1945) on collective memory which, as his translator
into English, Lewis A. Coser, wrote in the introduction, “is path break-
ing and will have a continued impact.”*® It seems to me that this im-
pact will be particularly strong on religious studies. The main contri-
bution of Halbwachs is to show how peculiar is religious memory, and
how deeply it is shaped by the cultural and political structures of reli-
gious institutions. His analysis found confirmation in recent studies by
Jan Assmann on cultural memory.

Although Halbwachs elaborated his ideas concerning collective
memory in the thirties and the forties, they became really influential in
the second part of the 20™ century. His analysis of religious memory
has some common traits with the anthropological theories constructed
by Geertz and Diamond. But Halbwachs is more precise in underlin-
ing the exclusive character of this memory. First of all:

What is peculiar to the memory of religious groups is that, while the memories
of other groups permeate each other mutually and tend to correspond, the

¥ “In a culture so addicted to literacy as that of the United States, to believe
that truth, of various sorts or even all sorts, can be neatly enclosed in a proposition
or a limited set of propositions that are totally explicit and self-contained, not
needing or indeed even not tolerating any interpretation. [...] In the case of Chris-
tian fundamentalists, for example, what they commonly may not advert to is the
biblical statement of Jesus’s: «I am the way and the truth and the life» (John 14,
6). Jesus leaves his followers not list of given number of propositional statements
that total up all that he comes to utter as the Word of God” (ibidem, p. 19).

40 M. Halbwachs, On Collective Memory, ed., transl., and introduction L. A.
Coser, Chicago 1992, p. 21.
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memory of religions claims to be fixed once and for all. It either obliges oth-
ers to adopt themselves to its dominant representations, or it systematically
ignores them; contrasting its own permanence with the instability of others, it
relegates them to an inferior rank.*

It seems that the role of memory is decisive in the development of
different religious tradition which are antagonistic towards one anoth-
er. Probably this antagonism explains also the variety of Christian
denominations and their close relation to ethnic and national tradition.
And it means that only when religious institutions, for example the
Catholic Church, have the possibility to control the whole society,
they can reach its religious goal:

As long as the Church was able to impose its tradition on the world, the entire
life and history of the world had to conform to the tradition of the Church. All
the remembrances that corresponded to that life and history had to be so many
confirmations of the teaching of the Church, which could enrich its memory
with all these testimonies without deviating from the line of the past.*?

In modern and postmodern time when secularization became deci-
sive factor in shaping social landscape of different communities, it is
obvious that religious institutions lost their ability to control the pro-
cess of communication, so also the traditional transmission of reli-
gious tradition has to be modified. Also for this reason it becomes
evident that these strategies are similar to transmission of other tradi-
tions:

Although religious memory attempts to isolate itself from temporal society, it
obeys the same laws as every collective memory: it does not preserve the past
but reconstructs it with the aid of the material traces, rites, texts, and traditions
left behind by the past, and with the aid moreover of recent psychological and
social data, that is to say, with the present.*®

Many studies by the German Egyptologist Jan Assmann deal with
the monotheistic heritage of Western civilization. In a book dedicated
to the memory of Egypt in Western monotheism Assmann postulated
the return to Egyptian cosmotheism as a way to overcome the dark
side of this form of religion:

*! |bidem, pp. 91-92.
“2 |bidem, p. 113.
3 |bidem, p. 119.
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Cultural memory is rich in crypts and dark spaces. Discoveries and reemer-
gences are always possible and prevent intellectual history from proceeding
on a simple path of unilinear evolution. The return of Egypt and its cosmo-
theism as the suppressed counter-religion of Biblical monotheism may per-
haps be considered one of the supreme examples of this phenomenon — at
least in the West — to judge by its past and potential consequences for the de-
velopment of thought, society, and moral institution.*

In this context, it is possible not only to discuss concrete religious
traditions, but also to negotiate their quality. As an example of this ne-
gotiation, | see an interesting proposal elaborated by the German soci-
ologist Ulrich Beck in his book 4 God of One’s Own which is directed
to secular and to religious people as well, including Christians. Ac-
cording to Beck’s vision:

If today the truth and legitimacy of faith has been placed in the hearts, con-
science and hands of the sanctified individual in the shape of a God of one’s
own choosing, the contrast to the orthodoxy of the Christian churches could
scarcely be greater. [...] Christianity may have undergone a conversion from
an intolerance prosecuted with fire and sword to the limited form of tole-
rance.*®

It seems to me that exactly this “limited form of tolerance” is at
stake when we discuss the concept of religion and its impact on hu-
man history. The awareness of mutual correlation between religion and
culture on the one hand, and, on the other hand, the dependence of both
on memory, could be a good departure point for the process of “con-
version” of all the participants in the public debate. I believe that
stronger awareness of the importance of memory, as an essential ele-
ment in what heretofore has been known as “religion”, would be help-
ful in accurate understanding of that concept, which has to be seen as
living traditions, in which people nurture their ultimate concerns. In a
way, thanks to this relation between religion and memory it is possible
to negotiate its content on the basis of individual experience which is
unique, but its verbal expression is different each time.

# J. Assmann, Moses the Egyptian. The Memory of Egypt in Western Mono-
theism, Cambridge 1997, p. 218.

* U. Beck, 4 God of One’s Own: Religion’s Capacity for Peace and Potential
for Violence, Cambridge 2010, p. 99.
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Introduction

In this article 1 would like to present the metamorphoses of the book:
The Guide for the Perplexed by the medieval Jewish philosopher Mo-
ses Maimonides. The text itself, from the time of its publication (1191),
and especially its translation into Hebrew (1224) by Iben Tibbon,
who consulted the translation with Maimonides himself," has not gone
through any changes; however the reception of it was changed during
the last eight centuries. From the time of its publication, the book
caused a storm among Jewish thinkers and rabbis, and was accused of
being a profanation, it was banned, and even burned. These facts are
particularly intriguing taking into account the authoritative role of
Maimonides in the Jewish world. He was considered to be the second
Moses, and his book Mishneh Torah (Repetition of the Torah), a com-
prehensive code of Halakha (Jewish law) is, till today, the canonical
interpretation of the Jewish sacred books (Mishnah and Talmud), and
every orthodox Jew is obliged to follow it. Acceptance and rejection
of Maimonides philosophical book can be observed in the Jewish
world till today. Each era, and each Jewish movement, read and inter-
preted it differently. The book was understood as the foundation for
very different philosophical theories, even opposed to the intention of
Maimonides himself, like Spinozistic Pantheism? or modern secular-
ism.? Therefore, it has a sense to talk about ‘many Guides for the Per-
plexed’, the many metamorphoses, or various faces, of this one book.

1 M. Halbertal, Maimonides, Jerusalem 2009, pp. 65-66.

2 Regarding comparison of Maimonides and Spinoza’s philosophies see: S. D.
Breslauer, Prophecy, Ethics, and Social Involvement: Moses Maimonides, Baruch
Spinoza, Abraham Heschel, “Modern Judaism” 2011, No. 31 (3); |. Dobbs-Wein-
stein, The Ambiguity of the Imagination and the Ambivalence of Language in Maimo-
nides and Spinoza, [in:] Maimonides and His Heritage, eds. |. Dobbs-Weinstein,
L. E. Goldman and J. A. Grady, State University of New York 2009; C. Fraenkel,
Maimonides’ God and Spinoza’s Deus sive Natura, “Journal of the History of
Philosophy” 2006, No. 44 (2); H. D. Frank, The Politics of Fear: Idolatry and
Superstition in Maimonides and Spinoza, [in:] Judaic Sources of Western Though:
Jerusalem’s Enduring Presence, ed. J. A. Jacobs, Oxford 2011, pp. 177-189; Z. Levi,
Al ktivatam ha’izoterit shel Harambam ve Spinoza, “Aley Si’ach” 1981, No. 10-11.

% The secular-Zionist thinker Ahad Ha’am saw in Maimonides the precursor
of secularist thought because he gave priority to reason on blind faith. See:
D. Biale, Not in the Heavens: The Tradition of Jewish Secular Thought, Princeton
University Press, 2011, p. 144.
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Background

Moshe Ben Maimon known as Moses Maimonides was born in 1138
in Cordoba, Spain. When he was ten years old his family had to es-
cape after the Almohade conquest of the town. From then on, for long
years, he lived a nomadic life. In 1159 he settled in the city of Fez in
North Africa, which was under the Almohade domination as well, and
eventually ended his wandering, and reached the state of rest and se-
curity in 1165 when he settled in Fostat near Cairo.*

Moses Maimonides is the most influential Jewish theologian and
philosopher in the last 800 years, and it will not be an exaggeration to
say that also Judaism today is shaped, in its core, by his thinking. He
is still relevant to Jewish thinking today as ever. His philosophical
work was, and still is, a source for disputes inside Judaism, and in
some circles it was and still is considered to be controversial and here-
tic. We have here a very interesting case in which a respected Halakhic
authority is also a controversial thinker.

The Guide for the Perplexed

The magnum opus of Moses Maimonides The Guide for the Perplexed
was published in 1191. The book’s mission was to interweave philo-
sophy, in its Aristotelian approach, with religious’ revelation, as it is
illustrated in the Hebrew Bible. The target of the book were young,
educated, familiar with the Islamic philosophy of that time, confused
Jews, whose philosophical studies might led them to doubts, and even
to abandon religious life and faith. As Maimonides wrote:

The object of this treatise is to enlighten a religious man who has been trained
to believe in the truth of our holy Law, [...] and at the same time has been
successful in his philosophical studies. Human reason has attracted him to
abide within its sphere; and he finds it difficult to accept as correct the teach-
ing based on the literal interpretation of the Law [...]. Hence he is lost in per-
plexity and anxiety. If he be guided solely by reason, and renounce his previ-
ous views which are based on those expressions, he would consider that he
had rejected the fundamental principles of the Law; and even if he retains the
opinions which were derived from those expressions, and if, instead of follow-

4 J. Guttmann, The Philosophy of Judaism, Northvale 1988, p. 153.
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ing his reason, he abandon its guidance altogether, it would still appear that
his religious convictions had suffered loss and injury. For he would then be
left with those errors which give rise to fear and anxiety, constant grief and
great perplexity.®

For the perplexed people Maimonides wrote his book to show that
there is no contradiction between Torah — the Jewish law — and phi-
losophy. The book is written in the form of letters addressed to his
pupil Joseph son of Jehudah. It is presented as the continuation of an
individual educational process, that was ended when Joseph the son of
Jehudah had to return to his hometown. What derives from the style of
writing, and from Maimonides words, is that the book is not designat-
ed to the masses but only to the perplexed few. Maimonides did not
hide his strict elitist intentions. Masses are not capable to understand
and accept the truth, they only become disorientated and lost by it. He
objected massive distribution of the book, because he knew that read-
ers who are not philosophically prepared can understand it as a nega-
tion of the dogmas of belief. Maimonides was not mistaken, when the
book was spread away, a few years after his death, there where riots in
Provence (1223) where copies of it were burned.®

The enigmatic character of the book triggered various ways of read-
ing. Halbertal writes about four different interpretations, which shed
different lights on Jewish tradition: skeptical, mystic, conservative and
philosophic.” These various readings show that the book leaves open
before the reader alternative comprehensions. Perhaps that was Mai-
monides intention: to show the perplexed that he does not have to give
up neither religion nor philosophy, but, in fact, with the right interpre-
tation, one should understand that they are one, and there is no need to
be torn between them.® This is the seed, sowed by Maimonides him-
self, for different receptions and contradictory interpretations of his
book during the last eight centuries.

The book’s essential claim is, that philosophy and religion are not
two opposite domains which have to be reconciled but, as Julius Gutt-
mann read Maimonides, they are two identical spheres. “Philosophy is

5 M. Maimonides, The Guide for the Perplexed, trans. M. Friedlander, Dover
Publications 1956, p. 3.

® M. Halbertal, op. cit., pp. 63-64.

" Ibidem, pp. 299-302.

8 Ibidem, pp. 301-302.
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rather a means, in fact the sole means, for the internal appropriation of
the content of revelation. [...] Philosophy not only has religion as its
object, but it is the central element of religion itself, the royal road that
leads to God.”® Nevertheless, only that road, namely philosophy, can
express some assertions, concerning matters like thought, belief, truth,
but not about its goal — God. According to Maimonides, philosophy,
human language, and human comprehension, can say nothing about
God, no affirmative assertions can be expressed neither about God nor
about the supernatural, and what is beyond the world is also beyond
our understanding."® Maimonides’ theology is known also as via nega-
tiva. Via negativa namely, all the assertions concerning God “refer
only to his actions and are negative in character (merely denying im-
perfection in him).”*! We cannot assert what God is, but only what
God is not. This negative theology opened the way to many contra-
dicting understandings of Maimonides’ philosophy. All of them con-
cerning disputes about which assertions can be relate to God, and
which are in the frame of idolatry. The polemics regard also the true
conception of God, and the Maimonidean successful or unsuccessful
solution for this issue. In addition, there were also various accusations
of heresy. Another claim was that Maimonides left so little in his con-
cept of God, that, in fact, there is no God there at all.

In the second part of the introduction for the Guide named: “direc-
tions for the study of this work” Maimonides wrote the following enig-
matic words:

I adjure any reader of my book, in the name of the Most High, not to add any
explanation even to a single word; nor to explain to another any portion of it
except such passages as have been fully treated of by previous theological au-
thorities; he must not teach others anything that he has learnt from my work
alone, and that has not been hitherto discussed by any of our authorities. The
reader must, moreover, beware of raising objections to any of my statements,
because it is very probable that he may understand my words to mean the ex-
act opposite to what | intended to say.'?

These are puzzling words. Maimonides wrote that his book can be
understood in different ways. In order to hide his real intention he put

® J. Guttmann, op. cit., p. 155.
10 |pidem.

" Ibidem, p. 156.

12 M. Maimonides, op. cit., p. 8.
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contradicting views and assertions in the work. All that make that book
highly challenging, and it gives the ground for different readings and
contradicting understandings.

If as maintained by via negativa nothing positive can be said about
God, how a Jewish believer should read the Hebrew Bible, which is
full of positive assertions about Him, which is saturated with anthro-
pomorphism? Maimonides’ reading the language of the Hebrew Bible
is figurative. The right approach to read it is hermeneutic.

Such is, e.g., the case with the vulgar notions with respect to the corporeality
of God, [...] It is the result of long familiarity with passages of the Bible,
which they are accustomed to respect and to receive as true, and the literal
sense of which implies the corporeality of God and other false notions; in
truth, however, these words were employed as figures and metaphors.*®

The reason to the figurative language of the Hebrew Bible is the
fact that this text is directed to two different audiences, the masses and
the intellectual elite. The masses could not understand abstract lan-
guage, so it was necessary to turn to them with metaphors. Conceptual
language could have lead the masses to heresy, but audience which
has metaphysical knowledge can understand the abstract and meta-
phoric meaning of the text.'* If we accept this attitude that the lan-
guage of the Holy Book is metaphoric, then Maimonides opens before
the readers a diversity of different ways to read, to understand, and to
interpret the Hebrew Bible.

I would not like to discuss the Guide in details, many important
philosophical works did it already,™ but only to point to the funda-
mental argument of Maimonides, which was the starting point for
a variety of different understandings. His negative theology, the strict

'3 Ibidem, pp. 41-42.

4 M. Halbertal, op. cit., pp. 249-250.

15 From the thousands of works only a few: H. A. Davidson, Maimonides the
Rationalist, Oxford 2011; M. Gudman, Sodotav shel more nebukhim, Tel-Aviv
2010; D. Hartman, Maimonides: Torah and Philosophical Quest, Philadelphia 2009;
A. J. Heschel, Maimonides. A Biography, New York 1982; S. Klein-Braslavy,
Maimonides as Biblical Interpreter, Boston 2011; S. Maimon, Givat hamore lish-
lomo Maimon, Shmuel Hugo Bergman and Nathan Rotenschtreich eds., Jeruslaem
1966; M. Narbonne, Beur lesefer moreh nebokhi, Jerusalem 1961; L. Roth, The
Guide for the Perplexed, London 1948; A. Ravitzky, AL Da’at Hamagqom: mehkarim
bahagut hajehudit uvetoldoteha, Jerusalem 1991.
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rejection of anthropomorphism (which was against the traditional
literal understanding of the Hebrew Bible and the primordial intuition
of every traditional Jew), the equation of religion with philosophy
which contributed enormously to the rationalization of Judaism — all
these elements explain, on the one hand, the great rejection of the
book by traditional Jews and on the other hand, the zealousness in
which it was accepted by Jews who were familiar with Islamic philo-
sophy of the middle ages and Aristotelianism.*®

Interpretations

Reactions after his death

In the Guide Maimonides did not hide the twofold faces of the book.
The exoteric language to the masses and the esoteric meaning for the
outstanding few. He also asked those few not to reveal his true thought.
This fact was the source for a variety of interpretations. The esoteric
interpreter, as Ravitzky (1991) showed, gave the absolute significance
to Maimonides declarations about the various ways for understanding.
The esoteric reading ascribed the Guide radical theological views. The
more radical the esoteric reading is the more emphasized is the con-
cealed aspects of Maimonides opinions, and the gap between his phi-
losophy and the common religious views. In fact, the esoteric interpre-
tation of the Guide is also esoteric in itself. The esoteric reading began
already during Maimonides life, and it became more radical in the 14"
century when Jewish Aristotelianism became more widespread. Then
there was no need for strict esoteric language and Jewish theology
could become more philosophical and radical. For instance, it was said
that Maimonides did not believe in the creation of the world but in its
eternity.’

The Guide spread over rapidly in the Jewish world, and apart from
the Jewish-Arabic world it became known through its Hebrew transla-
tion in the eras of today’s north of Spain, south of France and Italy.
Rejections of Maimonides’s philosophy were expressed already dur-
ing his lifetime, and with greater vigor after his death. Again, it is im-
portant to note that even his great opponents respected Maimonides

16 3. Guttmann, op. cit., pp. 183-185.
7 A Ravitzky, op. cit., pp. 144-149.
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the Halakhic man of Mishneh Torah, but they rejected Maimonides
the philosopher of the Guide. The dispute become stronger after Mai-
monides death, and in 1303 in Barcelona the rabbinic establishment
declared a ban against studying the Guide before the age of thirty, and
only after studding the Torah in the traditional way, namely, in literal-
ly and not figuratively understanding.'® The followers and the oppo-
nents of Maimonides shuddered the Jewish world and both groups
were excommunicating each other.'® The relative acceptance, or real
interest in the Guide s opinions emerged from the mid of the 13" cen-
tury and the beginning of the 14™ century, even among kabbalists who
appropriated Maimonidean views to their approach.

The main arguments against the Guide were concerning the hereti-
cal character of the book. The most fundamental was the total rejec-
tion of the identification of religion with philosophy. For the oppo-
nents, there was a fundamental contradiction between philosophy,
which is based on reason, and the Torah, which was given with the
revelation of God, and therefore, uniting these two is the denial of the
Torah.?* Another issue was the total rejection of anthropomorphism.
Maimonides wanted all the Jews to know that they should understand
that no corporeality should be related to God, however, rabbis thought
that simple believers who read the Hebrew Bible literally are entitled
to hold these beliefs, and are full and committed Jews.?? The demand
of Maimonides was too high for the intellect of simple people who
were true believers and, according to the rabbis, should not be accused
of heresy. More detailed objections were connected to the fact that
reading the Guide one could have serious doubts whether Maimonides
held some essential beliefs of the rabbinic Judaism such as resurrec-
tion of the dead, the creation versus the eternity of the world, or the
occurring of miracles.?® Nevertheless, “the main object of the contro-
versy was not the radicalism of certain conclusions, but the philosoph-
ic rationalization of Judaism as such.”**

18 E. Schweid, Hafilosophim hagdolin shelanu, Israel 1999, p. 314.

19 3. Guttmann, op. cit., p. 184.

20 M. Idel M., Maimonides Guide for the Perplexed and the Kabbalah, “Jew-
ish History” 2004, No. 18.

2LE. Schweid, op. cit., p. 316.

22 |bidem, p. 311.

2 Ibidem, pp. 310-312.

24, Guttmann, op. cit., p. 184.
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From all what was said, it can be concluded that the main objection
to Maimonides’ philosophy was expressed by Jews who were living in
Christian Europe, particularly in Provence. Jews who were not fami-
liar with philosophical thinking as Jews in the Islamic world. More-
over, the objections came from the rabbinic establishment, perhaps
because they were afraid of weakening their authority by people who
would be exposed to different and not traditional ways of reading the
Torah. Perhaps they also knew their flock, the simple members of
their communities who were not able to hold Maimonidean views and
remain believers, because they did not have the needed philosophical
background.

Interesting is also the hermeneutic way to read the Guide follow-
ing, paradoxically, the Maimonidean way to read the Hebrew Bible.
The medieval kabbalist Abraham Abulafia (1240—(?)1291) read the
book as a mystic kabbalistic theory hided in its philosophical and
rational language.”® Abulafia wrote three commentaries on the Guide,
a fact the sheds a light on his continues interest in the Maimonidean
thought, and moreover, Abulfia was responsible to the wide distribu-
tion of the Guide in his time, also by teaching it to many of his stu-
dents in different Mediterranean towns.?® Abulafia’s approach to the
Guide was not a rejection, but a dialectic reading, an Aufhebung of the
Maimonidean views: to transcendent the Guide and to “integrated [it]
into the more comprehensive path leading to ecstatic experience,’ to
the mystical voyage. He saw in the Guide a mystical book, however,
not so esoteric (i.e. inferior), as his own Kabbalah, although he grasped
an affinity between the secrets of the Guide and his on mysticism.?® In
that respect, Hofer claims that Abulafia’s reading the Guide offer an
oppositional approach to the typical duality between philosophy and
mysticism.” Abulafia asserts Hofer, by his way of reading, trans-
formed the Guide into a mystical text, and “joins what we might typi-
cally call rational and non-rational, or discursive and intuitive, modes

% M. Idel, op. cit.

28 N. Hofer, Abraham Abulafijia’s “Mystical” Reading of the Guide for the Per-
plexed, “Numen” 2013, No. 60; Idel, op. cit., pp. 205-206, 217-218.

7 |bidem, p. 203.

2 |bidem, p. 214.

2 N. Hofer, op. cit.



74 Shoshana Ronen

of thought and experience.” If it true then this mystic kabbalist’s

enormous interest in the Guide might become clear.

A continuation of this tendency, i.e. reading the Guide with mysti-
cal eye, one can find in the thinking of some of the Hasidim who have
not rejected Maimonides entirely, but interpreted his rational philoso-
phy as hiding kabalistic views.*" Gotlib examined the place of Mai-
monides thought among the members and the rabbis of Habad,* par-
ticularly its last leader Menachem Mendel Schneerson (1902-1994).
What was, for Habad, the decisive argument to accept Maimonides’
thought was the perception that although he was a rational philosopher
he reached very high spiritual stage, and showed that a scholar and
a philosopher can be also a great believer. They claimed that with his
wisdom and intellectual investigations he reached almost the same
level which members of Habad reach in mystical meditations. Mai-
monides’ philosophy lost its actuality, but it was the right revelation of
belief for its own time. Therefore, one should not reject it, but see it as
a necessary stage of faith’s revelation, after all the Jewish faith is such
that it develops through generations.*®

At this point I would like to shift to modernity, and to discuss two
positive approaches to Maimonides’ philosophy, two interpretations
which accept the authority and the importance of the Guide and use it

% bidem, p. 254.

3L A Nadler, The Rambam Revival in Early Modern Jewish Thought: Maskilim,
Mitnagdim, and Hasidim on Maimonides’ Guide of the Perplexed, [in:] Maimonides
After 800 Years: Essays on Maimonides and his Influence, ed. J. M. Harris, Cam-
bridge 2007, pp. 253-256; J. Gotlib, Skhaltanut bilvush hasidi: dmuto shel Ha 'Ram-
bam behasidut Habad, Ramat Gan 2009, p. 205. Also in the middle ages there
were attempts to relate to Maimonides hidden kabbalist propensities (M. Idel, op.
cit., p. 204). Helpful for those kabbalists was the legend that later in his life he
converted to Kabbalah and rejected his Guide and the philosophical sections in
Mishneh Torah. There was also the view that he knew the Zohar or at least part of
it. Of course something that a scholar cannot accept since the Zohar was written
in the time when Maimonides was not alive any more. Examining similarities
between the Zohar and Maimonides Shapiro conclude that the Zohar incorporated
Maimonides’ formulations (M. B. Shapiro, Studies in Maimonides and His Inter-
preters, Scranton 2008, pp. 86-93).

32, Gotlib, op. cit. One of the largest Hasidic movement today, known as Lu-
bavitch Hasidism, founded by Shneur Zalman of Liady (1745-1812), in the small
town Lubavitch, Russia.

% |bidem, p. 204.
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for its own philosophical, social and even political agenda. The first
from the 18" and the 19" century and the second from the 20" century.

Haskalah

Haskalah — the Jewish Enlightenment® (the end of the 18" century
and the 19“‘), which its central cradle was Berlin, had the mission of
modernizing the Jews, emancipating them, and making a synthesis
between Jewish tradition and the values and thought of the European
Enlightenment. It aimed at intellectual and spiritual renewal of Juda-
ism, in the Maimonidean spirit of the rationalization of religion. No
wonder then that Maimonides and his philosophy were so central in
this intellectual and religious movement. He was the genuine proto-
type of the Jew who could harmonize Judaism with Philosophy and
scientific knowledge. Of course the prevalent philosophy of the nine-
teenth century was not Aristotelian but Kantian, but still a philosophy
of reason. Moses Mendelssohn was the central personality in this pro-
cess — “renewing Judaism by using its textual heritage.”35

The rediscovery of the Guide happened in Germany when Moses
Mendelssohn’s teacher Rabbi David Fraenkel initiated the publication
of a new edition of the book in 1742. However, the fact that the book
did not have rabbinic approbation is meaningful.®® It followed by more
editions and eventually a translation into German was published in
1838. The interest in Maimonides’ philosophy in the 18" century is
called a “Maimonidean revival.”®’ Indeed since the 13" century the
Guide was published only in Italy during the 15" and 16™ century, and
after about 250 years was published again in Germany. However, in
the hundred years following the 1742 edition the Guide was published
in six different Hebrew editions and also in translation into various

3 About Haskalah see: S. Feiner, Haskalah and History: the Emergence of
a Modern Jewish Historical Consciousness, Oxford 2002; idem, The Jewish En-
lightenment, Philadelphia 2004; M. Pelli, Haskalah and Beyond: the Reception of
the Hebrew Enlightenment and the Emergence of Haskalah Judaism, Lanham,
Md. 2010.

% D. Sorkin, The Berlin Haskalah and German Religious Thought: Orphans
of Knowledge, London 2000, p. 54.

% |bidem, p. 43.

37 A. Nadler, op. cit.



76 Shoshana Ronen

European languages.®® The Jewish enlightenment revived the interest
in Maimonides’ philosophy. It must be underlined, however, that
Maimonides, as the master of Halakhah, was never forgotten or ig-
nored, it was the case only with his philosophy.*

The most important aspect in Maimonides’ philosophy for the
maskilim*® was the combination of Judaism and rationalism and not
his Aristotelian paradigm which was at that time obsolete. The most
important aspect for them was the harmony they saw in the Guide
between philosophical truths and religious beliefs.** The Guide opened
the way, for many young Jews, for alternative beliefs to the traditional
rabbinical convictions. It was the first step before reading the Kantian-
-Enlightened Jewish philosophy of Moses Mendelssohn and Salomon
Maimon. Maimonides gave the legitimacy for the rationalization of
Judaism, so in fact, what was important was not his actual philosophy,
but his biography and personality, and his philosophical-religious pro-
gram For the maskilim he was a great inspiration,* they, mainly, identi-
fied with him as being also rejected and persecuted by the rabbis.

The Guide was embraced also by the Jewish reform movement in
Germany, the Haskalah’ successor. Its members saw a great affinity
between their ideas and those of the Guide. This affinity was in two
points: the relation of the Hebrew Bible with philosophy — especially
with ethics, and the historical context in which the text of the Hebrew
Bible was created.*® Interesting that at the same time when reform Jews
saw in the Guide a reflection of their beliefs and thought, the leader of
the Neo-orthodoxy in Germany Rabbi Samson Raphael Hirsch criti-
cized the book severely as bringing to Judaism foreign thoughts, in
particular, by making the knowledge of God the aim of it. Neverthe-
less, he argued, the core of Judaism is not the end — the knowledge of
God - but the means to this end, namely, leaving according the com-
mandments — the Jewish way of life of Torah and its precepts.** More-

% Ibidem, pp. 234-235.

* Ibidem, p. 232.

% Adherents of Haskalah.

L A, Ravitzky, op. cit., p. 149.

2 A Nadler, op. cit., pp. 236-238.

3y, G. Kohler, Maimonides and Ethical Monotheism, [in:] The Cultures of
Maimonideanism: New Approaches to the History of Jewish Thought, ed. J. T. Ro-
binson, Leiden 2009, p. 310.

* Ibidem, p. 311.
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over, claimed Hirsch, what Maimonides built in Mishneh Torah he
destroyed in the Guide. Similar rejections were also between Hasi-
dim* and Mitnagdim* in Eastern Europe.*” However, Hirsch’s under-
standing of reform Judaism was not exact. He claimed that they follow
the Guide by putting in the center the Knowledge of God. But the
Guide, as has been shown, preferred via negativa, which leaves very
little of positive knowledge of God, if at all. Representatives of re-
form-liberal Judaism like Manuel Joel and Davis Kaufmann held also
the approach of via negativa. Joel claimed that if we say that God exists
it means that his non-existence is impossible, if we say that he lives it
means that he is not dead. Kaufmann understood Maimonides opinion
as one that asserted that one cannot have any positive concept of
God’s essence, In fact, one cannot know anything about God.*®
Interesting to see how different Jews at the same time and place
read the Guide for their own religious purposes. For the Reforms, the
book should be saved of oblivion because it was the proof that the
combination of religion and philosophy, reason and religion is not
alien to Judaism, but on the contrary, and they are the followers of one
of the greatest authorities in Judaism. While for the Orthodox, Mai-
monides was a great authority in Mishneh Torah but the Guide, in
their belief, was a dangerously heretic book. Jewish reform seminars
in Germany were the centers of the revived interest in Jewish philoso-
phy of the middle ages, and especially the philosophy of Maimonides.
“Before the first World War more than a dozen of dissertation on
Maimonides alone were produced in Breslau alumni.”*® Maimonides’
philosophy, its strict rationalism and monotheism, were a tool in the
“intellectual justification for the continued existence of Judaism in the
modern era.”® Maimonides’ Guide helped reform Jews, particularly
thanks to the interpretation of Hermann Cohen, the German-Jewish
Neo-Kantian philosopher, to make Judaism modern, to show that it is
not obsolete, and that Judaism and reason can live together, From their
interpretation of the Guide emerged a rational ethical monotheism.™*

% The members of the Jewish-religious movement — Hasidism.

*® The common name for rabbinical opponents of the Hasidic movement.
4T A. Nadler, op. cit., pp. 245-256.

Y. G. Kohler, op. cit., pp. 311-315.

* Ibidem, p. 332.

% |bidem, p. 333.

*! Ibidem.
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Ethical monotheism means that “the Jewish concept of God was con-
sidered the key to human morality.”** Following the Guide Reform
Judaism held that only the attributes of action can be relate to God,
and they are actual positive attributes “because they represent the im-
pact of God on the world in the form of appearance.” Actions means
the way of operating in the world, which, in fact, is the sphere of ethics.
One can see how the concept of God led those thinkers to the moral
perception of Judaism. This is exactly the perception of Hermann Co-
hen. Cohen claimed that when Maimonides reduced the divine attri-
butes to the attributes of action, he limited his concept of God to that
of “the God of ethics”, and for Cohen, God’s actions are revealed as
models for people’s actions. Furthermore, God’s knowable essence is
exclusively ethical in nature, and it is not an object neither for philo-
sophical interest nor for religious belief. Cohen presented Maimonides
as holding “that the essence of God can only be thought of as the ideal
of human action.”™* For Cohen, the right question should be “What
concept of God could be arrived at when all we know of Him is how
He acts in the word?”>> Morality and Ethics were in the center of con-
cern for liberal Judaism because it shifted the emphasis from the legal
aspect of Judaism (Halakha, mitzvoth) to the social and universal as-
pects, for example — the moral teaching of the prophets. The concept
of God as knowable only as the God of action was very helpful in that
endeavor.

Israel and Zionism: the case of Yeshayahu Leibowitz

As opposed to the nineteenth century humanism and enlightenment, in
its embodiment in reform Judaism, it seems that in the state of Israel
and for the Zionist purpose, Maimonides and his Guide had to be read
completely differently. In the thinking of the great Israeli philosopher
Yeshayahu Leibowitz Maimonides was not any more a subtle modern
philosopher, but a zealous and even ultra-traditional religious Halakhic
Jew.

52 |bidem, p. 309.
%% Ihidem, p. 320.
** bidem, p. 322.
% bidem.
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In Leibowitz’ opinion, Herman Cohen made a great mistake when
he read Maimonides’ philosophy with affinity to the ethics of Kant.
Ethical monotheism is not Maimonides’ view. This philosophy, claimed
Leibowitz, is anthropocentric, it puts humanity in the center. Howev-
er, for Maimonides, as Leibowitz read him, ethics and morality are not
goals but means. A person has no value in himself but only in his
knowledge of God. Morality only help to remove obstacles in the way
to God’s comprehension.”® Therefore, according to Leibowitz, the Jew-
ish enlightenment way of reading Maimonides as the harbinger of their
world view, namely, that Judaism is in its essence an ethical monothe-
ism, is an error. There is an abyss between the sacred and the profane
in Maimonides thought, and sacred is only God, all in the human
sphere, even the most elevated values are in the sphere of the profane.
Leibowitz’s reading of Maimonides does not allow any liberal-human-
istic understanding of him.>’

According to Leibowitz, Maimonides was, first and foremost, a man
of a great faith, and the essence of his work was Halakha and not phi-
losophy. His thinking, argued Leibowitz, was deeply philosophic, how-
ever, as opposed to the philosopher who yearns for knowledge, Mai-
monides yearned for the knowledge of God. Additionally, he belittled
all that was connected to the world and human beings, since in com-
parison to God all lost its importance.®® Only God is great, and in this
light, all human values and achievements are relative.” If we take into
consideration, claimed Leibowitz, the whole of Maimonides work and
not neglect the fourteen volumes of Mishneh Torah then we should
realize that Maimonides was not a philosopher, but Halakhic man.
Philosophy for Maimonides was only a tool in his theological project.
This project was the purification of the belief in God from any idola-
try. Idolatry which can derive from misunderstanding of the Torah.
God is one, not because there is no second God, but because he is
unique, there is nothing that has some resemblance to God. Therefore,
for Maimonides, philosophy is only an instrument to clarify the He-

%y, Leibowitz, Emunato shel Harambam, Israel 1980, p. 45.

> |bidem.

%8 Ihidem, pp. 9-13.

% p. Mendes-Flohr, Maimonides in the Crucible of Zionism, [in:] Maimonides
and his Heritage, eds. I. Dobbs-Weinstein, L. E. Goldman, J. A. Grady, Albany 2009,
p. 185.



80 Shoshana Ronen

brew Bible,®® and not a goal for itself. Leibowitz claimed that the
whole of the philosophical thinking of Maimonides had one aim: to
know God, and to remove any anthropomorphism and personification
from him. Therefore, religion is not a different kind, or parallel world,
of philosophy, let alone, inferior to it, but philosophical meditation
guides people toward the world of Halakha.®*

Paul Mendes-Flohr sees in such an interpretation a view that has
ideological-political agenda. He argues that Leibowitz wanted to

[...] conscript the prestige of Maimonides to advance his conception to the re-
lation between religion and state [...] to place religion in vigilant opposition to
the state and the inevitable conceits of power. [...] he sought to undercut the
widespread image of Maimonides as a prototype of the modern Jew, a ration-
al, liberal humanist.®?

Essential for him was to erase from politics any religious rhetoric,
and to desecrate all values that are connected to states, nations, patrio-
tism. For Leibowitz, nationalism is the most appalling and contempti-
ble human drive.®® He was very worried concerning the morality of
Israel’s policy in the occupied territories. He claimed that when nation
and its state power are considered superior values then, human actions,
evil actions, cannot be restrained.** Therefore, ascribing the highest
values, and even holiness, to anything which is part of the human
sphere and the human world (and obviously, nations, lands, countries,
are part of the human world), can lead to a catastrophe, and is, in
Leibowitz’ eyes the highest profanation. If only God is holy and holi-
ness is removed to beyond, to the transcendence, than people might
not murder and not commit atrocities in the name of earthy values.
Mendes-Flohr points to similarities between the theology of Leibowitz
and Karl Barth (a comparison that Leibowitz definitely and wrathfully
rejected®) and claims that: “both men held radically theocentirc views
anchored in negative theology, and both were alarmed by the frightful
implications of a political ethics that failed to eschew the nostrification

8 v, Leibowitz, Emunato..., op. cit., p. 16.

®1 |bidem, pp. 32-33.

82 p_ Mendes-Flohr, op. cit., p. 185.

83y, Leibowitz, A/ olam umlo’o: sichot im Michael Shashar, Jerusalem 1988,
p. 63.

% |bidem, p. 78.

® |bidem, pp. 58-59.
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of the divine and the consequent idolatry of politics.”®® Only God is
holy, and therefore, treating states, lands, and nations as holy is blas-
phemy.®” Doing so is the beginning of fascism.

In a secular age, thought Leibowitz, there is no place to the double
strategy of Maimonides. Namely, that the truth is for the intellectual
elite, and masses need metaphors and myths. There is an unbridgeable
gap between the human sphere and the divine. “From this perspective,
one should speak of Judaism as «pure monotheismy, not «ethical mono-
theism» of nineteenth century liberalism, in which the human or ‘ethi-
cal’ category was primary and God had no other function than to serve
as a guarantor of morality.”®® Leibowitz struggled against the subordi-
nation of religion to political aims.

Not only Leibowitz was a Zionist thinker who interpreted Mai-
monides’s philosophy for his own intellectual agenda, other Zionists
did it as well. Maimonides for them was the perfect example in the
history of Judaism to combine what they wanted to do in their reli-
gious thinking: to combine conservativism in Halakha and openness to
the modern world. Spanish Jewry of the 11" and 12" century, and
Maimonides included, offered that combination of cultural progress
and religious conservatism. Maimonides of Mishneh Torah and the
Guide was a perfect combination of these two elements.*® For the
prominent religious-Zionist thinker rabbi Abraham Yitzhak Hacohen
Kook Maimonides was an important thinker. Kook held a dialectical
approach which accepted disputes inside Judaism. Therefore, in his
thought the Guide could be considered as an essential part of Judaism
without the necessity that it would be accepted by all Jews. Judaism
does not need a total and monolithic overview, and a canon of “ko-
sher” books and traditions. He believed that intra-national and intra-
cultural disagreements are justifiable. For Kook the Guide was not an
alien “Greek” book, but an integral part of Judaism.”® For the religious-
Zionist thought Maimonides was important because he was open to

% p. Mendes-Flohr, op. cit., p. 186.

57 Ibidem, p. 188.

% |bidem, pp. 189-190.

8 D, Schwartz, Maimonides in Religious-Zionist Philosophy: Unity vs. Duality,
[in:] The Cultures of Maimonideanism: New Approaches to the History of Jewish
Thought, ed. J. T. Robinson, Leiden 2009, pp. 385-386.

™ | ike Kook there were other Zionist-religious thinkers who adopted similar
approach to Maimonides. Thinkers like Isaiah Aviad and Hayyim Hirschensohn.
See: ibidem, pp. 392-399.
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the surrounding world and culture, but was also a halahkaic man, and
in this he was a model for imitation. For many religious-Zionist think-
ers the Guide was distrustful because its commitment to medieval
science and Avristotelian philosophy. This fact was a threat to the au-
tonomy of Judaism, which means not to be tempted by alien way of
thinking (Greek). Nevertheless, many reconciled with the thought that
philosophy is a part of Judaism. As Schwartz concludes:

Maimonides figure thus became a symbol representing the intersection of sev-
eral qualities: leadership, halakhic greatness, creativity, as well as philosophi-
cal and cultural openness. This figure suited the pattern of the new (religious)
man of the generation promoting a religious-national revival. As far as con-
tents are concerned, most religious-Zionists found other thinkers far more ap-
pealing than Maimonides. As an expression of an overpowering, ideal reli-
gious pattern, however, there was no alternative to the Maimonidean figure.™

There was no alternative to Maimonides as a model for the mutual
relation between the Jewish tradition on the one hand, and western
culture and its philosophical foundations on the other hand, and reli-
gion-Zionist could not ignore both worlds.

Apart from the total rejection of the Guide as a pure profanation
and heresy,” | believe that in the various interpretations and under-
standing of the Guide there are two main directions: On the one hand,
those who gave the priority to its words and arguments and therefore,
understood the book as a rationalistic understanding of religion, which
means that philosophy and religion do not exclude each other. Natu-
rally, each reading took in consideration the philosophy of its time
(like Neo-Kantianism in Herman Cohen interpretation). But on the other
hand, those who gave priority to Maimonides style and writing’s meth-
od read him as a hidden mystical thinker who touched the esoteric
dimension of reality, even a kabbalist in disguise. | suppose that these
two main attitudes are going to be present in the reading of Maimoni-
des also in the future. Maimonides writing style was so esoteric that it
can be interpreted differently, and even in contrary ways. As if each in-
terpreter had found in the Guide his/her own reflection.”® Maimonides’
Guide is like a mirror that each reader can see in it ones own image.

™ |bidem, pp. 406—407.

"2 This approach lasts also in modern times, and also in the thinking of some
Zionist-religious thinkers. See the case of Zeev Jawitz: ibidem, pp. 387-388.

3 J. Gotlib, op. cit., p. 10.
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ALICIA RYBKOWSKA
(UNIWERSYTET JAGIELLONSKI)

NOWA RZECZOWOSC W PERSPEKTYWIE
TEORII AWANGARDY PETERA BURGERA

STRESZCZENIE

Artykut poswigcony jest ruchowi Nowej Rzeczowo$ci w sztuce niemieckiej
potowy lat dwudziestych XX wieku, jego przyczynom i skutkom. Szczego-
lowe przedstawienia powojennej rzeczywisto§ci w malarstwie Nowej Rze-
czowosci, ich spoteczny krytycyzm i zaangazowanie przedstawione sg jako
przyktad sztuki awangardowej najbardziej odpowiadajacy stynnej teorii
awangardy Petera Biirgera. W swoim opisie awangardy Biirger ktadl najwigk-
szy nacisk na awangardowg krytyke instytucji sztuki w spoteczenstwie miesz-
czanskim oraz na dialektyczno$¢ autonomii sztuki. Niemniej jednak nie podat
wielu przykladow tak rozumianej sztuki awangardowej, ograniczajac si¢ tylko
do dadaizmu i surrealizmu. Niniejszy tekst stara si¢ znalez¢ inne egzemplifi-
kacje teorii Biirgera, sposrod ktorych doskonatym przyktadem wydaje si¢
Nowa Rzeczowos¢. Ruch ten byt nie tylko silnie zwigzany z 6wczesng spo-
feczna, ekonomiczng i polityczng sytuacja, ale takze starat si¢ rozwigzaé pro-
blem autonomii sztuki poprzez hasta artystycznego zaangazowania w sprawy
spoteczne. Podkreslenie tej sfery dziatalnosci artystow Nowej Rzeczowosci
i zestawienie jej z ideami Biirgera moze by¢ pomocne w lepszym zrozumie-
niu zarowno sztuki Nowej Rzeczowosci, stabo znanej w Polsce, jak i Teorii
awangardy.
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Zdarza sig, ze przyktady przywotane dla uzasadnienia jakiej$ teorii nie
w pelni oddaja jej sens, a przykltady najwlasciwsze z jakiego$ powodu
pozostaja na uboczu gtéwnych rozwazan. Zadaniem badacza jest na-
swietlenie tych przyktadow i przywrdcenie naleznego im znaczenia.

Niniejszy artykut jest probg zaaplikowania teorii awangardy Petera
Biirgera do sztuki Nowej Rzeczowosci. W wydanej w 1976 roku Teo-
rii awangardy (polskie wydanie w 2005 roku) Biirger proponuje po-
dwojna definicj¢ awangardy poczatku XX wieku. Okre$la ja — po pierw-
sze — jako atak na instytucje sztuki wyksztalcona przez spoteczenstwo
mieszczanskie. Po drugie, awangarda zostaje okreslona jako moment
powstania kategorii nieorganicznego dzieta sztuki, ktorego kompozy-
Cja — przynajmniej pozornie — traci wewnetrzng spojnosé. Jako kie-
runki paradygmatyczne dla swojej teorii wskazuje Biirger surrealizm
i dadaizm. Nie dzieje si¢ tak bez przyczyny: w swojej pracy naukowej
autor ten zajmowat si¢ przede wszystkim teorig literatury, a wtasnie te
dwa prady sposrod szeregu historycznych pradéw awangardowych
najsilniej oddziataty na literature. Dadaizm rozwinal poezj¢ fonetycz-
ng, a surrealizm — technike zapisu automatycznego. Wydaje sie jed-
nak, ze uzasadnione byloby wprowadzenie do teorii Biirgera takze in-
nych, mniej znanych kierunkéw. W innym wypadku opis awangardy
straci na rzetelnos$ci i wszechstronnosci.

Nowa Rzeczowos¢, kierunek specyficznie niemiecki, miata niewiel-
ki zasieg oddziatywania zar6wno pod wzgledem czasowym, jak i tery-
torialnym. Jako praktyczna realizacja pewnego sposobu myslenia o Sztu-
ce 1 rzeczywisto$ci kierunek ten przetrwal maksymalnie dziesi¢¢ lat
(od potowy lat 20. ubiegtego wieku do momentu dojscia nazistow do
wladzy). Niemniej w ciggu tych kilku lat Nowa Rzeczowos¢ zdotata
obja¢ nie tylko malarstwo, ale takze fotografig, film i literature. W swo-
im artykule skupie si¢ przede wszystkim na malarstwie Nowej Rze-
czowosci, jako ze w malarstwie styl ten byt najkonsekwentniej stoso-
wany przez artystow i mozna wyloni¢ kilku wybitnych jego przedsta-
wicieli, podczas gdy w innych dziedzinach byt on raczej $rodkiem,
a nie celem artystycznych dziatan. Ponadto wigkszos$¢ obrazow Nowej
Rzeczowosci ma mocno literacki charakter: jest to jeden, ale nie jedy-
ny, z argumentow za tym, aby uczyni¢ ze sztuki Nowej Rzeczowosci
wyktadni¢ Biirgerowskiej teorii. Najistotniejszym argumentem jest Spo-
do wprowadzenia daleko idacych zmian nie tylko w sztuce, ale przede
wszystkim w samym zyciu. Artykut ten ma stanowi¢ nie tylko uza-
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sadnienie dokonanej wyktadni, ale takze wyraz uznania dla determinacji
1 po$wigcenia artystow Nowej Rzeczowosci w realizacji tego dazenia.

Zdaniem Biirgera dana posta¢ sztuki warunkowana jest czynnika-
mi spotecznymi i dziejowymi, a ,,dzieto sztuki nie stoi poza spoleczng
calodcia, lecz stanowi jej integralng czesé™. Twierdzenie to uwaza
Biirger za uniwersalne i opisujgce sztuk¢ w kazdym momencie jej
rozwoju. Mozna jednak zauwazy¢, ze stoi ono w sprzeczno$ci z nie-
ktorymi normatywnymi twierdzeniami tradycyjnej estetyki. Tradycje
te zapoczatkowal Immanuel Kant swoimi rozwazaniami nad zerwa-
niem przez sztuk¢ zwiazkow z praktyka zyciowa. Przez praktyke zy-
ciowg rozumie si¢ tu praktyke racjonalnie uporzgdkowanej miesz-
czanskiej codzienno$ci. Praktyka ta stanowi w mieszczanskim rozu-
mieniu sztuki negatywny punkt odniesienia: dominuje poglad, ze sztuka
winna by¢ wolna od wszelkiego zaangazowania w dziatalno$¢ prak-
tyczng. Taki poglad rodzi sprzeczno$¢ miedzy celami pochodzacymi
z wngtrza sztuki, nakierowanymi na realizacj¢ warto$ci artystycznych
1 estetycznych, a celami narzucanymi sztuce z zewnatrz, przybieraja-
cymi posta¢ spotecznych oczekiwan. Pierwszg probg zniesienia tej
sprzecznosci byt wedlug Biirgera estetyzm, ktory nie starat si¢ pogo-
dzi¢ sprzecznych celow sztuki, lecz jedynie wyeliminowac¢ cele ze-
wngtrzne, aby zapewni¢ sztuce odrebno$¢ i autonomig. Skupiajac sie
wylacznie na celach wewnetrznych sztuki, estetyzm starat si¢ osia-
gnaé¢ heglowski ideat sztuki samo$wiadomej, odkrywajacej wolno$¢
1 niezawisto$¢ ducha absolutnego. W czasach Hegla proces zdobywa-
nia samo$wiadomosci przez sztuke — proces samokrytyki — nie mogt
si¢ jeszcze dopeié z przyczyn dziejowych: jak dtugo bowiem sztuka
dostarcza interpretacji rzeczywisto$ci (a tego domagat si¢ od niej He-
gel), tak dlugo, cho¢ wyniesiona ponad praktyke zyciowa, nadal si¢ do
niej odnosi. W pierwszej potowie XIX stulecia sztuka wcigz skupiata
si¢ na treSciach politycznych, co nie pozwalato na zyskanie pelnej
autonomii. Dopiero wysitek odrzucenia tre$ci politycznych, jaki pod-
jat estetyzm w drugiej potowie XIX wieku, pozwolil sztuce osiggnaé
stadium samokrytyki zapowiadane przez Hegla. Biirger opisuje to Sta-
dium w nastepujacy sposob:

! p. Biirger, Teoria awangardy, thum. J. Kita-Huber, red. K. Wilkoszewska,
Krakéw 2006, s. 16.
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[...] wraz z rozwojem mieszczanstwa po zdobyciu przez nie wtadzy politycz-
nej napiecie migdzy rama instytucjonalng a treSciami poszczegoélnych dziet
w drugiej potowie XIX wieku powoli zanika. Wyniesienie ponad praktyke zy-
ciowa, stanowigce od zawsze status instytucjonalny sztuki w spoteczenstwie
mieszczanskim, staje si¢ teraz trescia dzieta sztuki. Dochodzi do utozsamienia
ram instytucjonalnych oraz zawartosci dziet?.

Wyniesienie ponad praktyke zyciowg prowadzi do resakralizacji sztu-
Ki, co nie oznacza jednak zblizenia sztuki do religii, lecz podniesienie
spotecznego znaczenia sztuki poprzez uczynienie z niej rezerwuaru
warto$ci najbardziej cenionych przez spoleczenstwo mieszczanskie.
Wartosci takie jak prawda, solidarnos¢ czy czlowieczenstwo zostaja
przeniesione z rzeczywistego zycia do sfery sztuki i w niej utrwalone
jako prawdziwe i obowiazujace. To rodzi heglowski problem: jak uza-
sadni¢ sztuke¢ jako miejsce prawdy, skoro jest ona obszarem pozoru?

Sztuka w spoleczenstwie mieszczanskim narzuca sobie zadanie
niemozliwe do zrealizowania, kreslac obraz lepszego porzadku i jed-
nocze$nie protestujagc przeciwko zastanemu, ztemu porzgdkowi. Wy-
walczona przez estetyzm autonomia sztuki sprawia jednak, ze protest
ten jest pozbawiony znaczenia i skazany na niepowodzenie. Tym sa-
mym ujawnia si¢ to, co Biirger okresla mianem ciemnej strony auto-
nomii sztuki: brak nastepstw spotecznych. Zerwanie przez sztuke
zwigzkow z praktyka zyciowg otwiera przed sztukg nowe mozliwosci
samostanowienia, jednoczes$nie jednak zawezajac mozliwos¢ oddzia-
tywania.

Do odstoniecia tej zaleznosci migdzy autonomig sztuki a pozosta-
waniem bez wzglednych nastgpstw zmierzaja historyczne prady awan-
gardowe. Artysci reprezentujacy te prady wykazali, Zze lansowane przez
estetyzm hasto [’art pour I’art i zwigzane z nim wyniesienie sztuki
ponad rzeczywisto$¢ spoteczno-historyczng uniemozliwiajg dostrze-
zenie istotnej cechy sztuki, jaka jest jej faktyczne uzaleznienie od spo-
teczno-historycznego rozwoju. Wypracowana przez estetyzm autono-
mia staje si¢ wigc — na wzor heglowskiej koncepcji rozwoju sztuki —
etapem, ktory jest przejawem doskonalenia si¢ i jednoczes$nie pozwala
dostrzec wlasna niedoskonalo$¢. Z tego wzgledu autonomia sztuki —
mimo pewnych niezaprzeczalnych wartosci — uznana zostata przez
artystow Wielkiej Awangardy za zagrazajaca istotnym wilasno$ciom
sztuki.

2 Tamze, s. 34.
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Socjologiczno-funkcjonalna relatywizacja sztuki pozwala Biirge-
rowi zaproponowaé definicje europejskiej awangardy poczatku XX
wieku jako ataku na status sztuki w spoteczenstwie mieszczanskim.
Tak jak estetyzm byt fazg samokrytyki sztuki przejetej tre§ciami poli-
tycznymi, tak historyczne prady awangardowe stanowig faze prak-
tycznej samokrytyki sztuki mieszczanskiej: sztuki wyzbytej wszelkich
tre$ci politycznych, ale tez wyzbytej faktycznego spolecznego zna-
czenia. Nawet najbardziej ekstremalne przejawy awangardowej dzia-
alnosci sa wedlug Biirgera wymierzone nie w catg dotychczasowa
tradycje sztuki, lecz jedynie w wycinek tej tradycji. Wycinek ten, cho¢
niewielki, jest jednak historycznie istotny dla rozwoju sztuki ze wzgle-
du na swoje uwiklanie w autonomi¢. Stad tez nie mozna bagatelizo-
waé znaczenia instytucji sztuki, jaka rozwinela si¢ w spoleczenstwie
mieszczanskim. Cho¢ instytucja ta byta ograniczona pewnymi braka-
mi ptynacymi ze zbyt luznego zwiazku z praktyka Zyciowa, to jednak
dostrzezenie tych brakow stalo si¢ stymulatorem zmian i rozwoju. Na
pojecie instytucji sztuki sktadaja si¢ w teorii Biirgera dwa elementy:
»aparat stuzacy tworzeniu i dystrybucji sztuki” oraz ,,panujace w da-
nej epoce wyobrazenia na temat sztuki, znaczaco wplywajgce na re-
cepcje dziel”. Historyczne prady awangardowe zwracajg si¢ z takg
samg mocg przeciwko obu tym elementom, zdecydowanie negujac
instytucje sztuki w jej postaci wyniesionej ponad praktyke Zzyciows.
Zwrot ten, zywiolowy i zdecydowany, wyrazal si¢ przede wszystkim
w nieustajacym dazeniu do zniesienia sztuki w praktyce zyciowe;j.
Zniesienie to interpretuje Biirger w duchu heglowskim: ,,nie chodzi
o zniszczenie sztuki, lecz o przeprowadzenie jej do praktyki zyciowej,
gdzie — cho¢ w zmienionej postaci — bylaby przechowywana™.

Zapoczatkowanie w mentalnosci odbiorcow zmian, ktore moglyby
doprowadzi¢ do udanej proby przeprowadzenia sztuki do praktyki
zyciowej, byto zadaniem wymagajacym od artystow Wielkiej Awan-
gardy pomystowosci i odwagi. Ich dziatania, czgsto wywotujace obu-
rzenie opinii publicznej, wynikaty z przekonania, Ze tylko sztuka,
ktéra catkowicie odcina si¢ od (ztej) praktyki zyciowej, moze stac si¢
zaczatkiem praktyki zorganizowanej wedhig catkowicie nowych za-
sad. Inaczej mowiac, nowa sztuka wymagata nowego spoteczenstwa,
a artystom chodzilo nie tyle o spoteczne zrozumienie, ile po prostu

8 Tamze, s. 27.
4 Tamze, s. 61.
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o reakcje odbiorcow. Reakcja ta — pozytywna czy negatywna — utwier-
dzitaby ich w przekonaniu, ze skandalizujace praktyki sa dobra droga
do przywrocenia sztuce jej spotecznego znaczenia. Cytujac Biirgera:
»artysta awangardowy dazy do wywotania szoku, poniewaz wigze z tym
nadziej¢, ze, pozbawiajac odbiorce sensu, zwroci mu uwage na pro-
blematyczno$é praktyki zyciowej oraz konieczno$¢ zmiany™. Szok
staje si¢ pozadanym bodzcem do zmiany zachowania. Podstawowym
narzedziem wywotywania szoku jest zanegowanie praktyk, jakie do-
tychczas ustality sie w sztuce. Arty$ci nie zadowalaja si¢ jednak zane-
gowaniem poszczegélnych obszarow tradycyjnej dziatalnosci arty-
stycznej (takich jak wybrane techniki artystyczne czy zasady styli-
styczne), lecz odrzucaja z jednakowg niechecig wszystkie procedury
stosowane przez swoich poprzednikéw dziatajacych w ramach insty-
tucji sztuki wyksztatlconej przez spoteczenstwo mieszczanskie. Tym
samym doj$¢ ma do radykalnego 1 niespotykanego wczeéniej na taka
skalg zatamania tradycji. Moze si¢ to wydawac sprzeczne z wezesniej-
szym twierdzeniem, ze arty$ci reprezentujacy historyczne prady awan-
gardowe kierowali si¢ nie przeciwko catej tradycji sztuki, lecz jedynie
przeciwko wycinkowi tej tradycji, jakim byla instytucja sztuki ugrun-
towana w spoteczenstwie mieszczanskim. Sprzeczno$é ta jest jednak
tylko pozorna: nadal pozostaje w mocy twierdzenie, ze historyczne
prady awangardowe za cel swoich atakow obraty nie calg sztuke, lecz
jedynie jej posta¢ okreslong przez standardy spoteczenstwa miesz-
czanskiego. Poniewaz jednak charakterystyczny dla tej postaci sztuki
byt podziw dla starych mistrzow i wzorowanie si¢ na dawnych ide-
afach artystycznej pracy, odwroét od historycznej tradycji sztuki uksztat-
towanej w spoteczenstwie mieszczanskim oznaczal — posrednio — od-
wrét od wszystkich tradycyjnych srodkéw wyrazu i srodkow styli-
stycznych.

Zrozumiate jest, ze pragnienie dokonania tak radykalnego zatama-
nia tradycji mogto by¢ trudne do spetnienia: aby moc obali¢ pewna
tradycyjnie ugruntowang instytucje, konieczna jest doskonata znajo-
mos$¢ zasad rzadzacych ta instytucja. Znajomos¢ zasad natomiast mo-
ze pociggnaé za sobg mimowolne do nich przywigzanie. Tak wigc i na
tym etapie rozwoju sztuki Biirger wskazuje na istnienie nieuchronnej
sprzecznosci: dgzenie awangardystow do ponownego wiaczenia sztuki
W proces zycia okazuje si¢ przedsiewzigciem skazanym na niepowoO-

® Tamze, s. 104.
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dzenie. Obietnica zniesienia sztuki jest iluzja zardbwno w wymiarze
praktycznym, jak i teoretycznym. Przywrocenie sztuki zyciu moze by¢
tylko pozorne: realizujagc swoje postulaty sztuki zaangazowanej, arty-
sci Wielkiej Awangardy padli ofiarg samoniezrozumienia. Zwrot prze-
ciwko estetyzmowi byl zwrotem dokonanym na pewnej ptaszczyznie
ideologicznej, ktéra nigdy nie zostala calkowicie porzucona. O ile
wczesniej — W estetyzmie — walczono o uniezaleznienie sztuki od jej
uwarunkowan spotecznych, o tyle historyczne prady awangardowe
walczyly o uniezaleznienie sztuki od jej uwarunkowan historycznych,
zwigzanych z tradycjami dawnych mistrzow i szkoét artystycznych.
Nie udato si¢ omingé putapki autonomii. Co wigcej, gornolotne hasta
zniesienia dystansu miedzy sztukg a praktyka zyciowsa stracily wkrot-
ce swoj ,,patos historycznej postepowosci™®, a zabiegi stosowane
przez artystow reprezentujacych historyczne prady awangardowe,
wowczas wywolujace szok, dzisiaj skazane sg na o$mieszenie. Z per-
spektywy czasu wida¢ bowiem ich nieskuteczno$¢: mimo ataku na
instytucj¢ sztuki wyksztalcong przez spoleczenstwo mieszczanskie
instytucja ta — wyniesiona ponad praktyke zyciowg i stronigca od
otwartego angazowania si¢ w rzeczywisto§¢ spoteczno-historyczng —
funkcjonuje nadal.

Niemniej jednak nie mozna z tego wzgledu calkowicie odmawiaé
waznoS$ci 1 znaczenia historycznym pradom awangardowym (tak jak
wczesnie] nie odmowili§my znaczenia estetyzmowi, uznajac go za
istotny etap historycznego rozwoju). Atak na sztuke, cho¢ nieudany,
odstonit jej instytucjonalne podstawy i zasygnalizowat istnienie pew-
nego problemu. Mianowicie sztuka, cho¢ tworzona w konkretnej sytu-
acji spotecznej i1 historycznej, pozostaje jednak bez nastepstw dla tej
sytuacji. Ponadto, cho¢ historycznym pragdom awangardowym nie
udalo si¢ catkowicie znies¢ dychotomii migdzy sztuka ,,prawdziwag”
1 zaangazowana, to jednak zwrdcenie uwagi na istnienie tej dychoto-
mii zainspirowato wielu artystdéw do penetrowania nowych obszaréw
1 angazowania si¢ w kwestie spoteczne. Jak podsumowat to Biirger,
»hawet jesli idea catkowitego sprowadzenia sztuki do praktyki zycio-
wej poniosta klgske, to jednak dzielo sztuki weszto w nowa relacje
z rzeczywistoscia”’.

6 Tamze, s. 62.
" Tamze, s. 118.
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Nowy typ dzieta sztuki wej$¢ musial w nowa relacj¢ z nowa rze-
czywistoscig. W tym miejscu chee przej$é do opisu tworczosci arty-
stow reprezentujacych nurt Nowej Rzeczowosci, aby wykazaé, ze nurt
ten bylby najlepszym przyktadem dla poparcia tez Biirgera. Poniewaz
nurt ten jest specyficznie niemiecki — oraz poniewaz znaczenie histo-
ryczno-spotecznych uwarunkowan sztuki jest w teorii Biirgera nad-
rzedne — zacza¢ musze od krotkiego omowienia sytuacji w powojen-
nych Niemczech, kiedy to narodzit si¢ omawiany ruch artystyczny.

Wyczekiwany koniec I wojny $wiatowej wzbudzit nadzieje wielu
ludzi na pojawienie si¢ nowego, lepszego porzadku, ktory wytonic si¢
mial z chaosu wojennej zawieruchy. Nadzieje te jednak szybko zosta-
ty rozwiane. 14 sierpnia 1919 roku weszta w zycie weimarska konsty-
tucja Rzeszy. Nowo powstata republika obarczona byta nie tylko brze-
mieniem przegranej wojny, ale takze dziedzictwem po upadlym cesar-
stwie wilhelminskim. Tego pierwszego starata si¢ pozby¢ przez wy-
kreowany przez siebie mit o ,,ciosie zadanym w plecy” (Dolchstople-
gende), wedtug ktorego porazka Niemiec nie wynikata z kleski ponie-
sionej w walkach wojennych, lecz z wewngtrznej zdrady popehionej
przez Zydéw i socjalistow; z tym drugim nigdy nie udato sie jej osta-
tecznie rozprawic. Nie to bylo zresztg priorytetem: najwazniejsza byta
szybka 1 sprawna likwidacja wewnetrznego stanu wojny. Tysigce Zol-
nierzy nalezato sprowadzi¢ z powrotem do kraju, a wyspecjalizowang
gospodarke podporzadkowang wojennym potrzebom przeksztatcié
w taki sposob, aby zapewni¢ im po powrocie migjsca pracy. Kolejnym
tysigcom ofiar nalezalo zorganizowaé panstwowy system wsparcia
i opieki.

Nie byto to zadaniem tatwym: 10 stycznia 1920 roku weszly w zy-
cie postanowienia traktatu wersalskiego. Niemcom dano zaledwie dwa
tygodnie na ustosunkowanie si¢ do nich, a wszelkie argumenty wysu-
nigte przez niemieckich dyplomatéw na rzecz ich ztagodzenia zostaty
oddalone. Traktat ten, nazywany przez wielu ,,dyktatem wersalskim”,
zawieral wiele upokarzajacych dla Niemcoéw postanowien. Przede
wszystkim, Niemcy uznane zostaly za agresora i obarczone peing
odpowiedzialno$cig za wybuch I wojny $wiatowej, wowczas nazywa-
nej jeszcze Wielka Wojng. W zwigzku z tym natozono na nie kontry-
bucje, ktorej wysokos¢ ustalono w 1921 roku na 100 miliardow marek
w zlocie. Ponadto Niemcy utracity swoje kolonie zamorskie i czes$é
terytoriow europejskich. W celu zapobiezenia kontynuacji mocarstwo-
wej polityki Niemiec wprowadzono zakaz Iaczenia Niemiec i Austrii
oraz zarzadzono demilitaryzacj¢ Nadrenii.



Nowa RzeczowoS¢ w perspektywie teorii awangardy... 93

Jak sie¢ okazalo, reparacje wojenne znacznie mniej obciazyly nie-
miecka gospodarke, niz si¢ obawiano, i wcale nie zmierzaty ku jej
catkowitemu zniszczeniu. Mimo to éwczesni Niemcy uwazali posta-
nowienia traktatu wersalskiego za krzywdzace i niesprawiedliwe, przede
wszystkim ze wzgledu na moralne obcigzenie towarzyszace przejeciu
calej odpowiedzialnosci za wojng. Katastrofalng sytuacje ekonomiczng
Niemiec traktowano jako wynik wprowadzenia postanowien traktatu
wersalskiego, cho¢ obecnie wielu badaczy zaprzecza, aby hiperinfla-
cja, ktéra zaczeta sie w 1922 roku, wynikata bezposrednio z finanso-
wych obcigzen narzuconych Niemcom w Wersalu. Niemniej zjawisko
hiperinflacji przybrato w Niemczech takie rozmiary, ze w 1923 roku
marka papierowa w zasadzie utracita funkcje srodka ptatniczego, a za-
ktady pracy rozpoczgty procedure wydawania walut zastepczych. In-
deks cen hurtowych w styczniu 1923 roku byt 2783 razy wyzszy niz
w 1913 roku, do grudnia 1923 roku przewyzszyt go juz 1261 miliar-
dow razy®, a pod koniec listopada 1923 roku za jednego dolara ame-
rykanskiego placono 4,2 biliona marek®. Robotnicy dostawali wyplate
dwa, a nawet trzy razy dziennie, aby w przerwie zdazyli zrobi¢ pod-
stawowe zakupy, zanim otrzymane pienigdze catkowicie si¢ zdewalu-
uja. Na ulicach czgstym widokiem byli ludzie wyruszajacy z calymi
walizkami czy taczkami pieniedzy po codzienne sprawunki. W zwigz-
ku z tym 2 listopada 1923 roku zaczgto drukowaé banknot o nominale
stu bilionéw marek™.

1924 rok przyniost ze soba wzgledna stabilizacje, ktdra pozwolila
mieszkancom weimarskich Niemiec dostrzec drugie oblicze republiki:
dazenie do postepu, rozwoj kulturalny, reformy spoteczne zmierzajace
do poprawy sytuacji bytowej robotnikoéw, uczacej sie mtodziezy i ko-
biet. Erich Maria Remarque nazywa ten okres we wstepie do Czarne-
go obelisku ,,Jlegendarnymi latami”, ,kiedy nadzieja unosita si¢ nad
nami jak flaga, a my wierzyliSmy w rzeczy tak podejrzane, jak ludz-
ko$¢, sprawiedliwos$¢, tolerancja — a takze w to, Ze jedna wojna $wia-
towa powinna by¢ wystarczajaca nauka dla jednego pokolenia.. e

8 Zob. D. J. K. Peukert, Republika Weimarska. Lata kryzysu klasycznego mo-
dernizmu, thum. B. Ostrowska, Warszawa 2005, s. 75.

® Zob. E. D. Weitz, Niemcy weimarskie. Nadzieje i tragedia, thum. A. Czwoj-
drak, Krakow 2011, s. 93.

0 Tamze, s. 123.

11 E. M. Remarque, Czarny obelisk, thum. A. Kaska, Poznan 2010, s. 5.
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Te dwoistos¢ Republiki Weimarskiej i tragiczne rozdarcie miedzy
wzniostymi hastami i celami a skromnymi $rodkami oddaja powtarza-
jace sie w wielu opracowaniach zdjecia i szkice z demonstracji inwa-
lidow wojennych, przedstawiajace okaleczonych m¢zczyzn ubranych
w mundury z licznymi odznaczeniami otrzymanymi na wojnie. Wize-
runki te mozna uzna¢ za smutng metafore calej epoki Niemiec We-
imarskich: bieda i nieszczgscie odziane w dumny mundur. Takie przy-
gnebiajace widoki nie mogty nie wptynac na radykalizacj¢ nastrojow
spotecznych, a to z kolei znajdowato swoje odbicie w tworzonej woOw-
czas sztuce. Skutki I wojny §wiatowej wyrazaty si¢ w buncie prze-
ciwko istniejgcemu porzadkowi spotecznemu i politycznemu. Kryzys
swiatopogladowy zrodzit sztuke agresywna, zaangazowana, o tenden-
cjach demaskujacych i demistyfikatorskich. Szczeg6lnie czgste byly
wystapienia o charakterze antymilitarystycznym i antyburzuazyjnym.
Charakterystyczne dla sztuki niemieckiej tego okresu byly ironia,
poczucie absurdu, zwatpienie w humanistyczne warto$ci, pesymizm.
Hermann Bahr juz w 1916 roku pisat w tek$cie po§wieconym sztuce
niemieckiego ekspresjonizmu:

Nigdy nie byto czasu takiego przerazenia, takiego $miertelnego przerazenia.
Nigdy $wiat nie byl tak grobowo niemy. Nigdy czlowiek nie byt tak maty.
Nigdy nie odczuwat takiego strachu. Nigdy rado$¢ nie byta mu tak daleka,
a wolnos¢ tak martwa. Jest to krzyk nedzy — cztowiek wota o swoja dusze: na-
sze czasy sg jednym wielkim krzykiem n¢dzy istnienia. Rowniez sztuka krzy-
czy z glebokiej ciemnosci, wota o pomoc, wota o ducha i to jest ekspresjo-
nizm*2,

Cytat ten doskonale oddaje to, co John Willet w swojej pracy Eks-
presjonizm nazwat ,,nadzwyczajnym, maniacko-depresyjnym charak-
terem ruchu™?: wizje powszechnego braterstwa przechodzace w naj-
czarniejszg rozpacz i groz¢. Rozgoryczenie tworcow przejawiato si¢
w drastycznej tematyce i w drastycznych $rodkach wyrazu. Herbert
Read wyrdznia trzy zasadnicze sposoby postrzegania $wiata: realizm,
idealizm 1 ekspresjonizm. Ekspresjonizm dazy do wyrazenia uczué
artysty (a nie bohateréw obrazu) za wszelka ceng, przy czym ,,ceng
jest zwykle deformacja lub przejaskrawienie rzeczywistosci granicza-

12 Cyt. za: B. Osinska, Sztuka i czas. XX wiek, Warszawa 2005, s. 16-17.
133, Willet, Ekspresjonizm, ttum. M. Kluk, Warszawa 1976, s. 9.
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ce z groteskg™’. Swiat wykreowany przez artystéw takich jak Emil
Nolde czy Ernst Ludwig Kirchner jest $wiatem przykrym, bolesnym,
odpychajacym. Jego mroczno$¢ i zto oddane sg z pasjg i furia, co
przejawia si¢ w karykaturalnej deformacji postaci.

Rozczarowanie, jakie przynidst ze sobg nowy powojenny porza-
dek, zmusito jednak artystéw do postawienia sobie pytania, czy samo
zaangazowanie emocjonalne jest w takiej sytuacji najwlasciwszg po-
stawa. Postawienie tego pytania rozpoczelo okres przepracowywania
ekspresjonizmu i mierzenia si¢ z mroczng strong tej sztuki, ktora —
mimo olbrzymiego zaangazowania artystbw w proces powstawania
prac — pozostawata bez zadnych spolecznych nastepstw. Wydawato
si¢, ze ekspresjonizm przestal by¢ tworczy, przezyt sic. W 1920 roku
Gustav Friedrich Hartlaub nazwat ekspresjonizm ,,bankrutem”, a w 1921
roku Iwan Goll opublikowat artykut Ekspresjonizm umiera. Jeszcze
wczesniej, bo w 1918 roku, powstata w Niemczech Grupa Listopado-
wa (Novembergruppe), zrzeszajaca artystow niezadowolonych z Kie-
runku obranego przez ekspresjonizm, ktorzy za swoj gtéwny cel uwa-
zali uczynienie sztuki bardziej aktualng i reagujaca. Z tego dazenia do
uczynienia swojej tworczosci odpowiedzig na aktualne problemy spo-
teczne i umiejscowienia jej w okreslonej sytuacji dziejowej wywodzili
si¢ takze artySci Nowej RzeczowoSci. Stosujac duze uproszczenie,
mozna powiedzie¢, ze ekspresjonizm dominowat w latach bezposred-
nio po wojnie, natomiast Nowa Rzeczowo$¢ przejeta czotowa pozycje
w potowie lat dwudziestych, kiedy powojenny chaos byt juz czescio-
wo opanowany. Wspomniany juz Hartlaub zorganizowat wystawe pod
tytutem Nowa Rzeczowos¢ (Neue Sachlichkeit) w 1925 roku w Mann-
heimer Kunsthalle, akcentujac réznice miedzy sztukg prezentowanych
przez siebie artystow a sztuka ekspresjonistow. Rozemocjonowang
wizyjnos¢ ekspresjonizmu Nowa Rzeczowo$¢ starata si¢ zastgpié
bardziej wywazonym obrazem smutnej powojennej rzeczywistosci,
odtwarzanej z anatomiczng doktadnoscig. Adam Kotula i Piotr Kra-
kowski streszczajg roznice migdzy sztuka ekspresjonistow a sztukg
artystow Nowej Rzeczowos$ci w nastgpujacy sposob:

[...] o ile w ekspresjonizmie poprzez egzotyke, erotyzm czy czgsto wystepuja-
ce watki religijne tworcy pragneli przenies¢ widza w sferg fantazji, symboli-
zmu, pewnych ponadczasowych uogolnien, o tyle Nowa Rzeczowos$¢ Sciggata

14 H. Read, Sens sztuki, ttum. K. Tarnowska, Warszawa 1982, s. 186.
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go z powrotem na ziemi¢, aczkolwiek tez nigdy catkowicie z ekspresjoni-
stycznej uczuciowosci nie rezygnowata®,

Nowa Rzeczowos$¢ nie chee juz, jak ekspresjonisci, wyraza¢ nie-
wyrazalnego, lecz w sposob wierny i trzezwy obrazowac to, co widzial-
ne. Mozna powiedzie¢, ze radykalizm ekspresjonistow zostat zacho-
wany, lecz zmienit si¢ jego glowny punkt ciezkosci, potozony teraz na
akcenty spoleczne i polityczne. Artysci tacy jak Otto Dix, George
Grosz czy Max Beckmann, cho¢ uciekali si¢ do podobnych rozwigzan
formalnych, co ekspresjonisci, starali si¢ méwi¢ o Swiecie istniejgcym
w sposob obiektywny, a nie o subiektywnych dramatach rozgrywaja-
cych sie w duszy artysty. Ekspresjonistow krytykowali za to, ze mo-
wili wylgcznie o sobie, czynige swoja sztuke egoistyczng i $lepg na
prawdziwe problemy. Grosz pisat: ,,WyjdZzcie ze swojej pracowni
[...]. T przestancie indywidualistycznie zamykac¢ si¢ w sobie, niech
was przenikng idee ludzi pracy, dopomoézcie im w walce ze spote-
czenstwem, ktore ich wydziedzicza”le.

Nowa Rzeczowos$¢ programowo przeciwstawiata si¢ ekspresjoni-
zmowi, krytykujac go jako rodzaj estetyzmu (w Biirgerowskim sen-
sie). Odpowiedzig na poczucie zagrozenia przesladujace Niemcow po
upadku cesarstwa i proklamowaniu Republiki Weimarskiej byto zaan-
gazowanie artystow w sprawy spoteczne i polityczne, ktdre przyjmo-
walo posta¢ pozytywnego programu podejmowania nowych zadan
1 wyzwan. Stad nazwa Nowa Rzeczowos¢, doskonale oddajgca kon-
struktywny charakter ruchu. Nazwa ta zwraca tez uwagg¢ na nowe aso-
cjacje mys$lowe tworzone przez artystow, ktore zblizajg ich tworczosé
do surrealizmu i malarstwa metafizycznego. Podobnie jak w malar-
stwie metafizycznym, takze tutaj wazng role w budowaniu nastroju
odgrywa nieruchoma, budzaca Igk przestrzen przedstawiona na obra-
zie. Ze wzgledu na t¢ dazno$¢ do przekraczania granic widzialnej
rzeczywistos$ci inny teoretyk ruchu, Franz Roh, proponowal nazwe
realizm magiczny (ktora jednak przyjeta si¢ przede wszystkim w od-
niesieniu do literatury). Ze wzgledu na tendencje do tworzenia no-
wych, metaforycznych skojarzen mozemy powiedzie¢, ze najwazniej-
szg figura tej sztuki jest metafora, a nie — jak to mialo miejsce w eks-
presjonizmie — hiperbola. Nowa Rzeczowo$¢ podwaza i tonuje nacisk

15 A, Kotula, P. Krakowski, Malarstwo, rzezba, architektura. Wybrane zagad-
nienia plastyki wspétczesnej, Warszawa 1972, s. 226.
16 Cyt. za: B. Osinska, wyd. cyt., s. 23.
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na skrajnosci, jaki mial miejsce w ekspresjonizmie. Tworczo$¢ te cha-
rakteryzuje niepowtarzalna mieszanka oschlego, szorstkiego realizmu
potaczonego z sentymentalizmem. Czgsto brutalny, cyniczny przekaz
niesie ze sobg mimo wszystko pewng doze liryzmu. Co intrygujace,
zar6wno wrazenie pewnej brutalnosci obrazu, jak i wrazenie jego Sub-
telnego liryzmu wynikaja z tego samego: z precyzyjnej doktadnosci
w odtwarzaniu rzeczywistych przedmiotow. Taki drobiazgowy opis
rzeczywisto$ci charakterystyczny jest dla sztuki niemieckiej i znamy
go chociazby z tworczosci Albrechta Diirera czy Martina Schongauera.
Widzialna rzeczywisto$¢ ukazana jest w sposob jasny i wyrazisty, ude-
rza sucho$¢ i ekonomiczno$¢ srodkow.

O ile pozytywna strong kierunku bylo podejmowanie nowych za-
dan 1 wyzwan, o tyle strona negatywna zwigzana byta z rozczarowa-
niem artystow powojenna rzeczywistoscia. Glosili oni — za pisarzem
Erichem Kistnerem — Ze sg pokoleniem, ktore w nic juz nie jest w stanie
wierzy¢. Pesymistyczna, wrecz katastroficzna wizja $wiata przekladata
si¢ na tematyke tworczosci artystow Nowej Rzeczowos$ci: Max Beck-
mann na przyktad malowal trzgsienie ziemi w Mesynie (w ktorym
w 1908 roku zgingto co najmniej 100 tysigcy osob) i zatonigcie Tita-
nica. Cynizm, gorycz, $wiadomos$¢ beznadziejnej sytuacji sprawiaty,
ze sztuka Nowej Rzeczowos$ci stata si¢ probg artystycznego rozra-
chunku z trudng sytuacja polityczna, spoteczng, gospodarcza i ekono-
miczng. Aspekt gospodarczy i ekonomiczny, cho¢ moze nie najwaz-
niejszy, najsilniej oddziatywat na jednostki: psychologicznymi skut-
kami inflacji byta niepewnos¢ i poczucie braku stabilizacji. Zmienia-
jace si¢ nieustannie kursy walut wymuszaty konieczno$¢ podejmo-
wania szybkich dziatan, a formy porzadku byty tylko chwilowe. To
z kolei prowokowato do nieprzemyslanych zachowan: podjecie ryzy-
ka w danym momencie bylo mniejszym ryzykiem niz podjecie go
w przyszio$ci. Z drugiej strony trudna sytuacja finansowa wymagata
od ludzi wigkszej dyscypliny. Jak napisat Detlev Peukert, po I wojnie
Swiatowej ,,formg Zycia stat si¢ obdz, sposobem poruszania si¢ — ko-
lumna”"’. Na kazdym kroku ujawniata si¢ sprzeczno$¢ miedzy poste-
powymi ambicjami a ngdzng rzeczywistoscia.

Wobec tego kryzysu arty$ci Nowej Rzeczowosci wypracowali
szczego6lng ikonografie upadku, przedstawiajac kaleki i biedakow 0sa-
dzonych w nieprzyjaznej przestrzeni miejskiego koszmaru. George

7 D. J. K. Peukert, wyd. cyt., s. 170.
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Grosz pisat o tamtym okresie swojej tworczosci: ,,duch przekory kazat
mi malowac i rysowac. Staralem si¢ swymi pracami przekonaé $wiat,
ze to, co si¢ dzialo, byto obrzydliwe, chore i peine hipokryzji”ls. Za-
uwazamy, Ze postaci na obrazach Grosza nie sg namalowane z portre-
towa doktadnoscia, lecz raczej reprezentujg okreslong klas¢ spoteczng
i jej wady. Pojawiajacy si¢ czgsto gruby, tysy, rumiany mieszczuch
zasiadajacy wlasnie do obfitego obiadu w restauracji jest figura pars
pro toto zepsutego mieszczanstwa, obojgtnego na spoleczng ngdzg.
Doskonalym przyktadem zastosowania tej figury przez artyste jest
jego przesmiewczy obraz Filary spoleczenstwa, na ktorym mieszcza-
nie przedstawieni sg jako ztowroga, niszczycielska masa. Zajrzeé
mozemy do ich rozcigtych gléw: znajduja si¢ tam elektryczne prze-
wody i ekskrementy; jeden z mieszczan ukrywa zawarto$¢ swojej
czaszki pod nasadzonym na nig nocnikiem, duchowny kryje ja pod
ksiezowskim biretem. Istotng role odgrywa gazeta czytana przez jed-
nego z bohateréw obrazu: prasa codzienna przyczyniata si¢ wowczas
do rozpowszechniania fatszywie optymistycznych informacji na temat
sytuacji ekonomicznej i spotecznej. Jeden z mieszczan, dzierzacy
szable pruskiego zotdaka, na krawacie ma wyhaftowang swastyke. Na
innym obrazie widzimy osta przed korytem wypetnionym zdewalu-
owanymi banknotami. Pojawia si¢ tez motyw drutu kolczastego i za-
tkanych uszu, ktéry moze by¢ wyrazem chegci rozprawienia si¢ z nie-
dawna wojenna przeszloscia, ale moze tez by¢ krytyka obojetnosci
wielu ludzi na aktualng sytuacjg.

Cho¢ obrazy te majg wydzwigk satyryczny, to jednak budza przede
wszystkim wstret i obrzydzenie. W odhumanizowanym zgietku ulicz-
nym istnieje rownolegle do siebie wiele niedajgcych si¢ pogodzié
Swiatow: $wiat bogatych i biednych, §wiat wojennych inwalidow
1 tych, ktorzy z wojny wrocili cato, Swiat zaktamania i §wiat smutnej
prawdy o wojennej rzeczywistosci. Wszystkie te $wiaty wydaja sie
w jaki$ sposob zte i skazone. W tej plataninie elementéw dopatrzyé
si¢ mozna pewnego powinowactwa formalnego z futuryzmem. O ile
jednak w futuryzmie nieustanne zmienianie proporcji i kierunkow,
natlok budynkéw, ludzi i pojazdow miat by¢é wyrazem radosnej afir-
macji terazniejszosci i zadowolenia z kierunku, w jakim zmierza
$wiat, o tyle w tworczosci Grosza i innych artystow Nowej Rzeczo-

18 Cyt. za: D. Elger, Dadaizm, red. U. Grosenick, thum. J. Wesotowska, Koln—
Warszawa 2005, s. 48.
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wosci elementy te byly wyrazem czegos zupetie przeciwnego. Cha-
otyczne kompozycje mialy uzmystowi¢ odbiorcom chaos istniejacy
we wspodlczesnym im §wiecie, a przedstawienia wojskowych, prosty-
tutek, ksiezy i bogatych przedsigbiorcow — odstoni¢ bankructwo wszel-
kich kodekséw honorowych, norm religijnych i zasad moralnych.

Na upadek wszelkich idealow wskazywal w swojej tworczosei tak-
ze Rudolf Schlichter. Pojawiajacy si¢ w jego obrazach motyw skle-
powego manekina wskazuje nie tylko na przerost konsumpcjonizmu,
ale takze na poze¢ przyjmowana przez 6wczesnych mieszczan i kryjaca
si¢ za nig pustke. (Podobnie Georg Simmel twierdzit, ze wyr6zniajaca
cecha mieszkancow wielkich miast jest zblazowanie'®). Dominuje po-
czucie alienacji. W tworczosci tej przejawiajg si¢ tez nienawis¢ 1 wstret
do elit odczuwane przez wielu Niemcow. Wielkomiejski $wiat, atmos-
fera nocnego lokalu, knajpy czy kabaretu, tetnigca zyciem ulica oka-
zuja si¢ obiektami nie tyle fascynacji artysty, ile obrzydzenia i niena-
wisci. Szubienica wkomponowana w uliczny pejzaz jest tego wy-
mownym §wiadectwem.

Podobnie krytyczne spojrzenie na é6wczesng socjete prezentuje Max
Beckmann. Liczne przedstawienia sceny, kabaretu czy kawiarni (ob-
raz Przyjecie w Paryzu) zwracajg uwage na brak przestrzeni prywat-
nej. Jesli juz si¢ pojawia, to — jak na obrazach Beckmanna — kryje
w sobie perwersje 1 okrucienstwo. Podobng tendencje zauwazy¢ moz-
na na obrazach Ottona Diksa, na ktérych prostytutki i eleganckie da-
my sa trudne do odrdznienia, a mocny makijaz nadaje im drapiezny
1 wulgarny wyglad. Za blichtrem pidr, muzyki i tanca towarzyskiego
kryje si¢ jednak pustka. Wykwintne stroje gosci lokalu stanowig
smutny kontrast z uboga rzeczywistoscig. By¢ moze powtarzajacy si¢
u wielu artystow Nowej Rzeczowos$ci motyw przepychu, eleganckich
kreacji wieczorowych i rozrywek wyzszych sfer podkresli¢ ma, ze za-
daniem sztuki sg nie proby zamaskowania otchtani (jaka stanowia te
stroje 1 rozrywki), lecz wlasnie proby oddania jej przerazajacej glebi.
Proby te moga stac si¢ pierwszym krokiem do jej zasypania. Pojawia
si¢ jednak pytanie, jak zareagujemy na §wiadomos$¢ pustki.

Z pytaniem tym probowal si¢ zmierzy¢ Alexander Kanoldt, inny
malarz zaliczany do nurtu Nowej Rzeczowosci. Kanoldt malowat
liczne martwe natury z ro$linami, jakby wskazujac na wegetatywny

19 Zob. G. Simmel, Mentalnos¢ mieszkaricéw wielkich miast, [w:] tegoz, S0-
cjologia, thum. M. Lukasiewicz, Warszawa 2005.
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stan, w jakim zmuszeni byli zy¢ ludzie po wojnie. Wykorzystanie
motywu usychajacych roslin doniczkowych sugeruje tez stan uwiadu
wszelkich wartosci. Georg Schripmf z kolei, nawigzujac do Vermeera,
malowat postaci odwrocone tytem do widza, umieszczone w nieprzy-
jaznej i odrealnionej przestrzeni. Obrazy te sg $§wiadectwem checi
»WyjScia” ze $wiata, odnalezienia innej, swojskiej 1 bezpiecznej prze-
strzeni do zycia.

Postaci malowane przez Maksa Beckmanna czg¢sto przyjmujg zre-
zygnowane pozycje, porzucajagc dumnie wyprostowana postawe. Z 0b-
razow Beckmanna przebija marazm i typowy dla tamtego okresu na-
stroj pewnego rodzaju przeczekiwania. Bardzo czesto w kacie czai si¢
jakas posta¢, tajemnicza i zarazem niepotrzebna. Obraz Aktorzy, przed-
stawiajacy przygotowania do spektaklu, sugeruje, ze wszystko jest
umowne; gdyby jednak tak bylo, sytuacja nie mialaby w sobie takiego
tragizmu. Powojenna rzeczywisto$¢ jest jak najbardziej prawdziwa —
w tym wiadnie kryje si¢ tragizm. Artysta chce za pomocag swojego
malarstwa naswietli¢ — moze nawet roz$wietli¢ — mroczng strong rze-
czywistosci. W obrazach Beckmanna dominuje ciemno$¢, a $§wiatlo
pochodzi na ogdt ze sztucznych zrddet. Pod ostong nocy (obraz Noc)
ludzie mogg zrekompensowaé okrucienstwem i perwersjg swoje fi-
zyczne 1 psychiczne kalectwo spowodowane wojng. W obliczu tego
obrazu rozumiemy, ze nie sposdb zbudowac lepszego porzadku bez
uprzedniego zaistnienia glebokich zmian w ludzkiej mentalnosci.

By¢ moze w zwiazku z us§wiadomieniem sobie tej zalezno$ci na
obrazach Ottona Diksa czgsto pojawia si¢ motyw nowo narodzonego
dziecka, ktore symbolizowa¢ moze nowy poczatek i niewinnos¢. Jed-
nak wbrew popularnej symbolice przedstawienia te wcale nie wyraza-
ja optymizmu zwigzanego z nowym poczatkiem. Dziecko jest po-
marszczone, odrazajace, krzyczy, jakby przeczuwato, co je czeka. Nie
lepiej wyglada pojawiajaca si¢ posta¢ matki, ktorej twarz jest przed-
weczesnie postarzala i nie wyraza nic poza ponurg rezygnacja. Rozcza-
rowanie $wiatem nie jest czyms nabytym, lecz przekazane jest przy
samych narodzinach. Z biegiem czasu be¢dzie si¢ tylko poglebiac, jak
w przypadku inwalidow wojennych (Inwalidzi grajgcy w skata). Ich
ciala — tak samo jak ich umysty — przedstawione sg jako podatny na
zepsucia, odmawiajacy postuszenistwa mechanizm. Dix prezentuje
odbiorcy §wiat rozbitych fragmentow, kalek bez rak i ndg oraz rak
1 ndg bez wilascicieli, $wiat wybrakowanych manekinéw i przygnebia-
jacych pozorow.
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Pojawia si¢ pytanie, czy ogromne rozczarowanie §wiatem, ktore
statlo si¢ udzialem artystow Nowej Rzeczowosci, pozwala im by¢
artystami awangardowymi w sensie Petera Biirgera? Czy ogromne
zniechecenie, jakie odczuwali w obliczu sytuacji spotecznej i poli-
tycznej swojego kraju i wobec niemocy sfer rzadzacych, nie wyklucza
prawdziwego zaangazowania, o jakim mowa u Biirgera? Czy stosun-
kowo mtodzi ludzie, tak silnie dotknigci trudng sytuacja spoteczno-
-historyczna, mogli mie¢ w sobie wystarczajaco duzo sity i wiary, aby
pragna¢ zorganizowac nowa praktyke zyciowa?

Detlev Peukert, opisujac spoteczenstwo Republiki Weimarskiej, wy-
réznia pokolenie frontowe — 0soby urodzone w latach osiemdziesig-
tych i dziewigc¢dziesigtych XIX wieku — oraz ,,pod wieloma wzgleda-
mi niepotrzebne pokolenie urodzonych po 1900 roku”®. Artysci No-
wej Rzeczowosci przynalezeli jeszcze do pokolenia frontowego, a wie-
lu z nich zostato zmobilizowanych w czasie I wojny $wiatowej. Owo-
cem tych do$wiadczen byl miedzy innymi mroczny i przerazajacy
cykl pigédziesieciu sztychow Diksa pt. Wojna, w ktorych artysta starat
si¢ odda¢ nastr6j wojenny (Kriegsstimmung). Cho¢ sami nie przynale-
zeli do pokolenia ,,niepotrzebnych”, artysci Nowej Rzeczowosci zda-
wali sobie sprawe z beznadziejnosci potozenia tego pokolenia i to
wlasnie z aktualng sytuacjg chcieli walczyé najsilniej. Zwalczanie
tradycyjnej sztuki lezato poza gtéwnym obszarem ich zainteresowan.

W teorii awangardy Petera Biirgera artysci reprezentujacy histo-
ryczne prady awangardowe kierowali si¢ przede wszystkim przeciwko
praktyce zyciowej zorganizowanej przez spoleczenstwo mieszczan-
skie, w ktorej sztuka zajmowata wyniesiong pozycje i tym samym
pozbawiona byta praktycznych i spotecznych nastgpstw. Zwrot prze-
ciwko tak rozumianej instytucji sztuki dokonywat si¢ gtéwnie poprzez
radykalne zakwestionowanie dotychczasowych standardowych proce-
dur artystycznych i wprowadzenie kategorii dzieta nieorganicznego,
w ktérym poszczeg6lne elementy nie warunkujg wzajemnie swojego
istnienia i swojego sensu. Tymczasem artySci niemieCCy reprezentuja-
cy Nowg Rzeczowo$¢ nie przywigzywali wickszej wagi do intelektu-
alnego przemyslenia procedur artystycznych narzucanych przez spo-
teczenstwo mieszczanskie. Ich prace, zdradzajace przywigzanie do
tradycyjnych regut kompozycyjnych, mogg zosta¢ uznane za w petni
organiczne dzieta sztuki. Poza tym zasigg oddziatywania ruchu byt

2D, J. K. Peukert, wyd. cyt., s. 25.
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stosunkowo niewielki w poréwnaniu z szeroko i dlugo oddziatujacymi
surrealizmem i dadaizmem, na ktore powotuje si¢ Biirger w swojej
ksigzce.

Mimo to zaréwno lektura ksigzki Biirgera, jak i analiza prac przy-
nalezacych do nurtu Nowej Rzeczowosci sktaniajg do przekonania, ze
ten wiasnie nurt jest najlepszg praktyczng egzemplifikacjg teorii Biir-
gera. Jak nikt inny, arty$ci Nowej Rzeczowosci zdawali sobie sprawe
z tego, ze brak spotecznych nastgpstw moze by¢ najpowazniejsza
wada sztuki, a rezygnacja z tresci politycznych réwna si¢ rezygnacji
z historycznego znaczenia. Grosz pisat: ,,Moja sztuka w kazdym przy-
padku powinna by¢ karabinem i szabla... Piorka do rysowania beda
niczym wigcej, jak tylko pustymi stomkami, jesli nie bedg braty udzia-
lu w walce 0 wolno$¢™?. Artysci ci, ze wzgledu na trudne realia,
w jakich przyszto im zy¢ i tworzy¢, szczegdlnie mocno akcentowali
krytyczny aspekt swojej sztuki. Krytyka ta kierowata si¢ nie tylko
wobec instytucji sztuki wypracowanej przez spoteczenstwo miesz-
czanskie, ale wobec wszystkich instytucji tego spoteczenstwa w ogole.
Przedktadajac zaangazowanie nad wszelkie formy autonomii, artysci
Nowej Rzeczowosci nie tylko zdawali sobie sprawe z tego, ze kazda
sztuka 1 kazda teoria sztuki jest produktem dziejowym, ale takze
chcieli im nadaé¢ dziejowe znaczenie. Historyczna wazno$¢ Nowej
Rzeczowosci polega wlasnie na tym, ze nie uchylita si¢ ona od kon-
frontacji z rzeczywistoscig galopujacej inflacji, rozwijajacych sie wiel-
kich miast, zdyskredytowanych warto$ci i wojennych zniszczen. By¢
moze nie jest ona zashuzona jako awangardowy nurt artystyczny —
z cala pewnoscia jednak nie mozna odmowic jej zasthug jako nurtowi
spolecznemu.

Paul Wood zwraca uwage, ze, paradoksalnie, im wigkszy jest re-
alizm artystycznego przedstawienia, tym mniejsze jest jego spoleczne
oddziatywanie, a jego krytycyzm zostaje przytepiony”’. Wobec tego
paradoksu, wowczas jeszcze niewyeksplikowanego, artysci Nowej Rze-
czowosci zaproponowali oryginalne rozwigzanie: realizm magiczny.
Dziwno$¢, oniryzm, poczucie wyobcowania przebijajace si¢ z obra-
z6w malarzy zwigzanych z Nowa Rzeczowoscia sprawiaja, ze choé

2L Cyt. za: Stowem i pidrem malarza. Imponderabilia, memorabilia, curiosa,
wybor i oprac. A. Gross, Krakow 2010, s. 17.

22 70b. M. Walford, From Expressionism to Neue Sachlichkeit: Two Weimar
‘Art’ Cinema Sytles, [online] http://blogs.warwick.ac.uk/michaelwalford/entry/
from_expressionism_to/ [dostep: 29.12.2013].



Nowa RzeczowoS¢ w perspektywie teorii awangardy... 103

dzieta te prezentuja w gruncie rzeczy doktadny opis rzeczywistosci, to
jednak pozwalajg spojrze¢ na t¢ rzeczywisto$¢ z nowej — Krytycznej
i refleksyjnej — perspektywy. Taka odmiana realizmu pozwala stwo-
rzy¢ poczucie pewnego odrealnienia, co oddaje nastrdj towarzyszacy
wielu Niemcom w tamtym okresie. Krytyka ,,filar6w spoteczenstwa”,
catkowicie oderwanych od faktycznej sytuacji spotecznej tamtego okre-
su i od faktycznych potrzeb mieszkancéw Republiki Weimarskie;j,
zmierzata w strong reorganizacji praktyki zyciowej. Projekty reorga-
nizacji, jakkolwiek idealistyczne, wpisuja si¢ doskonale w teoretyczny
schemat zaproponowany przez Biirgera. Tworczo$¢ artystow Nowej
Rzeczowosci przypomina nam, ze sztuka nie moze by¢ ucieczkg od
$wiata, lecz ma by¢ otwarciem na niego, cho¢ to otwarcie moze by¢
niczym otwarta rana. Takie podejScie wymagalo od artystow wielkiej
determinacji i odwagi, na ktore trudno si¢ bylo zdoby¢ w czasach
budzacych rozczarowanie i1 rezygnacje. Nie udalo si¢ zdoby¢ na te
odwage ekspresjonistom, ktorych artySci Nowej Rzeczowosci kryty-
kowali za ich estetyzm i pragnienie utrzymania swojej pozycji wynie-
sionej ponad praktyke zyciowa. Nowa Rzeczowos$¢, Sciggajac sztuke
z powrotem na ziemi¢, do zdyskredytowanej praktyki zyciowej wo-
jennych pokolen, dokonata jednoczes$nie szczegdlnego uwznios$lenia
sztuki, odstaniajac jej giebokie dziejowe znaczenie i wage spolecznej
wrazliwosci 1 zaangazowania.

Cho¢ sztuce awangardowej nie udato si¢ — whrew zamierzeniom —
sta¢ si¢ praktyka polityczna, to jednak w Niemczech wielu awangar-
dowych artystow bylo przesladowanych politycznie przez nazistow.
Dotyczyto to takze artystow zwigzanych z Nowa Rzeczowoscig: wy-
bitniejsi zostali uznani przez hitlerowcoéw za ,,artystow zdegenerowa-
nych” i zostali zmuszeni do opuszczenia Niemiec (a poza granicami
kraju ich sztuka utracita swdj kontekst i znaczenie spoteczne) albo
otrzymali zakaz wystawiania, co uniemozliwito praktyczna realizacje
postulatow utworzenia nowej praktyki zyciowej. Drugorzedni artysci
natomiast, stabo lub w ogdle nie zaangazowani w realizacj¢ tych po-
stulatow, w obliczu zmiany wladzy i ustroju zaczeli tworzy¢ bezpro-
blemowe, wyzute z krytycyzmu malarstwo akademickie, ktore stato
si¢ zaczatkiem oficjalnej sztuki narodowego socjalizmu. Ten smutny
koniec takze jednak pozwala wpisa¢ Nowg Rzeczowos¢ w ramy Biir-
gerowskiej teorii awangardy: przedsigwzig¢cie awangardowe, cho¢ szczyt-
ne, z gory skazane bylo na niepowodzenie.
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Mimo tego niepowodzenia uwazam, ze warto przywota¢ tworczos¢
Nowej Rzeczowosci ze wzgledu na jej historyczne znaczenie i war-
tos¢ artystyczng, a takze ze wzgledu na niskg znajomos$¢ ruchu w na-
szym kraju — a przeciez trudna sytuacja historyczna, w jakiej powsta-
waly prace Grosza, Diksa czy Beckmanna, miata wiele wspdlnego
z sytuacjg panstwa polskiego, budujacego swoja tozsamos¢ i niepod-
legtos¢ w dwudziestoleciu miedzywojennym. By¢ moze ta wspolnota
pozwoli lepiej doceni¢ i zrozumie¢ dokonania artystyczne Nowej Rze-
czowosci, ktora swoim zaangazowaniem i determinacjg zastuzyta sobie
— w kontekscie teorii Biirgera — na miano pradu bedacego najbardziej
w awangardzie ze wszystkich historycznych pragdéw awangardowych.
Jak zaden inny kierunek, Nowa Rzeczowo$¢ udowodnita, ze dycho-
tomia miedzy ,,prawdziwg” sztukg a sztuka zaangazowang jest z grun-
tu falszywa, a autentyczne zaangazowanie artysty w aktualne proble-
my spoteczne nadaje jego pracom wyjatkowa sitg oddziatywania
1 pozwala im sta¢ si¢ wymownym $wiadectwem swoich czasow. Tym
samym wyznaczyla tez drog¢ przyszlym pokoleniom artystow, traktu-
jacym krytyke spoteczng jako wazny element swojej tworczosci.

NEW OBJECTIVITY — NEW THEORY OF THE AVANT-GARDE?

ABSTRACT

The article is devoted to the subject of the New Objectivity movement in German
art in the mid 1920s, its causes and consequences. The detailed depiction of post-
war reality in New Objectivity painting with its social criticism and commitment
is presented as the most suitable exemplification of Peter Biirger’s famous theory
of the avant-garde. In his account of avant-garde, Biirger paid most attention to
the avant-garde criticism of the institution of art in a bourgeois society and to
dialectics of autonomy of art. However, he did not give many examples of such
understood avant-garde art, mentioning only Dadaism and surrealism. This text
tries to find another examples for Biirger’s theory, New Objectivity being a per-
fect one. Not only was it very strongly connected with a social, economical and
political situation of its times but it also tried to resolve the problem of art’s au-
tonomy by praising artistic engagement and commitment to the society. High-
lighting this sphere of activity of the artists of the New Objectivity and putting it
together with Biirger’s ideas may help to understand better both New Objectivity,
little known in Poland, and Theory of the Avant-Garde.
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CONCEPTION OF THE THING-IN-ITSELF
IN THE THEORY OF DIALECTICAL MATERIALISM

ABSTRACT

The theory of dialectical materialism as the official philosophy of the Com-
munist Party of the Soviet Union present a vision of dynamic material pro-
cesses forming the laws of development of the higher strata of being. In his
interrelated reading of the traditions of German idealism, historical material-
ism and Freudian-Lacanian psychoanalysis, Slavoj Zizek presents a vision of
dematerialized matter as a way of trying to explain the genesis of subjectivity.
This paper serves can be seen as an introductory text to this project as a presen-
tation of how the concept of the Thing-in-itself is to be grasped within such
an endeavor. The early materialist notion of den qua the paradoxical notion of
something within the domain of nothing is taken by ZiZek to be a way of
conceiving the gap between Being and the One as the only true reality. In this
way, a fresh presentation of the difference between idealism and materialism
is given as an incentive to an insight to a different kind of objectivity.

KEYWORDS

Slavoj Zizek, structuralism, psychoanalysis, dialectical materialism, Stalinism,
ideology, subjectivity, objet petit a, Ding-an-Sich, den

INFORMATION ABOUT THE AUTHOR

Sebastian Koreni¢ Tratnik

Department of Philosophy

Faculty of Arts

University of Ljubljana

e-mail: estetykaikrytykauj@gmail.com



108 Sebastian K. Tratnik

The philosophical movement that made Ljubljana known around the
academia worldwide is focused on combining the notional apparatus
of psychoanalysis, historical materialism and German idealism. This
article will focus on an explication of one of the central concepts in
the theory of dialectical materialism as proposed in the work of Slavoj
Zizek by using theoretical tools of the above mentioned theoretical
approaches." Being able to understand the minimal definition of dia-
lectical materialism that “If there is no One, just multiplicities of mul-
tiplicities, then the ultimate reality is the Void itself; all determinate
things «are and are not»™* demands a thorough reading of Zizek’s
work but it would in some sense mean to comprehend the general frame-
work of his theoretical endeavor. In order to come to terms of precise-
ly what is meant by the notion of the thing-in-itself in the Zizekian
universe, a general understanding of the basic Lacanian and Hegelian
notions is obligatory and a reader unknowledgeable in philosophical
and psychoanalytic field may not be able to focus on the more theore-
tically demanding parts of the texts. The multiplicity of examples
meant to explain the concepts being used are deceptively simple and
by themselves require considerable elaborations to be understood while
presupposing the reader has some basic knowledge about the disci-
pline. It gets even more complex when things are intentionally made
enigmatic with the lure of seemingly clear examples, which often make
no sense standing on their own. The best way to approach reading the
work of Zizek is by being aware of his involvement in practical phi-

! While “ecole Slovene” may exist in that there is a plenitude of authors connected
with writing about the same philosophical currents in the same publishing house
of the Society of Theoretical Psychoanalysis (Mo¢nik, Riha, Sumi¢, Kobe, Simo-
niti, BoZovi¢, Moder, Klepec, Bunta, Pelko, Kolenc, Bahovec etc.), the best way
to imagine a unified research procedure is to speak of Dolar, Zupangi¢ Zerdin and
Zizek as the «Slovene phenomenological troika» as recently introduced by Kregi¢
(2015). The group connected with Lacanian psychoanalysis got affiliated with the
publication Problemi from the 70s onwards and founded a Society and the publish-
ing house Analecta in the 80s. On the opposite side of the so called fashionable
nonsense and posturing, there is a strong activity in the analytical field very active
in the country, e.g. Potr&, Cerkovnik, Ule, Suster etc. with roots going back to
Veber and an annual international conference being held in Bled. The first writ-
ings on the problem of performativity were done by Matjaz Potr¢ (1977), the first
Slovene Lacanian, before the ‘official’ inauguration of the movement with the
first books on the topic by Zizek and Moénik.

3. Zizek, Less than Nothing, London 2012, p. 67.
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losophy and trying to apply the speculative notions he uses directly to
the field of society, history and politics. Without such a course of
action the seemingly absurd and opaque ontological concepts can
hardly make sense and we can scarcely avoid being completely inca-
pable to understand anything but the narrative content of the abun-
dance of offered examples. The other current to be had in mind is struc-
turalism, which offers a change in understanding what forms an entity
and defines a new mode of being that is separated from the One and
does not have the ontological status of positivity. “Being is not being
identical to itself; being is being in opposition and because of this fact,
this opposition is counted as One only as an aftermath, with the medi-
ating of the multitude.” The separation of the entity and its place as a
central notion of the following text is a motif that leaves these
procedures; just like the already mentioned philosophical movements,
the interested reader needs to go go through at least a basic study of
‘poststructuralism' before handling his texts which presuppose a highly
developed theoretical field. What follows is an introductory bricollage
that focuses on reading the problematic of his thought by an exposi-
tion of a central notion to show how the philosophical traditions com-
bined are in many ways complementary and can be seen as an attempt
to create a materialist theory of subjectivity.

What does Zizek’s declaration of the necessity of a return to the co-
gito mean? How is an assertion of an existence of a self-transparent
autonomous subject possible in an epoch in which consciousness is
seen as an epiphenomenon, freedom as a functional illusion of the neu-
ronal mechanism and a priori theories as an outdated scientific ap-
proach? Not only do positive sciences show an aversion to this kind of
discourse, but even philosophical thought moved away to the histori-
cal and social determining factors leaving pure autonomy as an inde-
fensible hypothesis. The question of subjectivity is central in trying to
answer the very difficult task of just what is the ‘thing-in-itself” from
a dialectical materialist stand-point and Zizek offers a way to solve the
problem by contrasting it with a seemingly similar thought. He gives
the contours by opposing as follows:

The best way to answer this question is, again, to oppose dialectical material-
ism to Buddhism: in Buddhism, the In-itself is the void, nothing, and ordinary
reality is a play of appearances. The question ultimately unanswered here is

3 J.-C. Milner, Strukturalizem. Liki in paradigma, Ljubljana 2003, p. 212.
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how we get from nothing to something. How do illusory appearances arise out
of the void? The dialectical-materialist answer is: only if this something is less
than nothing, the pre-ontological proto-reality of den. From within this proto-
reality, our ordinary reality appears through the emergence of a subject which
constitutes ‘objective reality’: every positive reality of Ones is already phe-
nomenal, transcendentally constituted, ‘correlated’ to a subject.

This text tries to provide some guidelines for grasping just what this
means.

In what sense is ZiZek a materialist and what kind of materialism
does he advocate? It does seem odd that concept of the material over-
whelms the opus of a writer who posits the period of German idealism
as the peak and core of all philosophy. It is important to note that the
focal point of all his thought is subjectivity, and all the notional appa-
ratuses are used to grasp this problem, even when it seems the question
is of grand proportions of the cosmos, density of matter etc. An example
is his famous imagining of

[...] the zero-level of creation: a red dividing line cuts through the thick dark-
ness of the void, and on this line, a fuzzy something appears, the object-cause
of desire-perhaps, for some, a woman’s naked body.®

Being an image of cosmic proportions as an awesome metaphor to illus-
trate the occurrence at the level of subject formation. Apropos the theo-
logical language of middle Schelling’s Weltalter drafts read as a meta-
psychological work, Zizek often resorts to the paradoxical imagery of
quantum physics to get across a new kind of materialism related to the
realm of signification. Quantum physics, the paradoxical unimagina-
ble field accessible only with a strictly mathematical approach, where
the ultimate reality is a multitude of ephemeral non-entities is taken as
a model of solving the problem of a veritable materialistic position
able to account for negativity. Already in his earlier work focused on
Schelling, he declares that a genuine materialism that would not simp-
ly be a covert idealism or would relapse into idealistic explanatory
systems, would have to be based on the notion of the disappearance of
matter and postulate his own groundless acosmism along the lines of
ontologization procedures that Fichte, Schelling or Hegel undertook

*S. Zizek, Less than Nothing, op. cit., p. 958.
® Ibidem, p. 60.
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when criticizing Kant.® If being is identical to itself as a material total-
ity of perfectly functioning coordinated components in a homogenous
whole, possibility for at least transitory transcendence is impossible. If
a finite agent would be able to prevail over its limitations and achieve
an insight into the reality of its essential being, it would grasp itself as
completely determined and according to Kant turn into a lifeless au-
tomaton. The only solution out of this deadlock is an open ontology
which is based on an internal antagonism and contradiction of reality
itself and this kind of model is provided by quantum physics. It makes
viable a materialism different from the usual understanding of the
term as designating a reality of dense inertia and is able to provide
a materialistic position which presents an incomplete reality of disap-
pearing particles and waves functioning outside of conceivable pat-
terns. This is an image of an inconsistent, incomplete, non-All reality
where the origin of the universe is an error and subjectivity can be
properly explained in a non-reductionist manner. Only in an originally
non-identical being can arise a possibility for the emergence of a nega-
tivity, for at least occasional disclosure of a trans-ontological excess,
and this kind of motif of the void is omnipresent throughout his writ-

ing.

The old metaphysical problem of how to name the nameless abyss pops up
here in the context of how to name the primordial gap: contradiction, antago-
nism, symbolic castration, parallax, diffraction, complementarity... up to dif-
ference.’

To prevent this model from being understood as implying an idealist
supplement, the double barring (of the Real as well as the Symbolic)
and the gap with the ontological dislocation it entails is to be correlated
with materiality, a certain kind of materiality to be found in the realm
of suture as the basic mechanism of signification. The very technical
language here covers a modest idea of grasping the subject as a tem-
poral function and asserting the negativity over all possible sources of
heteronomy by thinking language in a proper manner. The signifier as
nothing but pure difference constitutes the “treatment of any element
only from a viewpoint of the minimal properties that is given to it by

® A. Johnston, Zizek’s Ontology — A Transcendental Materialist Theory of Sub-
jectivity, Northwestern University Press 2008, p. 107.
7'S. Zizek, Less than Nothing, op. cit., p. 955.
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the system, which is itself reduced to the minimal properties of the
system,”® but Lacan goes further in his conceptualization to avoid end-
ing up in a discourse idealism. The traditional dichotomy of the ideali-
ty of the subjective with its representational activities and its opposed
domain of quantity is overcome with the Lacanian signifier as de-
scribed in his earliest seminars as something material. The signifier is
taken here as an “ideational materiality, as the very ‘stuff” of mental
life, the asubjective ‘thingliness’ of thinking situated within the interi-
ority of the psyche as a foreign embodied presence,”® with meaning
being inherently linked to matter and the signifier being neither simply
ideational nor material.'® Language as a system is split between con-
veyance of meaning and inertia as medium, where the second is the
condition of the first and as a process retains a certain autonomy over
the intentionality of the speaker. As a source of a split between being
and non-being, the operation is what produces desire as the remainder
and the whole signifying movement creates the (not immaterial)
subject. All this is to be understood with the simple ‘communication’
model of people symbolically mediating needs wanting to be under-
stood.

So what kind of materialism is it that Zizek advocates with this
kind of understanding of subjectification and are there different models
that he proposes? In one of his earliest books, Zizek speaks of the need
of materialist thought to “articulate that zero point, at which thought
(speech) itself is acting.”** Speaking of the development of Zizek’s
opus is problematic in the eyes of many, who complain that he is tire-
lessly repeating the same few ideas being supplemented by a different
set of trivia from the moment he finished his formal education. Even

8 J.-C. Milner, Jasno delo. Lacan, znanost, filozofija, Ljubljana 2005, p. 105.

®S. Zizek, Less than Nothing, op. cit., p. 88.

10 When trying to grasp the Real of matter, it is important to remember the tri-
partite structure of each register: “first, the «imaginary» Real: the proverbial grain
of dust, the material «indivisible remainder» which cannot be sublated in the
symbolic process. Then, the «symbolic» Real: scientific letters and formulae
which render the structure of material reality. Finally, the «real» Real: the cut of
pure difference, of the inconsistency of structure” (ibidem, p. 913). However, not
to get lost, it is good to have in mind that “In the end, there exists only the social
bond” (J. Lacan, Seminar XX, Ljubljana 1985).

'S, Zizek, Hegel in oznacevalec. Poskusi “materialisticnega obrata Hegla”
v sodobni psihoanaliticni teoriji in njihov pomen za historicni materializem, Lju-
bljana 1980.
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his own dismissals of most of his opus are paradigmatic, privileging
just a couple of works that are usually produced in numbers each year
(see the film Zizek!). However, some kind of development can be
found from his early work as based on transcendentalism and a move
towards a position of dialectical materialism through the gradual ex-
ploration through the period of German idealism, moving from Kant
to Schelling and then Hegel and Fichte and moving from a transcen-
dentalist to a dialectical position. These are problematic schemas
though, as some of the earliest theoretical work (1982) of his was
already focused on the same topics as his later “big fat book” qua his
magnum opus (2012). In his own words, the ‘transcendental material-
ist” position amounts to the position that

[...] all reality is transcendentally constituted, correlative to a subjective posi-
tion, and, to push this through to the end, the way out of this ‘correlationist’
circle is not to try to directly reach the In-itself; but to inscribe this transcen-
dental correlation into the Thing itself. The path to the In-itself leads through
the subjective gap, since the gap between For-us and In-itself is immanent to
the In-itself: appearance is itself ‘objective’; therein resides the truth of the
realist problem of ‘How can we pass from appearance For-us to reality In-
itself?”12

In contrast to the res cogitans of Descartes, which offers a robust
theory of the subject but still remains in a totalizing framework, the
rupture within the structure of the subject that is achieved by Kant’s
radicalization reveals the subject as a pure negativity. Kant brings to
play the notion of the “thing-in-itself” as a limiting notion designating
“that there are no conditions affecting the essence of the given of things
per se.”*® In a division between the phenomenal dimension of subjec-
tivity qua the subject as it appears to itself in experience and the nou-
menal dimension as the unrepresentable conditionality that makes
experience possible, the subject is to stay only as an empty point of
self-relating. It is only a correlate that is able to accompany all possible
experience, with its noumenal dimension being the unavailable in-
itself subsistence acting as the void in the constituted reality. Zizek
makes a return to the Cartesian subject mainly through the solutions
offered by the later idealists, where the problem is of “the ontological

12 |dem, Less than Nothing, op. cit., p. 906.
18 D. Henrich, Between Kant and Hegel. Lectures on German Idealism, Cam-
bridge 2003, p. 49.
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status of ‘negativity’, nonbeing, what is not (or is not simply the full-
ness or presence of positive being). In the simplest sense, we are talk-
ing about intentional consciousness, say in perception or empirical
judgments, and the ontological status of agency.”** He parallels this
conception with the desubstantialized subject offered by Lacanian
psychoanalysis, took as a function of the structure, where “the struc-
ture is the real: language as a structure and structure as language be-
long to the real”™ and it is the legacy of structuralism which is here of
the outmost importance and the core of Zizekian problems.

The Real is primordially nothing but the gap that separates a thing from itself,
the gap of repetition.*®

The problem lurking behind these speculations is that of agency
and subjectivity; how does the determining of our objective reality
takes place, what gives ideology its “performative” power, how do
individuals become interpellated and how can freedom emerge? The
starting point here is the desubstantialization of the subject which is
exactly what amounts to the unconscious and the inherent negativity
which makes the structuring process efficient. By contrast, the concep-
tual and spatio-temporal mediation and the wealth of experience are
nothing but semblances which result in a set of objectified coordinates
as the moi of false-identification (who am 1?). The subject is to be
found in the gap in this breach between the false sense of self and the
automatically functioning structure found in the unconscious, where
the unconscious is more of an exterior discursive organization than
a container of primal instincts. The key assertion of transcendental
idealism is that it is the subjective act of transcendental synthesis
which transforms the sensuous multitude into reality as an objective
whole; all reality is appearing as determinate by being mediated by the
transcendental act which creates the coordinates of our world. The
question of the transcendental genesis tackles the problem of how
proper reality emerges out of this proto-reality of the void prior to
subjectification. It is answerable only if a portrayal of the split subject
reveals the pseudomaterial dimension of fantasmatic space acting as
the condition of possibility of the symbolic order. This is different

14 R. Pippin, Back to Hegel?, “Mediations” 2012, XX VI, No. 1-2., p. 28.
15 J.-C. Milner, Strukturalizem..., op. cit., p. 212.
165, Zizek, Less than Nothing, op. cit., p. 614.
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from a simple account of performativity in the linguistic sense, as it
involves a time component and a factor of heterogeneity being intro-
duced into the structure. A lengthy passage from probably the most
eminent contemporary Zizekian scholars offers a very clear overview
of which elements are at work here:

Zizek’s ontology of the Real and corresponding transcendental materialist
theory of subjectivity involve (at least) three central notions: first, nature as
the barred Real of dematerialized matter, as being bereft of the massiveness of
weighty self-enclosure a la a totally consistent One-All (i.e., substance as al-
ready an in-itself subject, $ as Todestriebe negativity); second, culture as the
barred Symbolic of the inconsistent big Other (i.e., the symbolic order, the
mediating milieu of identificatory subjectification, as containing ineliminable
loopholes and short-circuiting points of potential dysfunctional breakdown);
and third, the movement of the monistic One (i.e., the conflict-ridden sub-
stance of [human] being) becoming the dualistic Two (i.e., mind versus body,
transcendental versus empirical, noumenal versus phenomenal, ontological
versus ontic, etc.), a Two refracting the One into a series of incommensurable
parallax splits (i.e., subjective negativity as separating off from and thereby
transcending its immanent material-ontological ground, establishing itself as
the second-order self-relating negativity of a for-itself void). The relatively
simple theoretical gesture of directly identifying the subjective negativity fo-
cused on by Zizek with temporality has the tempting appeal of tying together
the above notions into an elegant systematic unity as well as enabling the
vexed issue of the relationship between transcendentalism and materialism to
be readdressed productively.*’

The ultimate question here is how the synthetic emergence (symbolic
construction of reality) happens, of what are the conditions of possi-
bility of performativity itself. There has to be a space for a negativity
in the structuring materiality, and this is made viable by the basis of
a pseudomaterial fantasmatic support to the ideal. The unconscious is
not some giveness, something that would subsist the subject, but the
condition of realization which is fulfilled in the speech act.”*® Even
though it is a structured entity, its status is not symbolic, but real, and
that is where the objet a is to be located. The question of the Thing-in-
-itself is to be grasped only after tackling the complexity of the regis-
ter of the Real.

7 A, Johnston, op. cit., p. 236.
18 J.-A. Miller, O nekem drugem Lacanu. Odgovori realnega, Ljubljana 2001,
p. 244.
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[...] this hole in the texture of the Real can only arise if the Real itself is ulti-
mately nothing but a void, if “all there is” is, precisely, not-All, a distorted
fragment which is ultimately a “metonimy of nothing,*®

The procedure Hegel used against Kant to displace the contradic-
tions of thinking to the things themselves is exactly what Zizek is
trying to do by an exposition of the register of the Real which shows
the Thing in itself as ontologically incomplete. Far from being some
kind of reappraisal of Stalinistic teleological-messianism of the diamat
legacy, a dialectical materialism is a materialism that tries to base
itself on the concept of negativity to ground the question of genesis of
the subject and rejects the existence of a full determining structure.?’
Zizek criticizes Marx for still being too idealist and claims the Hegel-
ian speculation does not need any kind of reversal to grasp its rational
core. He opposes the usual reading of the dialectical process as the
absolute undergoing a process of self-negation, thus externalizing and
alienating itself in its products, followed by another negation for a re-
turn to itself in a sublated self-identity. On the contrary, there is no
ending the process in a third position of synthesis of previous nega-
tions, but in the proper understanding of the antagonism between them.
As Zizek sums it up: “Synthesis is its own anthithesis, freed from the
perspective of the starting thesis-everything that happens between
antithesis and synthesis, the whole ‘transition’ from the antithesis to
synthesis is just this turn of perspective.”** Dialectics stop at two. The
“negation” and the “negation of negation” are acknowledged in their
incommensurability and the reconciliation is one of accepting the irre-
ducibility of the antinomy, which make it loose its antagonistic nature.
The ‘one splits into two’ is not an account of how an original organic
unity experiences self-alienation, but an affirmation of its status of

9.9, Zizek, Less than Nothing, op. cit., p. 641.

% Not to be too quick in dismissing Stalin’s theory, as there are facets of it
which are surprising and feasible, like his view of language being independent of
the economic base, that is, his treating language as form, which is exactly the
focus of structuralism. “It is only for my theory of language as the structure of
unconscious that it is possible to say that it is implied by marxism, as your de-
mands are not higher than a material implication” (J. Lacan, Cahier pour I’Analyse,
Paris 3. 5. 1966, p. 10; see Milner’s study in chapter 3 of L ouvre claire. Lacan,
la science, la philosophie, Paris 1995).

2Lg. Zizek, M. Dolar, Hegel in objekt. Filozofija skozi psihoanalizo, Ljubljana
1985, p. 90.
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a retroactive fantasy. The starting point of a symbolic field is posited
by its result, with an irreconcilable discontinuity persisting.

One is a Two of which one part is nothing. [...] One is constituted through the
passage to duality. [...] Number of dialectics is 2: the inherent self-distancing
of the One itself.”

There is no return from One to One, from and to the starting point via
its self-mediation by the splitting; the Two do not come back to One,
even if this one would be a different one produced in the process.
There is no One to begin with, producing a duality, it is always a dual-
ity which produces it, a division constituting the whole retroactively.
This Two is not one of an opposition, but the redoubling of the One,
the split between it and its empty place of inscription.

As Zizek puts it: “The original couple is not that of two signifiers,
but that of the signifier and its reduplicatio, that is, the minimal differ-
ence between a signifier and the place of its inscription, between one
and zero.”®® This is the crucial point which makes the difference be-
tween dialectics proper and a simple historicist evolutionism, where
a series of historical patterns follow each other after successive dete-
riorating. The system never simply functions as a consistent One, but
it has to split itself from itself to become an operative socio-symbolic
field. The dialectical process is nothing but the multiple parallax ef-
fects dividing the One from itself into Two where there is no One to
begin with. The key moment for understanding this is that the gap here
is temporal, that reality becomes itself retroactively with the multiplic-
ity getting stabilized in the quilting points of registration.

And this is precisely the materialistic moment of the dialectic,
where the inertia is included in the dialectic as its central moment. The
process develops through a retroactive development, always operating
on the logic of future anterieur. Zizek focuses on the temporal dimen-
sion of the dialectic:

The first moment, “thesis” is always, structurally “too quick”, “not itself”, and
is realized retroactively with its repetition in “synthesis”. Said differently, the
“motor” of the dialectical process is the very incommensurability between the
“pure” logical structure” and the “impurity” of the inertia of the real.2*

225, Zizek, Less than Nothing, op. cit., pp. 473-474.
2 |bidem, p. 588.
243, Zizek, M. Dolar, Hegel in objekt..., op. cit., p. 99.
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The simple model of a linear teleological dialectic poses a completely
different reality with Being insisting as a fully operative material ex-
istence. The fundamental feature of symbolic reality is its ontological
incompleteness which acts as the cause of its functioning. A modern
materialism does not advocate the need of positing the existence of
a trans-notional material density, but one that focuses on the deadlock
because of which it is not possible to achieve a fully actualized no-
tional structure.

The Real is thus simultaneously the Thing to which direct access is not possi-
ble and the obstacle that prevents this direct access; the Thing that eludes our
grasp and the distorting screen that makes us miss the Thing. More precisely,
the Real is ultimately the very shift of perspective from the first standpoint to
the second.?®

The Hegelian procedure of criticizing the Kantian notion of the Ding-
-an-Sich involves the idea of the noumena as merely the conceptual
product of an epistemological approach of treating reality as an ap-
pearance, which implies an opposed essence grounding it. Structural-
ism excludes the relation of language to the extraneous “thing-in-
-itself” and seemingly does not answer the problem of this crucial divi-
sion. However, this is not to be taken as a weakness of its theoretical
stance, but as Zizek puts it:

[...] a positive answer, that is, it shows the ontological range of language, the
fact that ‘the primordial symbolization” excludes the Real, the un-relational,
that with the emergence of the Symbolic the Real already splits into the sub-
ject-opposed imaginary reality and the always lacking Thing (itself) in it, that
is object a, sign of the excluded Real.?

This is the Lacanian idea of the Real as ‘the impossible’ qua the con-
tent of primordial always already past exclusion which founds reality
while remaining outside of its scope.

The thing-presentations in the unconscious are opposed to the trans-
linguistic Thing which we cannot imagine. Zizek focuses on the af-
finity between the Lacanian Thing and the Kantian thing-in-itself:

% g, Zizek, The Puppet and the Dwarf, Cambridge 2003, p. 77.
% |dem, Hegel in oznacevalec..., op. cit., p. 197.
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Only on the level of the signifier do we experience how the usual substitution
of the thing with the word (we are only dealing with words and not with the
things themselves), the absence of ‘the thing itself’ that comes with the pres-
ence of the word, at the same time opens a certain absence in this ‘thing it-
self.”%

The Real emerges when multiple conflicting perspectives try to ar-
ticulate the truth and there occurs a realization that there is no pre-
perspectival Thing that would ground them — the Real being nothing
but the impossibility of bringing the multitude of perspectival mani-
festations into a reconciled One-All. As an example, Zizek borrows
the notion of society; the concept of society is split between the indi-
vidualistic-nominalistic and the organicist-corpo-real notions. On the
one hand, you have a view that there exists only a multitude of indi-
viduals and on the other hand the view that there exists a collective
body of humanity. This seems to be a contradiction which makes it
impossible for us to get an insight to society in-itself. The way to pro-
ceed is to do a transposition and note how this radical antinomy al-
ready is the Thing-itself, which means that the thing itself, society “in
itself”, is not a Whole, but a set of mediations without a core.”® No-
tional contradictions bring us to contradictions in the thing-itself, which
disappears as a common ground of different viewpoints. This is true of
all reality, in the same way the antinomies of the world apply to all the
specific objects possible.

We touch the Real-in-itself in our very failure to touch it, since the Real is, at
its most radical, the gap, the ‘minimal difference’ that separates the One from
itself.?

Zizek offers his gappy ontology in the image of the void, which
presents a view of materialism which is distant from conceptions of
a consistent, concrete World. Johnston sums up just what is the void
Zizek is occasionally talking about:

[...] an intangible web of virtual possibilities [...] that becomes a fully consti-
tuted reality if and when the symmetrical balance of this web is disturbed
through one virtual possibility being endowed with greater weight than the

27 Ibidem, pp. 193-194.
2 |bidem, p. 248.
2 |dem, Less than Nothing, op. cit., p. 959.
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others. The virtuality of possibility thereby “collapses” into the reality of actu-
ality. But what prompts the collapse of this intangible virtual web? What cata-
lyzes the falling out of something (i.e., the reality of actuality as substantial
being with material heft) from nothing (i.e., the virtuality of possibility as an
insubstantiality within substantial being more than substantial being itself)?
Here is where things obviously reconnect with the Hegelian topic of the rap-
port between substance and subject [...] the reflection of subjectivity, rather
than being wholly external to what it observes, is inscribed directly into the
ontological structure of the Real being of material nature itself.*°

Unlike the Kantian antinomies as an indication of our finitude, the con-
tradictory here is what gives rise to the failure of the Thing itself; the
Real is immanent to the symbolic which produces it. However, like
the Real, this symbolic is a non-All, and it is this very incompleteness
which is the condition of possibility of the emergence of the Real; it is
the repetitive failure of producing stable signifiers that gives rise to
the subject (of the unconscious). So the In-itself is reachable because
it is not external, but because it is on the side of the subject, since

[...] there are (transcendentally constituted) objects (of “external reality”) be-
cause there is a split subject. This constitutive split of the subject (which pre-
cedes the split between subject and object) is the split between the void that
“is” the subject ($) and the impossible-Real objectal counterpart of the sub-
ject.®

We are not talking about a simple transcendentalism in which the Real
is subjectively constituted in reality which remains non-totalizable be-
cause of the finiteness of the synthetizing agent; the non-All is shifted
to the Thing in itself as well, because the Real is immanent to the in-
completeness of (symbolic) reality. It is only with an exclusion that
the consistency of reality emergences and this excluded Real is what
makes performativity function.

The easiest way to grasp this is to start with the simple observation
that meaning is always dependent on expectation and procrastination.
There is a dimension of time involved in the signifying process, and
this time for comprehension introduces a gap between the repetitive
registrations. The signifying process begins with a supposition of an
exterior ground, on which the enunciation procedures are dependent,

% A, Johnston, op. cit., pp. 200—201.
81g. Zizek, Less than Nothing, op. cit., p. 958.
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but such an exteriority does not exist before the enunciating situation
proceeds. The In-itself is reachable not because it is external, but be-
cause it is on the side of the subject, since the condition of possibility
of transcendentally constituted objects is a split subject. The subject is
split before it is opposed to the object, its constitutive split being be-
tween itself as the void and the impossible-Real objectal counterpart.
Performativity only functions because of an exclusion of this counter-
part, which is the condition of possibility of a consistent reality. Prior
to a constituted reality is a symmetrical balance of possibilities that
collapses only when one of them is excluded from the virtual network.
The reality of actuality in its material dimension is dependent on the
Real being produced in the reproduction of the symbolic milieu. This
is the object that introduces an antagonism into the seemingly purely
formal differential field, the very gap which determines the structure.
It is also the very source of the structure as One, which gets produced
at the same time with it, granting it the power of sustaining the proli-
feration of Being. With the identities of the entities being dependent
on constant metaphorical repetitions granting them consistency, sub-
ject is linked to the structure as a temporal function. Between the gaps
of registrations that create a constant shifting of identities, the entities
receive performative power.

Perhaps this gap separating the two vacuums is then the ultimate word (or one
of them, at least) that we can pronounce on the universe: a kind of primordial
ontological dislocation or differance on account of which, no matter how
peaceful things may appear sub specie aeternitatis, the universe is out of joint
and eppur si muove.*

Being only exists through language and is the result of its functioning
mechanisms, which are reducible to a formal network. Structuralism
presented the immaterial signifier as pure differentiality. Centering
a materialism on the signifying order focuses on an extra-formal di-
mension in language being introduced through enunciation. In the enun-
ciating process, an inherent otherness is produced, a dimension which
we cannot enunciate as such but which insists as the condition of
a subjectified structure. One way of approaching this problem is to
talk of the relationship between the signifier and the place of its in-

% |bidem, p. 377.
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scription, as a difference that is implied by a dimension of privation
being included in the signifying order. Each entity as One can be inte-
grated a negative, it can be considered as absent and its own absence
can be considered as being a part of itself, its place can be granted as
distinct from itself.* The minimal difference that arises is the differ-
ence between the place and the inscription on that place. ‘Place’ here
should be taken literally, as a topos that results from the opposite mo-
dalities of a signifier that can be present or absent; place is the very
absence of the signifier. In this way, a manqué is introduced in the
signifying order, which is made consistent by a reflexive point, an
entity that is different not only from the other signifiers but from it-
self. This is where subjectivity is introduced into the structure, on the
place of difference between the signifier and its place, between pres-
ence and absence. As a correlate, this place is linked with a point of
radical otherness, an object that is nothing objective, an existence that
does not exist, that which is not countable but makes all counting possi-
ble and adds a point of opacity to the system. Understanding Zizek
demands a painful reading of the philosophical traditions he is involved
with, which in many cases can be seen as a necessity to trying to pose
a new understanding of the subject-object relationship:

That language is never a neutral/transparent process of enunciating, means
that through the ‘signified’ objects, it is always relating to a ‘surplus’, a para-
doxical object, between which and signifier there is no distance, which dis-
tances the sign from the signified thing, an object whose cut in relation to the
signifier is internal to the signifier.®*

In Zizek’s vacuous ontology/ epistemology, the central notion is that
remainder of the Other, which is conceptualized in a; the paradoxical
inconsistent object that insists in repetition and can only be conceived
against the background of the gap that keeps apart the structure from
the elements that fill in its places and which can be seen as a concep-
tualization of den.

% J. A. Miller, Matrix, [online] http:/Avww.lacan.com/symptom13/?2p=127 (read
especially point n. 5).
3. Zizek, Zgodovina in nezavedno, Ljubljana 1982, p. 354.
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OSSOWSKIEGO I MIECZYSEAWA WALLISA

STRESZCZENIE

Artykut prezentuje wptyw postulatow naukowych Kazimierza Twardowskie-
go oraz jego intelektualnych kontynuatorow (mi¢dzy innymi Tadeusza Kotar-
binskiego, Jana Lukasiewicza, Tadeusza Czezowskiego, Wtadystawa Witwic-
kiego, Kazimierza Ajdukiewicza) na sposob rozumienia i uprawiania estetyki
przez Mieczystawa Wallisa i Stanistawa Ossowskiego. Zarowno Ossowski,
jak i Wallis, majac w powazaniu program naukowy szkoly Iwowsko-war-
szawskiej, przejeli wiele jej naczelnych zatozen metodologicznych. Uprawia-
jac estetyke, zarowno Wallis, jak i Ossowski zanegowali jej tradycyjne ujecie
jako dyscypliny wartoSciujacej i zorientowanej metafizycznie, przeciwstawia-
jac mu wizj¢ estetyki naukowej. Estetyka przez nich uprawiana miata by¢
naukg empiryczng (wolng od pierwiastkow irracjonalnych i spekulatywnych),
a jej naczelne kategorie ujmowano w duchu anty-obiektywistycznym i anty-
absolutystycznym.
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Dwudziestolecie miedzywojenne w estetyce polskiej to okres, w kto-
rym uczeni (migdzy innymi Henryk Elzenberg, Wtadystaw Tatarkie-
wicz, Wiadystaw Witwicki, Leon Chwistek, Tadeusz Czezowski, Ro-
man Ingarden, a takze Mieczystaw Wallis i Stanistaw Ossowski) z nie-
zwykltym zaangazowaniem intelektualnym przystapili do formutowa-
nia wlasnych stanowisk dotyczacych najwazniejszych problemow este-
tycznych i obszaréw badawczych. Toczace si¢ wowczas metaestetyczne
dyskusje i polemiki skupione byty nie tylko wokoét problematyki doty-
czacej statusu ontologicznego naczelnych kategorii estetycznych (ta-
kich jak ,,warto$¢ estetyczna” czy ,,przezycie estetyczne”), ale takze
sposobow rozumienia i uprawiania samej estetyki jako dyscypliny
filozoficznej'. Co wazne, dysputy te wyznaczyly zakres badawczy dla
przysztych pokolen rodzimych estetykow, a ich poklosie widoczne
jest takze wspodtcze$nie. Co znamienne, w rodzimej estetyce Scieraly
si¢ wowczas dwa przeciwstawne sposoby jej uprawiania.

Pierwszym z nich byl model tradycyjny — idealistyczny?, o charak-
terze wartosciujgcym, uwzgledniajacy pierwiastki metafizyczne i spe-
kulatywne, reprezentowany mig¢dzy innymi przez Henryka Elzenber-
ga. Filozof ten rozumiat estetyke jako dyscypling poznawcza, zogni-
skowang wokot kategorii estetycznych (przede wszystkim warto$ci)
pojmowanych czesto na wzor platonski — jako byty absolutne, obiek-
tywne, istniejgce poza czasem i przestrzenig. Naczelnym dazeniem tak
zorientowanych estetykow bylo dotarcie do owych istniejacych poza
Swiatem empirii samoistnych, autotelicznych tworéw estetycznych
oraz ich poznanie. W zwigzku ze specyfika pojmowania kategorii

! Por. B. Dziemidok, Kontrowersje wokél wartosci estetycznych. Préba typo-
logizacji stanowisk, [w:] Studia z dziejow estetyki polskiej 1918-1939, red. S. Krze-
mien-Ojak, W. Kalinowski, Warszawa 1975, s. 7—45; por. takze J. Rybicki, Teorie
przezy¢ estetycznych. Struktura i funkcje giownych koncepcji, [w:] Studia z dzie-
Jjow estetyki polskiej 1918-1939, wyd. cyt., s. 49-104.

2 Warto zauwazy¢, ze po raz pierwszy w tradycji rodzimej humanistyki model
idealistyczny pojawit si¢ w koncepcji sztuki i stat si¢ zarzewiem jednego z naj-
wazniejszych sporéw estetycznych konca XIX wieku pomigdzy jego apologeta —
H. Struvem a S. Witkiewiczem, przeciwstawiajacym mu model uprawiania sztuki
w duchu realizmu formalnego. Byta to polemika, w ktdérej dagzono do odpowiedzi
na pytanie, czy prawdziwa sztuka to sztuka idei, czy sztuka nasladujaca wyglady
rzeczywisto$ci, ujmujaca ,,prawde natury”. Zob. J. Tarnowski, Stanistaw Witkie-
wicz — estetyk walczqcey, [w:] S. Witkiewicz, Wybor pism estetycznych, Krakow
2009, s. XII-XIV; por. tez. J. Sztachelska, Henryk Struve — estetyk doby przej-
sciowej, [w:] H. Struve, Wybor pism estetycznych, Krakow 2010, s. XXIX-XLIII.
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estetycznych w modelu tym czgsto pojawiaty si¢ jako czynniki deter-
minujgce elementy irracjonalne, intuicjonistyczne, aprioryczne, kon-
templacyjne, a nawet mistyczne®. Drugim sposobem uprawiania este-
tyki byl nurt odrzucajacy wszelkie elementy aprioryczne, metafizycz-
ne, stawiajacy na metod¢ empiryczng (analize i opis konkretnego ma-
teriatu badawczego, na przyktad historycznego, socjologicznego, arty-
stycznego), wyjasnianie faktow i zjawisk estetycznych, racjonalizm,
analize problemowa oraz $cisle i jasne definiowanie rozwazanych
probleméw i pojeé*. Takie podejécie do estetyki pojawito sie przede
wszystkim w nastawieniu estetykow ze szkoty Iwowsko-warszaw-
skiej, Mieczystawa Wallisa i Stanistawa Ossowskiego.

Postulaty i dyrektywy metodologiczne
Kazimierza Twardowskiego
i jego intelektualnych kontynuatoréw

Szkota Iwowsko-warszawska to jedna z najbardziej wplywowych
formacji intelektualnych we wspotczesnej filozofii polskiej. Jej istotne
znaczenie 1 wkiad intelektualny w rozwdj rodzimej filozofii sg dzi$
niekwestionowane. Z jej kregu wywodzi si¢ grono najznamienitszych
XX-wiecznych uczonych, zasilajgcych kadre naukowa najwigkszych
polskich uniwersytetow. Jak wskazuje Jacek Juliusz Jadacki, wptyw
szkoty na dwczesny stan filozofii polskiej widoczny jest niemalze we
wszystkich dziedzinach filozoficznych: logice formalnej, ontologii,
epistemologii, prakseologii, metodologii, filozofii nauki, aksjologii,
estetyce, a takze aksjomatyzacji i formalizacji r6znych dziedzin wie-

3 Co ciekawe, w oparciu o kategori¢ wartosci perfekeyjnej Elzenberg zamie-
rzal zbudowaé system aksjologii (cho¢ ostatecznie zamierzenie to nie powiodto
si¢). W jej ramach poszukiwat odpowiedzi na pytania o istote, status ontologicz-
ny, mozliwo$ci poznawania oraz urzeczywistniania wartosci. Istot¢ budowanego
systemu ujmowal nastgpujaco: ,,«System», ktory chcialbym zbudowac, to by-
najmniej nie system twierdzen. To pewien przemyslany stosunek do Zycia (pewna
«postaway)”. Estetyka (obok etyki) stanowi¢ miata jeden z naczelnych dziatow
tzw. aksjologii merytorycznej. H. Elzenberg, Kiopot z istnieniem. Aforyzmy w po-
rzqdku czasu, Torun 2002, s. 157; por. takze. W. Tyburski, Elzenberg, Warszawa
2006, s. 31, 75.

% Por. R. Palacz, Klasycy filozofii polskiej, Warszawa—Zielona Gora 1999, s. 322;
R. Jadczak, Powstanie filozofii analitycznej w Polsce (Noty bibliograficzne), Toruf
1995, s. 31-32.
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dzy®. Jej dzialalno$¢ zapoczatkowana przez Kazimierza Twardow-
skiego pod koniec XIX wieku rozpoczeta w Polsce nurt filozofii pre-
tendujacej do miana dyscypliny stricte naukowej. Przy czym nalezy
podkresli¢, ze szkota ta miata forme niezinstytucjonalizowanej forma-
cji intelektualnej, skupiajacej ucznidéw Twardowskiego oraz uczniow
ich uczniéw, ktorej nie taczyt zaden wspdlny program naukowys.
Przeciwnie, szkota ta charakteryzowata si¢ znacznym zréznicowaniem
zainteresowan i przedmiotow badawczych. Za taki stan rzeczy odpo-
wiada przede wszystkim to, ze formacja ta liczyta okoto 80 czlonkow,
reprezentujacych rozne dyscypliny naukowe. W jej kregu znalezli si¢
nie tylko filozofowie, ale i reprezentanci wielu innych dyscyplin na-
ukowych, migdzy innymi psychologii, historii, filologii klasycznej,
jezykoznawstwa, germanistyki czy pedagogiki’. To, co jednak faczyto
uczonych skupionych bezposrednio wokoét Twardowskiego oraz jego
najblizszych uczniow, to zardwno uznanie dla autorytetu nauczyciel-
sko-naukowego swego Mistrza, jak i zbior pewnych wspdlnych dyrek-
tyw metodologicznych, ktérych celem byla realizacja programu unau-
kowienia filozofii. Wérdd tych filozoféw znalezli si¢ przede wszyst-
kim: Kazimierz Ajdukiewicz, Tadeusz Kotarbinski, Jan Lukasiewicz,
Tadeusz Czezowski i Wiadystaw Witwicki®.

Twardowski glosit poglad, ze aby skutecznie uprawiaé¢ filozofig,
trzeba najpierw jasno okresli¢ reguly filozoficzne. Stad jego naczel-
nym dazeniem bylo zainicjowanie w Polsce filozofii uprawianej me-

® Por. J. J. Jadacki, Szkofa Lwowsko-Warszawska i jej wplyw na filozofie pol-
skq drugiej polowy XX wieku, [w:] Historia filozofii polskiej. Dokonania, poszu-
kiwania, projekty, red. A. Dziedzic, A. Kotakowski, S. Pierog, P. Ziemski, War-
szawa 2007, s. 137-148.

& por. J. Skoczynski, J. Wolenski, Historia filozofii polskiej, Krakow 2010,
s. 400-401.

" Por. J. Wolenski, Filozoficzna szkota Iwowsko-warszawska, Warszawa 1985,
S. 22-25.

& Uczniowie wielokrotnie podkreslali uznanie dla autorytetu i pogladow na-
ukowych Twardowskiego oraz wplyw jego postawy naukowej na ksztalt i rozwdj
rodzimej filozofii. Por. T. Kotarbinski, Styl pracy Kazimierza Twardowskiego,
»Ruch Filozoficzny” 1959, t. XIX, nr 1-2, s. 2; tenze, Kazimierz Twardowski,
[w:] tegoz, Wybor pism. Mysli o mysleniu, t. I, Warszawa 1958, s. 896-897;
K. Ajdukiewicz, Pozanaukowa dzialalnos¢ Kazimierza Twardowskiego, ,,Ruch
Filozoficzny” 1959, t. XIX, nr 1-2, s. 32; T. Czezowski, Kazimierz Twardowski,
~Ruch Filozoficzny” 1938, t. XIV, nr 1-3, s. 6; W. Witwicki, Kazimierz Twar-
dowski, ,,Przeglad Filozoficzny” 1920, R. 23, s. XI.



Wphw szkoly lwowsko-warszawskiej na poglgdy estetyczne... 129

todycznie, z zachowaniem wymogéw krytycyzmu naukowego®. Filo-
zofia naukowa miata zatem by¢ dyscypling spetniajaca okreslone wy-
mogi formalne™. Wsrod naczelnych dyrektyw gloszonych przez Twar-
dowskiego, a z czasem przejgtych przez jego najblizszych uczniow
1 wspolpracownikow, znalazty si¢ migdzy innymi takie zatozenia, jak:
postawa empiryzmu metodologicznego, negacja wszelkich form my-
$lenia irracjonalnego, postulaty jasnosci, $cistosci, precyzji terminolo-
gicznej, wyraznego definiowania pojec, usuwania wieloznacznoscei jako
przyczyny nieporozumien stownych, przeciwstawiania si¢ jatlowej spe-
kulacji, skrupulatnego, racjonalnego (popartego logiczng argumenta-
cja) uzasadniania wyglaszanych twierdzen, stosowania metody anali-
zy semantyczno-logicznej do rozstrzygania spornych zagadnien i ru-
gowania z dociekan filozoficznych tresci niespetniajacych takich wy-
magaﬁn. Tadeusz Czezowski po latach opisywatl zatozenia metodolo-
giczne postawy naukowo-pedagogicznej swego mistrza nastepujaco:

Dziatalno$¢ nauczycielska Twardowskiego opierata si¢ na zatozeniu, ze bada-
nie filozoficzne jest badaniem naukowym i ze winno czyni¢ zado$¢ wymaga-
niom naukowego krytycyzmu i naukowe;j $cistosci. Krytycyzm nakazuje uza-
sadnia¢ twierdzenia argumentami oraz bada¢ sit¢ uzasadniajaca tych argumen-
tow; naukowa $cistos¢ wymaga, by wypowiadac¢ gloszone twierdzenia w for-
mie prostej, jasnej, precyzyjnej, jednoznacznie okreslonej oraz poczuwac si¢
do pelnej za nie odpowiedzialnos$ci. Zasady te stosowat Twardowski w swym
nauczaniu jak najbardziej konsekwentnie i nieubtaganie®.

W wyniku tak sformutowanej metodologii pracy badawczej Twar-
dowski, a za nim jego uczniowie pomijali wszelkie niedostatecznie
jasno sformutowane i uzasadnione teorie i poj¢cia, eliminujac tym

® Por. R. Jadczak, Seminarium filozoficzne Kazimierza Twardowskiego, ,,Edu-
kacja Filozoficzna” 1989, t. 9, s. 409. Dla Twardowskiego wazne bylo nie tylko
to, jak uprawiaé filozofi¢, ale takze w jaki sposdb ujmowaé i przekazywacé jej
tresci. Stad tez gltoszony przez niego radykalizm postulatu jasnosci w dyskursie
filozoficznym. Por. J. Zegzuta-Nowak, Postulat jasnosci w polemikach metafilozo-
ficznych Kazimierza Twardowskiego, ,,Analiza i Egzystencja” 2011, nr 16, s. 51-73.

Y0 por. J. Skoczyhski, J. Wolenski, wyd. cyt., s. 440—441.

1 por. K. Twardowski, Granice puryzmu, [w:] tegoz, Rozprawy i artykuty fi-
lozoficzne, Lwow 1927, s. 215-221; R. Jadczak, Rola Kazimierza Twardowskiego
w stworzeniu analitycznej szkoly filozoficznej w Polsce, ,Przeglad Filozoficzny”
1988, nr 11-12, s. 139.

12 7. Czezowski, W dziesigciolecie smierci Kazimierza Twardowskiego, [w:]
tegoz, Odczyty filozoficzne, Torun 1958, s. 12-13.
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samym z dociekan filozoficznych problemy, ktore wydawaty si¢ nie-
rozstrzygalne. Kotarbinski, cenigc zalozenia metodologiczne swego
nauczyciela, upatrywat walke z zagadnieniami niedostatecznie po-
prawnie sformutowanymi za jedno z gtéwnych zadan stojacych przed
wspotczesnymi mu filozofami. W swym wystgpieniu na Il Zjezdzie
Filozoficznym w 1936 roku w Krakowie glosit te idee nastepujaco:

Zywotnym zadaniem dla zawodowych filozofow jest w konicu likwidacja za-
gadnien zle postawionych i ztudnych prob odpowiadania na nie, od ktorych
roja sie dzieje spekulacii, uprawianych pod znakiem filozofii®>.

Na tej podstawie odrzucano takze wszelkie treSci o charakterze
normatywnym, $wiatopoglagdowym i metafizycznym, jako nieweryfi-
kowalne i niepodlegajace naukowemu uzasadnieniu™.

Co wazne, to wlasnie te postulaty, a nie wspdlny program badaw-
czy, stanowia o fenomenie i trwatosci tej formacji intelektualnej i po-
zwalajg zasadnie okre$la¢ jg jako szkole filozoficzna.

Zwiazki Mieczystawa Wallisa i Stanistawa Ossowskiego
ze szkotg lwowsko-warszawska

Mieczystawa Wallisa i Stanistawa Ossowskiego laczyty bliskie i diu-
goletnie relacje zardwno na niwie naukowej, akademickiej, jak i pry-
watnej (przyjaznili si¢ ze soba, bywali wykladowcami tych samych
o$rodkow akademickich, a takze wspierali si¢ w pracy naukowo-ba-
dawczej, na przyktad recenzujac i czytajac wzajemnie swe dzieta).
Obaj uczeni studiowali filozofi¢ na Uniwersytecie Warszawskim
w latach 1916-1921. Byli wigc kolegami akademickimi. Wérod ich
nauczycieli znajdowali si¢ wowczas czotowi reprezentanci szkoty
Iwowsko-warszawskiej, miedzy innymi Tadeusz Kotarbinski, Jan Lu-
kasiewicz oraz Wiadystaw Witwicki'®. Jest to o tyle istotne, ze dyrek-
tywy dydaktyczno-naukowe tych filozofow wptynely inspirujaco za-
rowno na warsztat naukowy, postawy badawcze, jak i koncepcje twor-

8 T. Kotarbinski, Zywome i mniej Zywotne koncepcje zadan filozofii, ,Prze-
glad Filozoficzny” 1936, R. 39, nr 2, s. 366.

1 R. Jadczak R., Powstanie filozofii analitycznej..., wyd. cyt., s. 19-20.

15 por. Materialy Archiwalne Mieczystawa Wallisa, Archiwum Polaczonych
Bibliotek WFiS UW, IFiS PAN i PTF w Warszawie, teczka Rps 10, T. 9, k. 43.
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cze tych przysztych uczonych. Ponadto, zar6wno Wallis, jak i Ossow-
ski przez cate swe pdzniejsze zycie pozostali w Scistej relacji nauko-
wej z reprezentantami szkoly Twardowskiego, szczegolnie z promoto-
rem ich rozpraw doktorskich i intelektualnym mentorem, Tadeuszem
Kotarbinskim. To za jego sprawa obaj zostali wykladowcami powsta-
tego po wojnie Uniwersytetu Lodzkiego (Kotarbinski byt wowczas
rektorem tej uczelni). O ile Wallis zwigzat si¢ na stale z Uniwersyte-
tem Lodzkim, pracujac nan ponad 20 lat, az do przejscia na emeryture
w 1965 roku, o tyle w dziatalnosci naukowo-dydaktycznej Ossow-
skiego praca tam miata charakter bardziej epizodyczny. Autor dzieta
U podstaw estetyki pracowal w Lodzi do 1948 roku, nastepnie prze-
ni6st sie¢ na Uniwersytet Warszawski™.

Wallis w swych zapiskach podkreslat takze wpltyw Jana Lukasie-
wicza na swoj intelektualny rozwdj. Ten wybitny logik nie tylko prze-
kazal mu najwazniejsze postulaty metodologiczne dotyczgce prowa-
dzenia pracy badawczej, ale takze uksztattowat jego poglady filozo-
ficzne, migdzy innymi stosunek do Kanta'’. W Wallisowskich niepu-
blikowanych dotagd wspomnieniach znajduje si¢ wiele refleksji po-
swigconych autorowi dzieta O zasadzie sprzecznosci u Arystotelesa.
Swiadcza one niewatpliwie o duzym uznaniu i szacunku, jakim przy-
szty autor dzieta Przezycie i wartos¢ darzyt tego uczonegom.

Mimo to, jeszcze do niedawna, zarowno Ossowski, jak i Wallis nie
byli wymieniani wéréd pierwszoplanowych cztonkoéw szkoly Twar-
dowskiego, wskazywano raczej na ich do$¢ luzne i mato znaczace
zwiazki z tym kregiem intelektualnym. Obecnie jednak, w $wietle
nowo dostepnych danych Zrédtowych, interpretacja statusu tych uczo-
nych w szkole Iwowsko-warszawskiej ulegta istotnej zmianie™.

16 por. M. Chatubiniski, Stanistaw Ossowski, Warszawa 2007, s. 9; J. Dudek,
Problem unaukowienia etyki. Teoretyczne i normatywne aspekty twérczosci Marii
Ossowskiej, Zielona Gora 2012, s. 13.

7 Cho¢ poczatkowo Wallis jako uczen czotowych neokantystow w Heidel-
bergu, m.in. W. Windelbanda, zafascynowany byt filozofig Kanta, to podjawszy
studia w Warszawie, ostatecznie odrzucit jego stanowisko. Por. Materiaty Archi-
walne M. Wallisa..., k. 8, 33.

'® Por. tamze, k. 8, 17, 33-34, 65-67.

19 Na taki stan rzeczy wplyneto przede wszystkim opracowanie archiwaliow
Ossowskiego i Wallisa (znajduja si¢ one w Archiwum Polaczonych Bibliotek
WFiS UW, IFiS PAN i PTF w Warszawie) oraz powstale w znacznej mierze na
ich podstawie prace badawcze historykow filozofii polskiej (przede wszystkim
J. Wolenskiego, ktéry poczatkowo przyznawal obu uczonym raczej marginalng
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Zaréwno Ossowski, jak 1 Wallis, majac w powazaniu program nau-
kowy szkoly Iwowsko-warszawskiej, przejeli wiele jej naczelnych
zatozen metodologicznych, uznajac je za pomocne w porzadkowaniu,
analizie, syntezie i opisie wykorzystywanego w pracy tworczej mate-
rialu badawczego. Na przyktad obaj stosowali analize jezyka filozo-
ficznego, dazyli do $cistej precyzji terminologicznej i klasyfikacji
poje¢, a takze starali si¢ kazdorazowo poszukiwaé adekwatnych eg-
zemplifikacji i uzasadnien dla swych koncepcji. Sam Wallis, akcentu-
jac wplyw szkoty lwowsko-warszawskiej na metodologi¢ swej pracy
naukowo-badawczej, pisat nastepujaco:

Moim mistrzom warszawskim w dziedzinie filozofii, Janowi Lukasiewiczowi
i Tadeuszowi Kotarbinskiemu, oraz ich Iwowskiemu nauczycielowi, Kazimie-
rzowi Twardowskiemu, zawdzigczam dazenie do precyzyjnego rozrézniania
i definiowania terminéw, do najwickszej poprawnos$ci w rozumowaniu, do
mozliwie najjasniejszego formutowania mysli%.

Istotny wptyw metodologicznych zatozen, z ktorymi Wallis zetknat
si¢ podczas studidow na Uniwersytecie Warszawskim, podkresla takze
Teresa Pe¢kala, wskazujac je jako Zrédlo jego nastawienia metodolo-
gicznego na gruncie estetyki, przejawiajacego sie¢ migdzy innymi w da-
zeniu do uchwycenia genezy zjawisk i w ukazywaniu silnego zwigzku
kategorii estetycznych z 6wezesnym zyciem artystycznym?.

Z kolei analityczny rys tworczoséci Ossowskiego wskazuje Bohdan
Dziemidok, piszac nastgpujaco:

W swych najwazniejszych dla teorii wartosci studiach dokonuje subtelnych
rozroznien pojeciowych i analiz semantycznych oraz typologii zasadniczych
stanowisk i wydobywa warianty tych stanowisk. Konfrontuje tez poglady po-
pularne w nauce o sztuce, lub przyjmowane potocznie, z tworczoscig arty-
styczng oraz praktyka warto$ciowania estetycznego; zastanawia si¢, co w rze-

pozycje w szkole Ilwowsko-warszawskiej, za§ obecnie wymienia ich wsrdd jej
naczelnych warszawskich czlonkéw i zarazem najblizszych ucznidow Kotarbin-
skiego, omawia takze pomijang wczesniej problematyke estetyczng przez nich
podejmowana). Por. J. Wolenski, wyd. cyt., s. 22; J. Skoczynski , J. Wolenski,
wyd. cyt., s. 403—-404, 439-440.

2 M, Wallis, Przezycie i warto$é: pisma z estetyki nauki o sztuce 1931-1949,
Krakow 1968, s. 25.

2 por. T. Pekala, Swiat jako przedmiot estetyczny, [w:] M. Wallis, Wybér pism
estetycznych, Krakow 2004, s. XVI.
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czywistos$ci odpowiada takim terminom jak ,,pigkno”, ,,przezycie estetyczne”
itp. I czy da sie wykryé i przeprowadzi¢ granice zakresow tych pojeé?.

Warto zaznaczy¢, ze Ossowskiego z filozofami szkoty lwowsko-
warszawskiej (miedzy innymi z Kotarbinskim, Ajdukiewiczem, Cze-
zowskim) laczyla takze silna potrzeba autonomii i nonkonformizmu
w uprawianiu nauki. By¢ moze to wlasnie przejecie tej postawy po-
zwolito uczonemu na tak zdecydowane i nieustgpliwe przeciwstawie-
nie si¢ w swych pismach estetyce tradycyjnej. Wedlug tej formacji
intelektualnej Zadna instancja wyzsza nie moze bowiem zniewala¢
naukowca. W przeciwnym razie nie bedzie on mogt spetniaé nalezycie
swych zadan. Taka postawa godzi przede wszystkim w realizacje
najwazniejszego celu pracy naukowej, jakim byto dla uczniéw Twar-
dowskiego rzetelne dgzenie do prawdy obiektywnej. Kazimierz Ajdu-
kiewicz w artykule O wolnosci nauki przekonywat, ze nauka i wol-
nos¢ jej uprawiania nie powinny by¢ w zaden sposob ograniczane,
inaczej nauka nie bedzie mogla swobodnie si¢ rozwijac i stuzy¢ praw-
dzie. Postulowal nastgpujaco:

Wolno$¢ uprawiania nauki wymaga [...] by uprawiajacy nauke cieszyl si¢
wolnos$cig wyboru zagadnien, wolnoscig wyboru metody, czyli sposobu ich
rozwiazywania, wolnoscig mysli i wolnoscia stowa®®.

Whisujac si¢ w prezentowana tendencje metodologiczna, Ossow-
ski przekonywal, ze doniosto$¢ spotecznej roli czlowieka nauki wy-
maga wrecz totalnej swobody mysli i stowa, ze to wlasnie:

[...] na tym polega jego stuzba spoteczna, aby petnigc swe zawodowe czynno-
$ci nie byl w mysleniu postuszny. Pod tym wzgledem nie wolno mu by¢ po-
stusznym ani synodowi, ani komitetowi, ani ministrowi, ani cesarzowi, ani
Panu Bogu. Jezeli jest postuszny, jezeli poglady swoje zmienia na rozkaz, al-
bo jezeli mysl jego nie jest w zgodzie z jego stowami, sprzeniewierza si¢ swo-
im obowiazkom®*,

22 B, Dziemidok, Estetyka Stanistawa Ossowskiego, [w:] S. Ossowski, Wybor
pism estetycznych, Krakow 2004, s. X.

2 K, Ajdukiewicz, O wolnosci nauki, [w]: J. Karpinski, Nie by¢ w mysleniu
postusznym (Ossowscy, socjologia, filozofia), Londyn 1989, s. 177.

245, Ossowski, Taktyka i kultura, ,,Przeglad Kulturalny” 1956, nr 13, s. 4.
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Aktywna realizacja postulatéw metodologicznych szkoly lwow-
sko-warszawskiej, a takze bliskie relacje naukowe i osobiste z czoto-
wymi uczonymi z kregu lwowsko-warszawskiego (szczegdlnie z Ko-
tarbinskim) stanowig dzi§ podstawe do zaliczenia zarowno Mieczy-
stawa ;?SVallisa, jak i Stanistawa Ossowskiego do drugiej generacji tej
szkoty™.

Dazenie Mieczystawa Wallisa 1 Stanistawa Ossowskiego
do uprawiania estetyki w sposob naukowy

Cho¢ obaj uczeni domene swej aktywnosci naukowej upatrywali w od-
miennych dyscyplinach (Wallis w historii i teorii sztuki, Ossowski
w socjologii), to jednak i na gruncie naukowym posiadali wsp6lng
plaszczyzne porozumienia. Byla nig problematyka estetyczna. To wia-
$nie w tym obszarze aktywnosci intelektualnej obaj konfrontowali swe
koncepcje tworcze, wymieniali si¢ pogladami i dyskutowali ze soba.

Mimo ze estetyka26 nie byla pierwszoplanowg dyscypling badaw-
czg szkoty lwowsko-warszawskiej, w ktorej zajmowano si¢ przede
wszystkim teorig poznania, logika i logistyka, metodologiag filozo-
ficzng oraz ontologig, to jednak sposob jej rozumienia i uprawiania
przez Ossowskiego 1 Wallisa wykazywat $ciste zwigzki z programem
naukowym Twardowskiego oraz jego intelektualnych kontynuatorow.
Co za tym idzie, cho¢ koncepcje estetyczne Stanistawa Ossowskiego
1 Mieczystawa Wallisa byly w wielu aspektach odmienne, to jednak
ich podejscie do samej estetyki, jej charakteru, rozumienia naczelnych
kategorii oraz dyrektyw metodologicznych byto zblizone.

Uprawiajac estetyke, zarowno Wallis, jak i Ossowski negowali jej
tradycyjne ujecie, przeciwstawiajagc mu wizje estetyki naukowej. Co
wazne, obaj zdawali sobie przy tym sprawe, ze chcac nadaé estetyce
range dyscypliny naukowej, nalezalo poszukiwa¢ nowych narzedzi
metodologicznych oraz sposobéw wyrazania jej tresci. Odpowiedzia

By, Skoczynski , J. Wolenski, wyd. cyt., s. 439-440; por. takze, J. Wolenski,
wyd. cyt., s. 339.

% Nalezy zaznaczy¢, ze jeszcze w latach osiemdziesiatych J. Wolenski w 0go-
le nie wymienia jej wérod obszaro6w badawczych szkoty Iwowsko-warszawskiej.
Estetyka jako dziedzina dociekan naukowych filozofow ze szkoty Kazimierza
Twardowskiego pojawia si¢ dopiero w jego opracowaniu z 2010 roku. Por. J. Sko-
czynski, J. Wolenski, wyd. cyt., s. 439—-440.
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na te dazenia miata by¢ estetyka zorientowana empirycznie i pozba-
wiona zdan o charakterze warto$ciujacym.

Przejawiane przez obu uczonych silne zamitowanie do estetyki za-
owocowato w ich twoérczosci naukowej. Obaj byli autorami funda-
mentalnych dziel na gruncie XX-wiecznej rodzimej estetyki. Ossow-
ski napisat ksigzke pt. U podstaw estetyki, ktorej, jak przekonuja ba-
dacze jego sylwetki tworczej, programowym zatozeniem byta wlasnie
polemika z metafizyczng koncepcja pickna i sztuki®’. Z kolei Wallis
swe poglady estetyczne zaprezentowat w dziele pt. Przezycie i war-
tosé. Cho¢ przedstawione w nich koncepcje naukowe w wielu aspek-
tach roznig si¢ od siebie, to jednak charakterystyczny jest dla nich
pewien wspdlny rys metodologicznyzs.

Dzieta te stanowig nie tylko §wiadectwo intelektualnego kunsztu
1 jezykowej wirtuozerii ich autoréw, ale takze, a moze przede wszyst-
kim, realizacji przyjetych w szkole lwowsko-warszawskiej dyrektyw
naukowych. Ich tre$ci dowodza takze, Zze metodologiczny program
Twardowskiego i jego najblizszego grona uczniéw i ich uczniow zna-
czgco wplynal na koncepcje samej estetyki uprawianej przez Wallisa
1 Ossowskiego, ktorych naczelnym zamierzeniem stato si¢ dazenie do
nadania jej waloru naukowosci.

W dzietach Ossowskiego i Wallisa pojawito si¢ zatem przekonanie,
ze dotychczasowy, wolny od krytycyzmu naukowego sposob upra-
wiania estetyki, obfitujacy w tresci o charakterze metafizycznym, irra-
cjonalnym i spekulatywnym, niedostatecznie jasno ujmuje jej przed-
miot i zakres badawczy. W zwigzku z tym jej tresci jawity im si¢ jako
zawite, ulotne 1 metne. Na tej podstawie negowali oni ujecie estetyki

2" por. M. Chatubinski, wyd. cyt., s. 7.

2 Warto podkresli¢, ze obaj uczeni cenili wzajemnie swa tworczosé. To za-
pewne dlatego Wallis zadedykowal swa ksiazk¢ Ossowskiemu, a takze zrecenzo-
wat jego dzieto. Recenzja ta zostala wlaczona do najwazniejszego zbioru jego
pism estetycznych Przezycie i wartosé. Wallis, podkreslajac w niej istotny wktad
dzieta Ossowskiego do rodzimej estetyki, pisal nastgpujaco: ,,Ksigzka U podstaw
estetyki jest nie tylko najwazniejszym zdarzeniem polskiej literatury estetycznej
ostatnich lat, nie tylko traktatem naukowym, obejmujacym pewien szeroki zakres
zagadnien, wzbogacajacym nasza wiedz¢ o pewnych przedmiotach, obfitujacym
w subtelne spostrzezenia, finezyjne rozréznienia pojgciowe, szczg¢sliwe propozy-
cje terminologiczne. Jest ona zarazem ksiagzka napisang przez cztowieka o wiel-
kim bogactwie doswiadczen wewnetrznych i wysokiej skali wrazliwosci estetycz-
nej, ksigzka, z ktdra obcuje si¢ mile i do ktorej powraca si¢ chetnie”. M. Wallis,
wyd. cyt., s. 231-232.
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jako dyscypliny wartosciujacej, gloszac, ze w estetyce naukowej nie
ma miejsca na zdania o charakterze normatywnym. Argumentowali
bowiem, ze wszystkie zdania i sagdy naukowe powinny podlega¢ wery-
fikacji (by¢ ujete w kategoriach prawdy i falszu). Natomiast zdania
i sady o charakterze normatywnym nie spetniajg tego wymogu. Byt to
jeden z ich naczelnych argumentéw przemawiajacych za zerwaniem
z dotychczasows estetyka. Wallis argumentowat nastgpujaco:

Zdania sg albo prawdziwe albo fatszywe. Normy — przepisy, prawidta, nakazy
— sg poza alternatywa prawdy i falszu. Nie ma przeto ,,nauk normatywnych”,
a wigc 1 naukowej estetyki normatywnej. [...] Niepodobna negowaé doniosto-
$ci takich estetyk normatywnych w Zzyciu artystycznym tej lub innej epoki.
Moga one stanowi¢ wdzigczny przedmiot badan naukowych, ale same nie sg
teoriami naukowymi®®.

Podobne stanowisko prezentowat takze Ossowski, gloszac poglad
o niesprawdzalno$ci sadow wartosciujacych jako takich i ich niepra-
womocnosci w estetyce naukowe;j. Pisat:

Dowolne przyjecie podstawowych zalozen, dotyczacych estetycznego warto-
$ciowania [...] nie ma analogii z dowolnym przyjmowaniem hipotez w na-
ukach przyrodniczych. Hipotezg stawia si¢ po to, aby wyciagaé z niej wnioski
[...]. Podstawowych zatozen w systemach warto$ci nie stawia si¢ po to, aby je
sprawdzaé, gdyz te z zalozenia nie moga by¢ sprawdzone ani pozytywnie, ani
negatywnie®.

Wedhig tych uczonych niemozno$¢ nadania statusu naukowos$ci
dotychczasowej estetyce potegowat takze gloszony przez jej reprezen-
tantow absolutyzm aksjologiczny. Estetycy ze szkoty lwowsko-war-
szawskiej uwazali za$, ze estetyka nie powinna by¢ dyscypling zogni-
skowang wokot jakich$ idealnych, obiektywnych i bezwzglednych
tworow estetycznych, ale powinna by¢ naukg empiryczng (wolng od
pierwiastkow irracjonalnych, spekulatywnych i metafizycznych), sku-
piong wokot kategorii przezy¢ estetycznych. Ossowski o empirycz-
nym ujeciu estetyki pisat nastepujaco:

Estetyka i nauka o sztuce powinny, w moim poj¢ciu, byé, o ile moznosci,
wolne od pierwiastkow spekulatywnych, metafizycznych lub zgota mistycz-

2 Tamze, s. 11.
%05, Ossowski, Dziefa, t. 1: U podstaw estetyki, Warszawa 1966, s. 357.
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nych. Powinny opiera¢ si¢ na mozliwie najszerszej podstawie empirycznej, na
starannie zbadanych i sprawdzonych faktach®..

Taka postawa metodologiczna implikowala takze zdecydowanie
przeciwstawne do obiektywistyczno-absolutystycznych uje¢ podejscie
do naczelnych kategorii estetycznych, szczeg6lnie do kategorii warto-
sci. Wallis argumentowal, ze warto$¢ estetyczna stanowi wlasnosc
przedmiotéw estetycznych i w zwigzku z tym nie istnieje jako co$ od
nich niezaleznego. Dodatkowo zaznaczat, ze wigze si¢ ze swoistymi
przezyciami podmiotu estetycznego wywotywanymi przez przedmiot
warto$ciowy. Dlatego wedhug filozofa wartos$c¢:

[...] nie jest [...] zadnym bytem samodzielnym — rzeczywistym, idealnym lub
intencjonalnym ani czym§, co istnicje w sensie potocznym, ma waznos¢,
obowiazuje, lecz jedynie zdolnoécia pewnych przedmiotow do wywoltywania
w odbiorcy swoistych przezy¢, ktére mienimy ,,przezyciami estetycznymi’”.
Jest whasno$cig tych przedmiotow i nie istnieje poza nimi®*.

Takze rozumienie kategorii przezycia estetycznego pojmowat on
w duchu empiryzmu, piszac nastepujaco:

Punktem wyjscia wszelkich rozwazan estetycznych jest, jak mi si¢ zdaje, pe-
wien fakt niewatpliwy — istnienie przedmiotow, ktére w odpowiednich wa-
runkach moga wywotywaé w odbiorcy pewne swoiste przezycia, dla ktorych
utarfa si¢ nazwa ,,przezy¢ estetycznych”. Przezycia estetyczne mozemy wska-
zaé, mozemy je W pewien sposob opisa¢. Nie mozemy ich zdefiniowaé. Tak
jak wszystkie terminy empiryczne, termin ,,przezycie estetyczne” jest nie-
ostry, o wyraznym jadrze i zacierajacych sie kraficach™,

Podobnie przekonywat Stanistaw Ossowski, podkreslajac, ze kate-
gorie 1 zjawiska estetyczne nie mogg by¢ pojmowane w duchu absolu-
tystyczno-obiektywistycznym, jako twory oderwane od uwarunkowan
empirycznych. Wedtug niego bowiem sg one zawsze powigzane zZ kon-
kretnymi warunkami historycznymi, $rodowiskowymi, kulturowymi
oraz ogoélnoludzkimi, ktore je konstytuuja, ksztaltuja i determinujg.
Tym samym wszelkie aprioryczne pojmowanie twordéw estetycznych
bylo przezen w estetyce zdecydowanie odrzucane. We wstegpie do

3! Tamze, s. 9.
32 M. Wallis, wyd. cyt., s. 8.
% Tamze.
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swego dzieta uzasadnial on zatem wlasne stanowisko takimi oto sto-
wami:

Wydaje mi si¢, ze dzi$ ta ksigzka nie bedzie budzita takich nieporozumien, ja-
kie si¢ poprzednio zdarzaly u niektérych czytelnikéw przyzwyczajonych do
traktowania zagadnien estetycznych w sferze wartosci absolutnych, w ode-
rwaniu od przestrzeni i czasu, w oderwaniu od konkretnych srodowisk spo-
fecznych. Ale wyniki te nie beda czym$ draznigcym dla tych, ktorzy zdaja so-
bie sprawe, ze zarowno pojecia dotyczace zjawisk kultury, jak nasze skale
warto$ci sa wytworem dhlugich proceséw historycznych, ze ksztattowaty si¢
zaréwno pod wptywem réznorodnych tradycji, jak aktualnych potrzeb zycia
spolecznego™.

Uczony przyznawal tez, ze empirycznie uwarunkowane kategorie
estetyczne mozna dodatkowo oprze¢ na autorytetach czy objawieniu
estetycznym pewnych odbiorcow dziet sztuki. Stad w jego ujeciu wszel-
kie twory 1 zjawiska estetyczne sg kazdorazowo pewna ,,wypadkowa”
wielu czynnikow wykraczajacych czgsto poza obszar samej estetyki.
Swe antagonistyczne wobec estetyki tradycyjnej stanowisko ujmowat
nastepujaco:

[...] estetyk (w tradycyjnym sensie) buduje systemy ogoélnych zdan wartosciu-
jacych. Systemy te [...] nie majg oparcia w zadnym jednolitym, obiektywnym
kryterium warto$ci, nasze oceny estetyczne sg bowiem wynikiem mniej lub
wiecej przypadkowego wspotdziatania roznych niewspoimiernych kryteriow
i w ostatniej instancji opieraja si¢ na czyich$ autorytetach albo na czyims$ ob-
jawieniu estetycznym?®.

Na tej podstawie zatem programowo przyjmowal, ze:

Przy ustaleniu, jakie czynniki decyduja o wartosci estetycznej, bedziemy ko-
rzystali ze $wiadectw widzow i stuchaczy biorgc pod uwage opis ich przezy¢
i motywacje, jaka spotyka si¢ w ocenach®®.

3 s, Ossowski, Dziefa, t. 1: U podstaw estetyki, wyd. cyt., s. 10.

* Tamze, s. 356. Stanowisko to stalo si¢ podstawa wystgpienia polemicznego
Henryka Elzenberga, ktory bronit obiektywizmu aksjologicznego w estetyce w arty-
kule Estetyka jako dyscyplina wartosciujgca. Por. H. Elzenberg, Wartosé i czio-
wiek. Rozprawy z humanistyki i filozofii, Torun 1966, s. 33-42.

%5, Ossowski, Dziefa, t. 1: U podstaw estetyki, wyd. cyt., s. 15.
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Co wiecej, Ossowski uwazal, ze takze reakcje odbiorcow dziet sztuki
sa kazdorazowo uwarunkowane przez zewngtrzne determinanty spo-
teczne. Pisat:

Warunki spoteczne, w jakich si¢ widzowie i stuchacze wychowuja, przyna-
lezno$¢ do takich lub innych ugrupowan spotecznych decyduje w znacznej
mierze o reakcjach osobnikow na dzieto sztuki®’.

W podobnym tonie pisat Wallis, zaznaczajac, ze estetyka powinna
wykorzystywac jak najbogatszy (zarowno jesli chodzi o zasigg czaso-
WO-przestrzenny, jak i zré6znicowanie spoteczne) materiat empiryczny,
czgsto wykraczajacy nawet poza jej wilasne granice. Przedmiotem
estetycznej refleksji powinny by¢ zatem wytwory jak najrozniejszych
sfer aktywnosci artystycznej (takze tych nowo wylaniajacych sig).
Co wazne, takze samego tworcg¢ dziel sztuki pozbawial ograniczen
intelektualnych i wiekowych. Argumentowat:

Estetyka i nauka o sztuce powinny przy tym uwzglednia¢ wszystkie sztuki:
dawne, jak zdobnictwo, malarstwo, rzezba, architektura, muzyka, poezja, te-
atr, taniec, i nowe, jak wzornictwo przemystowe, fotografia artystyczna, film,
stuchowisko radiowe, widowisko telewizyjne. Powinny obja¢ [...] zardwno
sztuke warstw uprzywilejowanych, jak sztuke ludu wiejskiego i miejskiego;
zarowno tworczos¢ artystow zawodowych, jak tworczos¢ artystow nieuczo-
nych; twérczo$¢ artystyczng dzieci i tworczosé artystyczng ludzi umystowo

chorych. Powinny uwzgledni¢ sztuki i kultury artystyczne wszystkich naro-

dow i ras, wszystkich epok i kontynentow™,

Gloszone w duchu empiryzmu metodologicznego przez obu uczo-
nych zalozenia warsztatowe nie pozostawaly tylko w sferze deklara-
tywnej, lecz przetozyly sie takze na zawarto$¢ tresciowa ich dziel.
Obaj bowiem w swych ksiazkach zgromadzili i poddali analizie nie-
zwykle rozlegty i zroznicowany (kulturowo, historycznie i spotecznie)
materiat empiryczny.

U Ossowskiego naczelnym problemem rozprawy bylo pytanie
o istot¢ warto$ci estetycznych oraz o charakter ich relacji z przezy-
ciami estetycznymi. Autor w toku swej wypowiedzi uzasadniat sta-
wiane tezy, odwotujac si¢ kazdorazowo do konkretnych przedmiotow
oceny estetycznej (rozumiejac je przede wszystkim jako przedmioty

87 Tamze, s. 370.
% M. Wallis, wyd. cyt., s. 9-10.
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i jako$ci fizyczne, zmystowe) badz do czynnikow zewnetrznych czy
tez biorac pod uwagg stanowiska oceniajace odbiorcéw dziet sztuki.
To nastawienie metodologiczne przenika zawarto$¢ catej ksigzki. Dla
przyktadu w jednym z rozdziatéw pisat on nastepujaco:

[...] gdy podchodzimy do zagadnien warto$ci estetycznej od strony estetycz-
nych przezy¢, musimy stwierdzi¢, ze sg to przezycia o najrozniejszym charak-
terze [...] i sa3 uwarunkowane przez bardzo rozmaite dyspozycje. [...] Zaleza
one nie tylko od przedmiotow ocen estetycznych i indywidualnych dyspozycji
psychicznych, ale réwniez od rodowiska spotecznego i spotecznej sytuacii®®.

Wypowiedzi zgodne z przyjeta metodologia widoczne sa takze
w prezentacji wielu szczegoétowych zagadnien. Na przyklad rozwaza-
jac estetyczng ocene barw i dzwiekow, Ossowski konkluduje nastgpu-
jaco:

Ocena jako$ci zmystowych to ocena materiatu, z ktorego zbudowane sg przed-
mioty zewnetrznego doSwiadczenia. Materiatem przedstawien optycznych jest
barwa [...], materialem przedstawien akustycznych — dzwigk. Ten materiat na-
szych przedstawien poddajemy ocenie estetycznej w rozmaitych okoliczno-
$ciach: podobaja si¢ nam barwy obrazu, podoba si¢ opalowy ton dalekich
wzgorz o zachodzie, pickny jest timbre skrzypiec, na ktorych odegrano kon-
cert; nietadny ton $piewaka psuje wrazenie pigknej i dobrze cieniowanej pie-
$ni®’.

Bogactwo materialu empirycznego pojawia si¢ rowniez u Wallisa.
W swej rozprawie bowiem, analizujagc problematyke dotyczaca na-
czelnych kategorii estetycznych, kazdorazowo odwotuje si¢ on do
konkretnych obiektow estetycznych — dziet sztuki, literatury, architek-
tury, techniki, nauki, zjawisk estetycznych, a takze przedmiotoéw i zda-
rzen znanych z zycia codziennego. Warto zatem przedstawi¢ kilka
przyktadéw. Uzasadniajac tezg, ze Swiat przedmiotow pigknych i §wiat
dziet sztuki przecinajg si¢, Wallis odwotal si¢ do znanych sobie obiek-
tow empirycznych, piszac nastepujaco:

Istnieja przedmioty pigkne, ktoére nie sg dzielami sztuki, np. pigkny widok,
pickna kobieta, pickny skok na nartach, pigkna maszyna, pigkne rozumowa-
nie. Istnieja dzieta sztuki, ktore nie sa pigkne [...], np. antyczne posagi saty-

%3, Ossowski, Dziefa, t. 1: U podstaw estetyki, wyd. cyt., s. 258-259.
4 Tamze, s. 23.
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row, Ukrzyzowanie Matiasa Griinewalda, portrety starcow Lentza, [...]. Istnie-
ja wreszcie dzieta sztuki, ktore sa pigkne, np. Partenon, pejzaze Chetmon-
skiego™.

Takze w Wallisowskich rozwazaniach o rodzajach pierwiastkow
i funkcjach pozaestetycznych dziet sztuki spotykamy si¢ z bogactwem
materialu empirycznego. Autor uzasadnia nastgpujaco:

Patace, domy wille, stuza do mieszkania. Warownie, zamki, baszty miaty daw-
niej za zadanie ulatwienie obrony. Swiatynie sa przybytkami kultu religijnego.
[...] dzieta sztuki udzielaja nam czesto réznych wiadomoscei, zaspokajajg nasza
cickawos¢, rozszerzajg zakres naszej wiedzy. Malowidla $cienne opowiadaty
Egipcjaninowi o dogmatach jego religii [...]. Rzezby, witraze i freski katedr
gotyckich byly ,,Biblig maluczkich”, popularnym wykladem teologii*2.

Z kolei rozprawiajgc o istocie przezy¢ harmonijnych i dysharmo-
nijnych, Wallis postuzyt si¢ analiza jednego z dziet Mickiewicza:

Kiedy czytam u Mickiewicza Rannym szumi namazem niwa zlotoktosa (Atusz-
ta w dzien) — niezrbwnana harmonia gloskowa tego wiersza, oparta przede
wszystkim na jasnych, otwartych a i o oraz na ptynnych r i n, [...] wreszcie
rozne skojarzenia zwigzane z porankiem, z szumem zboza, ze ztotem, ze $wiet-
noscia 1 przepychem Wschodu budza we mnie catag gam¢ uczué¢ przyjemnych,

daja mi jednolite, harmonijne doznanie estetyczne™.

Podobnie, rozwazajac zagadnienia oceny, doznan i warto$ci este-
tycznych, uczony odwotywat si¢ do konkretnych przedmiotow i zja-
wisk, wyjasniajac nastepujaco:

Zachwyca mnie jaki§ kwiat i mowig¢: ,,Ten kwiat jest pigckny”. [...] Jaki$ znisz-
czony, odrapany budynek budzi we mnie odraze i mysle sobie: ,,Ta rudera jest
szpetna”. [...] Uogdlnijmy to: doznaniu estetycznemu, zabarwionemu przy-
jemnie lub przykro, towarzyszy czesto mysl pewnego okre§lonego typu, mia-
nowicie mysl o wartosci estetycznej, dodatniej lub ujemnej, przedmiotu, ktory
nam daje to doznanie. Mysl taka bedziemy nazywac ,,oceng estetyczng”, zda-
nie za$ bedace wypowiedzia takiej mysli ,,zdaniem estetycznym™*,

4 M. Wallis, wyd. cyt., s. 253-254.
2 Tamze, s. 256-257.

* Tamze, s. 261.

* Tamze, s. 31.
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Co ciekawe, takze sam charakter programu naukowego Kazimierza
Twardowskiego jawit si¢ Wallisowi jako przedmiot szczegdlnego
upodobania estetycznego. Cho¢ nie sformutowat wprost takiego sta-
nowiska, to jedna z wypowiedzi pozwala na postawienie takiej tezy.
Pisat o tym nastgpujaco:

Zwarte, jasne, konsekwentne rozumowanie, subtelne rozroznianie, klasyfika-
cja, wnoszaca tad i porzadek do jakiej$ sfery rzeczywistosci lub mys'li45 -

wszystko to sprawia nam zwykle nie tylko zadowolenie intelektualne, ale

rowniez zadowolenie estetyczne®.

Tre$¢ oraz metodologia dziet Stanistawa Ossowskiego i Mieczystawa
Wallisa ukazuja niewatpliwie pewng wspolng wizj¢ uprawiania este-
tyki jako dyscypliny posiadajacej silne ufundowanie w materiale em-
pirycznym, a takze operujacej okreslonymi poj¢ciami i narz¢dziami.
Co wazne, byla to wizja stojaca w zdecydowanej opozycji do estetyki
ja poprzedzajacej (warto$ciujacej i zorientowanej metafizycznie). Mimo
ze ufundowana byta ona przede wszystkim na zatozeniach metodolo-
gicznych, to jednak znaczaco uksztattowata takze catosciowe podej-
Scie do estetyki obu uczonych. W ich ujeciu bowiem estetyka miata
by¢ dyscypling noszagcg znamiona nauki, a jej naczelne kategorie uj-
mowano w duchu anty-obiektywistycznym i anty-absolutystycznym.
Wazny miat by¢ rOwniez sam warsztat pracy, w ktorym nie moglo juz
by¢ miejsca na poetycko-metaforyczne ujmowanie termindéw i zjawisk
estetycznych; w to miejsce pojawity si¢ proby ich definicyjno-
klasyfikacyjnego prezentowania, przyobleczone w szat¢ jasnego, kla-
rownego i $cistego jezyka naukowego. Nalezy tez podkresli¢, ze Sta-
nistaw Ossowski i Mieczystaw Wallis, afirmujac taki sposob postrze-
gania i uprawiania estetyki, wskazali, ze mozna, a nawet nalezy pod-
chodzi¢ do zjawisk i kategorii estetycznych bez przyjmowania z gory
jakichkolwiek apriorycznych zatozen, unikajgc przy tym rozstrzygnie¢
subiektywistycznych i relatywizmu. Co wazne, ich domena byto takze
wskazanie, ze niezwykle zroznicowane kategorie 1 wytwory estetycz-

* Jak przekonuje R. Palacz, program naukowy szkoty lwowsko-warszawskiej
stanowit w istocie apel o uporzadkowanie rodzimej filozofii oraz jej materiatu
pojeciowego. Por. R. Palacz, wyd. cyt., s. 323.

M. Wallis, wyd. cyt., s. 257.
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ne (przede wszystkim dziela sztuki) nie powstaja i powstawac nie
moga w oderwaniu od ich tworcy (jego osobistych cech i przekonan),
jak tez warunkow zewnetrznych, w ktorych zostaly wykreowane (ij.
na przyklad $rodowisko, krag kulturowy, zycie codzienne, wierzenia
i inne réznorodne sfery aktywnosci ludzkiej), a takze, co istotne — Sa-
mych odbiorcéw.

Takie podejscie do estetyki zgodne bylo niewatpliwie z progra-
mem filozofii naukowej gloszonym przez Kazimierza Twardowskiego
oraz jego najblizszych uczniow, przede wszystkim Tadeusza Kotar-
binskiego, Jana Lukasiewicza, Tadeusza Czezowskiego oraz Kazimie-
rza Ajdukiewicza.

Co wiecej, problematyka dotyczaca sposobu uprawiania estetyki
1 przekazywania jej tresci nie traci na waznoS$ci takze wspoéltczesnie.
Poklosie zatozen merytoryczno-metodologicznych wspolnych Mie-
czystawowi Wallisowi 1 Stanistawowi Ossowskiemu pojawia si¢ bo-
wiem w rozwazaniach wspotczesnych uczonych. Wizja uprawiania
estetyki proponowana przez tych uczonych, cho¢ ma wielu zwolenni-
kéw przede wszystkim wsrod reprezentantow filozofii naukowe;,
budzi¢ moze jednak sporo kontrowersji. Estetyce nadal przyznawany
bywa specjalny status wsrod dyscyplin filozoficznych. Uwaza sie, ze
o jej specyfice decyduje wiasnie nieuchwytny, niedookreslony, po-
zbawiony ostatecznych regut i granic charakter, stanowigcy zarazem
jej domeng i wyrdzniajacy ja sposrod innych dyscyplin filozoficznych.
Stad wyznaczanie $cistych regut metodologicznych (wciskanie estety-
ki w sztywne ramy naukowosci) moze j3 znaczaco zubazaé, deprecjo-
nowac, a nawet unicestwia¢ jej niezwykle ulotny, zjawiskowy, ete-
ryczny, umykajacy empirii przedmiot. Ponadto, postuluje si¢, ze wszel-
ki normatywizm w estetyce, nawet jedynie metodologiczny, moze
stanowi¢ zamach na tak wazna w estetyce i sztuce wolno$é tworcza®'.
Stanowisko takie prezentowal polemizujacy ze szkota Iwowsko-war-
szawska Henryk Elzenberg, ktory recenzujac dzieto Ossowskiego, pisat
nastgpujaco:

Ze estetyka jest jaka$ innego typu dyscypling myslowa niz te, ktére w $cislej-
szym znaczeniu przywyklo si¢ nazywac ,,naukami”, z tego zda¢ sprawe jest
w ogole dosy¢ tatwo; szczegdlnie jednak zywo musi si¢ odczué te prawde,
gdy si¢ przeszio przez ostra szkole naukowosci, pojmowanej jako wyprowa-

* por. B. Dziemidok, Gléwne kontrowersje estetyki wspolczesnej, Warszawa
2002, s. 26-34.
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dzanie $cistych tancuchow dedukcyjnych ze sformutowanych $cisle zatozen,
przy jednoczesnem ogromnem podniesieniu wymagan co do werbalnej strony
owej $cistosci. Wszelka proba potraktowania w ten sposob merytorycznych

zagadnien estetyki [...] prowadzitaby do rozbicia w puch samego zwiewnego

i nieuchwytnego przedmiotu, o ktérymby probowato si¢ mowi¢*.

Wspotczesnie stanowisko bliskie takiemu ujeciu estetyki prezentu-
je na przyktad Anna Zeidler-Janiszewska w artykule Estetyka jako
wspolczesna ,, filozofia pierwsza”’?, omawiajac poglady estetyczne Wolf-
ganga Welscha. Autorka formuluje postulat, ze estetyka ze wzgledu
na specyfike formy i wyrazu powinna zajmowaé jedno z najwazniej-
szych miejsc wéréd wspotczesnych dyscyplin, nie tylko filozoficz-
nych. Uznaje ona, ze to wlasnie i1 jedynie estetyka, rozumiana dzi$
znacznie szerzej anizeli nauka o picknie i sztuce, miataby by¢ zdolna
do pelnego ujecia wielosci, ztozonosci i bogactwa wspodtczesnych fe-
nomenow kulturowych. Jedynie na gruncie estetyki bowiem mozliwa
jest postawa taczaca w sobie zarowno uczuciowo-wrazeniowe, jak
1 poznawcze (kognitywne) podejscie do rzeczywistosci, ktore nie wy-
stepuje na gruncie zadnej innej dyscypliny filozoficznej. Stad zdaniem
autorki, podazajacej za Welschowska mysla estetyczng, w kulturze
wspoélczesnej zaobserwowaé¢ mozna dominacje swoistego myslenia
estetycznego, mogacego stanowi¢ narzgdzie do badania rzeczywisto-
$ci 1 towarzyszacych jej roznorodnych procesow estetyzacji. Z tego
wzgledu nalezatoby estetyce przyznaé rolg, ktorag autorka ujmuje jako
wspolczesna ,.filozofie pierwsza™*.

Z drugiej jednak strony nie brak gloséw bronigcych modelu na-
ukowego uprawiania estetyki’®. Na przyklad w artykule o wymownym
i zarazem przewrotnym tytule Dlaczego estetyka jest dla mnie za trud-
na? Kilka pytar do znawcéw meta-estetyki>* Jerzy Pelc™, gloszac kult

8 H. Elzenberg, Estetyka, rec. ks. S. Ossowskiego U podstaw estetyki, ,,Rocz-
nik Literacki” 1933, s. 262.

® Por. A. Zejler-Janiszewska, Estetyka jako wspélczesna ,, Filozofia pierw-
sza”, ,,Kultura Wspotczesna” 1993, nr 2, s. 144-146.

% Na wazng funkcje estetyki, ktorej rys metodologiczny ma charakter empi-
ryczny, wskazuje np. M. Golaszewska, zaznaczajac, ze jednym z jej wazniejszych
celow moze by¢ m.in. badanie $wiadomosci estetycznej danego okresu. Por.
M. Golaszewska, Zarys estetyki, Warszawa 1984, s. 92.

L Por. J. Pelc, Dlaczego estetyka jest dla mnie za trudna? Kilka pytan do
znawcoW meta-estetyki, ,,Kwartalnik Filozoficzny” 2007, t. XXXV, z. 4, s. 5-21.
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naukowosci wszystkich dyscyplin filozoficznych, prezentuje postawe
catkowicie opozycyjng do tradycyjnego modelu uprawiania estetyki.
Rozwazajac pytanie, jak nalezy uprawiaé filozofi¢ i przekazywac jej
tresci: czy za pomocg wyrazania si¢ obrazowego (metaforycznego)
1 eseistycznego, co bytoby zgodne z punktem widzenia estetyki trady-
cyjnej, czy przestrzegajac zalecen metodologicznych zgodnych z du-
chem szkoly Iwowsko-warszawskiej, takich jak precyzja i jasno$é
formutowanych twierdzen oraz poprawnos¢ logiczna, Pelc opowiada
sie za drugim wariantem metodologicznym. Na tej podstawie krytykuje
takze samg estetyke tradycyjna. Jej przedmiot uznaje bowiem za nie-
jasny, niedoprecyzowany, w pewnych ujeciach wregcz ulotny i metny,
niedajacy si¢ uja¢é w zadne ramy formalne 1 w zwigzku z tym stano-
wigcy nierozstrzygalne zroédto sporow. Pelc pisze o tym nastepujaco:

Srodowisko estetykow sktada si¢ z ludzi wysokiej kultury, wyrafinowanych
i wrazliwych, zamitlowanych w sztuce i pigknie przyrody [...] na poly arty-
stow, co nierzadko przejawia si¢ w stylu ich pism. Wszystko to jest dla mnie
pociagajace. Natomiast przeszkode i trudno$¢ w korzystaniu z ich dziet sta-
nowi co$, co wynika z wymienionych tu zalet tworcow tych dziet. Ci, czesto
bardziej artysci niz uczeni, w niejednym wypadku okazuja si¢ autorami utwo-
row literackich, obfitujacych w metafory i personifikacje, a nie rozpraw na-
ukowych, autorami bardziej dbatlymi o pickno wystowienia niz o jasnos$c
i precyzj¢ sformutowan oraz logiczng wartos¢ argumentow. Z tego powodu
estetyka tego rodzaju [...] jest dla mnie za trudna®.

W swietle tego typu stanowisk moze si¢ wigc przewrotnie okazac,
ze tradycyjny model uprawiania estetyki zamiast, jak postulowano,
umacnia¢ jej pozycje i dodatnio wyrdznia¢ ja na tle innych dyscyplin
filozoficznych, begdzie deprecjonowat jej znaczenie i wkltad w rozwoj
nie tylko filozofii, humanistyki, ale i nauki w ogodle. Na takg sytuacje
wskazuje stanowisko Bohdana Dziemidoka, ktéry zauwaza, Zze co
jaki$ czas pojawiaja si¢ glosy ujmujace estetyke jako jedng z najbar-
dziej peryferyjnych dyscyplin filozoficznych, odmawiajace jej prawa
do stawiania i rozwiazywania zasadniczych problemow filozoficz-
nych. W takim ujeciu rozwazania i koncepcje estetyczne stanowic
bedg jedynie pewng ,,nadbudowe¢” w stosunku do ustalen innych,

52 J. Pelc jako uczef czolowych filozofow ze szkoly lwowsko-warszawskiej
(m.in. Kotarbifiskiego) uwazany jest za reprezentanta jej czwartej generacji i konty-
nuatora wielu jej zatozen przede wszystkim metodologicznych.

%3], Pelc, wyd. cyt., s. 6.
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uznawanych za wazniejsze dyscyplin filozoficznych (ontologii, epi-
stemologii czy etyki)**.

INFLUENCE OF THE LVOV-WARSAW SCHOOL
ON AESTHETIC VIEWS
OF STANISEAW OSSOWSKI AND MIECZYSEAW WALLIS

ABSTRACT

The paper presents the influence of scientific postulates of Kazimierz Twardowski
and his intellectual followers (among others: Tadeusz Kotarbinski, Jan Luka-
siewicz, Tadeusz Czezowski, Wladystaw Witwicki, Kazimierz Ajdukiewicz) on
the way in which Mieczystaw Wallis and Stanistaw Ossowski understood and
practiced aesthetics. Both S. Ossowski and M. Wallis, respecting the scientific
programme of the Lvov-Warsaw School, accepted a lot of its methodological
assumptions. They both negated its traditional approach as valuating and meta-
physically-oriented discipline, as opposed to the vision of scientific aesthetics.
The aesthetics they practiced was supposed to be an empirical science (independ-
ent of irrational and speculative elements and its principal categories were sup-
posed to be approached in the anti-objective and anti-absolutist way).

KEYWORDS

the Lvov-Warsaw School, Stanistaw Ossowski, Mieczystaw Wallis, scientific
aesthetics
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Ksigzka Grzegorza Sztabinskiego jest wielopoziomowa i wielowat-
kowa. Zamyst autora nie konczy si¢ na rewizji dwudziestowiecznej
awangardy artystycznej pod katem wskazanych w tytule, a jego zda-
niem niewyartykutowanych dotad w sposob jednoznacznie odrebny,
idei wspolnoty, wolnosci 1 autorytetu. Sztabinski probuje zrekonstru-
owaé — w perspektywie podjetych przez siebie watkéw problemo-
wych, do ktérych nalezag wymienione idee oraz kwestia statusu artysty
— pewna mozliwg (cho¢ nie absolutna, z czego autor doskonale zdaje
sobie sprawe) tozsamos$¢ zjawiska awangardowosci, aby nastgpnie Wy-
znaczy¢ peknigeie bezpowrotnie oddzielajace awangarde od czaséw
wspotczesnych 1 okresli¢ przesunigcie aktualnej sytuacji artystycznej
w relacji do awangardowej przesztosci. Ta wielopoziomowos¢ jest tylez
ambitnym wyzwaniem badawczym, co w pewnym sensie taktyka
metodologiczng, dlatego Ze faczy si¢ z konieczno$cia okreslenia przez
autora wlasnego miejsca, usytuowania si¢ w dyskursach opisujacych
wspolczesno$é, oraz z potrzebg ujecia awangardy w ramy czasowe.
Sztabinski analize¢ poszczegdlnych watkow w obrebie dziedziny awan-
gardowej poprzedza wstepem, przedstawiajgcym ich dzieje w czasach
antycznych i nowozytnych, a nastepnie $ledzi losy wyrdznionych
przez siebie probleméw w dyskursach postmodernistycznych. Takie
przednowoczesne i ponowoczesne oflankowanie spina klamrg central-
ny obszar rozwazan i mocuje awangarde w szerokim horyzoncie, co
z jednej strony ukazuje ja jako konieczno$¢ na linii historycznych
przemian, konsekwentny w swoich czasach wykwit nowoczesnosci,
a z drugiej doprawia do niej postmodernistycznego cenzora, ktory
wskazuje na awangardowe aporie i paradoksy oraz jej metafizyczne
uwiktania. Autor ksigzki uwzglgdnia wszystkie kluczowe teorie awan-
gardy stworzone przez takich badaczy, jak José Ortega y Gasset, Theo-
dor Adorno, Renato Poggioli, Peter Biirger, z ktorych kazdy opisuje te
formacj¢ z innego punktu widzenia i inaczej rozklada akcenty inter-
pretacyjne. Ukazuje to, ze zagadnienie awangardowosci nie jest jedno-
licie pojmowane, wobec czego jest dziedzing otwarta i wymagajacg
rewizji. Sztabinski pisze: ,,Patrz¢ na awangarde z perspektywy tego,
co wydarzylo sie w czasie ostatnich trzech dekad™. W retrospektywie
tej czytelny jest nacisk polozony na dystans dzielacy wspolczesne
czasy (ktorych poczatek ustalony jest mniej wigcej na przetomie lat

'G. Sztabinski, Inne idee awangardy. Wspdlnota, wolnosé, autorytet, \Warszawa
2011, s. 9.
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siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku) od awangardy, dy-
stans, ktory zdazyt wypeli¢ si¢ mnogoscia postmodernistycznych
teorii, na ogot oddzielajacych praktyki awangardowe od praktyk wspot-
czesnych grubg kreska i przez to spychajacych awangardowe modele
dziatania i myslenia w domen¢ archeologii. Na tym etapie dyskursu
badacz, zajmujgc wlasne, krytyczne stanowisko, rowniez doszukuje si¢
kontynuacji teoretycznego dookre$lania awangardyzmu, przy czym
z uwagi na to, ze ,,jakoséci” postmodernistyczne budowane sa w oparciu
o przeciwstawienie si¢ specyficznym dla awangardy ,,jakosciom” mo-
dernistycznym, dookreslenia te maja charakter posredni i negatywny.

Autor wspiera si¢ na ustaleniach zawartych w bogatym dorobku Ste-
fana Morawskiego, znakomitego badacza i klasyfikatora awangardy,
ktérego pamigci ksigzka jest dedykowana. Podobnie jak on wyznacza
cezury zjawiska awangardyzmu, opisujac tym pojeciem zarowno kla-
syczng, przedwojenng Wielkag Awangarde, jak i neoawangarde lat sze$c¢-
dziesiagtych i siedemdziesiatych, w ktorej mimo odmiennych okolicz-
nosci spoteczno-kulturowych uwydatnity si¢ wszystkie postawy i dgze-
nia awangardy pierwszej polowy wieku. Awangarda klasyczna i nowa
awangarda to zjawiska tylez artystyczne, co pozaartystyczne, angazu-
jace sie w wiele systemow $wiatopoglagdowych i ideologicznych od-
noszacych si¢ do biezacego stanu cywilizacji i kultury, co przejawiato
si¢ przewaznie gigboka niechgcig wobec nich, a niekiedy tylko byto
ich wspieraniem (konstruktywizm i pop-art). Sami awangardzisci w ma-
nifestach i komentarzach dawali wyraz odmienno$ci swoich celow
artystycznych, ktére polegaty na przekroczeniu dzieta i sztuki oraz ich
radykalnym zespoleniu z celami poza-artefaktualnymi. Artysci awan-
gardowi i neoawangardowi, pomimo bardzo r6znigcych si¢ modelow
tworczosci, bazowali na podobnym odczuciu swojej roli i powinnosci,
z porownywalng determinacjg dazyli do zmiany i naprawy tego, co
potepiali. Przyjecie takiej syntetycznej podstawy w obrgbie zjawiska
awangardowosci pozwala Sztabifiskiemu na zestawienie pod wspol-
nym szyldem tak réznych kierunkoéw artystycznych.

Na wielo$¢ zestawianych przez siebie teorii i nie do konca spdjny
obraz awangardy, jaki si¢ z nich wylania, Sztabinski znajduje wlasne
remedium, ktére jest zarazem uzasadnieniem tego stanu rzeczy, jak
1 uzytecznym narzgdziem do rozprawiania si¢ z ogromem literatury
przedmiotu. Na fenomen awangardy mozna patrze¢ z zewnetrznego
1 wewnetrznego punktu widzenia, a kazdy z tych ogladow prowadzi
do innych ocen i wnioskéw. Zewnetrzny jest zwigzany z odczytywa-
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niem awangardy z perspektywy wiedzy, ze byl to projekt niemozliwy,
nieudany, irracjonalny i utopijny, co wigze si¢ z pewnym rozliczaniem
1 mitoburstwem. Upowaznia¢ moze do tego dystans czasowy, ale po-
mimo tego dystansu ujecia takie zawodzg w uchwyceniu awangardy
jako szerszej catosci i redukujg jej ztozonos$¢ do kategorii, ktora zosta-
ta uznana za wiodacg. Wewnetrzny punkt widzenia jest nastawiony na
uwazng lekture teorii i komentarzy samych awangardzistow, na wstu-
chanie si¢ w przekazy artystow kierowane z konkretnie uwarunkowa-
nych czasoéw. Ten sposob recepcji zawiera w sobie intencje zrozumie-
nia formacji i jej przedstawicieli od $rodka, polega na postawieniu si¢
w centrum towarzyszacych im dylematéw. Nawigzujac do tego roz-
roéznienia na optyke badacza i optyke artysty, wskazac trzeba na ko-
lejny element metody w indywidualnym podej$ciu Sztabinskiego do
zagadnienia awangardy. W celu zrekonstruowania tytutowych idei
z szerokiego zjawiska XX-wiecznej awangardy przyjmuje on wspo-
mniang juz, rownie rozlegly historycznie, wielopoziomowsg perspek-
tywe, ktora zapewnia grunt pod taki projekt. Dodatkowo jednak
w swoim czytaniu awangardy stosuje zarowno zewngtrzny, jak i we-
wnetrzny punkt widzenia, przemieszcza si¢ pomi¢dzy tymi modelami,
tak aby nic, co cenne dla lepszego uchwycenia badanych warto$ci, nie
zostato utracone. Autor zdecydowanie unika redukcji, woli potozy¢
wigkszy nacisk na ztozono$¢, by przez kategoryczne rozstrzygnigcia
nie posung¢ si¢ do anulowania znaczen;, wykonuje prace rozjemczg
1 pojednawcza, mediuje miedzy reprezentacjami estetycznymi i dys-
kursywnymi awangardzistow oraz miedzy koncepcjami, ktore dajg
wyktadni¢ samej awangardy, a takze tymi, ktore odnoszg si¢ do idei
rozpatrywanych w ksigzce. Nie skupia si¢ na tym, jak awangarda byla
niewydolna w realizacji stawianych sobie celow, nie rozbraja powagi
ani rozumnosci tej formacji, ale afirmuje jg jako fenomen przede wszyst-
kim kulturotworczy.

Poza glownym, tytutowym zalozeniem ksigzki wyraznie daje o so-
bie zna¢ watek statusu artysty. Sztabinski z tatwoscig potrafi przyjac
perspektywe artysty awangardowego, poniewaz sam jest czynnie dzia-
lajacym artysta i kwestia ta, a szczeg6lnie pytanie o kondycje artysty
wspotczesnego, jest dla niego bliska i wazna. Powracajace pytanie:
,Jak doswiadczenie awangardowe i uformowane w nim obszary war-
tosci funkcjonuja obecnie?” i udzielane na nie odpowiedzi cze¢§ciowo
tylko dotycza zachodniego spoteczenstwa czy $wiata sztuki. Pytanie
to adresowane jest zwlaszcza do artysty. Sztabinski stara si¢ zaryso-
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waé wspoélczesna sytuacje artysty poprzez objasnienie jej zadtluzenia
w awangardzie i robi to nie tylko w sposdb negatywny, wyostrzajac
pojecie o tym, kim artysta juz nie jest, ale przeciwnie, wskazuje na to,
ze awangarda jest stale obecnym, niewymazywalnym archetypem,
z ktorym kazdy terazniejszy artysta musi si¢ na rézne sposoby zmie-
rzy¢. W procesie tropienia idei wspdlnoty, wolnosci i autorytetu ujaw-
nia si¢ biegngca ukrytym nurtem intencja wychwycenia ich nowej
funkcjonalno$ci dla wspotczesnych artystow. Autor analizuje wszyst-
kie skorelowane pojecia estetyczne, tzn. sztuke, dzieto i artyste, jed-
nak w mojej ocenie spo$rod nich wyrdzniona figura jest artysta, ktory
wystepuje jako podmiot dzieta i sztuki, wraz ze swym wyposazeniem
duchowym, intelektualnym i moralnym jest pomostem mi¢dzy dzie-
tem sztuki a $wiatem, to on zarzadza rozpatrywanymi warto$ciami.
Konstrukcja ksigzki, ktorej trzy czeséci, kazda poswigcona innej idei,
sa poprzedzone i zamknig¢te rozwazaniami na temat artysty, odzwier-
ciedla zainteresowanie autora tym problemem. Wprowadzajacym roz-
roéznieniem, wskazujacym na zmiang §wiadomosci artysty wspotcze-
snego wzgledem artysty awangardowego, jest odmienny sposob ich
samookreslania. Awangardzista podejmuje wysitek redefinicji swojej
pozycji wobec tradycyjnych przekonan o roli artysty, a takze wobec
sztuki. Neguje izolujaca od realiow zycia XIX-wieczng koncepcije
tworcy-geniusza i przyjmuje aktywny stosunek do praktycznych spraw
spotecznych, dokonujgc przy tym rozmaitych manipulacji pojgciem
sztuki, ktore przez zaprzeczanie mu, czy jego zdecydowane poszerza-
nie, catkowicie wychodzi poza dawne kontury. O ile taka generalng
logike daje si¢ uchwyci¢ w przypadku tworcow awangardowych,
o tyle operacja taka zawodzi, gdy mowa o artystach wspodtczesnych.
Ci ostatni w warunkach postmodernistycznego relatywizmu wartosci
znalezli si¢ w sytuacji wypalenia stabilnych punktéw oparcia, co unie-
mozliwia formutowanie zasad i celow. Stali si¢ oddefiniowani. Dzia-
tania awangardystow oparte byly na zasadach, co prawda epatujacych
nowoscig 1 czestokro¢ obrazoburczych, ale jednak zasadach, ktorych
artysta si¢ trzymat. Jeszcze w neoawangardzie, przez niektérych od-
czytywanej jako przedsionek standardow ponowoczesnych, jest usi-
fowanie odnalezienia czego$ istotnego. Wyjatkiem na tym tle jest stra-
tegia artystyczna Andy’ego Warhola. To on wedtlug Sztabinskiego od-
definiowat artyste, gdyz dotknat wszystkich ekstremow definicyjnych,
skupit w swojej postawie wszystkie, nawet przeciwstawne sensy,
a zatem wymknat si¢ definicji, ktéra zwykle jest okresleniem w sto-
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sunku do opozycyjnego zestawu pojec i wartosci. Stan oddefiniowania
podtrzymywany jest przez samych artystow wspotczesnych, ze swej
strony dokonujacych oszacowan minionych zmagan awangardystow
z sensem sztuki i dzieta. Proces ciaglej redefinicji zatracit w ich oczach
moc uzyskania ostatecznej charakterystyki, co dato przekonanie o braku
zasad, a artySci na dobre zarzucili intencje trwalego zwigzania si¢
z jakim$ przyporzadkowaniem. Mozna skojarzy¢ si¢ z jakim$ celem,
postawa czy definicja, chocby stosujac bedacy scheda po awangardzie
odautorski komentarz do swych dziatan, jednak na tak rozregulowa-
nym i uptynnionym podiozu definicyjnym, na jakim znalazt si¢ wspol-
czesny artysta, trwatos$¢ takiego gestu jest iluzja. Sztabinski zauwaza,
ze zabieg taki jest raczej elementem artystycznej strategii zorientowa-
nej na pragmatyczng okazje niz probg wytyczenia jedynie stusznego
azymutu. W zakonczeniu autor dopetnia obraz awangardowej tozsa-
mosci, rozpatrujac ztozony obraz artystow awangardowych, ktorzy
pod swym fasadowym aktywizmem i bojowym nastawieniem czgsto-
kro¢ skrywali zadume, gorzka refleksje, przeczucie konca i ostatecz-
nej katastrofy. Na nasuwajaca si¢ watpliwos¢, czy w zwigzku z wi-
docznymi zaczatkami postmodernistycznego stanu $wiadomosci awan-
garda byta formacja opierajaca si¢ na pozorowanej tozsamosci, Szta-
binski znajduje odpowiedz potwierdzajaca, ze wzorzec zachowania
awangardzisty byt inny i ze daje si¢ go obja¢ wspolnym kontekstem
zaczerpnigtym z Freudowskiej psychoanalizy. Jako wspélny front §wia-
domosci awangardowej w tym przejawianym podzieleniu nastrojow
wskazuje on melancholi¢, psychiczny kompleks dwdch naprzemien-
nych faz o dwoistych, przeciwstawnych sobie zespotach objawow.
Melancholia zwigzana jest z doswiadczeniem przez chorego utraty
jakiego$ nie catkowicie uswiadomionego elementu wiasnej osoby
1 z probg przezwycigzenia wywoltanego przez to cierpienia albo przez
wycofanie z zycia i oszczedne wydatkowanie swojej energii, albo
przez maniakalne wysitki uzupelienia doznanej straty na zewnatrz.
Takie chorobliwe uwiklanie w sztuke, bedaca obiektem utraconej
mitosci, daje si¢ zaobserwowac u przedstawicieli awangardy. Utrata
kluczowej czeéci whasnej identyfikacji, zZtamanie relacji ze sztuka doko-
nujace si¢ przez wspomniane manipulacje jej pojeciem, to centralny
problem, ktéry uruchamia rézne mechanizmy radzenia sobie z wyrwa
w postrzeganiu wiasnej roli. Jest to szerokie spektrum zachowan
i postaw awangardzistow (a w nawigzaniu do wstgpu — redefinicji): od
pasywnej rezygnacji, poprzez utozsamienie si¢ z utraconym obiektem,
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az po symptomatyczng dla manii hiperaktywno$¢. Sztabinski stwier-
dza, ze w awangardzie przedwojennej przewazaly symptomy manii
i aktywizmu, a w fazie neoawangardowej, bogatszej o lekcje¢ udzielo-
ng przez pierwszg awangarde, punkt ciezkoSci przesuwa si¢ na strone
stanow biernosci.

Wszystkie omawiane w ksigzce idee nadbudowuja si¢ w awangar-
dzie na popartej diagnoza krytyce wspolnoty, panujacego w niej znie-
wolenia oraz os6b czy instytucji bedacych beneficjentami tego stanu
rzeczy, ktore chcg dw stan podtrzymywac. Sztabinski bada wizje wspol-
noty w koncepcjach awangardystow, znajdujac paralele jej funkcjo-
nowania w réznorodnych formacjach artystycznych, takich jak ekspre-
sjonizm, dadaizm, surrealizm i konstruktywizm. Z wszystkich analizo-
wanych manifestow wylania si¢ obraz wspolnoty otwartej, egalitarne;,
ponadterytorialnej i pozacielesnej. Postulaty te nie tylko dotyczyly inte-
gracji w ramach wilasnych grup artystycznych (do czego czesto zagad-
nienie wspdlnoty w zwigzku z awangardg bylo sprowadzane), ale sta-
nowity zalgzek nowej wspolnoty w ogole, byly skierowane do ogotu
spoteczenstwa z propozycija bogatszego duchowo, wspolnotowego zycia,
majgcego spoi¢ wyobcowanych ludzi. Autor rozpatruje zagadnienia
wspolnot w oryginalnych kategoriach wertykalizmu 1 horyzontalizmu,
zachodzgcej w nich komunikacji migdzy artystami, ich dzietami i zbio-
rowoscig odbiorcow i wyciaga wspolng, cho¢ zlozong postawe arty-
stow wobec powigzanych kwestii indywidualizmu i przynalezno$ci.
Nieodzowne dla awangardzisty poczucie kryzysu kultury i wielos¢ po-
wodow do dystansowania si¢ od wspdlnotowego zaplecza uniemozli-
wia mu harmonijne, jak dawniej, wpasowanie si¢ w nie i organiczny
z nim zwigzek, a takze sktania go do projektowania nowych form
zaistnienia wspodlnoty. Nie mogac pozwoli¢ sobie na przynalezno$é
afirmatywna, artysci realizowali przynaleznos$¢ krytyczng, w czym tez
wyrazat si¢ ich indywidualizm. Sztabinski pokazuje, ze w relacji mig-
dzy tym, co jednostkowe, i tym, co zbiorowe, istniato wywazenie mig-
dzy odrealnionym i wykalkulowanym ocaleniem siebie od §wiata, do
ktérego zywili awersje, a przetamaniem autonomii sztuki i izolowane-
go charakteru tworczosci; wyposrodkowanie miedzy kompletnym
zacieraniem granic sztuki i praktyki zyciowej a wlasnym wyniesie-
niem si¢ ponad jej poziom. Ten margines niezgody sprawia, ze artysta
bierze na siebie odpowiedzialno$¢ za wynalezienie innego niz w zwy-
klej praktyce zyciowej potaczenia jednostki ze wspolnota, zachowuje
swoja wyjsciowa odrebno$¢ po to, by ponownie, na stworzonych przez
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siebie zasadach, otworzy¢ si¢ na zbiorowos¢. W kazdej z opisanych
koncepcji wspdlnot dominuje silne ukierunkowanie horyzontalne, ktore
wlacza dziatalnos$¢ artystyczng i jej efekty w plan reformy czlowieka
w calym, tzn. estetyczno-odbiorczym i pozaestetycznym, wymiarze
jego zyciowej praktyki. Jednak aby w nowych wspdlnotach mogto
nastgpi¢ uzdrowienie relacji miedzyludzkich, otwarcie awangardzisty
nie mogto by¢ catkowite. Sztabinski uwaza, ze byto to zawsze ,,otwar-
cie ale”; artysta wedtug nadrz¢dnego kryterium autentyzmu dokony-
wat selekcji tego, co wlasciwe i zdrowe, od tego, co szkodliwe i chore.
Wszystkie grupy artystyczne w swoich wizjach wspolnoty ustanawia-
ty takie sposoby przynalezenia do zbiorowosci, ktore jednoczes$nie nie
krepuja indywidualnej swobody jej uczestnikéw do odnalezienia swej
unikalnej podmiotowosci. Autor wyroznia dwie odmiany przynalez-
nosci, zasady wlaczania do nowych wspolnot. Surrealisci i konstruk-
tywisci planowali i programowali ten proces, precyzyjnie identyfiku-
jac sily jednoczace (surrealistyczna zasada nadrzeczywisto$ci, konstruk-
tywistyczny kolektywizm i produktywizm), a ludzie agitowani byli do
uczestnictwa przez uznanie stuszno$ci postulatow emancypacyjnych.
W przypadku ekspresjonizmu i dadaizmu mechanizm ksztaltowania
si¢ nowej wspolnoty jest samorzutny, powstaje ona spontanicznie, gdy
kazdy z uczestnikow koncentruje si¢ na wktadzie wtasnym, swoim zada-
niu do wykonania (ekspresjonistyczna komunikacja z absolutem, da-
daistyczne ,,Spiewanie wlasnej piesni”’). Sposrdéd powyzszych modeli
przynaleznosci w neoawangardzie przewazyt dadaistyczny wzorzec
budowania wigzi. Za przyktad wspdlnotowo zorientowanego artysty
nowej awangardy podaje autor Josepha Beuysa, ktory ze swym sztan-
darowym hastem ,,kazdy jest artystg” dgzyt do stworzenia solidarnej
wspolnoty upodmiotowionych ludzi, uodpornionych na manipulacje
ze strony kultury masowej i wladzy.

W czeécei poswieconej idei wolno$ci autor ksigzki poszukuje prze-
tozenia plastycznych i koncepcyjnych zagadnien przestrzeni obecnych
w teoriach awangardowych na zakres swobody artystycznej. Zestawia
odmienne dla awangardy klasycznej i neoawangardy strategie pozy-
skiwania przestrzeni wolnosci. W awangardzie klasycznej artysta byt
podmiotem catej przestrzeni, a dzialalno$¢ formatywna wpisywana
byta w nieograniczong przestrzen wlasnej wolnosci. W przedstawianiu
»tematu ludzkiego” nie bylo miejsc wyznaczonych, jak dawniej, dla
Boga, Stworzenia i czlowieka, przezwyciezona byla tez wystgpujaca
w romantyzmie konfrontacja z przestrzenia, sugerujaca stawiany przez
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nig opor. Dzigki sile woli cate dzieto bylo dla futurystow i surreali-
stow stematyzowaniem nieograniczonych pragnien wolnos$ci i swobo-
dy, mozliwosci zawtadnigcia przestrzenig. O ile punktem wyjscia byt
dla nich do$wiadczany §wiat, opracowywany w dzietach bez liczenia
si¢ z racjonalnymi i symbolicznymi organizacjami przestrzeni, o tyle
konstruktywisci wychodzili od projekcji pustej, nieograniczonej, nie-
zroznicowanej kierunkami, jednorodnej przestrzeni i probowali urze-
czywistnia¢ t¢ wizje w swojej tworczosci. W neoawangardzie prze-
strzen wolnosci uzyskiwana jest w przeciwny sposob. Artysta wycho-
dzi od rozpoznania nieuchronnos$ci swoich uwiklan w zastane obszary
$wiata (metropolia, galeria) i probuje wyekstrahowac z tej sytuacji Ow
,ludzki sens” za pomocsg gry, jak przyktadowo w pop-artowskiej kom-
binatoryce emblematami kultury masowej konsumpcji czy land-arto-
wskim kreowaniu relacji miedzy réznymi rodzajami przestrzeni, daja-
cej wyzwalajaca mozliwo$¢ przebywania w wielu miejscach naraz.
W kolejnym rozdziale Sztabinski, w oparciu o koncepcj¢ liberalnej
nadziei, nakre$la ogdlne ideowe tto, na ktorym rozgranicza moderni-
styczne i postmodernistyczne sposoby dochodzenia do wolnosci i utrzy-
mywania jej. W $wietle Rortianskiego podziatu uzasadnien wolnos$ci
na metafizyczne i ironiczne nie daje si¢ wedlug autora uchwyci¢ spe-
cyfiki neoawangardy. Swoisty moralizm nowej awangardy byt wyni-
kiem rozpoznania btgdu awangardy klasycznej, ktérej dgzenia eman-
cypacyjne ugruntowane byly w roszczacym sobie prawdziwos¢ odwo-
faniu do uniwersalnej natury czlowieka. Metafizyczny fundament usta-
pit w niej miejsca niemajgcemu nic wspélnego z ironig etosowi, dla
przedstawicieli nowej awangardy bedagcemu réwnie solidnym punk-
tem odniesienia, z ktorego mogli poddawa¢ ocenom moralnym za-
rowno praktyki $wiata sztuki, jak i wlasne zaangazowanie spoleczne
i polityczne. Klimat neoawangardy jest w tym sensie modernistyczny,
ze wpisuje si¢ w tradycyjny moralizm, polegajacy na zbiorze zasad, co
prawda w przypadku catej awangardy konstytuowanych od nowa, ale
jednak zasad umozliwiajacych ciagla samokontrole shuszno$ci wlasnej
artystycznej orientacji. Awangardzisci pierwszej polowy wieku mieli
sporg tatwo$¢ w rozréznianiu czynnikéw nieprzydatnych od tych,
ktére mialy wies¢ ku lepszej przysztosci, natomiast neoawangardzisci
mieli wickszg §wiadomo$¢ ztozonosci sytuacji, wobec chwiejacych sie
wartosci przeczuwali ich kryzys. Jednak mimo z jednej strony niezgo-
dy na to, co jest, z drugiej za$ bezradno$ci wzgledem braku przekona-
nia co do planu naprawy, podtrzymywali oni zasadnicza spdjnos¢ wia-
snych dziatan wyzwalajacych na polu kultury.
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Awangardysci, wychodzac od sztuki, systematycznie poszerzali kre-
gi zagadnien bedacych przedmiotem ich zainteresowania. Taka auto-
mitologizacja nie miata zwigzku z manig wielkosci, nie chodzito o po-
klask, ale o przypisanie sobie i sztuce zdolnos$ci przywodztwa do wyj-
Scia z kryzysu. Negacja i nowo$¢, wynalazczo$¢ i anarchizm — sg to
postawy, ktore destabilizuja autorytety, ale wlasnie one, dzigki awan-
gardystom, staty si¢ autorytatywne do tego stopnia, ze weszty do regu-
larnego repertuaru postaw wspotczesnych artystow. Nastepcy w ciggu
pokoleniowym artystow nie ulegajg juz mentorskim wptywom swoich
poprzednikéw, ale biorg na siebie cigzar sprostania zastanym okolicz-
no$ciom.

Jak zatem przedstawia si¢ kondycja wspotczesnego artysty wobec
warto$ci awangardowych? Z rozproszonych w catej ksiazce uwag wy-
fania si¢ nastgpujacy obraz. Artysta wspdlczesny znajduje si¢ w zu-
petie innym $rodowisku ideologicznym, w warunkach juz przekro-
czonych granic, ktére dla awangardzistow byly jeszcze nieprzekraczal-
ne, i osiagnietych celow, ktore dla awangardzisty nie mogly by¢ osia-
gniete. Globalna wspdlnota, bedaca zbiorem nie tylko europejskich
tradycji kulturowych, dzieki mediom i internetowi, w ktoérych wszyst-
ko demokratycznie i nichierarchicznie przenika si¢ i wspoétistnieje bez
mistrzow i programéw, zdaje si¢ odpowiadaé charakterystyce wspol-
not postulowanych przez awangarde. Klopotliwa wizja europocen-
trycznej (etnocentrycznej) wspolnoty jest juz nieaktualna, w wielokul-
turowym §wiecie nie trzeba aspirowac do wiaczenia si¢ we wspolnote,
przynalezno$¢ — w awangardzie zwiagzana z akceptacja jakiej$ reguty —
jest dana kazdemu i przyjmuje postaé bezwiednego uczestnictwa. Wio-
dacag i eksponowang w dyskursach wspoétczesnosci ideg jest libera-
lizm, wolna konkurencja na rynku idei, o ktérych przewadze decyduje
plebiscyt. Sztuka ma jednak szanse pozosta¢ na wyrdznionej pPozycji
w calym obszarze kultury. Sztabifiski powotuje si¢ na Rorty’ego kon-
cepcje ,,upoetycznienia kultury” i formule ,tegiego poety”. Daja one
liberalna nadzieje na to, ze kazdy wilaczony jest w proces tworzenia
wlasciwego sobie zestawu prawd, spojnych wewnetrznie, ale odmien-
nych od innych, ktore nie musza ze sobg konkurowac, bo jest to wysitek
daremny, ale wzajemnie koegzystujg. Paradygmatyczna dla Rorty’ego
wizji wolnosci, czy ,,upoetycznionej kultury”, byta dziatalno$¢ dadai-
stow, ktorzy czujnie i konsekwentnie unikali pokus samookreslenia
i wszelkiej trwatosci.

Wspotczesnemu artyScie towarzyszy metas§wiadomos¢, ze nie ma
na czym si¢ wesprze¢, poniewaz uwarunkowania wspotczesnej rze-
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czywisto$ci pozbawiajg go celéw i zasad. Wie on, ze wszystkie arty-
styczne dziatania sg rownowarto$ciowe i jednakowo stuszne i1 ze nie
ma podstaw do przyjmowania zasad na trwale, a wszystko, co zaak-
ceptuje 1 uwewnetrzni, w ostatecznym rozrachunku jest wymienne.
Czy w takim pejzazu ideowym daje si¢ jeszcze zidentyfikowac jaki$
kryzys kulturowy, ktéry w misji awangardzistow byt tak niezbednym
podtozem dla wielkich roszczen sztuki? Sztabinski nie przeocza jed-
nak roznych oczywistych znakéw obecnego kryzysu. Zwyciestwo
w pluralistycznym $wiecie sztuki jest bezideowe, liczy si¢ tylko lepsze
przystosowanie do zasad gry rynkowej. Liberalizm czesto okazuje si¢
wolnoscig jedynie w sensie ekonomicznym, a jako taki nie rozwigzuje
zadnych problemow spotecznych i nie daje nadziei na spoleczng spra-
wiedliwo$¢. Dyskusja rownouprawnionych stanowisk jest mozliwa,
ale jest rozmiekczona (upoetyczniona), nie ma w niej miejsca na star-
cia i konfrontacje, co — jak twierdzit Morawski — wyklucza rzeczywi-
sty rozwoj. Wedhig tego badacza wskaznikiem kryzysu postmoderny
jest sposob odnoszenia si¢ do dziedzictwa awangardy. Odbior ten jest
ptaski i zabawowo traktowany, a postmodernistyczna sztuka dostarcza
bodzcoéw niezobowigzujacych do wyzwan 1 transgresji. Sztabinski
opisuje postmodernistyczng odmian¢ przestrzeni wolnosci metaforg
labiryntu. Wolno$¢ w takiej przestrzeni funkcjonuje jako wielo$¢ $cie-
zek 1 drog, ktére nie prowadza do wyjscia i cho¢ dajg oszalamiajace
odczucie zwielokrotnienia mozliwos$ci, s rodzajem uwig¢zienia. Usy-
tuowanie w labiryncie pozbawia poczucia miejsca w przestrzeni, co —
w przetozeniu na kondycje artysty — pozbawia go stanowiska potrzeb-
nego do rozsadzenia, co akceptowac, a co odrzuci¢, odbiera che¢ ro-
zumienia swojego potozenia. Ponadto przestrzen labiryntu nie jest
rzeczywista, ale hiperrzeczywista. Na skutek wypehienia §wiata ludz-
kimi jego wyobrazeniami i odzwierciedleniami rzeczywisto$¢ prze-
ksztalcita si¢ w rzeczywisto$¢ pozoru, w ktorej mieszaja si¢ porzadki
tego, co wzorcowe i pierwotne, oraz tego, co pochodne i wtorne.
Wspotczesni arty$ci z zewnetrznego punktu widzenia sa oddefi-
niowani, ale kazdy z nich — z jednostkowego, wewngtrznego punktu
widzenia — poszukuje jednak jakiego$ wlasnego zakresu pracy do wy-
konania; deklarujg oni potrzebe pozostawania w obszarze sztuki oraz
normalizacji swojego statusu. Sztabinski wyr6znia pewne propozycje,
ktore nie sg instrukcjami, ale sugestiami, fragmentami mapy, ktora daje
szanse dotrze¢ do mozliwych wspotczesnie modeli wspdlnoty i wol-
nosci. Artysta nie powinien w swoim dziataniu propagowac jednej idei,
ale wykazywaé ustawiczny sprzeciw wobec utrwalenia jednego, domi-
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nujacego sensu. W terminach Jeana-Luca Nancy’ego jest to opor wzgle-
dem immanencji i sposéb na podtrzymywanie wspolnoty niedokona-
nej (désoeuvrée), ciagle stajacej si¢, ktora nie moze przyja¢ zadnego
ostatecznego ksztaltu. Wspolczesny tworca moze tez zwrocié si¢ do
dowolnie wybranej tradycji, ktorg postrzega jako wartosciows, i wo-
kot niej zjednywaé ludzi (Donald Kuspit). We wspotczesnych warun-
kach powszechnych przywilejow wolno$ciowych obowiazujacych
w catym spoleczenstwie, w ktorym ludzie wykorzystujg wszystkie
Sposobnosci do nieskrgpowanego wyrazania siebie, a osoby postronne,
niebedace zawodowymi artystami, majg ré6zne motywacje, aby Stero-
wac $wiatem sztuki, dopuszczaja si¢ radykalnych transgresji w jego
obszar, kiedy demonstrowanie swoich praw do swobody dziatania staje
si¢ wrecz rytualne — wolno$¢ artysty wydaje si¢ krucha, a traktowana
jedynie jako wewng¢trzne usposobienie jest nieefektywna. W odpo-
wiedzi na ryzyko zawezenia domeny artystycznej wolnosci Sztabinski
poddaje pod rozwage formute sztuki subwersywnej, ktorej uprawianie
stwarza artyScie szans¢ pozostania zawodowym eksploratorem wolno-
$ci. Dzialania subwersywne to typ sztuki krytycznej wystepujacej juz
od trzech dekad, ktorej istotg jest operowanie na istniejgcej juz kultu-
rze artystycznej i wprowadzanie do niej symbolicznych zmian; opiera
si¢ ona na specyficznym mechanizmie pastiszu i niezauwazalnych
przesunie¢ w jego obrebie. Wolno$¢ artystoéw w tym modelu sprofilo-
wana jest przez autora ksigzki jako ciagly wahadlowy ruch migdzy
wolnoscig do czego$ (ku dziehu, ku celowemu wywotaniu kontrower-
sji, ku afirmacji jednego systemu symbolicznego) a wolnoscig od cze-
go$ (wyrazajacg si¢ wylgcznie w anarchii i negacji istniejacych syste-
méw symbolicznych). Tak wylozona przez Sztabinskiego profesjona-
lizacja wolnosci jest proba dodefiniowania artystow i nadania im rangi
niezaleznych interpretatorow realiow wspodtczesnej kultury, ktorzy te-
stujac przekraczalno$¢ granic, badajg stan §wiadomosci spoteczenstwa.
Autorytet fotografii, zapewniajacy obiektywne utrwalenie obrazu
rzeczywistosci 1 wpisujacy si¢ w nurt nowoczesnej wynalazczosci, mo-
im zdaniem wcigz utrzymuje w mocy autorytet artysty. Wedhig autora
obrazy cyfrowe, bedace aktualng wersja obrazéw maszynowych, kto-
rych ciag zapoczatkowat wynalazek fotografii, pozwalaja stwarzaé real-
no$¢ bez odniesienia i tym samym s3 odpowiednim narz¢dziem do
kultywowania pozornosci hiperrzeczywistego $wiata. Prawda jest, ze
w toku coraz dalej posunietej kontroli cztowieka nad procesami natu-
ralnymi czynnik nieograniczonej technicznej manipulacji zaczyna prze-
waza¢ nad czynnikiem odzwierciedlajacym (ktory wystgpuje w obrazie
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fotograficznym, przy uznaniu, zZe jest on utrwaleniem odbitej wigzki
$wiatta). Jednak przyznanie autorytetu bezosobowym technologiom,
ktore rozwinely si¢ na bazie zdeprecjonowanej roli oka, jest zagubie-
niem czynnika ludzkiego. Oko, traktowane w kategoriach mechanicz-
nego urzadzenia, nie moze wygrac z aparatem fotograficznym w dzie-
dzinie adekwatnego oddawania rzeczywistosci empirycznej. Wynala-
zek fotografii ustanowit jednak inny przetom: wyzwalajac optyczna
nieswiadomos¢, ujawnit konwencjonalno$¢ malarstwa mimetycznego,
ukazat jego zwigzek ze schematami pojeciowymi i wiedzg. Zwolnit
artystow z obowigzku odtwarzania rzeczywistosci, byt impulsem do
przewarto$ciowania swojej dzialalno$ci i otwarcia nowego rozdziatu
w sztuce. Powigzanie tego, co wizualne, z tym, co myslowe i intelek-
tualne, stato si¢ jeszcze bardziej nieuchronne, a widzenie awansowato
do rangi refleksji. Artysta dzigki wynalazkowi fotografii raz na zaw-
sze zyskatl przywilej i obowigzek myslenia, wynajdywania rozwigzan
aktualnych problemow artystycznych i pozaartystycznych oraz autory-
tet kazdorazowego ustalania relacji dzieto — $wiat.

CONDITION OF THE CONTEMPORARY ARTIST
IN THE FACE OF THE AVANT-GARDE VALUES

ABSTRACT

The book of Grzegorz Sztabinski is a revision of twentieth century artistic avant-
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community, freedom and authority. In perspective of these mentioned problem
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Autora omawianej ksigzki nie trzeba przedstawia¢ nikomu, kto intere-
suje si¢ lub interesowal zagadnieniami zwigzanymi z estetyka. Jego
artykuty drukowane sag w fachowych czasopismach ukazujacych sig¢
nie tylko w Polsce, ale takze w Japonii, Wtoszech, Hiszpanii, Stanach
Zjednoczonych i na Kubie, a ksiazki — wydawane gtownie przez PWN
— pomimo do$¢ hermetycznej problematyki wielokrotnie osiggaty
wigcej niz jedno wydanie. Przyktad stanowi¢ mogg chociazby Giowne
kontrowersje estetyki wspofczesnej, ktore ukazaly sie¢ w roku 2002,
2009 i po raz trzeci w 2012. Nie sposob nie zauwazy¢, ze nawet wirod
bardzo popularnych i masowych pozycji wydawniczych wcale nie fa-
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two znalez¢ takie, na ktore zapotrzebowanie ze strony czytelnikow,
biorac oczywiscie pod uwage proporcje iloSciowe, bytoby wieksze.
Trudno tez znalez¢ autora posiadajgcego wieksze niz Bohdan Dziemi-
dok predyspozycje i kompetencje do napisania ksigzki o wspotczesnej
estetyce amerykanskiej. Stypendysta amerykanskich fundacji, uczest-
nik wielu migdzynarodowych kongreséw estetycznych, wspotautor
migdzynarodowe] antologii poswigconej estetyce Romana Ingardena
(On the Aesthetics of Roman Ingarden. Interpretations and Assess-
ments), ktora wydat wspolnie z Peterem McCormickiem w 1989 roku,
zna doskonale nie tylko koncepcje analizowanych przez siebie estety-
kéw, ale z wieloma z nich zetknat si¢ osobiscie.

Omawiana Amerykanska aksjologia i estetyka XX wieku posiada
zalety charakteryzujace pozostale prace jej Autora: fachowos¢ i ol-
brzymia erudycje, ktore jednak, dzieki przejrzystosci stylu i precyzji
logiki wywodu, nie nuzg czytelnika i nie wprowadzaja niepotrzebne-
g0, a czgsto towarzyszacego pracom zawierajagcym wiele informacji,
zametu. Zaprezentowaniu polskiemu czytelnikowi wspotczesnej ak-
sjologii amerykanskiej towarzyszyla, jak informuje nas we wstepie sam
Autor, che¢ odpowiedzi na dwa pytania: ,,1. Czy, i w jakim zakresie,
kognitywistyczny i relatywistyczny punkt widzenia pragmatystycznej
teorii warto$ciowania wytrzymal probe czasu i konfrontacje z absolu-
tyzmem z jednej strony oraz réznymi formami subiektywizmu i non-
kognitywizmu z drugiej? [...] 2. Na czym polega rdznica migdzy
pragmatyzmem w teorii warto$ciowania a innymi koncepcjami, kto-
rym tez wlasciwe sg kognitywizm i umiarkowany (historyczny i kultu-
rowy) relatywizm?”".

W czgsci pierwszej ksigzki, po§wigconej naturalizmowi i pragma-
tyzmowi w aksjologii amerykanskiej, naturalizm reprezentujg poglady
Davida Wighta Pralla, wyznawcy swoistej wersji aksjologicznego este-
tyzmu (,,Prawdziwa warto$¢ jest zawsze estetyczna”), oraz biocentrycz-
na lub psychocentryczna koncepcja warto$ci Ralpha Bartona Per-
ry’ego (jedynym zrodtem wartosci jest zainteresowanie cztowieka).
Fragment dotyczacy pragmatyzmu zawiera natomiast obszerng cha-
rakterystyke, utozsamiajacego w istocie rzeczy warto§ciowanie i po-
znawanie, aksjologicznego kognitywizmu Johna Deweya oraz réwnie
obszerne analizy koncepcji jego kontynuatoréw (Clarence’a Irvinga
Lewisa i Richarda Rorty’ego).

! B. Dziemidok, Amerykarniska aksjologia i estetyka XX wieku, Warszawa 2014,
s. 34.



O kontrowersjach estetyki wspolczesnej raz jeszcze 165

Czes$¢ druga ksigzki poswiecona jest wybranym koncepcjom wspot-
czesnej estetyki amerykanskiej. Wstep do tej czesci to uzasadnienie
znaczenia tej estetyki w §wiecie wspotczesnym, ktore wynika przede
wszystkim z tego, ze podejmuje ona ,,wigkszo$¢ najwazniejszych
probleméw filozoficznej teorii sztuki, przy okazji analizowania za-
gadnien sztuki, stawia i probuje rozstrzygnac¢ istotne problemy innych
dziatow filozofii (metodologii, epistemologii, ontologii i aksjologii)™.
Drugi argument przytoczony przez Autora, dotyczacy istotnej roli
amerykanskiej estetyki w drugiej potowie XX wieku, odgrywa, moim
zdaniem, rol¢ szczegdlng. Chodzi w nim o to, ze ,teoretycy amery-
kanscy z wyjatkowg ostroscig zetkneli si¢ z problemami teoretycznymi
stworzonymi przez neoawangardg artystyczng i podjeli $miate, cho¢
nie zawsze udane, proby rozstrzygnigcia tych probleméw”s.

Waga tego argumentu wynika z faktu, ze sytuacja w filozofii (w tym
W estetyce) przypomina nieco tg, ktorej przyporzadkowana jest twor-
czo$¢ literacka, w ktorej mozemy odrdézni¢ dwa sposoby kreacji: te,
ktora wypltywa ,,z wnetrza autora”, niejako a priori, niezaleznie od
rzeczywistosci 1 zyciowych doswiadczen artysty, i te, ktéra ma cha-
rakter aposterioryczny, gdyz jest pochodng poczynionych przez twor-
c¢ obserwacji 1 jego kontaktéw z otaczajagcym go $wiatem. Problem
filozofii polega tutaj na tym, ze wcale nie chce by¢ ona literaturg
pickna, basnig czy mitem (aczkolwiek te ostanie zdaja si¢ petic role
swoistej protofilozofii), lecz pragnie mie¢, w przeciwienstwie do lite-
ratury, charakter naukowy. Filozof, wierny temu naukowemu powota-
niu, ma zatem przed sobg dwie drogi: albo stworzy¢ koncepcje spojna,
ktéra zachwycajac czesto kunsztowno$cig wywodu, nie musi mieé
mocy wyjasniajgcej czy interpretujacej rzeczywistos¢ (bo wszak po-
zostata niezaleznie od niej), albo tez dokona¢ wyjasnienia i interpreta-
cji tej ostatniej, bioragc pod uwage jej nieprzewidywalny i kaprysny
charakter — przynajmniej w zakresie zjawisk wyrastajacych poza sfere
biologiczng. Tutaj zreszta lezy zrodlo podejrzliwosci co do naukowo-
$ci szeroko rozumianej humanistyki ze strony tych wszystkich, ktérzy
zajmujg si¢ bardziej przewidywalnymi zjawiskami wywodzacymi si¢
ze §wiata przyrodniczego.

Nie ulega raczej watpliwosci, ze estetyka amerykanska XX wieku
przyjeta ten drugi, zdecydowanie empiryczny sposob rozumienia na-

2 Tamze, s. 95.
3 Tamze, s. 96.
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ukowosci. Jej naukowe aspiracje natkngty si¢ jednak na bardzo powaz-
ny problem zwigzany ze zjawiskiem tak zwanej antysztuki czy sze-
rzej: neoawangardy artystycznej, ktora swoimi wystgpieniami zakwe-
stionowata nie tylko dotychczasowe pojecie ,,dzieta sztuki”, ale takze
inne podstawowe terminy estetyki, takie jak ,,postawa”, ,,przezycie”
czy ,,warto$ci estetyczne”. Estetycy stangli w tym momencie wobec
dwoch mozliwosci: bardziej prostej, bardziej oczywistej i chyba bar-
dziej zdroworozsadkowej, ktora polegata na negacji przynaleznosci
wystapien neoawangardy do pojecia ,,dzieta sztuki”, oraz trudniejszej,
stanowigcej powazne teoretyczne wyzwanie, jakim byla modyfikacja
rozumienia sztuki w ten sposob, by pojeciu ,,sztuki” mozna byto pod-
porzadkowac rowniez neoawangardowe pomysly. I cokolwiek mozna
by powiedzie¢ czy zarzuci¢ estetykom amerykanskim, to jednak nie
sposob nie zauwazy¢, ze raczej nie stosowali tu unikow. ,.Jest to nie-
watpliwy walor ich dociekan — czytamy w Amerykanskiej aksjologii
i estetyce — poniewaz akademicka filozofia sztuki, nawet w tak wybit-
nym wydaniu, jak teoria Ingardena, bardzo ostroznie i niechgtnie po-
rusza problematyke sztuki najnowszej™*. 1 sila rzeczy to wilasnie este-
tycy amerykanscy w sposob najbardziej wyrazny odczuli trudno$¢ i bez-
precedensowy charakter tej sytuacji, gdyz to oni stang¢li przed proble-
mem neoawangardy w sposob bezposredni.

Jak do$¢ powszechnie wiadomo, najbardziej $miale i kontrowersyjne poszu-
kiwania artystyczne wystgpuja w plastyce i muzyce wspotczesnej i od pewne-
go czasu Europa przestaje odgrywac¢ wiodaca role pod tym wzgledem. Stolicg
neoawangardy plastycznej i muzycznej stat si¢ Nowy Jork, ktory odgrywa
réwniez coraz wieksza rol¢ w dziedzinie teatru awangardowego. Fakt ten zna-
lazt wyraz w amerykanskiej filozofii sztuki 1 wptynat na aktualno$¢ podejmo-
wanej przez nig problematyki®.

Pozostale argumenty na rzecz znaczenia estetyki amerykanskiej,
jakie Autor przytacza, dotycza wzrostu jej popularno$ci na arenie
miedzynarodowej, niewystarczajacej znajomosci dorobku estetykdéw
amerykanskich w Polsce oraz faktu, ze ,,poszukiwania amerykanskich
estetykoOw pokazuja w sposob wyrazisty jatlowo§¢ minimalistycznego
programu poznawczego filozofii analityczno-lingwistycznej”®.

4 Tamze, s. 95.
® Tamze.
6 Tamze, s. 96.
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Po tych ogolnych uwagach wstepnych czytelnik Amerykanskiej ak-
sjologii i estetyki zapoznaje si¢ z pogladami Stephena C. Peppera, kon-
tekstualisty, ktory kontynuujac w swoich pismach watki pragmaty-
zmu, pozostaje pod silnym wptywem psychoanalizy, przejawiajacym
si¢ w pogladzie, ze ,,to emocje sg czynnikiem organizujacym dzieto
sztuki”’. Kolejnym polem badawczym, na ktére Autor wprowadza
czytelnika, jest antyesencjalizm estetyczny. Teoria, jak czytamy, dziw-
na i paradoksalna, a moze nawet ,,najbardziej dziwna i paradoksalna”,
z jaka mamy do czynienia w dziejach estetyki. ,,Zwolennicy tej teorii
twierdza bowiem, ze zadna zadowalajaca teoria sztuki nie jest w ogodle
mozliwa, a zdaniem niektdrych antyesencjalistow (np. Tilghmana) nie
jest tez nikomu potrzebna”®. Nurt ten faktycznie zakwestionowat pod-
stawowy aksjomat tradycyjnej estetyki, moéwigcy, ze istnieje jakas uni-
wersalna natura sztuki, ktorej odkrywanie stanowi wtasnie podstawo-
we zadanie tych, ktérzy zajmujg si¢ analizg zjawiska sztuki z punktu
widzenia estetyki. Tymczasem kardynalnym btedem, jaki popetniali
estetycy dotychczasowi, byto przekonanie, Ze z istnienia pojecia mo-
zemy wnioskowac o istnieniu desygnatu. ,, Tymczasem zjawiska okre-
$lane pojeciem «sztuka» sa chronicznie zmienne 1 niebywale r6zno-
rodne. Tradycyjna estetyka nie uwzgledniata tych faktow w dosta-
tecznym stopniu, opierajac si¢ na zwodniczych analogiach do nauki,
a w szczegolnosci do etyki™®. Podobienstwo pomiedzy tymi dwoma,
zdawatoby si¢ tak bliskimi, dziedzinami jest jedynie pozorne, gdyz
o ile w etyce rzeczywiscie dazy si¢ do wykrywania wlasnosci statych
i uniwersalnych, o tyle dzieta sztuki, ktore wszak stanowig przedmiot
badawczy estetyki, cenione sg wlasnie ze wzgledu na swojg niepowta-
rzalno$¢, unikatowos¢ i oryginalnos¢. ,,W zwigzku z tym — konkluduja
antyesencjalisci (Morris Weitz, William Kennick, Marshall Cohen) —
nie moze by¢ zadnych ogélnych regul tworzenia i oceniania dziet
sztuki™*®.

Nastepne rozdziaty Amerykanskiej aksjologii i estetyki posSwigcone
sg, sitg rzeczy, reakcjom na poglady antyesencjalistow, ktére w spo-
sob mniej lub bardziej udany bronily racji istnienia estetyki badz to
jako metakrytyki, czyli filozofii krytyki artystycznej (przy czym zaj-

mowanie si¢ bezposrednio sztuka pozostawiano wilasnie tej ostatniej),

7 Tamze, s. 112.
8 Tamze, s. 137.
0 Tamze, s. 140.
10 Tamze, s. 141.



168 Krzysztof Polit

badz tez w postaci esencjalizmu umiarkowanego, ktory rezygnowat
wprawdzie z definicyjnych, lapidarnych prob uchwycenia istoty sztu-
ki, ale jednak zywit przekonanie, ,,ze uniwersalnym i koniecznym,
cho¢ niewystarczajagcym warunkiem sztuki jest jej estetycznos$¢ (sztu-
ka ma estetyczng nature) i dlatego oparte na tym zatozeniu proby teo-
rii sztuki weale nie musza by¢ bezowocne™!. Konstytutywnymi, wska-
zanymi w definicji wlasno$ciami dziet sztuki sa wartosci i jakosci este-
tyczne, a te mozna uchwyci¢ jedynie poprzez specyficzne akty do-
$wiadczenia estetycznego. Monroe C. Baerdsley byt tym estetykiem,
ktory z powodzeniem przeciwstawial si¢ w latach piecdziesigtych
i sze$¢dziesigtych XX wieku zarzutom antyesencjalistow, uprawiajgc
estetyke faczacag zard6wno idee metakrytyki, jak i umiarkowanego esen-
cjalizmu. Rozdziat trzeci drugiej czgéci omawianej ksiazki jest poswie-
cony wlasnie jego perceptualizmowi estetycznemu.

W rozdziale nastepnym znajdziemy natomiast inng, oryginalng
reakcje na antyesencjalizm, w postaci instytucjonalnej teorii sztuki
George’a Dickiego. Teoria ta glosi, ze ,,wyroznikow (istotnych, wspol-
nych cech) sztuki nalezy szuka¢ nie w cechach przedmiotowych Iub
funkcjonalnych dzieta sztuki, lecz we wiasciwosciach kontekstu, w Kto-
rym ona sie¢ pojawia i funkcjonuje. Tym najblizszym kontekstem kul-
turowym sztuki jest jej wiasna praktyka artystyczna, czyli inaczej
mowiac, Swiat sztuki®*?. O statusie przedmiotu, ktéremu mozna przy-
pisa¢ okreslenie ,,dzieto sztuki”, ma zatem teraz decydowac pewien
kontekst kulturowy powiazany ze §wiatem sztuki, a nie jakie§ swoiste
wartos$ci lub jakosci estetyczne, ktore umozliwiatyby przyjecie wobec
tego przedmiotu swoistej postawy estetycznej, czy uchwycenie ich
w aktach estetycznego doswiadczenia. Ten antyestetyzm Dickiego
wyraznie nie znajduje uznania w oczach Bohdana Dziemidoka, ktéry
estetyke uwaza za dziedzine sensu stricto aksjologiczng, a zatem nie-
mogaca sobie pozwoli¢ na ignorowanie problemu wartosci.

Z socjologicznego, historycznego i estetycznego punktu widzenia — czytamy —
znacznie ciekawsze bylyby proby odpowiedzi na pytania: Jakie przedmioty
i dlaczego uznawane sg za dzieta sztuki w danych kulturach, w poszczegol-
nych okresach historycznych i okreslonych grupach spotecznych? Odpowia-
dajac na te pytania musimy si¢ odwola¢ do jakos$ciowych i strukturalnych
wiasnosci przedmiotow uznawanych za dzieta sztuki. A w jakiej$ mierze row-

1 Tamze, s. 167.
12 Tamze, s. 195.
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niez do swoistosci przezy¢ wywolywanych przez te przedmioty. Jesli wiec

nawet uznamy kryteria socjologiczne za kryteria w ostatecznej instancji naj-

wazniejsze, to nie mozemy ich uznaé za jedynie wazne®.

A ponadto:

[...] postawa absolutnej pokory wobec zjawisk artystycznych, wtasciwa nie-
ktorym reprezentantom estetyki wspolczesnej, nie przynosi lepszych rezulta-
tow niz postawa pychy i zadufania, ktora byta charakterystyczna dla estetyki
dawniejszej*.

Od siebie doda¢ moge jedynie, Ze sytuacja we wspotczesnej este-
tyce amerykanskiej drugiej potowy XX wieku jest ilustracjg tego, ze
stabos$¢ bywa czgsto rewersem sity. Im bardziej po drugiej wojnie $wia-
towej rost miedzynarodowy prestiz tej estetyki i im bardziej jezyk
angielski stawat si¢ lingua franca wspotczesnego $wiata, tym bardziej
zamykala si¢ ona na wplywy i inspiracje zewngtrzne, a taki kulturowy
hermetyzm nigdy i dla nikogo nie bywal korzystny. Ksiazki i artykuty
estetykow amerykanskich z tego okresu to dyskusje toczone przede
wszystkim w ich wlasnym kregu, a przypadek Richarda Shustermana,
ktory ,,w swoich pracach nie ogranicza si¢ nigdy do analizy prac z an-
gielskiego kregu jezykowego™™, to w tym przypadku raczej chlubny
wyjatek niz reguta. To zamknigcie si¢ na $wiat, a moze doktadniej: na
inne niz angielska sfery jezykowe, nieuchronnie powoduje, Ze estety-
cy amerykanscy, pozostajacy w znakomitej wigkszosci pod silnym
wplywem filozofii analitycznej, niekiedy ignoruja pewne zagadnienia
badz tez uswiadamiajg sobie problem i podejmuja proby jego rozwig-
zania z niejakim opdznieniem. Przyktadem z obszaru aksjologii moze
tu by¢ rozréznienie wartosci estetycznych i artystycznych, wyjatkowo
przydatne w zderzeniu z wystgpieniami neoawangardy artystycznej,
ktére w estetyce amerykanskiej zaczyna si¢ pojawia¢ dopiero w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku, a ktére mozna zna-
lez¢ w dziele Stanistawa Ossowskiego U podstaw estetyki, ktore uka-
zato si¢ w roku 1933.

Podobny niedosyt, jak instytucjonalizm Dickiego, powoduje u Au-
tora takze kulturowa koncepcja sztuki Josepha Margolisa, ktorej za-
rzuca ignorowanie problematyki stricte estetyczne;.

13 Tamze, s. 218.
14 Tamze, s. 219.
15 Tamze, s. 243.
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Margolis w swojej teorii nie probuje jednak nawet odpowiedzie¢ na to wazne,
trudne, ale interesujace pytanie: Dlaczego ludziom sztuka jest potrzebna
i przez nich ceniona? Margolis ma racje, ze teoria sztuki nie powinna by¢
normatywna, tylko opisowa i analityczna, ale pominigcie fundamentalnej pro-
blematyki aksjologicznej rodzi niedosyt®.

Wydaje si¢, ze Autorowi bliska jest postawa pluralistyczna, zakta-
dajaca, ze wszystkie charakteryzowane w omawianej ksiazce (i oczy-
wiscie inne) koncepcje uchwytuja jakis aspekt istoty sztuki, ale zadna
z nich nie daje pelnego obrazu samej sztuki i zjawisk ze sztukg zwig-
zanych. Postawa pluralistyczna zaklada natomiast, ze wszystkie wy-
mieniane w poszczegoélnych teoriach wartosci ,,sa sztuce wlasciwe
1 roznorodne potrzeby cztowieka sg przez nig zaspokajane, ale w roz-
nych stopniach, w zaleznoS$ci od typu kultury, epoki, dziedziny sztuki,
gatunku artystycznego oraz osobowosci odbiorcy™"”.

Krzysztof Polit — e-mail: krzysztof.polit@poczta.umcs.lublin.pl

16 Tamze, s. 237.
7 Tamze.
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W teorii i filozofii tkwi istota Wielkiej Awangardy — to, jak si¢ wyda-
je, chce w swojej ksigzce pokaza¢ autorka Wielkiej Awangardy wobec
kultury masowej..., Natalia Michna. Jednak nie wytacznie do filozofii
1 realizacji jej zatozen odnosi si¢ recenzowana ksigzka, sporo jest tez
informacji na temat sylwetek malarzy tej epoki oraz ich indywidual-
nych kolei zycia i powigzanych z nimi koncepcji artystycznych.
Autorka ksigzki w sposob przystepny, ale i precyzyjny prezentuje
zalozenia i charakterystyke sztuki Wielkiej Awangardy, zaréwno te
czysto formalne, jak i odnoszace si¢ do artystycznych §rodkow wyra-
zu, a takze te, ktore swoje podtoze posiadaja w tle spoteczno-poli-
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tycznym — to szczegdlnie w rozdziale pierwszym ksiazki. Rozdziat
drugi poswiecony jest artystycznym zroédlom Wielkiej Awangardy.
Autorka proponuje podziat na czynniki artystyczne i estetyczne, ktore
odnoszg si¢ do impresjonizmu, neoimpresjonizmu i postimpresjonizmul.
Analiza historyczna i filozoficzna, ktéra prowadzona jest w ramach
tego rozdziatu, doprowadzi¢ ma do okreslenia cech sztuki, ktore w naj-
wiekszym stopniu wptynely na sformulowanie postulatow teoretycz-
nych Wielkiej Awangardy, powstatych dzigki konfrontacji z dziewiet-
nastowieczng kultura masows. Mowa tu o takich zjawiskach i postula-
tach, jak powrot do sztuki prymitywnej, przywrocenie sztuce utraco-
nej zywotnosci, autentycznosci poprzez podniesienie hasta ,,sztuka dla
sztuki”. Rozwazania te poprzedzajg glebsza analize kilku podstawowych
nurtow Wielkiej Awangardy, ktore zostajg zaprezentowane W rozdzia-
le trzecim, pt. ,,Wielka Awangarda wobec kultury masowej”. Sg to:
fowizm, ekspresjonizm, kubizm i surrealizm. W rozdziale czwartym
nastgpuje systemowe i teoretyczne rozrdéznienie na kultur¢ masowa
i popularng, ktore okresli¢ ma szereg negatywnych konsekwencji i ko-
notacji zwigzanych z pojeciem kultury masowe;j. Pigty rozdziat ksigz-
ki — ,,Elitaryzm a egalitaryzm — spoteczne poglady Ortegi y Gasseta”
— stanowi podsumowanie pogladow filozofa na temat zjawisk zwigza-
nych z kulturg masows. Jak twierdzi Natalia Michna:

Ortega, odchodzac od utopistycznych obrazow kreslonych przez de Tocque-
ville’a, Carlyle’a czy Arnolda oraz radykalnego Nietzscheanskiego i Spengle-
rowskiego katastrofizmu, staral si¢ stworzy¢ panoramiczny i wielowatkowy
obraz $wiata zdominowanego przez zbuntowane masy, podkreslajac zagroze-
nia ptynace z zupehie nowej sytuacji dziejowej’.

W rozdziale piatym autorka definiuje, miejscami uzupetnia, poje-
cia takie jak ,,masa”, ,elita”, ,,spoteczenstwo masowe”, ,.kultura popu-
larna” oraz ,,intelektualny elitaryzm” i ,,egalitaryzm”. Ostatni, szosty
rozdzial ksiazki po§wiecony jest pojeciu dehumanizacji, ktore wyja-
$niane jest szczegolnie na tle pogladow estetycznych Ortegi y Gasseta.
Michna pisze, ze ,,Tworczo$¢ awangardystow staje si¢ synonimem
Orteganskiej sztuki zdehumanizowanej, poddanej procesowi puryfika-
cji z wszelkich pierwiastkow ludzkich, majacych swoje zrodto w zy-

. , . . . 2
ciowym doswiadczeniu cztowieka™”.

YN. A. Michna, Wielka Awangarda wobec kultury masowej w mysli José Or-
tegi y Gasseta, Krakow 2014, s. 14.
2 Tamze, s. 16.
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Za Grzegorzem Dziamskim Michna okresla Wielka Awangarde
jako grupe tworcow poszukujacych nowych form wyrazu artystyczne-
go, ktora stworzyla takie (podstawowe) kierunki w sztuce, jak futu-
ryzm, ekspresjonizm, kubizm, dadaizm, surrealizm oraz konstrukty-
wizm®. Za symboliczng date poczatku awangardy uznaje autorka rok
1905. Wstepne rozwazania systemowe autorki koncentrujg sie, stusznie,
wokot rozstrzygnig¢ Grzegorza Dziamskiego i Stefana Morawskiego.

Mit odkrywcow

W ksigzce nie udato si¢ unikng¢ pewnej mitologizacji — sadzg, ze
dotkneto to Wielkiej Awangardy i samych jej tworcoOw i nie musi to
by¢ blad zawarty w publikacji. Takie wrazenie tatwo wywotujg cyto-
wane teksty 1 wypowiedzi, w ktorych autorzy awangardowi koncen-
truja si¢ na swych postulatach artystycznych, filozoficznym tle, ha-
stach — one wszystkie musza nie§¢ ze soba tadunek emocjonalny,
waloryzacje, mitologizacje postulowanej koncepcji tworczosci arty-
stycznej. Wypowiedzi takie, przytaczane, powracajace, pozostawiaja
wrazenie mitologizujagce w catej publikacji. W ksigzce pojawiajg si¢
tez poglady autorki na temat wielkiego artystycznego projektu, ktory
spotkatl si¢ z oburzeniem oraz brakiem zrozumienia i akceptacji ze
strony widzow oraz krytykéw®. Jezyk mitologizujacy tego wywodu
czy tez oceny polega na popularnym przeciwstawieniu mitu wyzwo-
lonego tworczo artysty oraz zacofanej i zghupiatej publiczno$ci, ktora
nie jest w stanie zrozumie¢ sensu jego wypowiedzi. Tu znéw postawy
samych artystow Wielkiej Awangardy moga nas zgubi¢, mozemy dac
si¢ zaczarowaé postulatom i ich heroicznej postawie. Wszelkie takie
narracje artystow powinny zaraz wzbudzi¢ nasze krytyczne myslenie
— trzeba stawiaé pytanie: skad w takim razie sukces Wielkiej Awan-
gardy?

Przypomina to nieco sytuacj¢ zwigzang ze sztukg wspotczesna, ja-
ki§ dziwny terror gremiow, ktéore — moze podobnie jak pisarze pro-
awangardowi przetomu XIX i XX wieku — kreuja swoja sztukg¢ na
uproszczonym i znieksztalconym obrazie jakiego$ ,,statystycznego”
(czyli zadnego) odbiorcy sztuki, ktoremu jakoby nigdy nie bedzie

% Tamze, s. 21; Od awangardy do postmodernizmu, red. G. Dziamski, War-
szawa 1996.
*N. A. Michna, wyd. cyt., s. 30.
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dane doceni¢ i zrozumie¢ artystycznej pasji tworcy. Argumenty takie
nie trafiajg w istote sztuki, de gustibus non disputandum, i nie kazde
zdanie krytyczne jest wyrazem zacofania. Tak naprawdg chyba sto-
sunkowo rzadko si¢ to zdarza.

Podobny wydzwigk ma twierdzenie, jakoby dla artystow ,,si¢ganie
do przesztosci i zaspokajanie gustow mas ludzkich zamieszkujacych
nowy, poszerzony $wiat stalo si¢ wyrazem uleglosci i poddanstwa,
ktore nieuchronnie prowadzi¢ miato do upadku elitarnego statusu
i autonomii sztuki™. Watpliwe jest juz samo taczenie ,,przesziosci”
z ,zaspokajaniem gustdéw mas” — te dwa prady wydaja si¢ nawet
sprzeczne ze sobg, bo gdyby nawet uznaé, ze to masie podobata si¢
sztuka dawna, to nalezatoby doda¢, ze albo (a) masa rozumie wielko$¢
sztuki dawnej, a wiec sztuki, ktora nie powstawata dla niej, albo (b)
artysci awangardowi dopuszczaja si¢ niczym nieuzasadnionego poni-
zenia sztuki dawne;.

Metoda dla awangardy

Osobng kwestig wydaje mi si¢ potrzeba rozwazenia, czy w ramach
Wielkiej Awangardy dochodzi do zmiany paradygmatu, a jesli docho-
dzi, to jakiego typu jest to paradygmat. Natalia Michna odwotuje si¢
do Kuhna za posrednictwem teorii Danto, w ktérej mowi si¢, ze za-
chodzace w sztuce anomalie s3 wyrazem zmiany paradygmatu. Czy
jednak wszelkie anomalie znamionujg faktycznie zmiang samego para-
dygmatu, czy tylko sg wyrazem mutacji i swobodnych, nierewolucyj-
nych przemian w ramach stabilnego rozumienia tworczosci? Ile musi
zmieni¢ si¢ w sztuce, aby mozna byto moéwi¢ o zmianie paradygmatu?
I ktérego paradygmatu? Danto méwi tu o zmianie paradygmatu este-
tycznego, ja raczej méwitabym w obrebie sztuki o zmianie paradyg-
matu artystycznego. Dochodzi wprawdzie — nie pierwszy raz — do
przewarto$ciowania jakosci estetycznych, lecz faktyczna zmiana para-
dygmatu dotyczy¢ moze wartosci czy cech artystycznych. | tak na
przyktad dewaluacja ,,skostniatego” akademizmu nie odnosi si¢ do
wartosci estetycznej na przyktad pickna (to pojecie rozumie¢ mozna
réznie), ale do techniki, sposobu jego wypowiedzenia i zasady sztuki.
Wyznaczniki estetyczne sg drugorzedne lub czesto rownorzedne z in-
nymi postulatami tworczosci artystycznej i ich zmiana nie musi ozna-

® Tamze, s. 34.



Manifest do narodu... 175

cza¢ zmiany catego paradygmatu. Inng rzeczg jest fakt, ze zmiana doty-
czaca Wielkiej Awangardy byta manifestem przeciwko zasadom sztu-
ki dawnej. Wypowiadanie twierdzen (nawet negatywnych) jezykiem
tradycyjnym sprawia, ze faktycznie na poziomie tradycji nadal pozo-
stajemy. Czy tak faktycznie jest? By¢ moze pytanie to skierowaé na-
lezy do znawcdw teorii Danto.

Wielce niesluszne wydaje si¢ rowniez twierdzenie gltoszone przez
teoretykow Wielkiej Awangardy, ze ,,bezposrednig spuscizng europej-
skiego racjonalizmu bylo przede wszystkim rozumienie sztuki jako
rzemiosla 1 wytworczej umiejetnosci wlasciwej tylko wyksztalconym
artystom. «Bycie artystg» traktowane bylo jako zawdd™®, Czy Rem-
brandt nie pokazal w autoportrecie z 1669 roku, trzymajac w rece
pedzle, co sadzi o swoim ,,zawodzie”? A Velazquez ze swoimi przy-
borami w Pannach Dworskich?

Zarzuty, ktére pozwolitam sobie przedstawi¢, nie odnosza si¢ do
samej ksiazki, lecz do zjawisk powszechnych dotyczacych mitologi-
zacji jednych nurtow w sztuce 1 podwazania warto$ci innych, zwykle
przesztych (wspoélczesnie najczesciej moéwi si¢ tu o akademizmie).
Narracja taka jest naiwna i prymitywna, cho¢ bardzo czesto spotykana
w popularnym pi$miennictwie o sztuce, gdzie mowi si¢ o wielkich
zashugach jednych oraz zasciankowos$ci i uwstecznieniu drugich. Nie
jest to, jak moéwitam, zarzut odnoszacy si¢ do ksigzki, w ktorej autorce
udato si¢ tez wielokrotnie odmitologizowa¢ Wielka Awangarde. Cen-
ng wartoscig ksigzki Natalii Michny jest siegniecie do zrodet praso-
wych, korespondencji i wypowiedzi artystow i krytykow. W czasach
Wielkiej Awangardy wiele takich pism powstawalo i w znaczacym stop-
niu uzupehiajg one nasze rozumienie tego zjawiska. Plusem ksigzki
jest rowniez skupienie si¢ na warstwie teoretycznej i filozoficznej
Wielkiej Awangardy. Stuszna wydaje si¢ ponadto problematyzacja
1 doboér materiatu. Ksigzka data w efekcie obraz spdjnej koncepcji
1 pogladéw Wielkiej Awangardy.

Paulina Tendera — e-mail: paulina.tendera@gmail.com
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Magdalena Marciniak — Ph.D. in Philosophy (Jagiellonian University).
She also has three titles of Masters: Philosophy (Jagiellonian Uni-
versity), Theatre Studies (Jagiellonian University), and Psychoanaly-
sis (Paul Valéry University of Montpellier). Between 2013 and 2015
she was a post-doctoral fellow at 'EHESS (Paris). Her research is
mainly about Roland Barthes’ thought, the relationship between the-
atre and philosophy and contemporary French philosophy. Since
September 2015 she continues her education in 1’Ecole Pratique des
Hautes Etudes en Psychopathologies.

Iwona Mikotajczyk — dr nauk humanistycznych (Uniwersytet Gdanski,
2009), pracuje na stanowisku adiunkta w Instytucie Wzornictwa Po-
litechniki Koszalinskiej, gdzie wyktada semiotyke komunikatu wi-
zualnego, psychofizjologi¢ widzenia oraz histori¢ sztuki i problemy
kultury. Zajmuje sie kwestiami paragone, correspondences des arts
i ekfrazy. Jest autorka szeregu publikacji z tego zakresu, m.in. arty-
kutéw: Paradygmaty przestrzeni malarskich i literackich. Konstrukcja
i wizualizacja perspektywy, (Komunikowanie artystyczne, red. M. Step-
nik, Lublin 2012); Czarna magia: dwa tworzywa — jeden wymiar.
Pan Cogito Zbigniewa Herberta i René Magritte a (,,Pami¢tnik Lite-
racki” 2014, nr 4); Proza Schulza wobec neoplastycyzmu Mondriana
(,,Przeglad Artystyczno-Literacki” 2001, nr 7-9). W 2012 roku uka-
zala si¢ jej ksigzka pt. Okiem wewnetrznym. Paragone a praktyka ar-
tystyczna od Sredniowiecza do schythu XIX wieku; w 2014 roku —
,, Gdzie wspolne jest krgzenie rzeczy”. Przyleganie sztuk pigknych i lite-
ratury. Egzemplifikacje oraz Awangarda w analizach. Malarstwo 1905
-1939.

Stanistaw Obirek — a culture anthropologist, is a professor at Warsaw Univer-
sity. He teaches in the American Studies Center. He was a visiting pro-
fessor in Holy Cross College in Worcester MA, and a fellow in St.
Louis University. His books include The Vision of the Church and
the State in Piotr Skarga’s sermons (1994); The Jesuits in the Com-
monwealth of Poland-Lithuania, 1564-1668 (1996); What we Have in
Common? Dialogue with Nonbelievers (2002); Religion a Shelter or
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a Prison? (2006); On the fringes of Catholicism (2008); Catholicism
as a Cultural Phenomenon in the time of Globalization: A Polish Per-
spective (2009); Winged Mind. Walter Ong’s Anthropology of Word
(2010); Liberated Mind. In Search of Mature Catholicism (2011), with
Zygmunt Bauman, On God and Man. Conversations (2013). He is
interested in the place of religion in modern cultures, interreligious
dialogue, and strategies for overcoming conflicts between different
civilizations and cultures.

Joanna Pasniewska — mgr, historyczka sztuki i kulturoznawczyni, absol-
wentka Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Absol-
wentka Podyplomowego Studium w Collegium Civitas na Kierunku
Dyplomacja i Stosunki Migdzynarodowe.

Krzysztof Polit — dr hab., adiunkt w Zaktadzie Etyki na Wydziale Filozo-
fii i Socjologii Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie.
Obecnie zajmuje si¢ przede wszystkim szeroko rozumiang problema-
tyka bioetyczng i filozofig hiszpanska (ksiazki o José Ortedze y Gas-
secie oraz Miguelu de Unamuno). Promotorem jego pracy doktor-
skiej byt profesor Bohdan Dziemidok. Wynikiem wieloletniej wspot-
pracy z tym znanym polskim estetykiem byty artykuly dotyczace
wspotczesnej estetyki amerykanskiej publikowane migdzy innymi
w ,,Studiach Estetycznych” oraz ksigzka Sztuka awangardy w teo-
riach estetycznych (Lublin 2000).

Shoshana Ronen — professor at Warsaw University, the head of the De-
partment of Hebrew Studies at the Faculty of Oriental Studies. Among
her publications: In Pursuit of the Void: Journeys to Poland in Con-
temporary Israeli Literature, The Judaica Foundation, Cracow (2001);
Nietzsche and Wittgenstein: In Search of Scular Salvation, Dialog,
Warszawa (2002); Polin — A Land of Forests and Rivers: Images of
Poland and Poles in Contemporary Hebrew Literature in Israel,
WUW, Warsaw (2007); Polish and Hebrew Literature and National
Identity (edited with Alina Molisak: 2010). Ronen is interested in
modern Hebrew literature, Jewish thought, and modern philosophy.
Particularly she is dealing with questions like: The Holocaust in He-
brew literature, Jewish philosophical and theological thinking after
Auschwitz; women in Judaism and Hebrew literature, memory, iden-
tity and nationhood in modern Hebrew literature.
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Alicja Rybkowska — studentka V roku filozofii na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim w ramach Miedzywydzialowych Indywidualnych Studiow
Humanistycznych. Interesuje si¢ przede wszystkim sztuka awangar-
dowa i jej konsekwencjami we wspodlczesnych teoriach sztuki. Od
2014 roku kieruje wlasnym projektem badawczym poswieconym fi-
lozoficznym inspiracjom sztuki awangardowej.

Paulina Tendera — dr filozofii, asystent na Wydziale Filozoficznym Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, zajmuje si¢ estetyka i sztukg inspirowang
tradycja platonska oraz filozofia Hegla, szczegolnie sztuka i meta-
fizyka Swiatla.

Sebastian K. Tratnik — studies philosophy and art history at the University
of Ljubljana. For the past years, his research is concentrated on the
philosophical movement in Ljubljana which primarily focuses on
German Idealism and Freudian/Lacanian psychoanalysis.

Joanna Zegzuta-Nowak — Instytut Filozofii, Uniwersytet Zielonogorski.






Estetyka i Krytyka INFORMACJE DLA AUTOROW

Teksty nalezy dostarczac:

— W postaci ostatecznej, gdyz Redakcja przekazuje Wydawcy tak zwany maszynopis
gwarancyjny, wykluczajacy zmiany na etapie produkc;ji;

— w znormalizowanej wielko$ci maksymalnie jednego arkusza wydawniczego (40 tys.
znakow, czyli 22 strony znormalizowane; 1 strona to 1800 znakow);

— ze streszczeniami w jezyku polskim i angielskim (do 900 znakow);

— ze stowami kluczowymi w jezyku polskim i angielskim;

— zbibliografig uporzadkowang alfabetycznie;

— bez justowania, dzielenia wyrazow i stosowania twardych spacji;

— z przypisami skrajnie uproszczonymi (por. standard pisma), umieszczonymi na dole
strony;

— zcytatami zaznaczonymi jedynie ,,cudzystowem”;

— zjedynym akceptowalnym wyrdznieniem w postaci Spacjowania.

Na koncu tekstu powinna si¢ znalez¢ nota o Autorze wraz z afiliacjg oraz adres kon-
taktowy.

Redakcja zastrzega sobie prawo do wprowadzenia zmian w tekscie:
— w takiej sytuacji przewidziana jest korekta autorska.

W nocie autorskiej nalezy poda¢ nastgpujace informacje:
— tytul naukowy;

— nazwa reprezentowanej instytucji;

— adres pocztowy oraz elektroniczny.

Materiatow niezamowionych Redakcja nie zwraca.

Do recenzji merytorycznej Redakcja przyjmuje teksty poprawne pod wzgledem jezy-
kowym i stylistycznym. W przypadku artykutow napisanych w jezykach kongreso-
wych Redakcja wymaga, aby ich poprawno$¢ jezykowa zostata uprzednio zweryfi-
kowana przez native speakera.

Teksty niekompletne (pozbawione abstraktow, stow kluczowych, bibliografii lub noty
0 Autorze) nie be¢da brane przez Redakcj¢ pod uwagg.

Wszystkie teksty 1 materiaty ilustracyjne (jesli nie podano inaczej) udostgpniane sg
w trybie otwartym, z zachowaniem praw autorskich w uzyciu niekomercyjnym. Wol-
no rozprowadza¢ utwory oryginalne jedynie na licencji identycznej do tej, na jakie je
udostepniono.






