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Myslenie utopijne byto obecne w refleksji filozoficznej od samych jej
poczatkéw. Panstwo Platona, Civitas Dei $§w. Augustyna czy w konicu
wyspa Utopia Tomasza Morusa — to tylko kilka z najbardziej znanych
przedstawien idealnego ustroju spotecznego. Problem utopii stanowit
takze inspiracj¢ do powstania wielu dziet sztuki malarskiej i literac-
kiej. Warto przywota¢ chocby obrazy takie, jak Ziemski raj Hieronima
Boscha, Kraine szczesliwosci Pietera Bruegla czy The lovers’ haeven
Marca Chagalla. Wspotczesnemu czytelnikowi najblizsze sa dwudzie-
stowieczne literackie przedstawienia utopii. Wérod nich z pewnoscig
Rok 1984 George’a Orwella i Nowy wspanialy swiat Aldousa Huxleya.

W niniejszym tomie prezentujemy cztery prace polskich badaczy,
ktére zostaly zaprezentowane na konferencji naukowej ,,Sympozjum
Glos Pana” zorganizowanej na Uniwersytecie Jagiellofiskim w mar-
cu 2014 roku. Artykuly te poruszaja zagadnienia utopii i dystopii
w ramach dyskursu filologicznego i filozoficznego, ze szczegdlnym
uwzglednieniem relacji migdzy przednowozytng utopig i ponowozytna
dystopia.

Tom otwiera tekst Magdaleny Goreckiej pt. Przesztosé ideologicz-
nie zaprojektowana — historie alternatywne w stuzbie prawicowej
utopii, ktory stanowi probg wpisania powiesci z gatunku historii alter-
natywnej w ramy szeroko pojetej wyobrazni utopijnej. Jan Miklas-
-Frankowski w artykule pt. ,, Géry Parnasu” Czestawa Mifosza jako
proba gnostyckiej dystopii stara si¢ pokazac, ze zrodlem dystopijnej
kreacji powiesci polskiego noblisty jest przede wszystkim mysl gno-
stycka. W trzeciej pracy, pt. Dialektyka utopii, Bartosz Wojcik doko-
nuje zestawienia pogladéw Hegla i Adorna na temat utopii estetycz-
nej. Ostatni artykul poswigcony tematyce utopii to tekst Mateusza
Zimnocha pt. Narracje faktograficzne w swiatach dystopijnych.

Drugg czgs¢ tomu stanowi zbidr artykutow dotyczgcych szeroko
pojetej problematyki estetycznej. Czytelnik znajdzie tu teksty poswig-
cone miedzy innymi: sztuce Tadeusza Kantora, problematyce literatu-
ry jako symptomu alienacji, zagadnieniu muzyki w mysli §w. Augu-
styna, pojeciu neutralnego w filozofii Rolanda Barthes’a, Heglowskiej
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koncepcji tragedii, japonskiemu ceremoniatowi picia herbaty oraz pro-
blematyce sacrum w sztuce wspolczesnej.

Publikacje zamykajg recenzja ksigzki Sztuki w przestrzeni trans-
medialnej pod redakcjg Tomasza Zatuskiego oraz sprawozdanie z Mig-
dzynarodowej sesji naukowej ,,Witkacy 2014: co jeszcze jest do od-
krycia?”, ktora odbyta si¢ we wrzesniu 2014 roku w Shupsku.

Dominika Czakon,
Natalia Anna Michna
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szeroko pojetej wyobrazni utopijnej. Kluczem do interpretacji historii alterna-
tywnej wydaje si¢ identyfikacja strategii ujawniajacych powinowactwo z scien-
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W obliczu nierozwiazywalnych sporéw definicyjnych i r6znorodnosci
zjawisk utozsamianych z pojeciem utopii Bronistaw Baczko proponu-
je rozszerzanie tej kategorii o ,,tereny nieznane”:

W rzeczy samej bowiem utopie stanowig tylko jedna z wielu form okreslaja-
cych strukture wyobrazni spotecznej i nigdy nie funkcjonuja w oderwaniu od
pozostatych form. Ujmujac problem w tej perspektywie, szczeg6lna wage na-
lezatoby przypisa¢ zbadaniu ruchomych granic utopii, zjawisk hybrydalnych,
mieszanych, interakcji i osmozy mig¢dzy réznymi formami strukturacji wy-
obrazen spotecznych, zjawisk zmiany paradygmatow dyskursu itp.*

Celem niniejszego artykutu jest proba wpisania w ramy tak pojetej
wyobrazni utopijnej powiesci z gatunku historii alternatywnejz. Nale-
zy od razu dopowiedzie¢, ze taczymy tu ujecie literaturoznawcze (Uto-
pia jako gatunek badz utwor literacki) z perspektywa historii idei.
Interesuje nas bowiem podejscie kulturowe, wskazujgce na interakcje
miedzy rzeczywistoscig spoteczno-kulturowa i wytwarzanymi przez
nig dyskursami a tendencjami obecnymi w literaturze danego okresu.
Ciekawy moze wydawa¢ si¢ fakt, ze w Polsce geneza i uwarunko-
wania historyczno-polityczne historii alternatywnych zbiegaja si¢ z prze-
mianami $wiadomosci utopijnej. Jak twierdzi Przemystaw Czaplinski,
wraz z przetomem 1989 roku wkroczyliSmy w okres postutopijny.
Dyskredytacja komunizmu — ostatniej zrealizowanej utopii — pocia-
gneta za sobg nieufno$¢ wobec wszelkich projektow ,,lepszego jutra”
i spowodowala zmarginalizowanie tego watku w literaturze najnow-
szej®. Jednoczesnie Ow moment historycznego zwrotu stat sic marke-
rem nowego zjawiska literackiego — od lat dziewiecédziesigtych, z wie-
loletnim op6Znieniem w stosunku do literatury $wiatowej, nastepuje

1 B. Baczko, Wyobrazenia spoleczne. Szkice o nadziei i pamieci zbiorowej,
Warszawa 1994, s. 102.

2 Oczywiscie nalezy zaznaczyé, ze nie wszystkie utwory z gatunku historii al-
ternatywnej dajg si¢ wpisa¢ w model utopii, pokazujemy jedynie najbardziej wyra-
ziste przejawy tej tendencji na reprezentatywnych przyktadach.

3 [...] nie sposéb w Polsce daé pozytywnej wizji lewicowej nie narazajac sie
na $mieszno$¢” — J. Dukaj, Wyobraznia po prawej stronie, [online] http://ksiazki.
wp.pl/page,4,tytul, Wyobraznia-po-prawej-stronie-czesc-pierwsza,wid,11169, felie-
ton.html [dostep: 25.11.2013]; ,,[...] spoteczenstwa postkomunistyczne wkroczyty
w nowy okres ze zdewastowang §wiadomoscia utopijna” — P. Czaplinski, Szczgtki
utopii. Pézna nowoczesnosé i wymyslanie przysziosci, [w:] Nowe dwudziestolecie
(1989-2009). Rozpoznania, hierarchie, perspektywy, red. H. Gosk, Warszawa 2010.
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na gruncie polskim rozkwit historii alternatywnych®. Ten nurt fanta-
styki skupiony na eksploracji przesztos$ci, majacy zwiazki z postmo-
dernistyczng science fiction, ktéra cechuje neokonserwatywna nostal-
gia i ,,g16d historycznych wizji”®, mozna uzna¢ za specyficzna odmia-
n¢ wspotczesnej utopii.

Wspoélnym mianownikiem, swego rodzaju ,,brakujgcym ogniwem”
pojeciowym migdzy utopia a historig alternatywna jest uchronia — ter-
min bedacy francuskim odpowiednikiem historii alternatywnej, a jed-
noczesnie tytul jednej z pierwszych prac kontrfaktycznych autorstwa
Charles’a Renouviera z 1876 roku. Renouvier zatytutowat swoj tekst
nastepujaco: ,,Uchronia (utopia w historii): Historyczno-apokryficzny
esej o rozwoju europejskiej cywilizacji, ktorego nie bylo, ale ktory
moglby by¢”®. Esej prezentuje wersje historii, w ktorej na skutek
pewnych zdarzen w czasach Marka Aureliusza chrze$cijanstwo nie
rozwija si¢ na zachodzie Europy. Zakorzenia si¢ tylko na Wschodzie,
gdy tymczasem Zachod przez tysigc lat pozostaje w orbicie wptywow
kultury klasycznej. Praca, bedaca najpewniej wyrazem liberalnych
i antykoscielnych pogladéw samego autora’, miata swe zrodio w pro-
jekcie ideologicznym i odwotywata si¢ do konstruktu utopii, co daje
asumpt do szukania zrodet tworczosci kontrfaktycznej w mysli uto-

pijnej.

* Wiasciwy rozwoj gatunku historii alternatywnej na gruncie polskiej literatu-
ry przypada mniej wigcej na ostatnie dwie dekady. Mozna tu wymieni¢ migdzy
innymi: M. Lepianka, 7 w nastegpnym dniu, Warszawa 1996; J. Dukaj, Xavras
Wyzryn, Warszawa 1997; M. S. Huberath, Druga podobizna w alabastrze, Poznan
1997; M. Wolski, Alterland, Warszawa 2005; D. Spychalski, Krzyzacki poker,
Lublin 2005; M. Mortka, Ragnarok 1940, Lublin 2007; J. Dukaj, Léd, Krakow
2007; K. Piskorski, Zadra, Warszawa 2008; M. Parowski, Burza. Ucieczka z War-
szawy 40, Warszawa 2010; M. Wolski, Wallenrod, Warszawa 2010; Sz. Twar-
doch, Wieczny Grunwald. Powies¢ zza konca czasow, Warszawa 2010; M. Wol-
ski, Jedna przegrana bitwa, Warszawa 2010; J. Inglot, Quietus, Warszawa 2010;
L. Orbitowski, Widma, Krakow 2012; M. Wolski, Mocarstwo. Poznan 2012;
A. Przechrzta, Gambit Wielopolskiego, Warszawa 2013; K. T. Lewandowski,
Orzet bielszy niz gotebica, Warszawa 2013.

S F. Jameson, Archeologie przyszlosci. Pragnienie zwane utopiq i inne fanta-
zje naukowe, ttum. M. Paza, M. Frankiewicz, A. Miszk, Krakow 2011, s. 72.

® Ch. Renouvier, Uchronie (I'utopie dans [’historie): Esquisse historique apo-
cryphe du developpement de la civilisation europeene tel qu’il n’a pas ete, tel qu’il
aurait pu etre, Paris 1876.

7 Zoh. N. Ferguson, Virtual History: Towards a ‘chaotic’ theory of the past, [w:]
Virtual History, ed. N. Ferguson, London 2011.
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Historia alternatywna stanowi gatunek hybrydyczny, w ktérym spo-
tykaja si¢ proza historyczna i fantastyczna. Bodaj wszyscy badacze sg
zgodni co do tego, ze historie alternatywne stanowiag podgatunek fan-
tastykig. Karen Hellekson argumentuje to w ten sposob, ze wspolnym
konstruktem mys$lowym dla science fiction, fantasy, realizmu magicz-
nego oraz historii alternatywnych jest problem §wiata, ktory ,,bytby
w jaki$ sposob inny”®, a historia alternatywna jako opowies¢ spekula-
tywna jest esencja science fiction'®. Co wiecej, historia alternatywna
uzywa historii jako narzedzia ,,poznawczego uniezwyklenia” (za Dar-
ko Suvinem), chwytu konstytutywnego dla fantastyki w ogole. Z kolei
teoretycy science fiction uwazaja przedmiot swoich badan za nieroze-
rwalnie zwigzany z mys$leniem historycznym — s.f. implikuje wyczu-
cie historii 1 jej mozliwosci, wprowadza zmiany w proces historii
spolecznej, postuguje si¢ regutami rzeczywisto$ci historycznej i spe-
kuluje nad ich naturg™’.

Definicja historii alternatywnej pojawia si¢ w kompendiach litera-
tury fantastycznej, na przyktad w Encyclopedia of Science Fiction:
»jest to opowies¢ o $wiecie, ktory mogiby powstaé w konsekwencji
jakiej$ hipotetycznej alteracji historii”*2. Geoffrey Winthrop-Young
takze wywodzi historie alternatywne z fantastyki, jednak wskazuje na
znaczacg ewolucje $rodkow i strategii, ktora spowodowata wyodreb-
nienie si¢ gatunku, a takze jego zblizenie do historiografii. U Zrdodet
historii alternatywnych tkwi zapozyczenie dwoch toposéw z literatury
science fiction: wehikutu czasu (podrozy w czasie) oraz Swiatow rOW-
nolegtych. W latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku elementy
fantastyki (jak rowniez rekwizyty powiesci przygodowe;j) zostajg Wyko-
rzystane i zrefunkcjonalizowane ,,poprzez zaszczepienie ich w odrobi-
nie historycznej konkretnosci”®. Wowczas pojawia si¢ kluczowy dla
historii alternatywnych koncept rozwidlenia $ciezek rozwoju historii.
W kolejnych utworach nastepuje przesunigcie akcentu z wynalazku

8 Zob. D. Suvin, Victorian Science Fiction: The Rise of the Alternative History
Sub-Genre, “Science Fiction Studies” 1983, Vol. 10; K. Hellekson, The Alternate
History: Refiguring Historical Time, Kent 2001.

® K. Hellekson, wyd. cyt., s. 3.

0 Tamze.

! Tamze, s. 4.

12 B, Stableford, Alternate Worlds, [w:] Encyclopedia of Science Fiction, ed.
J. Clute and P. Nicholls, New York 1993.

18 G. Winthrop-Young, Fallacies and Tresholds: Notes on the Early Evolution
of Alternate History, “Historical Social Research” 2009, Vol. 34, No. 2, s. 110.
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na refleksj¢ o mozliwosciach zmiany historii i ich konsekwencjach,
a ostatni prog ewolucyjny gatunku wiaze si¢ z catkowita rezygnacja
z fantastycznych motywow — historia zmienia si¢ ,,sama z siebie”.
Historie alternatywne zaczynaja korzysta¢ z historiografii w celu uwia-
rygodnienia prezentowanych scenariuszy, podobnie jak science fiction
korzysta z teorii naukowych. Dochodzi do zblizenia literackich allohi-
storii z naukowa eseistyka kontrfaktyczng, wzajemnego oddzialywa-
nia i determinowania™,

W wielu przypadkach kluczem do interpretacji historii alternatyw-
nych okazuje si¢ identyfikacja strategii ujawniajacych powinowactwo
z science fiction i utopig: koncepty ontologiczne (§wiat alternatywny)
1 epistemologiczne (poznanie rzeczywistosci poprzez eksplorowanie
$wiata alternatywnego), podobienstwa strukturalne, forsowane koncep-
cje polityczne i historiozoficzne. Psychologia wytwarzania utopii, sku-
piona na wizjach spelniania historycznych i zbiorowych zyczen', bli-
ska jest psychologii tworzenia historii alternatywnych, ujawniajacych
mechanizmy pamieci i wyobrazni zbiorowej 1

Gavriel Rosenfeld przekonuje, ze historie alternatywne sg zjawi-
skiem o unikalnej zdolnosci do spostrzegania dynamiki pamieci®’
W pracy The World Hitler Never Made: Alternate History and The
Memory of Nazism historyk poddat analizie okoto setki r6znych reali-
zacji gatunku powstatych na przestrzeni kilku dekad, traktujac je jak
papierek lakmusowy przemian pamigci o nazizmie w §wiadomosci
zachodniej. Badacz uwaza, Ze historie alternatywne traktujg przesztos§¢
W Sposob instrumentalny — uzywaja jej do komentowania terazniej-
szosci, odzwierciedlajgc tym samym wspodltczesne nadzieje i obawy.
Stad czgste projektowanie scenariuszy na ksztalt fantazji i koszmaru.
Ukazywanie alternatywnej historii w kategoriach optymistycznej fan-
tazji wyraza niezadowolenie z rzeczywistego przebiegu zdarzen i aktu-
alnego obrazu $wiata. Z kolei historie alternatywne na wzor koszmaru
legitymizuja prawdziwy ksztatt dziejow, ktérego efektem jest §wiat,
jaki znamy*®. Powiesciowymi wizjami przewaznie rzadzi wiec formu-
ta $wiata najlepszego/najgorszego z mozliwych, co zbliza je do uktadu

Y Tamze, s. 99-117.

15 Zob. F. Jameson, wyd. cyt., s. XIV.

16 Zob. G. Rosenfeld, The World Hitler Never Made. Alternate History and
The Memory of Nazism, New York 2011.

o Tamze, s. 4.

8 Tamze, s. 11.
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opozycji utopii i dystopii'®. Z badan Rosenfelda wynika posrednio, iz
gatunek historii alternatywnej posiada nieredukowalny polityczny
wymiar. Utwory te ujawniajg bowiem zaangazowanie w okreslone
dyskursy pamigci oraz che¢é ksztattowania paradygmatow §wiadomo-
$ci historycznej i tozsamosci narodowej. Sposéb wykorzystania da-
nych fenomenoéw historycznych w kontrfaktycznej narracji wskazuje
czesto na konkretny kontekst ideologiczny.

Wsrod polskich autoréw historii alternatywnych przewazaja pisa-
rze o pogladach prawicowych®. Jacek Dukaj w eseju o znamiennym
tytule Wyobraznia po prawej stronie przekonuje, ze polska literatura
fantastyczna generalnie zdominowana jest przez dyskurs prawicowo-
-konserwatywny. Zrodta tego stanu rzeczy upatruje w pisarskich bio-
grafiach, uksztattowanych przez realia PRL. W czasach Polski Ludo-
wej fantastyka przyciggata autorow antykomunistycznych, dajac wy-
godny kostium dla tresci, ktérych nie mozna byto wyrazi¢ w sposédb
dostowny (stad rozwdj nurtu fantastyki socjologicznej, wyspecjalizo-
wane] w alegorycznych przedstawieniach panstwa totalitarnego)21.
Wspotczesnie, dzigki nieprzerwanej aktywnosci tego pokolenia pisa-
rzy, ideologiczny pejzaz polskiej fantastyki pozostal niemal bez zmian,
realizujac si¢ migdzy innymi w nurcie antypoprawnosciowym, fanta-
styce religijnej, a takze historiach alternatywnych. Istnieje rowniez
pewna paralela miedzy zjawiskami literackimi a rzeczywistoscig poli-

1% Dla uproszczenia niniejszego wywodu bedziemy uzywaé terminu ,,utopia”
na oznaczenie utopii pozytywnej, $wiata doskonatego wedle intencji jego twor-
cow, gdyz przedmiotem artykutu sg takie wtasnie konstrukcje. Nalezy tu dopo-
wiedzie¢, ze uwzgledniamy przyjety powszechnie podziat na utopie pozytywne
(okres$lane mianem eutopii badz po prostu utopii) oraz negatywne (dystopie i anty-
utopie), zdajac sobie jednoczesnie sprawe z faktu, iz pojgcie utopii bywa uzywane
w roli nadrzednej kategorii dla obu modeli imaginacyjnych §wiatow. Wigcej na
ten temat migdzy innymi w opracowaniach: J. Szacki, Spotkania z utopig, War-
szawa 2000; J. Jarzebski, Science fiction a polityka (wersja Stanistawa Lema),
[w;] tegoz, W Polsce, czyli wszedzie. Szkice o polskiej prozie wspotczesnej, \War-
szawa 1992; M. M. Les, Fantastyka socjologiczna. Poetyka i myslenie utopijne,
Bialystok 2008; A. Juszczyk, Stary wspanialy swiat. O utopiach pozytywnych i ne-
gatywnych, Krakow 2014.

20 7daje sobie sprawe z upraszczajacego potraktowania przeze mmie pojecia
prawicowosci (odwotujacego si¢ do powszechnie przypisywanych jej cech, jak
szacunek dla tradycji, religii, autorytetow, istniejacej hierarchii spotecznej, patrio-
tyzm, apologia czynu zbrojnego itd.). Takie podej$cie wydaje si¢ uprawnione
w sytuacji, gdy poruszam si¢ w obrgbie wyobrazen zbiorowych i potocznego
swiatopogladu, stanowiacych punkt odniesienia dla analizowanych powiesci.

21 J. Dukaj, wyd. cyt.
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tyczno-spoteczng. Jak pisze John Gray, w ostatnich latach obserwuje-
my 10zw0j ,,prawicowej utopii”: ,,Cho¢ korzenie prawicowego utopi-
zmu siegaja wczesniejszej mysli i polityki, to dopiero upadek komuni-
zmu dat impuls do jego bujnego rozwoju”zz. Tezy Graya odnosza si¢
wprawdzie do zupehie innego porzadku (ideologicznych i quasi-reli-
gijnych impulséw rzadzacych polityka amerykanska ostatnich dekad),
jednak trudno nie zauwazy¢ pewnej ogélnej tendencji emancypowania
sie na nowo dyskursoéw konserwatywno-prawicowych jako swego ro-
dzaju kontrreakcji wobec liberalizujacej si¢ kultury, co znajduje od-
zwierciedlenie w tworczosci literackiej, takze na gruncie polskim.

Na przyktadzie powiesci realizujacych jeden z najpopularniejszych
motywoéw — czyli alternatywne dzieje Drugiej Rzeczypospolitej —
chciatabym pokaza¢ wspotgranie impulsu utopijnego z réoznymi for-
mami wyobrazni spotecznej (toposami pamigci zbiorowej, mitologia
narodowa, mitami historyczno-politycznymi) oraz zarysowaé analogie
strukturalne miedzy utopig a historig alternatywng.

Jak przekonuje Baczko, mitologie narodowe i mity polityczne sta-
nowig ,,obszar artykutlowania si¢ wyobrazni utopijnej”, a utopia i pa-
mie¢ zbiorowa — pozornie przeciwstawne — w rzeczywisto$ci dopel-
niajg si¢ i koryguja}23. Druga Rzeczpospolita jest bez watpienia mitem
historyczno-politycznym oraz lieu de mémoire®™* $wiadomosci zbioro-
wej. Warto zauwazy¢, ze mamy tu do czynienia z pewng ciagloscia:
Druga Rzeczpospolita, zanim stala si¢ mitem wspotczesnej $wiado-
mosci historycznej, sama takze zrodzita si¢ z mitu. Odzyskanie nie-
podlegtosci i towarzyszace mu motywacje pitsudczykow stanowity
wedlug Marii Janion jedng z trzech kulminacji paradygmatu roman-
tycznego w XX wieku®. W nowej rzeczywistosci politycznej ksztal-
towaniu odrodzonego panstwa przy$wiecata idea kontynuowania mi-
tow przeniesionych z przesztoséci, ktorymi postugiwata si¢ szlachta
w okresie staropolskim oraz inteligencja w czasach nowozytnych (mit

2, Gray, Czarna msza. Apokaliptyczna religia i Smier¢ utopii, Krakow 2009,
s. 53.

2 B, Baczko, wyd. cyt., s. 15.

24 W rozumieniu Pierre’a Nory, zob. P. Nora, Miedzy pamieciq i historig: Les
lieux de Memoire, ,,Tytut roboczy: Archiwum” 2009, nr 2; a takze Roberta Traby:
~miejsca pamigci” jako ,,zarowno realno-historyczne, jak tez wyimaginowane
fenomeny historyczne: zdarzenia i miejsca topograficzne, (wyobrazone i rzeczy-
wiste) postaci, artefakty, symbole”, zob. Polsko-niemieckie miejsca pamigci, tom
3: Paralele, red. R. Traba, H. Henning Hahn, Warszawa 2012, s. 11.

% M. Janion, Czy bedziesz wiedzial, co przezyles, Warszawa 1996, s. 10-11.



18 Magdalena Gorecka

romantyczny, heroiczny, powstanczy, mesjanistyczny itp.)26. Projekt
restytucji Rzeczypospolitej opierat si¢ z jednej strony na modernizacji,
z drugiej za$ na mys$leniu anachronicznym:

W przekonaniu pitsudczykéw nowoczesna Polska mogta istnie¢ w XX stule-
ciu tylko jako panstwo obdarzone statusem analogicznym do panstwa staro-
polskiego oraz podmiot kontynuujacy w stosunkach wewnetrznych i w §ro-
dowisku miedzynarodowym misje¢ odziedziczona po Rzeczypospolitej Obojga
Narodow?’.

Wynikato to z zatozenia o jednos$ci dziejowej, z prze§wiadczenia,
iz historia prowadzi metafizyczny dialog z rzeczywisto$cia, a mity
pelnia role posredniczaca miedzy przesztoscia, terazniejszoscig i przy-
sztoscig: ,,tworzone w procesie historycznym, ksztattowaly biezacg
dziatalno$¢ polityczng, wptywajac na przyszty rozwoj wydarzeﬁ”zs.
Koncepcja Drugiej Rzeczypospolitej, budowana na bazie polgczenia
polityki z aktywnos$cig mitotworcza, nosita cechy projektu utopijnego:
jej autorzy uwazali, ze sg ,,obdarzeni stygmatem wyjatkowosci, pole-
gajacym na zdolno$ci dziatania na dwoch ptaszczyznach: rzeczywistej
(terazniejszej) 1 wiecznej (legendarnej, historycznej). Byli przekonani,
ze moga nie tylko zmienia¢ rzeczywisto$¢ polityczng zgodnie z wila-
snymi projektami, ale rowniez tworzy¢ nowa jako$é w dziejach™?.

Po $mierci Pitsudskiego i w obliczu zblizajgcego si¢ zagrozenia Wo-
jennego sanatorzy podtrzymywali legende Marszatka, postulujac re-
alizacje jego ideowego i politycznego testamentu (poczucie historycz-
nej odpowiedzialno$ci wobec przysztych pokolen, teoria dwoch wro-
gbéw 1 konieczno$¢ przebudowy systemu powigzan miedzypanstwo-
wych w Europie Srodkowo-Wschodniej, idea federacyjna, koncepcja
miedzymorza, ruch prometejski itd.)*. Retoryce pitsudczykow stuzyla

% \W. Paruch, Mit Rzeczypospolitej w pitsudczykowskiej mysli politycznej. Mie-
dzy wiedzq historyczng a wizjg polityczng, [w:] Mity historyczno-polityczne, wy-
obrazenia zbiorowe, polityka historyczna, red. E. Ponczek i A. Sepkowski, Torun
2010, s. 320.

2" Tamze, s. 325.

%8 Tamze, s. 320-321.

* Tamze, s. 322.

% A, Adamczyk, ,, Epoka geniuszu Komendanta”. Miejsce argumentacji hi-
storycznej w probach kreowania politycznej rzeczywistosci w mysli obozu pitsud-
czykowskiego po 1939 roku, [w:] Mity historyczno-polityczne..., wyd. cyt., s. 331—
336.
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zatem idealizacja przesztosci, afirmacja ,,epoki geniuszu Komendan-
ta”. Konieczno$¢ trwania przy mysli politycznej Pitsudskiego argu-
mentowano tym, ze ,,.byta to jedyna idea, ktorej realizacja doprowa-
dzita do odzyskania niepodlegtosci, a po 1918 roku do stworzenia
podwalin nowoczesnego panstwa”>. Tak wypracowana wizja Drugiej
Rzeczypospolitej stanowi dzi§ pewien kompleks historyczno-mityczny,
do ktorego odwolujg si¢ historie alternatywne zorientowane na ewo-
kacj¢ doskonalego $wiata przesztosci.

Krotki zywot niepodleglego panstwa stanowi fantazmatyczny stan
idealny, ktory w allohistorycznej narracji zostaje rozciagnigty na cata
dwudziestowieczng historie Polski, stajgc sie¢ gwarantem jej pomysl-
nego rozwoju i silnej pozycji migdzynarodowej. Do rozwidlenia $cie-
zek historii dochodzi zwykle na skutek odmiennego rozstrzygniecia
IT wojny $wiatowej badz jej catkowitego usuniecia z dziejoéw. W po-
wieSci I w nastegpnym dniu Macieja Lepianki polski zamachowiec
zabija Hitlera w 1934 roku i do wojny nie dochodzi, w Burzy Macieja
Parowskiego Polska triumfuje w kampanii wrzesniowej i wychodzi
z wojny jako gtéwny zwyciezca, w scenariuszach symulowanych przez
Marcina Wolskiego (powiesci: Alterland, Wallenrod i Mocarstwo)
0 sukcesie Rzeczypospolitej decyduje albo udany zamach na Hitlera
w Wilczym Szancu, albo wydluzenie zycia marszatka Pilsudskiego
i polsko-niemiecki sojusz w 1939 roku. Ogolnie rzecz biorge, wszyst-
kie te scenariusze sprowadzaja si¢ do wytworzenia warunkow, w kto-
rych II RP moglaby istnie¢ nieprzerwanie. Scenariusze historii alter-
natywnej stanowig swego rodzaju ekwiwalent eksperymentu nauko-
wego, stuzg rozwazaniom historiozoficznym i politologicznym: sg Spo-
sobem na ,,wyprébowywanie” réznych niezrealizowanych koncepciji
politycznych oraz symulowanie okres$lonych warunkéw, systemow
wladzy itd. — stad ich pokrewienstwo z utopia.

Historie alternatywne eksploruja i projektujg przesztos¢, a nie przy-
szto$¢, lecz wbrew pozorom nie wyklucza ich to z krggu wyobrazen
utopijnych, a by¢ moze sytuuje blizej zrddet utopii. Jak pisze John
Gray:

W ciagu dziejow mysl o doskonatym spoteczenstwie nieustannie nawiedzata
ludzkos¢ w wielu roznych kulturach. Przy czym owego spoteczenstwa nie
wyobrazano sobie jako ideatu osiggalnego kiedy$ w przysztosci, ale jako utra-

3! Tamze, s. 332.
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cony raj. W starozytnosci Platon umiejscowit swa republike w przedhisto-
rycznym Ztotym Wieku. Jeszcze dwa stulecia temu idealne spoteczenstwa sy-
tuowano w bezpowrotnie utraconej przeszitosci albo w odlegtych miejscach
nieistniejacych na zadnych mapach®.

Bytyby wigc historie alternatywne rodzajem utopii regresywnej B
0 wymiarze nostalgicznym i eskapistycznym (,,Utopizm byt pierwot-
nie koncepcjg wycofania si¢ ze $wiata” — dodaje Gray).

Czasy Drugiej Rzeczypospolitej stanowig w powiesciach obiekt no-
stalgii, co przejawia si¢ w pieczotowitej rekonstrukcji kolorytu epoki,
precyzyjnie i1 szczegblowo odmalowanej topografii miedzywojennej
Warszawy, a takze podtrzymywaniu klimatu retro, nawet jesli akcja
utworu toczy si¢ na przyktad w latach dziewigc¢dziesigtych XX wieku.
Autorzy eksponujg elementy dawnej zabudowy stolicy (na przyktad
kawiarnia ,,Adria”, Patac Briihla, Dolina Szwajcarska, Dom Mody
Hersego), czyniac je scenerig dziatan bohaterow. Warszawa jest nie-
mal wylgczng przestrzenig miejska eksploatowang w historiach alter-
natywnych. Autorzy wyzyskuja jej historyczny potencjat i status mia-
sta-mitu, zakodowany w $§wiadomosci zbiorowe;j 1 literaturze od cza-
SOW romantyzmu:

Nie bylo i nie ma w pejzazu warszawskim [...] dostownie ani jednej rzeczy:
budowli, ulic, placéw, pomnikow, ktora bytaby pozbawiona dodatkowych ko-
notacji. Nie byto nigdy w tym pejzazu rzeczy emocjonalnie neutralnych, «mo-
ralnie obojetnych». Przeciwnie, byt to zawsze krajobraz opanowany w catosci,
w najdrobniejszych swych szczegotach, przez sferg znaczen niedostownych,
symbolicznych. Warstwa skojarzen, tresci naddanych i wtornych przystania
obraz rzeczywisty®*.

Co wiecej, idealizowana mocg nostalgii Warszawa jest czesto prze-
strzenig wylgczong, autonomiczng, samowystarczalng, ma — niczym
utopia — strukture zamknieta i totalng.

Stolica pozostaje mekka artystow i literatow. Do panteonu twor-
cow przedwojennych dolaczaja postacie nowe badz te, ktorym w rze-
czywistosci nie bylo dane przezy¢ wojny, na przyktad Krzysztof Ka-

%2 ], Gray, wyd. cyt., s. 30-31.

* Tego pojecia uzywam za Teresa Walas, zob. T. Walas, Zmierzch paradyg-
matu — i co dalej?, ,,Dekada Literacka” 2001, nr 5/6.

% J. Swiech, Piesn niepodlegla, Warszawa 1982, s. 106.
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mil Baczynski (posta¢ pojawiajaca si¢ w historiach alternatywnych
najczeseiej). W alternatywnej rzeczywistosci lat szesédziesigtych w Al-
terlandzie na jednym afiszu widnieja gwiazdy starego i nowego po-
rzagdku (Hemar i Dymsza, Ordonéwna i Kwiatkowska), w ,,Zajezdzie
Artystycznym” gromadzi si¢ towarzystwo ztozone z Iwaszkiewicza,
Lechonia, Tuwima, Stonimskiego, Gombrowicza, Mitosza i Baczyn-
skiego. Postacie literackiego parnasu pojawiajg si¢ rowniez w Mocar-
stwie, w ktérym najmodniejszym warszawskim lokalem jest nadal
»Mata Ziemianska”. Najpelniejsza galeria nietuzinkowych postaci
pojawia sie¢ w Burzy, opisujacej srodowisko literacko-artystyczne trium-
fujacej Warszawy lat czterdziestych (Skamandryci, Gombrowicz, Wit-
kacy, Schulz, Irzykowski, Baczynski i wielu innych).

Wymiar nostalgiczny zostaje jednak uzupeliony watkami moder-
nizacyjnymi. Warszawa lat sze$¢dziesigtych w Alterlandzie Wolskie-
go czy lat dziewiecdziesigtych w utworze Lepianki jest nowoczesng
metropolia, z kilkoma liniami metra, mndéstwem szklanych drapaczy
chmur i ogromnych komplekséw handlowych:

Dla Barbary, urodzonej warszawianki, to bylo naturalne srodowisko: centrum
handlowe, jak rak rozrastajace si¢ i nieujarzmione jak rak, wymykajacy si¢
spod kontroli najznakomitszych lekarzy. Ognisko nowotworu miescito sie za-
raz na poczatku Marszatkowskiej, nieopanowany rozrost ulegal zahamowaniu
w okolicach placu Bankowego®.

Szed! teraz najstynniejszymi w Europie uliczkami, wzdhuz wielkich szyb wy-
stawowych najznakomitszych krawcéw, szewcoOw, kusnierzy i kaletnikow.
Misternie podswietlone obrazy i rzezby zdradzaly smak i gust wybrednej
klienteli — zabezpieczone pancernym szklem i alarmami salony galerii krzy-
czaly o wspaniato$ci czasow, w ktorych przyszto zyc,

Bohater Alterlandu, ktory na skutek zakrzywienia czasoprzestrzenne-
go trafia do alternatywnej rzeczywisto$ci, jest oszotomiony i zachwy-
cony realiami Drugiej Rzeczypospolitej:

Obok wysoko$ciowcow Muranowa i zachowanej w wigkszosci secesyjnej za-
budowy z przetomu wiekow w Srodmiesciu, szczegblnie przykuwaly jego
wzrok $miate rozwigzania komunikacyjne. Podziwial o§miopasmowa auto-

% M. Lepianka, wyd. cyt., s. 40.
% Tamze, s. 66.
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strade, biegnaca dawna ulica Marchlewskiego — dzi§ generata Sosnowskiego —
i wielopietrowy wezel z nowa trasg W-Z (aktualnie Solidarnosci Migdzynaro-
dowej), ktora znikata w tunelu juz na wysokosci gmachu Sadéw na Lesznie,
by wynurzy¢ si¢ dopiero nad Wista i potaczy¢ z zachowanym wiaduktem
Pauzera, sptywajacym Nowym Zjazdem z placu Zamkowego. Doliczyt si¢ co
najmniej czterech nowych mostow, a na horyzoncie zauwazyt krag miejskiej
obwodnicy. Momentami czut si¢, jakby frunat nad miastem, bedacym synteza
nowoczesnosci i migdzywojnia, bez najmniejszych §ladow PRL... Mite to by-
to wrazenie!®

W kazdej z powiesci konsekwentnie pojawia si¢ motyw ,,feerii barw”,
ktora hipnotyzuje bohaterow. Chodzi oczywiscie o reklamy, bilbordy
1 neony obecne w przestrzeni miejskiej, symbolizujace kapitalizm
i konsumpcyjny raj, skontrastowane z rdwnie symboliczng szaro$cig
Polski Ludowej:

Energicznym szarpnig¢ciem rozsungt story. Przez moment tudzit sie¢, ze zoba-
czy szare, smutne miasto o zmierzchu, z rzadka tylko o$wietlone latarniami
ulicznymi. Nic z tego. Porazita go feeria $wietlna. Orgia neondw, pulsujace
reklamy. Swietliste strumienie aut w kanionach ulic. Olbrzymia butelka coca-
coli na dachu wiezowca ,,Lithuanii” i animowany Lewiatan na gmachu Towa-
rzystwa Przemystu i Handlu®®.

W historii alternatywnej, tak jak w klasycznej utopii, niezwykle
istotne jest porownywanie Swiata idealnego i rzeczywistego, ,,Cwicze-
nie wyobrazni spotecznej”, jak okreslitby to Baczko. Darko Suvin,
definiujac gatunek historii alternatywnej, stwierdza:

Historia alternatywna moze by¢ identyfikowana jak ta forma science fiction,
w ktorej alternatywne umiejscowienie (w czasie, przestrzeni), dzielace mate-
rialne i przyczynowe prawdopodobienstwo ze Swiatem pisarza, jest uzyte, aby
wyrazi¢ ré6zne mozliwe rozwigzania spolecznych probleméw, problemow be-
dacych wystarczajaco waznymi, by wymagaly alteracji w ogolnej historii

opowiadanego §wiata®.

Fredric Jameson, ktory analizuje strategie budowania utopii na
przyktadzie znanych powiesci science fiction, zwraca uwage, ze sa
one zakorzenione w rzeczywisto$ci i stanowig pewien heterogeniczny

37 M. Wolski, Alterland, wyd. cyt., s. 228.
3 Tamze, s. 300.
¥ D, Suvin, wyd. cyt., s. 149.
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konstrukt, ,.chimere” ztozong z istniejacych juz przedstawien’®. W hi-
storiach alternatywnych w jeszcze wigkszym stopniu mamy do czy-
nienia z wyzyskaniem relacji miedzy §wiatem rzeczywistym a wy-
obrazonym. Historia alternatywna niczym negatyw historii autentycz-
nej o$wietla jej watki, podobnie jak utopia stosuje figure odwrocenia.
W przypadku analizowanego przeze mnie motywu jest to tym bardziej
widoczne, ze rewersem wspanialej Drugiej Rzeczypospolitej sg czasy
PRL. Polskie historie alternatywne skoncentrowane wokot II wojny
$wiatowej i historii najnowszej maja silng wymowg antykomunistycz-
ng. Pamie¢ nazizmu 1 Holokaustu wyraZznie ustepuje tu wspomnieniu
o radzieckiej agresji, a podstawowym elementem powiesciowego ,,na-
prawiania” historii jest usuni¢cie z dziejow epizodu Polski Ludowe;.
Stad ewokacja miedzywojnia skupia si¢ na tych elementach rzeczywi-
stosci, ktore na zasadzie odwrdcenia odpowiadaja analogicznym mo-
tywom pamigci o PRL. Wizja wspaniatej, przedwojennej zabudowy
warszawskiego Srodmiescia budzi kontrastowe skojarzenie z dominu-
jacym w miejskim pejzazu Patacem Kultury, rozwoj gospodarczy
kapitalistycznej Il RP ze stagnacjg i epokg ,,brakow” Polski Ludowe;j,
dominacja $rodowisk inteligenckich ze ztamanymi karierami i losami
w PRL, panteon modernistycznych tworcow ze sztukg pod dyktando
socrealizmu itd.

Podczas gdy utopia uzywa do prezentacji swojego $wiata formuty
imaginacyjnej podrozy, historie alternatywne postuguja si¢ wynalaz-
kiem podrézy w czasie lub motywem $wiatow rownolegtych i mozli-
woscig przenikania bohaterow migdzy wymiarami (koncept ,,zerwania
czasoprzestrzennego” umozliwia uczynienie obserwatorem bohatera
Z zewnatrz, ze §wiata niedoskonatego®"). Ontologia §wiata alternatyw-
nego motywowana jest naukowymi lub quasi-naukowymi teoriami:
teorig wzglednosci Alberta Einsteina, teorig wieloswiata Hugh Everet-
ta, czy koncepcjg wielosci rzeczywisto$ci Leona Chwistka, ktore po-
jawiaja si¢ w utworach w formie metadyskursu. Alternatywna rze-
czywistos¢ i zasady nig rzadzace nie wymagaja zwykle eksplicytnego
opisu, ale raczej ukazywane sg posrednio, glownie poprzez topografie.
Przedstawione obiekty zabudowy i przestrzeni miejskiej Warszawy
dostarczaja informacji na temat tego, co mogto si¢ wydarzy¢ lub tez
co si¢ nie wydarzylo w tej wersji dziejow. Stad waznym elementem

0 F. Jameson, wyd. cyt., s. 29.
1 B, Baczko, wyd. cyt., s. 105.
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fabuty sg liczne przechadzki bohateré6w po miescie, stanowigce rodzaj
ekspozycji, wprowadzenia do $wiata przedstawionego utopii. Historie
alternatywne, podobnie jak science fiction i utopia, s3 w duzej mierze
»gatunkiem przestrzennym”.

Waznym wyréznikiem doskonatej rzeczywistosci jest emanujgca
z miejskiego pejzazu polskosé. Prézno szukac¢ tu zagranicznych marek
aut, firm, sklepow, gdyz wszystko, co najlepsze, jest pochodzenia
rodzimego. Pomyslno$¢ kraju wynika z wykorzystania potencjalu naro-
dowego. Wielokrotnie podkreslona zostaje wyjatkowosé polskiego
narodu. Autorzy nawigzuja tym samym do nowozytnego mitu naro-
dowego, koncentrujacego si¢ wokot wyobrazen Panstwa-Narodu: ,,Jest
to kraj inny, jednoczes$nie rzeczywisty i przetworzony przez wyobraz-
ni¢, kraj, w ktorym zyje spoteczenstwo rézne od wszystkich pozosta-
%ych”42.

Wspaniate realia I RP ukazane zostaja jako konsekwencja syste-
mu podtrzymujacego dawne hierarchie i wartosci. Nadal obowigzuja
tytuty szlacheckie, najwazniejsze funkcje w pafstwie i najbardziej
prestizowe zawody wykonujg przedstawiciele inteligenckiej elity. Dzia-
falno$¢ naukowcow i wykwalifikowanej kadry specjalistow roéznych
dziedzin przyczynia si¢ do dynamicznego rozwoju cywilizacyjnego.
Panstwem rzadza prawdziwi m¢zowie stanu, rekrutujgcy si¢ sposrod
dawnych bohaterow. W Mocarstwie urzad prezydenta sprawuje mie-
dzy innymi generat Maczek, czy Tadeusz Zawadzki, w Alterlandzie
premierem zostaje Wiadystaw Anders. Mimo wielu lat pokoju wciaz
zywy jest duch patriotyzmu i gotowo$¢ do poswigcen dla ojczyzny.
Nad bezpieczenstwem panstwa dyskretnie czuwa stynna ,,dwojka” —
wywiad wojskowy Rzeczypospolitej. W Mocarstwie warunkiem bu-
dowania silnego panstwa i utrzymania pozycji hegemona jest sojusz
sanacji z endecja, zaprojektowany niegdys$ przez Pitsudskiego, rzady
dyktatorskie w okresach niepokojow i zagrozen zewngtrznych, a na-
stepnie uchwalenie konstytucji wprowadzajacej silng witadze wyko-
nawczg. Pomys$Ilno$¢ kraju jest wiec konsekwencjg realizowania te-
stamentu Pi%sudskiegoAs. Posta¢ Marszatka funkcjonuje tu jako Uto-
pus, zatozyciel i fundator doskonatego §wiata I RP, co koresponduje
zreszta z rzeczywistym utrwalaniem legendy Pilsudskiego, na przy-

42 Tamze, s. 129.

® Oczywiscie nalezy tu dopowiedzieé, ze posta¢ Jozefa Pilsudskiego, wywo-
dzacego si¢ z tradycji socjalistycznej, zostata w pewnym sensie zawlaszczona
przez prawice i funkcjonuje dzi$ jako jeden z jej mitow.
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ktad poprzez nazywanie go w oficjalnych dokumentach ,,Wskrzesicie-
lem Niepodleglo$ci Ojczyzny” i ,,Wychowawca Narodu™,

Doskonata kondycja panstwa jest wynikiem cigglosci dziejowe;j,
utrzymaniem prawidlowego kursu historii rozpoczgtego po 1918 roku,
ktéry w rzeczywisto$ci zostal zaburzony przez epizod komunistyczny
(w alternatywnej Polsce nie ma miejsca dla komunistow, wszyscy
przebywaja w Berezie Kartuskiej). Jak pisze Jameson, warunkiem stwo-
rzenia utopii jest usuniecie ze $wiata okreslonego zta czy nieprawi-
dlowosci®®. W polskich historiach alternatywnych owym zlem jest
komunizm. II wojna $wiatowa jest w tej optyce przede wszystkim wy-
darzeniem markujgcym kres przedwojennych realiow. Nie tylko hitle-
rowska agresja i okupacja jest narodowa tragedia, ale przede wszyst-
kim rozstrzygniecie wojny — znalezienie si¢ Polski w radzieckiej stre-
fie wptywu na kilka dekad. To wlasnie nastepstwa powojennego po-
dzialu $wiata i1 sytuacja Polski pod komunistycznym jarzmem jest
wlasciwym obiektem alteracji historii. Antykomunistyczna wymowa
wspolgra za$ z ozywianiem mitu Drugiej Rzeczypospolite;j.

Poniewaz wizja idealnego $wiata dostarcza pretekstu do komento-
wania aktualnej rzeczywisto$ci, utopie moga wzbogacac si¢ 0 wymiar
satyryczny. Podobnie jest w historiach alternatywnych, w ktorych figu-
ra odwrocenia dziata w sposdb ostentacyjnie aluzyjny. Pewne motywy
W sposob jednoznaczny odwolujg sie¢ do niedostatkow naszej rzeczy-
wisto$ci, na przykltad w powiesci Lepianki polska reprezentacja pil-
karska wygrywa Mistrzostwa Swiata, kraj spowija sieé nowoczesnych
autostrad, a jeden z bohaterow wypowiada kwestie: ,,Panie, polska
kolej, policja i poczta to potega, dzieci w Afryce wiedza, Ze nie ma nic
doskonalszego na $wiecie™.

Wspdlne dla konstrukcji §wiatéw utopii 1 historii alternatywnej sa
redukcjonizm i myslenie zyczeniowe. Wizja Il RP w prezentowanych
powiesciach bez watpienia grzeszy wieloma uproszczeniami w sferze
symulacji warunkéw politycznych, ekonomicznych i spotecznych,
a takze w kwestii skoordynowania tych trzech aspektow funkcjono-
wania panstwa. Dzieje si¢ tak dlatego, ze tworzywem owej wizji jest
nie tyle sama materia historii, ile historyczne mity projekcyjne, zas
motywacja historii alternatywnej nie wynika wyltacznie z checi eks-

4 Zob. Z. Szczerek, Rzeczpospolita Zwycieska. Alternatywna Historia Polski,
Krakow 2013.

5 E. Jameson, wyd. cyt., s. 13.

% M. Lepianka, wyd. cyt., s. 142.
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ploracji przeszlosci, ale raczej z ewokacji tych jej sktadnikow, ktore
dobrze stuza potrzebom kompensacyjnym i pozytywnej samoidentyfi-
kacji.

W wersji historii prezentowanej w powiesciach Polska zachowuje
swoje terytorium w granicach przedwojennych (jest to kreacja ,,fan-
tomowego terytorium’ na bazie wspotczesnych fantazmatow dotycza-
cych przestrzeni, gtdéwnie mitu Kreso6w oraz mitu Migdzymorza) oraz
wyrasta na europejskie mocarstwo, z ktorym pozostate kraje musza sig
liczy¢. Dzieje si¢ tak na skutek ostabienia dwoch najwigkszych wro-
gow — Niemiec i Rosji. Panstwa te przezywaja rozpad i kryzys, zostaja
upokorzone, niejako ukarane za swoje wielowiekowe przewinienia
wzgledem Polski. Ta za$ staje si¢ straznikiem europejskiego tadu,
centrum politycznym, gospodarczym i kulturalnym, a takze depozyta-
riuszem wartosci i standardéw moralnych. Czesto dominuje réwniez
nad panstwami Zachodu.

Wymowa historii alternatywnych jest zatem nastepujgca: doskona-
ty $wiat to taki, w ktérym Rzeczpospolita rozdaje karty i dyktuje wa-
runki, wypetniajac wreszcie swoje dziejowe postannictwo. To taka
wersja Polski, ktora znajduje legitymizacj¢ w porzadku symbolicz-
nym, wciela w zycie mity, funkcjonuje w sferze narodowego imagina-
rium. To Polska zanurzona w utopii.

Bronistaw Baczko pisze:

W niektorych epokach utopie stanowia zjawisko marginalne i odosobnione.
W innych twoérczo$¢ utopijna si¢ nasila. Kiedy liczba tekstow utopijnych ro-
$nie, powstaje szczegdlny zwigzek migdzy utopiami a strukturami mentalnymi
i kluczowymi ideami danego okresu. Utopie tacza wowczas liczne i ztozone
stosunki z koncepcjami filozoficznymi, literatura, ruchami spotecznymi, pra-
dami ideologicznymi, symbolika zbiorowa i wyobraznig zbiorowa. Granice
utopii stajg si¢ coraz bardziej ruchome, poniewaz sama ona podlega spotecz-
nej i kulturalnej dynamice®’.

W obliczu pewnego przesilenia mysli utopijnej po 1989 roku oraz
migracji utopii na prawicg, o czym pisze Gray, by¢ moze nalezatoby
widzie¢ w historiach alternatywnych utopie swoich czasow, ktore
wyczerpawszy potencjat przeksztatcania $wiata i budowania lepszego
jutra, zwracajg si¢ ku przesztodci, szukajac w niej, na zasadzie nostal-
gicznej retrospekcji, paradygmatu §wiata doskonatego.

7 B, Baczko, wyd. cyt., s. 91.
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THE PAST IDEOLOGICALLY DESIGNED — ALTERNATE HISTORIES
IN THE SERVICE OF RIGHT-WING UTOPIA

ABSTRACT

The article is an attempt to put novels of the alternate history genre in the
wide frame of utopian thought. The key to the interpretation of alternate his-
tories is the identification of strategies revealing affinity with science fiction
and utopia: ontological and epistemological concepts, structural similarities,
political and historiosophical conceptions. The psychology of fabricating
utopia, focused on collective desires is similar to psychology of creating
alternate histories, which reveals mechanisms of collective memory. On the
example of few works it is shown how an utopian impulse harmonizes with
other forms of social imagination (like: national myths, historical myths,
ideology, collective memory).
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alternate history, utopia, myth, collective memory, ideology
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STRESZCZENIE

Watki gnostyckie sg obecne w tworczosci Czestawa Mitosza od wczesnych
katastroficznych Trzech zim (1935), az po ostatnia summe¢ — Traktat teolo-
giczny (2002). Na tym tle szczegodlnie interesujagca wydaje si¢ porzucona
i niedokonczona, wydana dopiero w 2012 roku, powies¢ science fiction Gory
Parnasu. W artykule staram si¢ pokazac¢, ze zrodlem dystopijnej kreacji po-
wiesci jest przede wszystkim mysl gnostycka. Z diagnozami gnostyckimi
zwigzane jest wielokrotnie przywolywane w niedokonczonej powiesci poczu-
cie wielowymiarowego wyobcowania i osamotnienia cztowieka, bol i cier-
pienie, jakiego zaznaje w obcym §wiecie, w ktorego strukture wpisane jest zto
i okrucienstwo. Z jednej strony Gory Parnasu sa przerazajaca antymoderni-
styczng wizjg o znamionach ostrzezenia i przestrogi, z drugiej to skrajnie
pesymistyczny, futurystyczny obraz rozpoznania ,kamiennego porzadku
$wiata”.
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Jednym z prymarnych rozpoznan w tworczosci Czestawa Mitosza jest
doswiadczenie okrucienstwa wszech§wiata i brak akceptacji zta wpi-
sanego w jego strukture. Rozpoznanie infernalnego charakteru §wiata,
poczynione juz w dziecinstwie (,,SzeScioletni, czulem groze w ka-
miennym porzadku $wiata™"), wzmocnione pézniej przez koncepcje
darwinistyczne i lekture zapisanych petitem w gimnazjalnym pod-
reczniku historii Ko$ciota Romana Archutowskiego ustepéw o duali-
stycznych herezjach?, miato zasadniczy wplyw zaréwno na $wiatopo-
glad poety, jak i na jego tworczos¢. Stad dominujace, szczegdlnie
W jego wezesnej tworczosci, nurty katastroficzne i eschatologiczne,
przetamywane z czasem wizjami przysztej apokatastazy — ,,czasu 0d-
nowienia wszystkich rzeczy”. Takze watki gnostyckie sg obecne we
wszystkich okresach tworczosci Mitosza, od wczesnych katastroficz-
nych Trzech zim (1935)%, az po ostatnig summe sktadajaca si¢ na Trak-
tat teologiczny (2002)*. Na tym tle szczegolnie interesujaca wydaje sig
porzucona i niedokonczona powies¢ science fiction Gory Parnasu,
wydana w 2012 roku przez ,,Krytyke Polityczna™.

Wedle Agnieszki Kosinskiej Mitosz pisat Géry Parnasu w latach
1970-1971, cho¢ prawdopodobnie zaczat pracowac nad powiescig juz
w 1967 roku, a niektore fragmenty mogly powsta¢ nawet dwa lata
wczes’niejs. W korespondencji z tych lat wspomina o pisaniu ,,powie-
Sci science fiction” i ,,powiesci troche autobiograficznej™’. W 1972 roku
wysyla przepisane na maszynie fragmenty, opatrzone krotkim wste-
pem, w ktéorym uzasadnia, dlaczego powies¢ ,,nie bedzie napisana”s,
Jerzemu Giedroyciowi, ktéry w liScie z 24 maja 1972 roku pisze:
,»Gory Parnasu, méwiac szczerze, zupelnie mi si¢ nie podobaja. To
robi wrazenie nie bardzo udanej proby powiesciowej, ktorg rzeczywi-

1 Cz. Mitosz, Na prézno, [w:] tegoz, Wiersze, t. 5, Krakow 2009, s. 224.

2 Tenze, Rodzinna Europa, Krakéw 2001, s. 91.

3 Zob. Z. Kazmierczyk, Dzielo demiurga. Zapis gnostyckiego doswiadczenia
we wczesnych wierszach Czestawa Mitosza, Gdansk 2011.

* Zob. J. Miklas-Frankowski, Szescioletni czulem groze w kamiennym porzqd-
ku swiata. Filozoficzno-teologiczne konteksty ,, Traktatu teologicznego” Czestawa
Milosza, ,,Ruch Literacki” 2008, z. 4-5, s. 485-499, przedr. w: Poznawanie Milo-
sza 3, red. A. Fiut, Krakow 2011.

® Cz. Mitosz, Géry Parnasu. Science fiction, Warszawa 2012.

® A. Kosifiska, Prorok Nowego Swiata, [w:] Cz. Mitosz, Géry Parnasu...,
wyd. cyt., s. 108.

’ Tamze, s. 108.

8 Cz. Mitosz, Gory Parnasu..., wyd. cyt., s. 21.
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Scie zabawnie wprowadzasz jako nowy genre®. Prawdopodobnie ten

wlasnie, odrzucony przez Giedroycia maszynopis, zatytutowany Gory
Parnasu. Science fiction, ztozony w Archiwum Beinecke, stat sie pod-
stawg przygotowanej przez Agnieszke Kosinska i Wydawnictwo Kry-
tyki Politycznej edycji. Agnieszka Kosinska — sekretarz Czestawa Mi-
osza — pisze, ze podata go do druku ,,idgc wlasciwie za intencja auto-
ra”'%, a Stawomir Sierakowski twierdzi wrecz, ze »jest to powiesé
bardziej niewydana niz niedokoficzona™. W rzeczywistosci Mitosz
z ponadstustronicowego rekopisu wybral pig¢ fragmentow, nadat im
tytuly i opatrzyl wstepem, stwarzajac tym samym wrazenie calosci.
W efekcie powstata fragmentaryczna i wieloglosowa, hybrydyczna
catos¢. Poza Opisaniem Parnasu, ktore niemal w cato$ci wypeknia
charakterystyka topografii i przyrody Gor Parnasu, pozostate cztery
»rozdzialy” opisuja do$wiadczenia zwiazane z probami poszukiwania
wlasnej drogi i losy czterech spotecznych outsiderow przysztego swia-
ta. Fragment drugi pt. Przygody Karela opisuje dylematy bezskutecz-
nie poszukujacego sensu zycia Karela. Najkrotsza, trzecia czg$¢ trak-
tuje glownie, zgodnie z nadanym tytulem, o sposobach rzqdzenia;
0 kolejnym bohaterze — Efraimie, dowiadujemy si¢ z niej tylko tyle,
ze przebywal, za potencjalnie szkodliwie spoteczne poglady, na sied-
mioletnim zestaniu i czytat pisma kardynala Petra Vallergilz. Testa-
ment rzeczonego kardynata wypetnia fragment czwarty powiesci (Te-
stament kardynata). Wreszcie fragment piaty, ostatni, to Opowiesé¢
Astronauty Lino Martineza, cztonka elitarnego Zwigzku Astronautow,
ktéry porzucit kastowa wiadze 1 przywilej dlugowiecznosci na rzecz
kruchosci ,,wsp6lnej doli dzieci Adama™".

Forma Gor Parnasu implikuje oczywiste problemy interpretacyj-
ne. Mamy bowiem do czynienia z pigcioma niezbyt spdjnymi, luzno
ze sobg powigzanymi fragmentami, ktorych jedynymi elementami
spajajacymi sa ledwie zarysowane ramy przysztego $wiata przedsta-
wionego 1 autorskie zapewnienia, ze stanowia one cze$¢ wigkszej,
niezrealizowanej cato$ci.

® A. Kosinska, wyd. cyt., s. 109.

10 Tamze, s. 110.

15, Sierakowski, Przegra¢ dla ludzi, [w:] Cz. Mitosz, Géry Parnasu..., Wyd.
cyt., s. 132.

12 Wigcej o Efraimie dowiadujemy si¢ z dolaczonej przez edytorke Liturgii
Efraima, pierwotnie wydrukowanej w ,,Kulturze” (1968, nr 8-9).

3 Cz. Milosz, Géry Parnasu..., wyd. cyt., s. 81.
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Niemniej jednak, mimo ze Géry Parnasu to tekst zarzucony, nie-
pely, fragmentaryczny i niedokonczony, jest on pozycja wyjatkowa
w dorobku Mitosza i z pewnoscig wartg uwagi nie tylko dlatego, ze
jako powie$¢ science fiction stanowi probe w jego tworczosci niemal
egzotyczng czy z powodu tego, ze w losach kazdej z gtéwnych postaci
niedokonczonej powiesci mozemy znalez¢ elementy autobiograficzne,
i to niekoniecznie te eksponowane w innych tekstach autora Doliny
Issy, ale takze dlatego, ze fragmenty projektowanej przez niego dysto-
pii maja silne korzenie gnostyckie.

Nie wdajac si¢ w tym miejscu w obszerne rozwazania dotyczace
gnozy 1 dualizmu, przyjmijmy, ze gnoza oznacza wiedz¢ dotyczaca
,boskich tajemnic zastrzezona dla wybranych”**. W gnostycyzmie , jej
posiadanie oznacza stan zbawienia, jej brak — odrzucenie”®. Swia-
domosé gnostycka}16 okreslajg trzy podstawowe zasady: ,,przekonanie
o transcendencji dobrego Boga jako principium dla wszystkiego, po-
garda dla $wiata materialnego oraz poglad o niezniszczalno$ci naj-
glebszej jazni cztowieka™'. Bardzo istotne dla wigkszosci systemow
gnostyckich jest przekonanie o tym, ze $wiat widzialny powstal
w wyniku Upadku, ktory nastgpit w tonie Pleromy z powodu zbytniej
dociekliwosci czy tez zbytniego pozadania jednego z eonow™. Kurt
Rudolph za konstytutywna ceche mitu gnostyckiego uznat: ,,ide¢ zste-
pujacej ewolucji pierwiastka boskiego, ktérego najnizszy skraj [...]
musiat [...] ulec jakiemus kryzysowi i [...] zrodzié¢ ten $wiat”*®. Moz-
liwe wersje gnostyckiej kosmogonii przywotywat Milosz w jednym
z wierszy Traktatu teologicznego (Czytalismy w katechizmie).

¥ K. Rudolph, Gnoza, tlum. G. Sowinski, Krakéw 1995, s. 57.

5 'W. Myszor, Na Tropach tajemnej wiedzy, [w:] G. Quispel, Gnoza, thum.
B. Kita, Warszawa 1988, s. 29-30.

16 Kongres religioznawczy w Messynie w 1966 roku probowal wprowadzié
rozroéznienia terminologiczne migdzy gnoza i gnostycyzmem. Zob. tamze, s. 32
(,,za gnoze uznaje si¢ wiedz¢ o boskich tajemnicach zastrzezong dla wybranych.
Przez gnostycyzm natomiast rozumie si¢ grupg¢ systemow II w. po Chrystusie,
nauczajacych o istnieniu w czlowieku iskry Bozej pochodzacej ze §wiata Bozego,
ktora spadiszy na $wiat, zostaje poddana przeznaczeniu, a wezwana z gory zostaje
— dzigki temu, Ze jest istotnym odpowiednikiem tego, co boskie — rozbudzona
i ostatecznie zintegrowana”).

Y Tamze.

18 3. Runciman, Sredniowieczny manicheizm, thum. J. Prokopiuk, B. Zborski,
Gdansk 1996, s. 14.

¥ K. Rudolph, wyd. cyt., s. 57.
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Czytali$my w katechizmie o buncie aniotow —

co zaktadatoby jaka$ dzialalno$é w przed-§wiecie,

zanim kosmos widzialny zostal stworzony:

tak tylko umiemy mysle¢, postugujac si¢ kategoriami ,,przed” i ,,po”.
Nawet gdyby w przed-$wiecie istniaty cate zastgpy

niewidzialnych aniotow, tylko jeden z nich,

manifestujac swoja wolng wole, zbuntowat sie

i stat si¢ hetmanem rebelii.

Nie wiadomo doktadnie, czy byt to pierwszy i najdoskonalszy
z bytdow powotanych do istnienia,

czy tez ciemna strona samego Bostwa

zwana przez Jakuba Bohme Gniewem Bozym.

Tak czy inaczej, aniot wielkiej picknosci i sity zwrdcit si¢ przeciwko
niepojetej Jednos$ci, poniewaz powiedziat ,,Ja”,
co oznaczato odtaczenie®.

Traktat teologiczny — summa metafizyczna Czestawa Milosza — to
zresztg jeden z tekstow, obok Ziemi Ulro, ktory najbardziej korespon-
duje z watkami gnostyckimi Gor Parnasu. To whasnie w Traktacie
i w wydanych fragmentach Gér Parnasu najpeiniej wyrazone zostato
Mitoszowe rozpoznanie infernalnego charakteru §wiata, ,,odraza do
nieosobowego, wpisanego w strukture kosmosu okrucienstwa”?.

Moim zdaniem Gér Parnasu nie sposob rowniez omawiaé bez re-
fleksji i diagnoz dotyczacych zachodniej cywilizacji poczynionych
przez Mitosza w cytowanych wyzej Widzeniach nad Zatokgq San Fran-
cisco i w Ziemi Ulro. Zasadniczo tekst Gor Parnasu powstat wlasnie
miedzy datami wydania obu ksigzek. Szczegdlnie druga z nich, opu-
blikowana w 1977 roku Ziemia Ulro, wydaje si¢ istotnym kontekstem
interpretacyjnym niedokonczonej powiesci Milosza. Pewne analogie,
powinowactwa czy tez pewien podobny fundament ideowy obu tek-
stow powigzany z poczyniong przez Mitosza diagnoza postepujacego
kryzysu cywilizacji europejskiej jest moim zdaniem na tyle istotny, ze
pozwole sobie przytoczy¢ gtowna koncepcyjng dominantg Ziemi Ulro.

Jedng z przewodnich mysli Ziemi Ulro, czyli miejsca ,,duchowych
cierpien, jakie znosi i musi znosi¢ czlowiek okaleczony®?”, jest prze-
konanie o glgbokim kryzysie cywilizacyjnym, wynikajacym z oddzie-

2 7. Mitosz, Czytalismy w katechizmie, [w:] Wiersze, t. 5, wyd. cyt., s. 229.
2 Tenze, Widzenia nad zatokq San Francisco, Krakow 2000, s. 30.
22 Tenze, Ziemia Ulro, Krakow 2000, s. 57.
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lenia nauki od wiary i wyobrazni, postepujacym gwattownie od konca
XVIII wieku. Wielkie nowozytne odkrycia naukowe okaleczyly wy-
obrazni¢ cztowieka. Kopernik odebral Ziemi centralne miejsce we
wszechswiecie, Newton za$ uczynit czlowieka zagubionym, podda-
nym przestrzeni i czasowi, umieszczajac go w nieskonczonym, abso-
lutnym wymiarze. Odkrycia te rewolucyjnie przeobrazity wyobrazenia
czlowieka o wlasnym miejscu we wszech§wiecie. Zdobycze nowozyt-
nej nauki odebraty cztowiekowi jego uprzywilejowana pozycje, religie
zastgpit kult nauki, uzasadniony w dobie triumfu cywilizacji technicz-
nej, a usankcjonowana bezwzgledna dominacja Rozumu nad Wy-
obraznig spowodowata dodatkowe spustoszenia przestrzeni wewngtrz-
nej cztowieka. W efekcie uksztattowat si¢ ,,«umyst wydziedziczony»
w sensie ontologicznym, wewnetrznie rozdarty, rownoczesnie prze-
konany, ze czlowiek jest niczym w ogromie wrogiego uniwersum
1, poniewaz dotkliwie rani to ludzka dume, przypisujacy cztowiekowi
najwyzsze znaczenie™?®. Konsekwencje powszechnych przemian $wia-
topogladowych sg znaczace. Diagnoza XX wieku przedstawiona w Zie-
mi Ulro wskazuje na jego kryzysowy, schytkowy charakter. Cywiliza-
cja i spoteczenstwo zostaly pozbawione zyciodajnego, ,,ontologiczne-
go gruntu” i trwajg tylko dzigki zjawisku nazwanemu przez Mitosza
prawem opodznienia.

[...] kto przebywa w brzuchu wieloryba, niekoniecznie wie, jak wieloryb wy-
glada, czyli nasza epoke lepiej opisaliby ludzie epoki innej. Tym niemniej
wydaje mi sig, ze ogarniam moj wiek jako cato$¢ poddang pewnej logice. Nie-
stety, jest to logika przy$pieszonego rozpadu, zdumiewajagca pod tym wzgle-
dem ciaglo$¢, nie ma bodaj w dziejach analogii. Spoleczenstwo i cywilizacja
trwaja, twierdze, dzigki niestychanie drobnym czasteczkom cnoty rezyduja-
cym w poszczegdlnych indywiduach i dajacym powazne wyniki wskutek za-
wilego procesu mnozenia kazdego takiego ziarenka przez ziarenka inne [tak
powstaje np. etyka dobrze wykonanej pracy]. Otéz w cywilizacji europejskiej
te czgsteczki czy ziarna byly hodowane na ontologicznym gruncie. Prawo
opoOznienia, o ktérym wspomniatem, sprawia, ze wplyw religii jest o wiele
trwalszy niz jej zywotno§¢ w danym spoteczenstwie, tj. ona to podtrzymuje
obyczaje i instytucje przez czas dluzszy, mimo powszechnej czy niemal po-
wszechnej laicyzacji®*.

z Tamze, s. 121.
2 Tamze, s. 251-252.
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Ot6z Gory Parnasu stanowig w pewnym sensie probe fabulary-
zowanego rozwini¢cia diagnozy wyrazonej dyskursywnie najpierw
w eseju O skutkach nauk przyrodniczych®, a pozniej — znacznie ob-
szerniej — w Ziemi Ulro. Akcja Gor Parnasu, ktorg autor umieszcza
pod ,.koniec dwudziestego pierwszego wieku?, toczy si¢ wilasnie
W momencie ustawania ,,prawa opoznienia” i jego wplywu. ,,Cykl,
w ktorym ludzko$¢ stracita i nadziej¢ i poczucie ciagtosci historycz-
nej, wlasnie dobiega konca™?'. Znajdujemy si¢ w momencie cywiliza-
cyjnego przesilenia, w ktorym zdecyduje si¢, czy $wiat ulegnie osta-
tecznemu rozpadowi i unicestwieniu, czy tez nastapi jego duchowe
odrodzenie dzigki wspolnotom ,,w rodzaju, gminy, jednoty czy klasz-
toru”?, samoczynnie zawigzujacym si¢ w roznych miejscach na zie-
mi. Futurystyczna fasada ma ukazac¢ przyszly rozpad wspolczesnego
nam §$wiata, pozbawionego ,.,ontologicznego gruntu” i trwajacego
tylko dzigki ,,prawu opdznienia”. Gory Parnasu opisuja zwienczenie
procesu, postepujacego nieuchronnie od kilku wiekéw, konca znanego
nam $wiata.

Ta wlasnie przyszto§ciowa transpozycja, niemal wizyjne rozwinig-
cie pesymistycznej diagnozy dotyczacej terazniejszosci, jest, jak wia-
domo, gtowng cechg dystopijnej kreacji. Jak wyjasnia w ksigzce Stary
wspaniaty swiat. O utopiach pozytywnych i negatywnych Andrzej Jusz-
czyk, dystopie sg wilasnie ,,pesymistyczng wizjg przysztosci, ufundo-
wang na probie przedstawienia negatywnych konsekwencji aktualnych
zjawisk rzeczywistoéci”zg. Podczas gdy utopia zabierata nas w przy-
sztos¢, by pokazaé terazniejszo$¢, dystopia wskazuje na mroczne
aspekty aktualnej rzeczywisto$ci, aby ostrzec przed ich konsekwen-
cjami w przyszloéciBO.

Przysztosciowy kostium Gor Parnasu, typowy dla konwencji scien-
ce fiction, w rzeczy samej obrazuje diagnoze co najmniej tak starg jak
doktryny Tertuliana, Walentyna czy Maniego, ktére prawdopodobnie
stanowig wzor 1 swego rodzaju zrodto myslenia dystopijnego. Te gno-

% Tenze, O skutkach nauk przyrodniczych, [w:] tegoz, Widzenia nad Zatokgq
San Francisco, wyd. cyt., s. 27-31.

% Tenze, G6ry Parnasu..., wyd. cyt., s. 23.

2 Tamze.

2 Tamze.

2 A Juszezyk, Stary wspanialy $wiat. O utopiach pozytywnych i negatyw-
nych, Krakow 2014, s. 91.

% Tamze.
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styckie, czy jak powiedziatby Mitosz — manichejskie, elementy po-
strzepionego $wiata powiesci sprobuje ponizej przedstawic.

Juz w zakonczeniu pierwszego wybranego przez Mitosza fragmen-
tu, wprowadzajgcego w tematyke i przestrzen Goér Parnasu, W Kontra-
$cie do majestatycznych, goérujacych nad krajobrazem wierzchotkéw
(,,kojacego widoku o$niezonych szczytow”), pojawia si¢ diagnoza
ontologicznego osamotnienia i tgsknota za utraconym hierarchicznym
tadem i bezpieczenstwem.

Kiedys, dawno, byli ojcowie, tak nad kazdym pokoleniem gérujacy jak chtod-
ny, spokojny wierzchotek Onwego nad zywiczng monotonig lasow. Na ich
madrosci 1 wiedzy mozna bylo polegaé, i nawet buntujac si¢ przeciwko nim,
mialo si¢ poczucie bezpieczenstwa. Ale ojcowie odeszli i dzieci z kindergar-
ten zostaly same. Oni, ci sprawujacy wladze, na miano ojcéw nie zastugiwali,
przeciwnie, odnoszono si¢ do nich z takg samg mieszankg lgku i pogardy, jak
do komputerow rozgrywajacych ze sobg semantyczne turnieje. Tylko ze tesk-
nota do patriarchalnego majestatu nie znikta i niejeden spodziewat si¢, czy
nawet wierzyl, ze jego my$l, samotna, odpowiada potrzebie serca, innych sa-
motnych. Jezeli ojcowie odeszli, dzieci nie mogly zapewne zrobi¢ nic innego,

niz stara¢ si¢ zosta¢ wlasnymi ojcami®’.

Nieobecnosé, brak wielowymiarowej figury ojca, ktora dodatkowo
zostala wynaturzona przez nieludzkg, matematyczng wladze kastowe-
go Zwiazku Astronautow, sprawia, ze §wiat Gor Parnasu to $wiat bez
autorytetow, hierarchii i porzadku, a bez nadajacych sens punktow
odniesienia nie ma zewngtrznego usankcjonowania etycznego, prze-
stajg wiec obowigzywa¢ uniwersalne nakazy i zakazy etyczne: ,,wszel-
kie nakazy i zakazy byty mirazami rosngcymi i gasngcymi w cigglym

. . L 9932 L. . .
obcowaniu ludzi z ludzmi™™, a ,,po staroswieckich kodeksach uzalez-

niajacych kare od winy pozostata sama tylko forma”®.
Wielowymiarowe wyobcowanie, porzucenie i dezorientacja czlo-
wieka wsrdd ogromu wrogiego, obcego 1 opuszczonego wszech§wiata
sa jeszcze bardziej sugestywnie ukazane w rozpoczynajacym kolejny
fragment-rozdziat niedokonczonej powiesci obrazie Ziemi jako btgka-

jacego sie, dryfujacego bez celu po bezkresnym kosmosie statku:

81 Cz, Mitosz, Géry Parnasu..., wyd. cyt., s. 31.
32 Tamze, s. 34.
3 Tamze, s. 44.
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Urodzi¢ si¢ na statku dazacym nie wiadomo skad i nie wiadomo dokad, wyra-
sta¢, dowiadujac si¢, ze nie ma i nigdzie nie bedzie zadnego portu. Ziemia
ptyngta czy wirowala, czy sungtla, jakkolwiek to nazwiemy, tak jak sztuczne
ziemie uwigzione w swoich orbitach, a jej pasazerowie zajmowali si¢ tym, co
jezyk malowniczo cho¢ lekkomyslnie okreslit jako zabijanie czasu [...]. Czas
przerazal i obrazal, nalezalo go zniszczy¢ i zastgpi¢ intensywno$cia doznan
kazdej chwili, tak zeby wiele si¢ moglo zdarzy¢, zanim wskazowki zegara
wskaza uptyw minuty. Mieszkancy ziemskiego panstwa, jezeli komunikowali
si¢ ze soba, to tylko zeby pytac ,,co czujesz?”, ale poniewaz nie da si¢ tego
wyrazi¢ w stowach, najczesciej milczeli [...].

Bogowie, ktorzy swoja niezniszczalng potgga gwarantowali istnienie pra-
womocnego $wiata, znikli; medrey, ktorych czcigodna dostojnos¢ pozwala sig
domysla¢, ze czas zawsze dokad$ zmierza, tak jak u nich od kwitnienia do
owocobrania, nie znalezli nastgpcow. Gdyz umalowani, coraz to naprawiani
w klinikach starcy, o zmarszczkach i obrzekach, przypominajacych, ze ruch
wskazoéwek zegara jest niezwycigzony, uparcie zachwalali swoja niedojrza-
10$¢, czyli przywiedlg obietnice®.

Dwa poczatkowe akapity Przygod Karela stanowig najpeiniejsza
diagnoze¢ schytkowej wizji ludzkosci, jaka znajdziemy na kartach Gor
Parnasu. Ziemia, tracgc swoje punkty odniesienia, pedzi ku chaosowi
1 katastrofie, jej porzuceni mieszkancy sg wielowymiarowo zagubieni,
wyobcowani metafizycznie, temporalnie (skoro czas utracit warunko-
wang transcendentnie linearno$¢, nalezy go symbolicznie ,,zabijac”)
1 spotecznie (niemozno$¢ komunikacji prowadzi do rozpadu wspo6lno-
ty). Swiat zostat opuszczony przez bogéw, dawni medrcy odeszli bez
nastepcoOw, zapetniaja go niedojrzali starcy, ktorzy korzystajac z po-
stepow medycyny, wydali walke przemijaniu. Cztowiek, sprowadzony
do wymiaru biologiczno-fizjologicznego, aby doznac ,krétkotrwatej
wiecznosci”, stosuje ,,gre erotyczng” (nazwang dalej przez Mitosza
dosadniej — ,,wkladaniem tego w t0”*) i nieopisany dokladniej prad
M-37.

Liczba samoboéjstw zwigkszata sig, bo ludzko$¢ znalazta si¢ w schyt-
kowym stadium gatunku — chroniczne przedtuzanie zycia i wielowy-
miarowo nieprzyjazne srodowisko doprowadzito do degeneracji gene-
tycznej (,,przewazajaca cze¢$¢ ludzkosci sktadata si¢ z ludzi starych
oraz z nie dajacych si¢ wcigz skontrolowaé genetycznych odchylen od
umystowej normy”*®). Wyobcowanie, brak ontologicznej sankcji i po-

% Tamze, s. 32-33.
3 Tamze, s. 33.
% Tamze.
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czucia sensu wywolywatly pragnienie $mierci 1 rozne formy sktonnosci
autodestrukcyjnych. Naturalisci, postulujacy calkowite zamknigcie par-
kow narodowych, uwazali wreez, ze ,,nadmiernie rozmnozony gatunek
ludzki jest skazg na obliczu Ziemi”¥.

Aby zapobiec degeneracji i unicestwieniu gatunku, instytucja o na-
zwie Wielkie Braterstwo Nirwany (WBN), dzialajaca prawdopodob-
nie pod egidg Zwiazku Astronautow, prowadzita dziatalno$¢ nazy-
wang w rozpowszechnianych ulotkach ,racjonalnym odstrzatem [...],
ktorego ubocznym celem [...] mogto by¢é wywarcie tonicznego wply-
wu na mieszkancow Ziemi, zdolnych ostatecznie [...] przynajmniej

+ 7 79938
chcie¢ zy¢”™.

Bylo to zawsze zniknigcie, tak nagle i catkowite, ze czlowiek przed sekunda
idacy przed nami po schodach zdawal si¢ przywidzeniem, a r¢ka podajaca
komus szklanke zawisala w prozni. Wigzka molekut trzymana forma ludzkiej
postaci tracita swoja ceche zespotu natychmiastowo™.

W $wiecie Gor Parnasu wladze totalng sprawuje Zwigzek Astro-
nautow, ktorego cztonkowie rekrutowani byli wérod staranie wyselek-
cjonowanych, najzdolniejszych ucznidéw, poddawanych nastgpnie diu-
gotrwalemu treningowi mentalnemu. Dzigki codziennym dawkom s$rod-
kéw chemicznych ich umysty mogly pracowaé intensywniej, a dzigki
odmtadzajacym zabiegom stawali si¢ dlugowieczni. Dla cztonkdw elity
alkohol, prad M-37 i seks poza malzefnstwem z partnerem wybranym
przez Zwiagzek byly surowo zakazane. Astronauci uwazali si¢ za nosi-
cieli Rozumu, zdolnego kontrolowa¢ namigtnosci i zwierzece odru-
chy, takie jak strach czy egoizm, odpowiedzialnych za caty gatunek,
co dawato im w ich przekonaniu prawo do totalnej kontroli zdegene-
rowanej reszty ludzkosci®. W wersji powiesci wydanej w 2012 roku
Mitosz opisuje dwa sposoby sprawowania kontroli spotecznej. Pierw-
szy z nich to stworzona przez profesora Motohiro Nakao teoria indy-
widualnosci, ktérej celem byto zapobieganie ,,niewtasciwym sktonno-
Sciom umystu”. Teoria umozliwiata ,rozbicie indywidualnosci na

3" Tamze, s. 27.

38 Tamze, s. 37.

% Tamze.

® powyzsza charakterystyke Zwiazku Astronautdw zrekonstruowatem na
podstawie zwierzen Lino Martineza zawartych w rozdziale Opowiesci Astronauty
(tamze, s. 62-82).
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skladniki pierwsze, podlegajace matematycznym dziataniom™* i wy-
gaszanie tych ,,torow” ludzkiej percepcji, ktore byly potencjalnie szko-
dliwe ,,dla rozumnego, chronionego przez Astronautéw spolecznego
porza,dku”42.

Uczniowie profesora Nakao, udoskonalajac jego teorig, stworzyli
narzedzie, ktore ostatecznie zlikwidowato potrzebe istnienia wigzien
i innych form policyjnego nadzoru. Tak zwane oprzedzenie uniemoz-
liwiato rozpowszechnianie si¢ idei potencjalnie szkodliwych dla pla-
netarnego panstwa. Procedura oprzedzenia opierata si¢ na zatozeniu,
ze aby

[...] si¢ porozumieé, ludzie musza by¢ nastrojeni na podobny ton czy tez my-
slowo pracowac na tych samych obrotach. Zaklocajac te zdolnosé, czyli zwal-
niajac albo przys$pieszajac obroty mysli, tak, ze nie potrafita do niczyjej innej
mysli znalez¢ dostepu, umieszczato si¢ ujemnie oceniong jednostke w koko-
nie. Oprzedzony mowit i nie mogt pojaé, czemu jego logiczne, przekonywaja-
ce wywody wydaja sic kazdemu niezrozumiatym betkotem®.

Oczywiscie zapewne nieprzypadkowo powyzsze zabiegi przypo-
minajg futurystyczne tyranie Stanistawa Lema. Opresyjny, totalny sys-
tem, kontrolujacy wszelkie aspekty aktywnos$ci cztowieka, a przede
wszystkim eliminujagcy w zarodku te, ktore mogtyby godzi¢ w monoli-
tyczny polityczno-spoteczny porzadek, to wazny element wielu kre-
acji dystopijnych, budowanych na przestankach zagrozen obserwowa-
nych w XX-wiecznym $wiecie, z klasyka gatunku: Nowym wspania-
tym swiatem Aldousa Huxleya i Rokiem 1984 George’a Orwella — na
czele.

Analizujac zmiany w mysleniu utopijnym, zachodzace od potowy
XIX wieku, Northrop Frye wyr6znil utopi¢ zwykla, bedaca projekcja
idealnego obrazu $wiata, i utopijng satyre lub parodi@“, ktore ,,przed-
stawiajg ten sam cel spoteczny w terminach niewolnictwa, tyranii albo
anarchii”®. Pojawienie si¢ dystopii wigzal on z cywilizacyjnymi prze-
mianami modernizacyjnymi w sferze technologicznej, jak i ,,przemia-

41 Tamze, s. 45.

2 Tamze.

* Tamze, s. 45-46.

* A, Juszczyk, wyd. cyt., s. 94.

% N. Frye, Varieties of Literary Utopias, “Daedalus” 1965, Vol. 94, No. 2,
Spring, cyt. za: A. Juszczyk, wyd. cyt., s. 94.
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nami w postrzeganiu rzeczywistosci spotecznej”, a w dzietach Orwella,
Huxleya czy Zamiatina dostrzegt wptyw ,,rozwoju technologii, ktora
stwarza zagrozenie niespotykang wcze$niej kontrola spolecznq”46.

Jednak u Mitosza ten opresyjny, totalny, panstwowy system kon-
troli jednostki jest nie tylko przerazajgca futurystyczna wizja o zna-
mionach przestrogi, ale stanowi kolejny wymiar rozpoznania zta
w spolecznej strukturze $wiata. Panstwo jest w jego wizji po prostu
spoteczng forma materialnego wigzienia, bezosobowym, poddanym
technologicznemu algorytmowi, nieludzkim, pomnazajacym cierpie-
nie Lewiatanem, podlegajacym Ksigciu Tego Swiata.

Réwniez stosunki spoteczne, coraz to nowe konwencje, zwyczaje
1 mody sg nieudolng probg zakrycia skazenia materii, gatunkowej
przynaleznosci do $wiata zwierzat i dominujgcego poczucia nicosci.

On [Karel — dop. J. M.-F.] jednak rozbieral wzrokiem kobiety i mezczyzn,
z ubran, a takze z ciat i czasu, ciggle gngbiony brakiem dostatecznej racji ich
istnienia i swego istnienia. W strojach, fatataszkach, btyskotkach, w catkowi-
tym poddaniu thumu zbiorowym maniom i modom, tak, ze zadna jego czastka
nie nalezala do siebie, widziat obrzydliwy komizm nico$ci przebierajacej si¢
w nic. [...] Bezsensowna materialno$¢, bezsensowna brutalnos$¢. Jak z nig
wspotzy¢, czy mozna przesta¢ by¢ pozaziemskim duchem obserwujacym ja
z zewnatrz?"’

Wstret do materialnosci i jej spotecznych wymiarow, ktdre sg tylko
bardziej wyrafinowana forma zwierzgcych zachowan, bo wszak jeste-
$my tak jak one poddani wszelkim prawom natury, to zdecydowanie
rozpoznanie gnostyckie. Jeszcze wyrazniejsze inspiracje $wiatopo-
gladem dualistycznym obecne sa w rozdziale Testament kardynata,
w ktorym Petro Vallerga bezposrednio nawigzuje do nauk ,,manichej-
czykow, bogomitoéw i albigensow”.

Nigdy nie sprzyjatem gorliwym teologom usitujacym zamazaé, ukry¢ chrze-
Scijanska grozg wobec diabelskich pokus i ze wspaniale nowoczesna otwarto-
Scig tudziez ciagle jeszcze staroswiecka stodycza glosi¢ dobrodziejstwa higie-
ny. Nie trzeba bowiem podziela¢ wszystkich opinii manichejczykow, bogomi-
1ow, albigensow, by zgodzi¢ sie, ze nic tak nie uzaleznia nas od §wiata ktam-
stwa i1 bolu jak przedluzajacy trwanie tego §wiata instynkt. O, ciato nie jest

% A, Juszczyk, wyd. cyt.
1 Cz. Mitosz, Gory Parnasu..., wyd. cyt., s. 41-42.
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brudne, jezeli jest w nim co$ brudnego to przygotowana w nim $mier¢, nie jest
tez brudny instynkt zwierzat, tylko ze niestety w nas nie dziata sam instynkt,
ale spleciona z nim $§wiadomo$¢. Jezeli mamy by¢ dzie¢mi, zeby wejs¢ do
krolestwa, dziecigetwo nasze tam si¢ konczy, gdzie konczy si¢ bezbronna uf-
nos¢ 1 zaczyna si¢ chytro$¢ posiadania. [...] Choroba, $miertelna, jest instynkt
ze skazg $wiadomosci 1 $wiadomos¢ ze skaza instynktu48.

Powyzsze dualistyczne rozpoznanie jest samym rdzeniem gnosty-
cyzmu. Cierpienie cztowieka wynika ze zlaczenia instynktu natury ze
swiadomoscia, zwierzecego z ludzkim, przemijajacej materii z du-
chem, prawdziwa jaznig, ktora postrzega ,.ktamstwo i bol” planety
rzadzonej przez Ksigcia Tego Swiata (,,znamion sprawnosci ktorego
az nadto dostarczata Ziemia™). Wedhug Vallergi jego ,,uporczywa
obecno$¢” byla coraz bardziej widoczna, a ,,praktycznym dowodem
energii Ztego” byta zwigkszajaca sie¢ masa betkoczacych i1 miotajacych
si¢ ,,w drgawkach opetanych, ktorych Pismo nazywa daimonizome-
noi”*. Ich powicgkszajaca si¢ liczba to jeden z zapowiadanych w Apo-
kalipsie znakoéw konca, kolejny dowdd na to, ze mozliwy jest osta-
teczny schyltek ludzkosci.

Ostatni rozdziat Gor Parnasu wypelia Opowies¢ Astronauty Lino
Martineza, ktory opuscit Zwiazek Astronautéw pod wpltywem wstrza-
su, jakiego doznal wréciwszy z dlugoletniej wyprawy miedzyplane-
tarnej. Martinez odwiedzit woéwczas niewidzianych od wielu lat krew-
nych, ktorzy opiekowali si¢ nim po tym, jak jego matka zgineta w wy-
padku. Widok starcow, w ktorych ledwo rozpoznat swego opiekuna
i urodziwa kobiete, ktora ,wtajemniczyla go w milosne sprawy”™
(,,Ten sptowialy, §lepy, skurczony ludzki szczatek to atletyczny, sze-
roki w barach Wincenty. Ta siwa, sucha starowinka byta kiedy$ moja
Felisq”sz), wywart na nim ogromne wrazenie. Gigboko wstrzasnigty
przemijaniem bliskich mu os6b porzucit podlegly algorytmicznemu
Rozumowi Zwigzek, wraz z wszystkimi przywilejami rzadzacej kasty,
w tym przywilejem dlugowiecznos$ci, wybierajac solidarno$¢ ze zwy-
ktymi ludzmi, ,,wspdlna dolg dzieci Adama” ,,na gorszej ziemi”, z ich

8 Tamze, s. 50.

4 Tamze, s. 59.

% Tamze. Zob. Mt 8,28 (Grecko-polski Nowy Testament. Wydanie interline-
arne z kodami gramatycznymi, thum. R. Popowski, M. Wojciechowski, Warszawa
1994, s. 34).

°L Cz. Mitosz, Géry Parnasu..., wyd. cyt., s. 75.

52 Tamze, s. 79.
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skaza, stabosciami, wewngtrznym chaosem, nietrwatoscia, kruchoscia,
strachem i samotno$cia wobec absurdalnej §mierci.

Jezeli ludzkie zycie jest, czym jest, to przegra¢. Jakby wypehiajac wspolny
wszystkim los, kierowato si¢ wyrzut do nieznanej potegi, zawstydzajac ja czy
prowokujac: skoro niszczy ludzi tak obojetnie tym gorzej dla niej. [...] Poczu-
fem ,bezsens tego wszystkiego”. Mozna to nazwac pragnieniem $mierci. Ale
nie, godzitem si¢ tylko na piasek sypiacy si¢ w klepsydrze, na wewngtrzne
pogmatwanie, ktérego nie przykryja sztucznie wyhodowane cnoty, [...] na
wspolna dolg dzieci Adama. Nie zebym byt zupelnie bez nadziei. Dotychczas
zytem ptytko, teraz nadchodzita pora rozmyslan, wedrowek, z oczekiwaniem,
ze moze co$ si¢ rozjasnia, kiedy pozbywamy si¢ ostony, juz wystawienia na
rozbierajacy nas po kawatku czas, przygotowani takze na naghy koniec®,

Powyzszy cytat pochodzi z dwoch ostatnich akapitow Opowiesci
Astronauty. Spowiedz Lulu Martineza/Otiego i cata edycje Gor Par-
nasu wienczy zdanie: ,,jezeli caly nasz ludzki rodzaj miat do wyboru
albo przegra¢, albo tak wygra¢ jak wygral, wygraé¢ nie bylo warto”,
brzmiace jak wyzwanie rzucone Duchowi Ziemi*®. Jedyna forma nie-
zgody na zastany porzadek i buntu wobec okrucienstwa wpisanego
w strukture $wiata i ,,nieznanej potegi”, ktora za nie odpowiada, jest
wigc przegrana. Wygrana bytaby bowiem wygrang na prawach Ksig-
cia Tego Swiata.

Gory Parnasu sg probg opisania ostatniego etapu rozpadu §wiata,
momentu ,,w ktérym ludzko$¢ stracita i nadziej¢ i poczucie ciaglosci
historycznej”®. W moich rozwazaniach probowalem udowodnié, ze
zrodtem dystopijnej kreacji Gor Parnasu jest przede wszystkim mysl
gnostycka. Z rozpoznaniami gnostyckimi zwigzane jest wielokrotnie
przywolywane w niedokonczonej powiesSci poczucie wielowymiaro-
wego wyobcowania i osamotnienia cztowieka, bdl i cierpienie, jakiego
zaznaje w obcym $§wiecie, a takze, co stanowi pewne poszerzajace
gnostycka diagnoze novum (cho¢ jest to zabieg typowy dla tradycji
dystopijnej), w strukturze spotecznej: Panstwo staje si¢ spoleczna
forma materialnego wiezienia, nieludzkim, pomnazajacym cierpienie
Lewiatanem, a konwencje, zwyczaje i mody sa tylko fasadowa, wyra-

%3 Tamze, s. 81-82.

% Tamze, s. 82.

% Tenze, Gdyby to mozna bylo powiedziec..., [za:] J. Driscoll, Katolik rady-
kalny? Czestaw Milosz oczami teologa, ,,Tygodnik Powszechny” nr 37/2004, s. 8.

% Cz. Mitosz, Géry Parnasu..., wyd. cyt., s. 23.
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finowang formg zwierzgcych zachowan. Wreszcie Milosz nie pozosta-
je pesymistg tylko w samych rozpoznaniach, idzie dalej od starozyt-
nych poprzednikéw — w gnostyckich doktrynach uwolnienie si¢ pneumy
z materii byto zadaniem trudnym, lecz nie niemozliwym, iskra boza
miala szans¢ powrotu do domu Ojca; bohaterowie Gor Parnasu tej
nadziei nie maja, ,,nie maja niczego procz Obietnicy”".

W Uwagach wstepnych Mitosz przyznaje, ze wlasnie ten skrajny
pesymizm by, obok niemozno$ci pogodzenia przysziosciowej wizji
z formag powieécioqug, glowng przyczyna zaniechania powiesci.

Piszac, trudno nie zastanawiac sig, czy to, czego si¢ dokona, bedzie cztowie-
kowi pomagaé, czy szkodzi¢. Prawda nie moze szkodzi¢. Zapewne. Jest ona
jednak zawsze ztozona i wielostronna, i chyba prawda wylacznie czarna po-
maga tylko wtedy, kiedy straszac i przygnebiajac, do petniejszego zycia pod-
nieca. Nie wydaje mi si¢, zebym to zadanie umiat wypetni¢®.

Podobna diagnoza, tyle ze odnoszaca si¢ bezposrednio do wspot-
czesnosci, pojawia si¢ w wydanym w zbiorze Widzenia nad Zatokg
San Francisco w 1969 roku, a wigc poprzedzajacym glowne prace nad
Gorami Parnasu, eseju O skutkach nauk przyrodniczych. Zdaniem
Mitosza wazng cechg spoleczenstwa obserwowanego w latach sze$c-
dziesigtych XX wieku jest ,,odraza do nieosobowego, wpisanego
struktur¢ kosmosu okrucienstwa”®, przy czym przed zlg materig
mozna si¢ broni¢ tylko ludzkimi sitami, bo religia i wiara przestaty juz
dawaé cztowiekowi schronienie, a ,,Boég wycofat sig, tracac swoje
atrybuty”Gl.

Kiedy nasi potomni beda szuka¢ okreslenia dla naszych czasow, prawdopo-
dobnie poshuza si¢ stowem ,,neomanicheizm”, ze wzgledu na charakterystycz-
ny uraz do ztej materii, ktorej rozpaczliwie jest przeciwstawiana warto$¢, cho¢
juz nie pochodzaca z boskiego zrodia, wylacznie ludzka [...]. Wtedy tez
wszelkie pochwaty ciata, swoboda w obyczajach, ukaza si¢ jako pozory, ma-

5 Tamze, s. 61.

%8 Wszystko dobrze dopoki pokazuje, «jak to bedzier, kiedy jednak zawigzu-
je watki 1 wktadam w czyjes usta dialogi, czuje¢ takie zazenowanie, jakbym (hor-
ror) pisal «powies¢ z zycia», przenoszac akcje na koniec XXI wieku” (tamze,
s. 22-23).

59 Tamze, s. 24.

80 Cz. Mitosz, Widzenia nad zatokq San Francisco, wyd. cyt., s. 30.

b1 Tamze, s. 31.
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ski, gdyz strach przed ogniem piekielnym nie zniknat, jedynie Piekto, jak dla
dawnych ucznidw Manesa, zagniezdzito si¢ w samym naszym poddanstwie,
W bezbronnosci wobec rezydujacych w nas naturalnych sit, dzi§ domeny bio-
loga, lekarza i psychiatry®.

Zatozy¢ mozna, ze bohaterowie Gor Parnasu zyja u Kresu ,,ne0-
manicheizmu”, bole$nie przezywajac swoje poddanstwo, nie majac
,hiczego procz Obietnicy”. Modlitwa kardynata Valleregi jest modli-
twa czasow, kiedy Boga zastapily algorytmy Astronautéw, prosba
o wyleczenie z niewiary, z niktym cieniem nadziei, ze nie ptynie ona
w bezkresng pustke 1 nicosc.

Panie, ty jeden mozesz uleczy¢ mnie z mojej niewiary, ale jezeli jeste§ szalen-
cem, o$wiadczajac, ze przed tym, nim byl Abraham, ty byles, jezeli nie zmar-
twychwstates, Tomasz nie dotknat twoich rak przebitych gwozdziami, ja chcg
towarzyszy¢ tobie w §mier¢ i w nico$¢. Ukochany, jedyny, jezeli ty najwyzsze
dokonanie, na jakie kiedykolwiek zdobyta si¢ i zdobedzie si¢ ludzkos$¢, padtes
ofiarg ztudzenia, nie ma i nie bg¢dzie nigdy celu, ktoremu cztowiek mogltby
oddaé zycie, i za toba idac, niech wzywa kosmos, bez poczatku i bez rozu-
mu®,

Jezeli ani ta dramatyczna quasi-modlitwa, ani moja proba zrozu-
mienia tego dziwnego, hybrydycznego tekstu — zarzuconego przez
autora, i to moim zdaniem definitywnie, bez intencji, by fragmenty
opublikowane w 2012 roku kiedykolwiek ujrzaty $wiatlo dzienne
(cho¢ z drugiej strony Mitosz ani r¢kopisu, ani maszynopisu nie
zniszczyt, $wiadom, ze bedg go ,,wypchanego po $mierci” ,,u- i roz-
bierali”®) — przez ukazanie jego wielopoziomowej gnostyckiej struk-
tury, nie przekonuja, ze jest to tekst mimo wszystko warty namystu,
na dowdd, ze stawiane w nim pytania byly dla autora Traktatu teolo-
gicznego na tyle wazne, ze wracat do nich nawet po kilkudziesi¢ciu
latach, przywotuje ponizej wiersz Sens z tomu Dalsze okolice z 1991
roku.

- Kiedy umre, zobacze podszewke $wiata.
Druga strong, za ptakiem, gora i zachodem stonca.
Wzywajace odczytania prawdziwe znaczenie.

62 Tamze, s. 29-30.
8 Tenze, Gory Parnasu...., wyd. cyt., s. 51.
8 Tenze, Po osiemdziesigtce, [w:] tegoz, Wiersze, t. 5, wyd. cyt., s. 37.
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Co nie zgadzalo sie, bedzie si¢ zgadzato.
Co bylo niepojete, bedzie pojete.

- A jezeli nie ma podszewki $wiata?

Jezeli drozd na galezi nie jest wcale znakiem,
Tylko drozdem na galezi, jezeli dzien i noc
Nastepuja po sobie, nie dbajac o sens

I nie ma nic na ziemi, procz tej ziemi?

Gdyby tak byto, to jednak zostanie

Stowo raz obudzone przez nietrwate usta,
Ktore biegnie i biegnie, posel niestrudzony,

Na migdzygwiezdne pola, w kotowrot galaktyk
| protestuje, wola, krzyczy®.

We wstepie do maszynopisu wystanego Giedroyciowi Milosz prze-
wrotnie wychwala zalety zarzuconej powiesci. Po pierwsze, wyobraz-
nia czytelnika moze swobodnie taczy¢ i rozwija¢ niedomknigte watki,
a po drugie, jest to S$wiadectwo ,,zwyciestwa autora godne nasladowa-
nia: zamiast dodawac jeszcze jedng powie$¢ do nadmiaru zalggajace-
go potki ksiegarn, umiat si¢ w pore powstrzymaé”®.

Mimo wszystko Géry Parnasu majg zalety, ktore sg interesujace
szczegolnie na tle catej tworczosci Czestawa Mitosza. Naleza do nich
z pewnoscig watki autobiograficzne, ktore dostrzegli Stawomir Siera-
kowski®’, Agnieszka Kosinska®® czy Agata Bielik-Robson®, a Andrzej
Franaszek™ wykorzystat je nawet w swojej biografii Mitosza (rozdziat
Rosyjska ruletka). Chociaz wszyscy wyzej wymienieni autorzy ida
moim zdaniem w utozsamianiu passusow Gor Parnasu z autobiogra-
ficznym dyskursem Milosza zbyt daleko, to wydaje mi sie, ze przej-
mujace stowa o skazie, wierze czy urazie do materii z Testamentu
Kardynata czy zakonczenie Opowiesci Astronauty sg jak na Mitosza
wyjatkowe, a dystans migdzy dyskursem powiesciowej persony a dys-

® Tenze, Sens, [w:] tegoz, Wiersze, t. 5, wyd. cyt., s. 285.

% Tenze, G6ry Parnasu..., wyd. cyt., s. 25.

7 A. Kosinska, Prorok Nowego Swiata, [w:] Cz. Milosz, Gory Parnasu...,
wyd. cyt., s. 112-115.

88 S, Sierakowski, Przegra¢ dla ludzi, [w:] Cz. Mitosz, Géry Parnasu..., Wyd.
cyt., s. 134.

8 A. Bielik-Robson, Mata gnostycka pielgrzymka, [online] http:/Avww.krytyka
polityczna.pl/ felietony/20130319/mala-gnostycka-pielgrzymka [dostep: 1.06.2014].

" A Franaszek, Milosz. Biografia, Krakow 2011.
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kursem tozsamo$ciowym autora Doliny Issy moze by¢ rzeczywiscie
nieznaczny.

Jednak przede wszystkim Goéry Parnasu sa bardzo ciekawym
przyktadem inspirowanej mysla gnostycka dystopii. Z jednej strony
jest to wizja spetnienia antymodernistycznej diagnozy-ostrzezenia
wyrazonej pozniej w Ziemi Ulro, z drugiej za$ skrajnie pesymistycz-
ny, futurystyczny obraz rozpoznania ,kamiennego porzadku $wiata”,
w ktorym zakorzenione jest przekonanie ,,0 samotnosci [...] czlowie-
ka, wobec niecogarnionej przestrzeni, ruchomej, a przeciez pustej”7l,
bo zaden z niej gtos nie dochodzi.

CZESLAW MILOSZ’S ‘THE HILLS OF PARNASSUS’
AS AN ATTEMPT AT GNOSTIC DYSTOPIA

ABSTRACT

Gnostic themes appear in Mitosz’s work from early, catastrophic ‘Three winters’
(1935) to the last summa — ‘Theological Treatise’ (2002). Against this background
his unfinished and deserted science-fiction novel ‘The Hills of Parnassus’, pub-
lished only in 2012, seems to be worthwile. This article attempts to present that
Gnosticism is the main source of dystopic creation of the novel. The Gnostic
diagnosis in the unfinished novel is related to repeatedly expressed feeling of
multi-dimensional alienation and loneliness of man and the pain and suffering
which he feels in the alien world whose structure is embedded with evil and cruel-
ty. On one hand the vision of ‘The Hills of Parnassus’ is a vision of an anti-
modernistic warning, on the other one — it is an extremely pessimistic, futuristic
picture of recognition of “the rock-solid order of the world”.
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Czestaw Milosz, ‘The Hills of Parnassus’, dystopia, gnosis, Gnosticism, science-
fiction, Polish literature (20" c)
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BARTOSZ WOICIK
(UNIWERSYTET JAGIELLONSKI)

DIALEKTYKA UTOPII

STRESZCZENIE

W swoim eseju spekulatywna prace pojecia utopii postaram si¢ ukaza¢ na
przyktadach dwoch najwazniejszych dialektykow nowoczesnosci: Hegla
i Adorna. Hegla mys$lenie o utopii okre§la wewnetrzne napigcie, ktore roz-
grywa sie¢ pomiedzy jego miodzieficzym entuzjazmem dla projektu utopii
estetycznej a dojrzatym krytycyzmem wobec stwarzania konstrukcji $wiata
takiego, jakim by¢ powinien. Adorno za$ zajmuje pozycje terminu skrajnego
wobec swojego ,,wielkiego poprzednika”, oskarzajac Hegla o zdradg utopii
w imi¢ jej urzeczywistnienia. Dla Adorna utopia jest negatywng §wiadomo-
$cig tego, cO nie istnieje, i tylko ona, ujeta w formie sztuki, sktada obietnicg
zbawienia imienia wlasnego.

Pragnatby skonfrontowac oba te antagonistyczne stanowiska, wpisujac je
w szersze ramy pytania fundamentalnego: czy zbawienie (indywiduum?,
spoteczenstwa?) jest mozliwe w doczesnosci (w Heglowskim pojeciu abso-
lutnym), czy tez nadejdzie jedynie z ,,tamtej strony” (Adorna utopia niewy-
powiedzianej nietozsamosci)?
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Utopia poznania polega¢ by wigc powinna na checi dotarcia do jej
bezpojeciowosci z pomoca pojec’.

Dialektyka i utopia stanowig dwa istotne pojecia w stowniku filozofii
spekulatywnej?, ktorych sita oddziatywania nie ustala do dzis. Dyna-
miczng relacjg, jaka miedzy nimi zachodzi, nalezaloby okresli¢ jako
paradoksalng ,,tozsamos$¢-w-rdznicy”: z jednej strony utopijny impuls
jest tym, co wprawia cala dialektyczng maszyneri¢ w ruch, z drugiej
za$ utopia jako kres jest zatrzymaniem pracy poj¢cia. Podobnie sama
utopia posiada strukture na wskro$ dialektyczng, bedac negacjg istnie-
jacej rzeczywistosci (jako horyzont niezrealizowanych mozliwosci),
jest takze jednoczes$nie negacjq tejze negacji, czyli urzeczywistnie-
niem utopijnej obietnicy — aktualizacja mozliwosci. Pojecie utopii —
ktore rozumiem za klasykiem Karlem Mannheimem — jest zatem z jed-
nej strony totalng negacja zastanego kompleksu bytowego, odrzuce-
niem catosci jako systemu, z drugiej za$ strony tej ideologicznej i Spe-
tryfikowanej formie bytu przeciwstawia si¢ rownie totalistyczny ideat
transformacji owej historycznie istniejgcej rzeczywistosci. W tym
schizofrenicznym rozdarciu manifestuje si¢ dialektyczna istota utopii,
bedacej zarazem fotalng krytykg bytu (ktérego afirmatywnym odbi-
ciem jest dominujaca ideologia), jak i totalnym projektem nowej rze-
czywistosci, ktora — zgodnie z najbardziej pierwotna utopig chilia-
styczng — ma nadej$¢ juz jutro, od zaraz.

W tym sensie okres$la si¢ nastepnie stosunek bytu i utopii jako stosunek dia-
lektyczny. Stowo to oznacza na tym etapie stosunek prosty, polegajacy na
tym, Ze kazdy etap bytu wydaje z siebie wszystkie owe tresci myslowe i du-
chowe [...], ktore w formie skondensowanej zawierajg w sobie to, co nega-

1 T. W. Adorno, Dialektyka negatywna, ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa
1986, s. 17.

2 7wiezlej i trafnej definicji filozofii spekulatywnej, w zakresie i znaczeniu,
co jakim bedzie mowa w niniejszym tekscie, dostarcza Maciej Sosnowski: ,,Na
plaszczyznie historycznej filozofia spekulatywna to szeroko rozumiana mysl
pokantowska, ktora swiadomie badz nie, odwotuje si¢ do bazowych ustalen filo-
zofii krytycznej, na pierwszym miejscu zadajac sobie pytanie o to, co trzeba jesz-
cze zalozy¢, aby bylo mozliwe to, co jest takim, jakim zaktadamy, ze jest; kry-
tyczna filozofia spekulatywna poszukuje zaspokojenia swych poznawczych rosz-
czen w odpowiedziach na to pytanie. [...] Natomiast teoretycznym modelem dla
wypracowania tej odpowiedzi bgdzie dialektyka” (M. A. Sosnowski, Pokochaé
dialektyke. O pojeciu mitosci w filozofii spekulatywnej z nieustajgcym odniesie-
Niem do Sorena Kierkegaarda, Krakow 2011, s. 13-14).
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tywne, jeszcze nieurzeczywistnione, braki kazdego stopnia bytu. Te elementy
duchowe staja si¢ nastepnie fadunkiem wybuchowym, rozsadzajagcym 6w byt.
Byt rodzi utopie, te rozsadzajq byt w kierunku nastepnego bytu (moja emfaza)®,

Byt (wraz ze swoja ideologia) staje si¢ warunkiem mozliwosci utopii,
ta natomiast obraca si¢ z krytyki w pozytywna mozliwos$¢ bytu — sta-
jac sie ,,nowa” ideologizf. Tak w najwigkszym skrocie przedstawia si¢
fundamentalna Mannheimowska dialektyka utopii i ideologii®. Skoro
okresleniem paradoksalnej relacji utopii i ideologii jest dialektyka, to
ujmujac sprawe po heglowsku, nalezatoby zapytaé, jaka jest relacja
pomigdzy samg relacja a cztonem tej relacji, tj. pomiedzy dialektyka
a utopig. Stowem, idzie tutaj o dialektyke dialektyki i utopii.

Ta tautologiczna i nieco niezgrabna (dla rygorystycznych wymo-
g6w rozsadkowego myslenia) konstrukcja rozbija pozorng autonomi¢
obu pojeé, wpisujac je w wielostronny ruch wzajemnego warunkowa-
nia, ktoérego trajektorii i pgknieciom bedziemy si¢ uwaznie przygla-
da¢, gdyz pozwoli to na naszkicowanie schematu czy ramy konceptu-
alnej rozmaitych konfiguracji, w jakich wystepuja utopia i dialektyka.
Na gruncie tradycji filozofii spekulatywnej, w ktorej granicach poru-
szaja si¢ niniejsze rozwazania, dialektyki 1 utopii nie mozna mysle¢
roztacznie (jako dwoch wyosobnionych okreslonosci), tak samo jak

% K. Mannheim, Ideologia i utopia, thum. J. Mizerski, Warszawa 2008, s. 236.
Zob. takze komentarze do koncepcji Mannheima w: M. A. Sosnowski, wyd. cyt.,
s. 389-395; M. J. Siemek, Wykiady z filozofii nowoczesnosci, Warszawa 2012,
S. 228-233, 477-478.

* Fredric Jameson zalezno$¢ te ujmuje w ramy dialektyki Tozsamosci i Rozni-
cy, ktora jest zrodtem dynamiki kazdej utopii — pojmowanej jako ,,namyst nad
radykalng r6znica rozbijajaca systemowa tozsamos¢ spotecznej totalnosci” (F. Ja-
meson, Archeologie przysztosci. Pragnienie zwane utopia i inne fantazje nauko-
we, thum. M. Plaza, M. Frankiewicz, A. Miszak, Warszawa 2011, s. XIII). Tyle ze,
dodajmy, réznica ta jest r6znica tylko w odniesieniu do tozsamosci, ktorg unie-
mozliwia, a ktora z kolei ja zasila i funduje, oba bieguny zbiegaja si¢ ze sobg, two-
rzac nierozerwalny splot — dialektyke tozsamosci i roznicy, utopii i ideologii.

® Wynika z tego jasno, jak zauwaza zresztg Siemek, ze Mannheim — ktorego
rozpoznania definicyjne sa przyjete w niniejszym tekscie — przez utopie rozumie
,hie po prostu gatunek literacki, rzeczywista tworczo$¢ pisang, polegajaca na
szkicowaniu projektow idealnego panstwa czy porzadku spotecznego, lecz cato-
$ciowg formacje¢ duchows, pewien typ myslenia, pewna strukture $wiadomosci.
Mannheim odrdznia ja od ideologii. [...] Ideologia jest $wiadomos$cia klasowa,
czy warstwowa, natomiast utopia nie. Utopia moze by¢ ogdlnoludzka i ogdlno-
spoteczna — w tym sensie jest ponadklasowa” (M. J. Siemek, Wykiady z filozofii
nowoczesnosci, wyd. cyt., s. 229). Rozroznienie to powroci w dalszej czesci,
w ktorej zostanie zanalizowane utopijne myslenie Theodora Adorna.
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nie mozna ich bezposrednio utozsamia¢ (jako dwodch stron tego same-
go pojecia). Dla dialektyki nie ma zadnego poza, gdyz wszystko jest
juz w niej, ale nie nig sama, co oznacza, ze zywiot roznicowania jest
tym, co zaposrednicza kazdorazowo wszystko, co przechodzi przez
spekulatywne tryby. Juz na wstegpie mozna zaproponowaé mozliwe
uktady, jakie beda ze sobg zawiazywaly pojecia dialektyki i utopii:
dialektyka jako horyzont utopii, utopia dialektyczna, utopia jako kres
dialektyki, dialektyka jako zniesienie utopii i tak dalej.

Porzucajac jednak te nazbyt wysubtelnione (rezonerskie, jak po-
wiedziatby Hegel) rozwazania spekulatywno-logiczne, skoncentrujmy
si¢ na konkretnej, historycznej mediacji omawianego ruchu pojecio-
wego, mianowicie na dwoéch modelach myslenia o utopii u dwoch
wielkich dialektykow nowoczesnosci: Hegla 1 Adorna. Tylko takie
ujecie umozliwi uchwycenie dialektyki utopii i towarzyszacej jej nie-
ustannie utopii dialektycznej w ich rzeczywistym $rodowisku, to jest
w historycznej obiektywizacji. A to z kolei otwiera perspektywe spoj-
rzenia cafosciowego, ktéra nie mogac sie domknaé, prosta cafoscig
wecale nie jest. Jednak nie uprzedzajmy wydarzen.

W 1797 roku po trzyletniej emigracji w Bernie Hegel powraca do oj-
czyzny 1 osiada we Frankfurcie, do ktérego trafia za namowg przyja-
ciela Friedricha Holderlina, uwalniajac si¢ tym samym od okresu
intelektualnej izolacji. Hegel nawigzuje tam bliskie stosunki z wielo-
ma znaczgcymi przedstawicielami niemieckiej mtodej generacji lite-
racko-filozoficznej. Na bazie tych kontaktow towarzyskich powstaje
grupa tak zwanej filozofii zjednoczenia (Vereinigungsphilosophie)®,
w ktorej sktad wchodzili Holderlin, Izaak von Sinclar, Jakob Zwilling
i na krotko whasnie Hegel. Cata czworka przez okoto rok czasu regu-
larnie i1 intensywnie spotykata si¢ i dyskutowata na temat propozycji
sformutowania nowego systemu filozoficznego idealizmu transceden-
talnego, przezwyciezajacego jednostronne ograniczenia i antynomicz-

® Niewiele jest zachowanych zrodet dotyczacych tego ruchu filozoficznego
w polskiej literaturze historycznofilozoficznej. W niniejszym tek$cie opieram sie
glownie na informacjach zamieszonych w Wyktadach z klasycznej filozofii nie-
mieckiej Marka Siemka (Warszawa 2011, s. 229-234). Na uwage zastuguje takze
bodaj jedyna monografia filozofii zjednoczenia, autorstwa Barbary Markiewicz
(U Zrédet niemieckiego idealizmu. Pojecie wspélczesnosci a filozofia zjednocze-
nia, Warszawa 1988).
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ne putapki dominujacego wowczas idealizmu w wydaniu Kantowsko-
-Fichteanskim. Mtodzi niepokorni mysliciele poszukiwali nowej etyki,
ktora miata sta¢ si¢ metafizycznym fundamentem nowej epoki — co
notabene byloby wyciaggnieciem ostatecznych konsekwencji z prymatu
rozumu praktycznego w filozofii transcendentalnej’. Dlaczego w ogéle
wspominam o tym drobnym odtamie klasycznego idealizmu niemiec-
kiego z ostatniego pigciolecia XVIII wieku? Poniewaz ostatecznie to
wlasdnie za manifest tej grupy, filozofii zjednoczenia, uznaje si¢ pigk-
ny, acz niedokonczony tekst — Najstarszy program systemu niemiec-
kiego idealizmu®, ktéry powstat prawdopodobnie juz w 1796 roku’.
Zapisany rekg Hegla i odnaleziony w jego papierach, faktycznie wy-
razat raczej mysli catej czworki (na wzor romantycznej symfilozofii),
ktorej spiritus movens byt Holderlin.

Manifest ten stanowi najlepszy przyklad klimatu intelektualnego
konca osiemnastego stulecia w Niemczech, tej burzliwej i niezwyktej
dekady, ktorej trzema najwazniejszymi wydarzeniami — za Friedri-
chem Schleglem — byly rewolucja francuska, Wilhelm Meister Goet-
hego i Teoria Wiedzy Fichtego. Najstarszy program... wyraza ten sam
typ $wiadomosci i samowiedzy, co epoka ,,spelnionej grzesznosci” (by
poshuzy¢ si¢ okresleniem Fichtego). Rozpoznajac kluczowe sprzeczno-
$ci spoteczenstwa mieszczanskiego, humanisci niemieccy:

" Siemek zauwaza, ze Kantowski ,,prymat rozumu praktycznego” zostaje
u Fichtego przeksztalcony w fundamentalna i konstytutywna zasadg filozoficzng —
praktycznosé zostaje uznana za ontologiczng i epistemologiczng podstawe catosci
ludzkiego doswiadczenia. ,,Pojecie praktyki stato si¢ centralng kategorig filozo-
fii”(M. J. Siemek, Poznanie jako praktyka, [w:] tenze, Hegel i filozofia, Warsza-
wa 1998, s. 21). Zdaniem filozoféw zjednoczenia obaj autorzy co prawda dostrze-
gli rangg praktycznosci, lecz nie stworzyli jednolitego systemu idei jako systemu
praktycznych postulatow.

8 Zob. G. W. F. Hegel, Najstarszy program systemu niemieckiego idealizmu,
[w:] tegoz, Pisma wczesne z filozofii religii, thum. G. Sowinski, post. T. Wectaw-
ski, Krakow 1999, s. 275-278.

® Spér o autorstwo tego dokumentu ma bardzo dtuga histori¢, w ktdra zaanga-
zowani byli m.in. Franz Rozenzweig, Otto Poggeler, Dieter Henrich czy Barbara
Markiewicz (Por. M. J. Siemek, Wykiady z klasycznej filozofii niemieckiej ..., wyd.
cyt.). Glownymi konkurentami Hegla mieli by¢ Schelling i Hélderlin. Wydaje mi
si¢, ze przekonujaca wykladnie genezy tego manifestu proponuje Harry Silton
Harris — wybitny brytyjski badacz Hegla — ktory argumentuje, ze zostat on napi-
sany przez Hegla jeszcze w Bernie latem 1796 roku. Mimo to powstat jako owoc
licznych korespondencji z przyjaciotmi Holderlinem i Schellingiem, stad ich §lad
jest bez watpienia odcis$nigty w tym fragmencie. Por. H. S. Harris, Hegel’s Devel-
opment. Towards the Sunlight 1770-1801, Oxford 1972, s. 249-257.
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[...] z jednej strony — zauwaza Lukacs — musza uznaé to burzuazyjne spote-
czenstwo, muszg je afirmowaé jako konieczna, jedyna mozliwg i postgpowa
rzeczywisto$¢, z drugiej za§ musza krytycznie ujawnia¢ i wypowiadac jego
sprzecznosci, jesli nie chca by¢ apologetami i kapitulowaé przed nieludzkim

charakterem tego spoleczenstwa™.

To napiecie generowane przez stosunki spoteczne wczesnego kapitali-
zmu i odpowiadajgce im rozszczepienie w filozofii Kanta i Fichtego
znajdowalo naturalnie uj$cie w utopijnych poszukiwaniach nowego
pojednania: jednosci jednostki i wspodlnoty, rozumu teoretycznego
1 praktycznego, partii o§wiecenia i ortodoksji, wiary i wiedzy. Sto-
wem, utopia miata wyzwoli¢ czlowieka stojacego u progu nowocze-
snosci od ,,pozytywnosci”*! (w sensie heglowskim) rozdartej epoki.
Hegel jeszcze w trakcie swojego pobytu w Bernie usilnie rozwijal idee
totalnosci etyczniej, absolutnego pojednania, w $cistym zwigzku z ,,re-
ligia ludowg” — naturalng (przeciwstawiona ,religii pozytywnej” —
instytucjonalnej), ktora miata by¢ prosta restytucjg ducha wspodlnoto-
wego gmin wczesnochrzescijanskich i greckiej polis*?. Jednakze ide-
alne rysy tych klasycznych epok nie mogty dtugo pemié¢ funkcji wzorca
dla nowoczesnej samowiedzy, ktorej refleksyjne ,,poszukiwanie pewno-

0 G. Lukécs, Mlody Hegel. O powigzaniach miedzy dialektykg a ekonomiq,
thum. i wstep M. J. Siemek, Warszawa 1980, s. 199.

1 Wedhug francuskiego interpretatora Hegla, Jeana Hyppolite’a, pojecie pozy-
tywnosci byto jednym z kluczowych termindw uruchamiajacych dialektyke rozu-
mu i historii: ,,Wida¢ tutaj [w opozycji naturalno$¢ — pozytywnos¢ — B. W.] klu-
czowy problem koncepcji pozytywnosci, jak i pdzniejszych wysitkow Hegla
zmierzajacych do tego, by dialektycznie zjednoczy¢ — w dialektyce, ktéra nie
uzyskala jeszcze samoswiadomosci — czysty rozum (teoretyczny, lecz przede
wszystkim praktyczny) i pozytywnos¢, tj. element historyczny. W pewnym
sensie pozytywnos¢ byta postrzegana przez Hegla jako przeszkoda na drodze do
ludzkiej wolnosci i w zwigzku z tym zostala przez niego potepiona [...]. A jednak
— w innym sensie, ktory w toku rozwoju mysli Hegla zdobyt przewage — pozy-
tywno$¢ zostaje ostatecznie pojednana z rozumem, ktory traci tym samym abs-
trakcyjny charakter i dostosowuje si¢ do konkretnej réznorodnosci zycia. Rozu-
miemy zatem, dlaczego pojecie pozytywnosci stoi w centrum heglowskiej per-
spektywy filozoficznej” (J. Hyppolite, Introduction a la philosophie de I’histoire
de Hegel, [za:] G. Agamben, Czym jest urzqdzenie?, thuam. J. Majmurek, [w:]
Agamben. Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa 2010, s. 85; moja emfaza).

12 Najwazniejszymi pracami Hegla zdajacymi sprawe z jego religijnych po-
szukiwan wiasnie z okresu ,,emigracji” w Bernie bedg Fragmenty o religii ludo-
wej I chrzescijanstwie oraz Pozytywnos¢ religii chrzeScijaniskiej, zebrane (wraz
z pozniejszymi tekstami) w: G. W. F. Hegel, Pisma wczesne z filozofii religii,
tlum. G. Sowinski, post. T. Wectawski, Krakow 1999.
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$ci w sobie” udaremnito pozyskiwanie modelu pojednania z wyideali-
zowanej przesztosci. Jakie konsekwencje miato dla podmiotu oderwa-
nie go od naiwnej substancjalnosci chrzescijansko-antycznej?
Odpowiedz na to pytanie przynosi utopia estetyczna. W Najstar-
szym programie... to wlasnie sztuka, idea pigkna, uzyskuje status wia-
dzy pojednawczej, wyznaczajacej kierunek przysztosci. Oswiecenio-
wa religia rozumu zostaje zapos$redniczona z nowg mitologia, tworzac
tym samym syntetyczng mitologi¢ samego rozumu (co notabene na-
wigzywato do projektu reformy mitologii mtodego Schellinga): zmy-
stowa religie, w ktorej poezja bedzie nauczycielka ludzkosci, a kres
dotychczasowej historii 1 ostateczne zniesienie filozofii dokona si¢
w sztuce poetyckiej. ,,Monoteizm rozumu i serca, politeizm wyobrazni
i sztuki — oto czego nam potrzeba™?. Sztuka wyniesiona do rangi abso-
lutu oddzialuje takze w $wiecie spolecznym — ,,zanim nie uczynimy
idei estetycznymi, to znaczy mitologicznymi, lud nie bedzie si¢ nimi
interesowaé”™*. Zwienczeniem tej utopii jest natomiast obraz ,naj-
wigkszego dzieta ludzkosci” — estetycznego pokoju, w ktérym

Oswieceni i nie o§wieceni, musza sobie podac rgke, mitologia musi stac sig fi-
lozoficzna, lud musi stac¢ si¢ rozumnym, filozofia za$ mitologiczna, aby filo-
zoféw uczyni¢ zmystowymi. Wtedy zapanuje miedzy nami wieczysta jednos¢
[...]. Wtedy zapanuje powszechna wolno$é i rownos¢ duchow™.

Postulaty, $miale wizje, a takze sama retoryka i stylistyczny wy-
dzwigk tego liczacego raptem trzy strony manifestu do zludzenia
przypominaja idee Schillera z Listow o estetycznym wychowaniu czio-
wieka z 1795 roku®™® (na co uwage zwracato wielu komentatorow, na
przyktad Marek Siemek, Jiirgen Habermas czy Jacques Ranciére). Mto-
dziencza utopia estetyczna Hegla i jego przyjaciol jest syntetycznym
streszczeniem napisanych z wielkim rozmachem Schillerowskich li-
stow, ktore $§mialo mozna uznac¢ za archetypiczng reprezentacje nowo-
czesnej utopii estetycznej — z jej kluczowa ideg ,,pojednania podmiotu
i przedmiotu” w estetyce, w sztuce jako medium absolutu. Dla przy-
ktadu, w liscie 21 autor Zbdjcow przedstawia pigkno jako moc przy-

'3 Tenze, Najstarszy program..., wyd. cyt., s. 276.

¥ Tamze.

' Tamze, 5. 276-277.

16 Zoh. F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka, [w:] tegoz, Pi-
sma teoretyczne, thum. i wstgp J. Prokopiuk, Warszawa 2011.
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wracajaca czlowiekowi utracong totalno$¢ jego prawdziwej natury,
rOwnowazaca przeciwienstwa i napie;cial7, a w liscie 27, poswieconym
utopii ,,picknego czlowieczenstwa”, pisze: ,,w panstwie estetycznym
objawia mu si¢ [jeden cztowiek drugiemu — B. W.] tylko jako postaé
i staje naprzeciw niego jedynie jako przedmiot swobodnej gry. Pod-
stawowym prawem tego panstwa jest dawac wolnos¢ dzigki wolno-
$ci™®. Schiller wikta sie jednak, jak stusznie zauwaza Siemek, w pewna
nieprzekraczalng dwuznaczno$¢, aporie, pojawiajacg si¢ na przecigciu
naiwnej utopii estetycznej eksponowanej w pierwszej czesci rozprawy
i sentymentalnego wychowania estetycznego, ktorego program wyta-
nia si¢ w finale tekstu®. Peknigcie to skazuje Schillera na nieustanne
oscylowanie (na zasadzie Schleglowskiego Schweben?) miedzy obo-
ma biegunami.

Szlifujacy si¢ w tym czasie w swoim dialektycznym mys$leniu He-
gel wybiera inne rozwigzanie, porzucajac poczatkowa fascynacj¢ pro-
jektem utopii estetycznej. Cytujac Habermasa:

Hegel tymczasem bardzo szybko poczat watpi¢ w utopi¢ estetyczng. W roz-
prawie Differenz des Fichteschen und Schellingschen Systems z roku 1801 nie
daje tej utopii zadnych szans, poniewaz w kulturze ducha wyobcowanego

7 por. tamze, s. 116-119.

'® Tamze, s. 155.

¥ Wedlug Siemka zachodzi tutaj znaczaca nickonsekwencja pomiedzy z jed-
nej strony estetyczng antropologia ,,gry i zabawy”, z drugiej za$ etyczng antropo-
logia ,,wzniostosci” i ,,powagi”. Polski filozof, unikajgc proby syntezy tych dwoch
projektow, proponuje interpretatorom Schillera — z charakterystyczng dla siebie
retoryczng zr¢cznoscia — pozostaé na poziomie (ironicznej?) oscylacji miedzy
tymi dwoma biegunami (,,Czy Schiller chciat w ten sposéb omingé rdwniez ostat-
ni z przymusow — przymus konsekwencji? Zapewne tak; ale i w tym wcigz za-
chowat swojg konsekwencje”). Zob. M. J. Siemek, Wolnosé¢ poza przymusami.
Schiller a moralna i polityczna ,,tyrania rozumu”, ,Przeglad Filozoficzno-Lite-
racki” 2007, nr 1 (16), s. 35-57.

2 jednak projekty filozoficzne Schillera i Schlegla, pomimo oczywistych po-
dobienstw (nierozerwalny zwiazek etyki, estetyki i egzystencji), zasadniczo rozni-
1y si¢ od siebie. Schiller, jako ostatecznie klasyk, pozostawat za odseparowaniem
sztuki 1 zycia, to drugie winno nasladowac idealne wzorce, dostarczane przez
sztuke (kosztem jednostkowych idiosynkrazji). Natomiast dla romantyka Schlegla
ksztalcenie zycia — za pomoca tworczosci — w egzystencje, czyli Bildung, polega-
o na upowszechnieniu i zinterpretowaniu jednostkowego doswiadczenia. Autorzy
Najstarszego programu... pozostawali raczej pod wplywem Schillerowskiego
programu, w ktorym totalno$¢ estetyczna przystaniala wyjatkowosé i pojedyn-
czo$¢ kazdej egzystencji. Por. M. P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowa-
dzenie do humanistyki, Krakow 2013, s. 309.
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,.glebsze, powazne odniesienie zywej sztuki” nie jest juz godne uwagi [...].
Takiej sztuce filozofia nie moze si¢ podporzadkowaé. Raczej musi pojmowac
samg siebie jako miejsce, gdzie rozum ma wystapi¢ jako absolutna witadza
zjednoczenia®.

Innymi stowy, w swojej pozniejszej, systemowej fazie Hegel poj-
muje sztuke jako zmystowg — a przez to ulomng, fragmentaryczng —
forme, w ktorej uobecnia si¢ absolut. Jako taka napotyka ona we-
wnetrzne ograniczenia, wskazuje na co$, co wykracza poza jej istotg
(tre$¢ sztuki wymyka si¢ jej formie). Dlatego, jak doskonale wiemy,
sztuka zostaje zniesiona w religii, czyli wyobrazeniowym przedsta-
wieniu tresci absolutnej??, by ostatecznie duch powrécit do siebie
W pojeciu ﬁlozoﬁcznym23. Ideat, do ktérego zdaza sztuka u Schillera,
a ktory jest jednocze$nie motorem napedowym catego projektu utopii
»picknego czlowieczenstwa”, pozostaje nieuchwytny, zawsze wychy-
lony poza nig. Za§ Hegel ideal 6w przesuwa poza granice uniwersum
sztuki, tym samym pozwalajac mu si¢ urzeczywistni¢ w idei.

Co za sprawg tego przesunigcia dzieje si¢ z utopig? Utopia sztuki
zostaje rozwigzana na gruncie Heglowskiej estetyki, a utopia absolutu
zrealizowana w instytucjach nowoczesnego spoleczenstwa mieszczan-
skiego; absolutu rozumianego jako ,,zaposredniczajacy proces samo-
odniesienia™, bedacego zjednoczeniem abstrakcyjnych momentow
ogo6lnosci 1 jednostkowosci w pojeciu konkretnej ogolnosci, ktorego
historyczng postacig miato by¢ paistwo — monarchia konstytucyjna®.

2L ). Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, ttum. M. Lukasiewicz,
Krakow 2007, s. 44-45.

22 por. G. W. F. Hegel, Encyklopedia nauk filozoficznych, thum. i wstep S. F.
Nowicki, Warszawa 1990, s. 564 (§ 563).

2 Rzecz nie jest weale tak prosta i schematyczna, przedstawiam tutaj jedynie
podrecznikowe” rozumienie konca sztuki i zniesienia religii w filozofii. Dlatego
odsytam do znakomitej rozprawy Macieja Sosnowskiego, ktory z iscie spekula-
tywnym zacigciem podejmuje ten newralgiczny punkt Heglowskiej dialektyki.
Zob. M. SosnowsKi, ,, ...przypadkowosé, arbitralnosé, bezlad...”. O pojednaniu re-
ligii i filozofii w mysli G. W. F. Hegla, [W:] Deus otiosus. Nowoczesnos¢ w per-
spektywie postsekularnej, red. A. Bielik-Robson, M. Sosnowski, Warszawa 2013,
s. 91-120.

24 J, Habermas, wyd. cyt., s. 46.

% Jest to oczywiscie jedna z mozliwych wyktadni Heglowskiego ducha, wyin-
terpretowywana juz przez pryzmat Zasad filozofii prawa (i to w sposob nazbyt
eksplicytny). Inne, rownie ciekawe rozumienie ducha proponuje chociazby Alen-
ka Zupan¢i¢ w The Odd One In. Dla autorki: ,,punkt widzenia Hegla jest taki, ze
Duch Absolutny jest produktem $wiadomosci, jest, doktadnie jako ten produkt,
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Schemat tego panstwa moze poshuzy¢ za znakomita matryce Heglow-
skiej dialektyki, ktora, wbrew wszelkim oskarzeniom o teleologizm,
ma — jak zauwaza Slavoj Zizek — zawsze przynajmniej dwa korice,
dwa rezultaty. Na przyklad panstwo, pierwotnie jest ustanowione jako
racjonalna totalno$¢ znoszaca przygodno$¢ indywidualnych celéw
jednostek; nastepnie za$ dokonuje si¢ osobliwa zmiana perspektywy,
bowiem osia, na ktdrej wspiera si¢ 0golnos¢ panstwa, jest Monarcha
jako przygodna i cielesna egzystencja®®. Tak nalezy rozumie¢ para-
doksalno$¢ konkretnej ogolnosci — to, co najbardziej uniwersalne, jest
ufundowane w tym, co radykalnie partykularne (i zawsze-juz we-
wngetrznie odniesione do uniwersalnego — oba bieguny wytracajg swo-
ja autonomig i zbiegajg si¢ w nie-catej catosci).

Zwrot, ktory dokonuje si¢ w mysli dojrzatego Hegla, dystansuja-
cego si¢ od swoich mlodzienczych fascynacji, najlepiej mozna poka-
za¢ — jak czyni to Habermas — na przyktadzie podziatu na dwa modele
krytyki, zaproponowanego, o ironio, przez mtodego Hegla w rozpra-
wie Uber das Wesen der philosophischen Kritik z 1802 roku. Pierwsza
krytyka bylaby krytykq rzeczywistosci, sprzeciwem wobec tego, co
jest — falszywych pozytywnos$ci epoki; konsekwencjg takiego stano-
wiska krytycznego bylaby naturalnie utopijna czy rewolucyjna obiet-
nica zmiany. Natomiast druga krytyka bylaby krytykq w imie rzeczy-
wistosSci, rozbijaniem nieprzejrzystych abstrakcji, fatszywych $wia-
domoéci, ograniczonych $wiatopogladow i utopijnych mrzonek, za-
krywajacych prawdziwa istot¢ tego, co jest. Rozumna rzeczywisto$é
nie domaga si¢ pojednania, bowiem jest juz, w istocie, jednoscia i total-
nos$cig (albo raczej jest pelnym u§wiadomieniem sobie niemozliwoS$ci
totalnosci i niedomknigtego pojednania, jak sugerowataby perwersyj-
na lektura Hegla proponowana przez Zizka). Pozny Hegel, w Zasa-
dach filozofii prawa, mialby uprawia¢ juz tylko ten drugi model kry-
tyki.

czym§ rzeczywistym, czyms, co posiada materialne i historyczne istnienie” (A. Zu-
panci¢, The Odd One In: On Comedy, Cambridge—London 2008, s. 15). W po-
dobnym tonie o Heglowskim duchu pisat Adorno. W swoich wyktadach poswie-
conych ,berlinskiemu medrcowi” zauwazyl, ze pojeciu spoteczenstwa zostaje
przydzielone to, co Hegel zarezerwowat dla ducha, tj. zaposredniczenie wyizolo-
wanych, indywidualnych momentoéw empirii, ktore sa konstytuowane wlasnie
za sprawg tego zaposredniczenia. Por. T. W. Adorno, Hegel. Three Studies, trans.
S. W. Nicholsen, Cambridge—London 1993, s. 15.

% por. S. Zizek, The Indivisible Remainder. An Essay on Schelling and Relat-
ed Matters, London—New York 1996, s. 113.
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Przyjrzyjmy si¢ na moment stynnej ,,Przedmowie” do Zasad filo-
zofii prawa, w ktérej w sposob najbardziej dosadny i przejrzysty He-
gel prezentuje juz zdecydowanie antyutopijny rys swojego myslenia:

[Flilozofia, poniewaz jej zadaniem jest zglebienie tego, co rozumne, jest wia-
$nie ujmowaniem tego, co obecne i rzeczywiste, a nie konstruowaniem czego$
pozaswiatowego, o czym Bog raczy wiedzie¢, gdzie mialoby si¢ znajdowac,
araczej: o czym faktycznie mozna powiedzie¢, gdzie si¢ znajduje, mianowicie
w blednosci jednostronnego, pustego rezonowania®’.

A nieco dalej Hegel dodaje:

Jako rozprawa filozoficzna musi ona by¢ jak najdalsza od tego, by uwaza¢ za
swe zadanie stworzenie konstrukcji paristwa takiego, jakim ono by¢ powinno.
Nauka, jaka si¢ w niej ewentualnie zawiera, nie mozne zmierza¢ ku temu, by
pouczaé panstwo, jakim ono by¢ powinno, lecz raczej ku temu, by pokazacé,
w jaki sposob panstwo — etyczne uniwersum — ma byé poznane®.

Hegel krytykuje filozofow abstrahujacych od aktualnej rzeczywi-
stosci (wypierajacych jej istnienia na rzecz mglistej utopii przyszto-
$ci), poniewaz $wiadom jest zagrozenia, jakie niesie ze sobg to pozor-
nie niewinne marzycielstwo. Juz w Fenomenologii ducha rozpoznat
on fundamentalny zwigzek pomiedzy utopia ,,absolutnej wolnosci” —
kardynalng idea o$wieceniowych teorii — a jej logicznym koncem
w wielkim terrorze jakobinow?’. Kazda utopia dazaca do pojednania
zantagonizowanej rzeczywistosci i uciele$nienia swojego projektu
skazana jest na przemoc jako $rodek do realizacji owego wzniostego
celu. Przemoc staje si¢ actus purus, trampoling umozliwiajacg bezpo-
srednie i natychmiastowe (hic et nunc) przejscie od upadlej terazniej-
szosci do utopijnej przysztosci. Dlatego Hegel, przepracowujac trau-
me najkrwawszych ekscesow rewolucji francuskiej, pod ktoérej prze-
moznym wplywem znajdowat si¢ w mtodosci, uznal, ze to sama rze-
czywisto§¢ w swoim historycznym wymiarze jest prawdziwym
przedmiotem filozofii (a nie zaden teleologiczny projekt zbawienia):
,»[A] to oznacza — pisze Shlomo Avineri — ze jesli co$ istnieje, jego

21 G, W. F. Hegel, Zasady filozofii prawa, thum. A. Landman, Warszawa 1969,
s. 16.

28 Tamze, s. 19.

2 por. tenze, Fenomenologia ducha, thum. S. F. Nowicki, Warszawa 2002,
s. 376-383.
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istnienie musi mie¢ ostateczna racje, a ta racja — cho¢ czesto skryta
i trudno uchwytna, musi zosta¢ wydobyta na powierzchnie”*. Filozo-
fia, majgc za swoj przedmiot rozum, winna go poszukiwaé w aktual-
nej rzeczywistosci. W tym duchu nalezy odczytywaé znany epigramat
Hegla z tejze przedmowy: ,,Co jest rozumne, jest rzeczywiste; a co
jest rzeczywiste, jest rozumne”*",

Ten wielokrotnie dezinterpretowany passus (migdzy innymi za
sprawg blednego przektadu Engelsa), bedacy koscia niezgody miedzy
lewica a prawica heglowska, wyraza po prostu czynny charakter ro-
zumu jako sity ksztattujacej to, co istnieje, ktora nadaje ,,nieokreslonej
bezposredniosci” bytu pojeciowg postaé (istnieje jako sensowne — tj.
poznawalne i opisywalne — to, co daje si¢ wypowiedziec¢, to, co zosta-
je objete mackami jezyka). Jeszcze inaczej mozna powiedzieé¢, ze ro-
zum urzeczywistnia si¢ w $§wiecie, przechodzac od potencji do aktu —
nie wnosi nic do $wiata z ,,tamtej strony”, tylko wydobywa z niego jego
najglebsze, niezrealizowane jeszcze mozliwosci. A to pozwala pomy-
sle¢, ze Hegel pragnie osiagnac¢ utopijng obietnice idealnego panstwa
poprzez gruntowne zrozumienie rozmaitych sieci zapoSredniczen,
z jakich utkane jest panstwo istniejgce. Oczywiscie obietnicy tej nie
wypehia, poniewaz zadne partykularnie istniejgce panstwo nie dosig-
ga (nie zostaje ,,calkowicie pojeciowo okreslone”) neutralno-abstrak-
cyjnego pojecia Panstwa. Jak ujmuje ten paradoks Zizek:

O ile pojecia Panstwa jest ,,ustanowione jako takie”, staje si¢ ,,dla siebie sa-
mego”, wchodzi ono nieuchronnie w negatywna relacje z partykularnymi, fak-
tycznie istniejacymi panstwami. Partykularne panstwa sa nieadekwatne, wy-
brakowane wobec swego Pojecia [...]. Heglowskie ,,konkretne uniwersalne”
nie oznacza partykularnego ,,konkretnego” panstwa, ktore w koncu dopasowa-
o si¢ do uniwersalnego pojecia Panstwa, ale ogot nieudanych prob urzeczy-

wistnienia pojecia Panstwa®2.

Zatem dojrzaty Hegel nie szuka juz pozytywnego pojednania pan-
stwa i jego pojecia (stowem utopii), tylko zadowala si¢ — jako wcielo-
ny rozum obserwujacy — serig negatywnych urzeczywistnien owego

%S, Avineri, Hegla teoria nowoczesnego parstwa, thim. S. Rosinski, War-
szawa 2009, s. 158.

31 G, W. F. Hegel, Zasady filozofii prawa, wyd. cyt., s. 17.

2§ Zizek, Metastazy rozkoszy. Szes¢ esejow o kobietach i przyczynowosci,
thum. M. J. Mosakowski, aneks ttum. M. Kropiwnicki, K. Mikurda, Warszawa
2013, s. 234.
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pojecia. Tym samym jego filozofia polityczna rezygnuje z maksyma-
listycznych roszczen utopii, ktora ,,chce poucza¢ $wiat, jakim on by¢
powinien”, a zamiast tego proponuje ,,rozpozna¢ rozum jako roze
w aktualnej terazniejszos$ci i dzigki temu moc si¢ nig radowaé”®, Czy
deklaracje te nalezy odczytywac jako kwietystyczng rezygnacje ,,pick-
nej duszy”, ktdra jest konieczng pozostatoscig po zarzuconej utopii?

Zdaje sig, ze nie do konca. Avinieri przypomina nam, ze w tej sa-
mej przedmowie filozofia traktowana jest jako ,,wtasna epoka ujeta
w mysl”, ktora pozna¢ moze tylko to, co jest, a raczej to, co mingfo
(pamigtajmy, ze ,,Sowa Minerwy wylatuje dopiero z zapadajacym
zmierzchem”34). ,»Filozofia jest zatem madroscig wieku dojrzaiego”ss,
krytyczng refleksja nad wypehiajacg si¢ postacig Swiata, ktorg stara
si¢ zrozumie¢ poprzez transpozycje historycznej materii na jezyk po-
jecia. Ta nieustanna praca konfrontowania ze sobg formy 1 tresci rze-
czywistosci ogladanej w jej rozwoju, na jej poszczegdlnych etapach
dochodzenia do swojej istoty, ustanawia dialektyczng cato$é, jaka jest —
ostatecznie niespojna-w-sobie — idea filozoficzna.

Czy dialektyczny zar gasnie w uspokojonej w sobie substancjalnej
totalnosci — pojecia czy panstwa? Czy bez utopijnego impulsu36 spe-
kulatywna praca pojecia ustaje? Czy dialektyka, jako skonczony ruch
heterogenicznej subiektywnosci, moze si¢ wydarzaé bez wsparcia ze
strony utopii? Hegel nie daje jednostronnej odpowiedzi na zadne z py-
tan, w ogole nie udziela takich odpowiedzi, wiktajac sie raczej w swo-
im mysleniu w cigg ekwiwokacji, ktoérych przezwyciezy¢ ostatecznym
i rozstrzygajacym pojednaniem nie potrafi®. Dlatego skazuje nas

% G. W. F. Hegel, Zasady filozofii prawa, wyd. cyt., s. 20.

% Tamze, s. 21.

%5, Avineri, wyd. cyt., s. 162.

% Zob. E. Bloch, The Spirit of Utopia, trans. A. A. Nassar, Stanford 2000.
Por. takze F. Jameson, Archeologie przysziosci..., wyd. cyt., s. 1-10.

¥ Problem dialektyki i jej konca to by¢é mozne najwazniejsze zadanie do
przemyslenia dla spekulacji przychodzacej po Heglu — cata dwudziestowieczna
recepcje Hegla mozna uznaé za probe skonfrontowania si¢ z tym nigdy nienad-
chodzacym, a wcigz oczekiwanym i zapowiadanym koncem spekulacji (a moze
myslenia samego?). Dwuznacznos$ci samego konczenia u Hegla odpowiada row-
nie dwuznaczny status czasu w jego filozofii (opozycja logiczne — historyczne).
We wspotczesnej filozofii — odwotlujacej si¢ do Heglowskiego dziedzictwa —
Catherine Malabou podjeta si¢ proby pomyslenia owej aporetycznej dwoistosci
dwu czaséw u Hegla, a doktadniej dwoch modi przysztosci: chronologicznej
(konca dziejow) i logicznej (stawania si¢ poj¢cia — w jego refleksyjnym kierowa-
niu si¢ ku sobie). Te w pelni dialektyczng posrednio$¢ uosabia spekulatywne
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raczej na permanentng dwuznacznosé, ktorag Martin Heidegger uczynit
faktycznym rdzeniem jego filozofii*®. Dlatego momenty utopijnego
otwarcia i antyutopijnego spelnienia® wchodza ze soba u Hegla
w wielokierunkowy ruch wzajemnego zaposredniczania, nie pozwala-
jac na utozsamiajgce zatrzymanie si¢ na zadnym z biegundéw. Dlatego
wlasnie w tej peknigtej catosci, ktorg stanowig niedajace si¢ uzgodnic
fragmentaryczne juwenilia i dojrzaty system, Hegel jest ,,prawdziwy”
i wierny paradoksalnej logice dialektyki. Tylko to pozwala zrozumiec,
Ze utopijny pierwiastek (wartoSciowany pozytywnie czy negatywnie)
jest niewymazywalny ze spekulatywnej maszynerii. Przynajmnie;j jesli
spojrze¢ nan przez pryzmat lekcji ,,dialektyki negatywnej”, jakiej
udziela nam Theodor Adorno.

Adorno w mysleniu o utopii zajmuje — nieco upraszczajac — pozycje
terminu przeciwstawnego wobec swojego wielkiego poprzednika
Hegla. W krytyce filozofii sztuki ,,spekulatywnego mistrza” wyktada
wlasng negatywng definicje utopii jako niemozliwo$ci urzeczywist-
nienia samej siebie, poniewaz owo urzeczywistnienie zdradza wyzwa-
lajacy impuls utopijny, podporzadkowujgc go wyalienowanemu i zre-
ifikowanemu kompleksowi bytowemu — ideologii (gtéwnemu adwer-
sarzowi Frankfurtczyka). Natomiast

stowo plastycznosé, ktore rozpada si¢ na dwie skrajnosci: nabywania konkretnego
ksztattu (a takze tworzenia tego, co nabywane) i unicestwiania formy — sama
dwuznaczno$¢ plastycznoscei jest juz dwuznaczna. Zob. C. Malabou, The Future
of Hegel. Plasticity, Temporality, Dialectics, trans. L. During, Oxfordshire & New
York 2006.

% Mowa tutaj o bardzo ciekawym rozpoznaniu Heideggera, dotyczacym fun-
damentalnej dwuznacznosci pojecia $§wiadomosci u Hegla, ktdra uchwycona jest
w ramy paradoksalnej logiki: jest i nie-jest (swoim pojgciem), ma i nie-ma (mier-
nika w sobie) oraz sprawdza i nie-sprawdza sama siebie jednocze$nie. Ta dwu-
znaczno$¢ i niekonsekwencja dla autora Bycia i czasu byta najwigksza staboscia
mysli Hegla. Por. M. Heidegger, Heglowskie pojecie doswiadczenia, tham. R. Mar-
szatek, [w:] tegoz, Drogi lasu, Warszawa 1997, s. 140, 149, 150.

¥ By przeformulowaé to w terminologii Jamesona (inspirowanej Blochem),
idzie tu o napigcie pomigdzy zamknigtym programem utopijnym i otwartym
impulsem utopijnym, czyli réznice migdzy totalizujacym znieksztalceniem pier-
wiastka utopijnego, bedacym de facto antyutopig, a samym tym pierwiastkiem
jako rezerwuarem prawdziwej utopijnej energii. Zob. F. Jameson, Archeologie
przysziosci..., wyd. cyt., s. 5.
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Hegel zdradzit utopig, konstruujac to, co istniejace, jak gdyby byto ono uto-
pia, absolutng ideg. Wbrew doktrynie Hegla, zgodnie z ktorg duch $wiata opu-
$cil juz postac sztuki, utwierdza si¢ inna jego teoria, podporzadkowujaca sztu-
ke egzystencji pelnej sprzecznosci, ktéra utrzymuje si¢ wbrew wszelkiej afir-
matywnej filozofii*.

Hegel popetnia btad, zaktadajac, ze sztuka romantyczna jest spetnie-
niem si¢ utopii sztuki, ktére bytoby jej koncem w czasie. Adorno mo-
wi, ze utopia sztuki nie moze dojs¢ do swojego pojecia, ze sztuka nie
potrafi ,.konkretyzowac utopii nawet w sensie negatywnym”, a wresz-
cie, ze sztuka jako obraz zaglady ,tylko przez jego absolutng nega-
tywnos$¢ [...] wypowiada to, co niewypowiedziane, utopie;”“. ,,Ut0-
pia”, ,,sztuka”, ,,zagtada”, ,Nowe” tworza nierozerwalng konstelacje
pojeciowa, po meandrach ktorej porusza si¢ teoria estetyczna. Zanim
jednak powrocimy do sztuki, nalezy opisaé pokrotce prace pojecia
utopii na poziomie logicznym, w samej mechanice myslenia Adorna.
Przede wszystkim Adorno ustanawia silng opozycj¢ utopii i istnie-
nia, horyzontu mozliwos$ci i zaktualizowanych tresci (oczywiscie po-
brzmiewa tutaj echo rozréznienia Mannheima na utopie i ideologie).
Dlatego zarowno Hegel, jak i Marks, Engels, a takze Lukacs byli ,,wro-
gami utopii w imi¢ jej urzeczywistnienia”42. Nie ma wiekszej zbrodni,
zdrady wobec utopijnego blasku mysli niz uciele$nienie go w $wiecie,
niwelujgce caty jej tadunek negatywno-krytyczny. Utopia jako niewy-
powiadalny horyzont czystej mozliwo$ci w momencie chocby proby
artykulacji unicestwia samg siebie, upadajgc w ,,kolisko bytu”. Dla
Adorna aktualizacja jest sygnaturg zniszczenia potencjalnosci. Co
dzieje si¢ z relacja utopii 1 dialektyki w takim radykalnym ujgciu?
Utopia poty jest dialektyczna, poki pozostaje ,,ontologia stanu fatszy-
wego”: stan prawdziwy, ktéry miatby nasta¢ w efekcie urzeczywist-
nienia konkretnej mozliwo$ci utopii, bylby wolny od sprzeczno$ci
1 réznicy, a zatem bylby nowg postacig tozsamosci (czyli praformg
ideologii)*. Jak zauwazylismy przy okazji Hegla, nowoczesna utopia
rodzi si¢ jako odpowiedz na kryzys, tj. luk¢ w strukturze spoteczno-
symbolicznej, tym samym stajac si¢ obietnicg zaklajstrowania peknieé

40T, W. Adorno, Teoria estetyczna, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994,
s. 61.

4 Tamze.

2 Tenze, Dialektyka negatywna, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1986,
s. 450.

“ por. tamze, s. 19.
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samej rzeczywistosci. Rozbitej totalnosci modernitas utopia przeciw-
stawia nowa totalno$¢ — pelng i pojednang-w-sobie (totalnos¢ bez
roéznicy). Zatem ponownie wpadamy w zaklety krag nowoczesnego
mitu, homogenizujacej przemocy reifikujacej szczatki podmiotowej
wolnosci 1 ludzkiego szczeScia. Projekty gwarantujgce uniwersalne
szczescie ludzkosci obracajg si¢ w swoj negatyw w Swiecie, w ktorym
kazda ,,ludzko$¢ jest maska nieludzkosci”, a ,,najmniejszy krok ku ich
[tj. ludzi — B. W.] radosci prowadzi do stezenia cierpienia”*. Adorno
zauwaza jeszcze jedng — by¢ moze najniebezpieczniejsza — konse-
kwencje zrealizowanej utopii. W $wietle utopii, ktora przeszta na strone
istnienia, nie ma juz niczego, co byloby mozliwe, potencjalne, bowiem
wszystko zostatoby w zupelnosci nasycone, zaktualizowane i spetnio-
ne — a wiec unieruchomione i zamknigte w doskonatym Jednym. Brak
mozliwo$ci jest brakiem nowosci, ten za§ brakiem wolnosci: ,,na-
miestnikiem utopii jest ciemno$¢™®, czarna plamka, niepokojaca reszt-
ka, ktora nie pozwala §wiatlu o§wiecenia w petni rozbtysna¢, strzegac
tym samym wolnos$ci kazdej pojedynczej egzystencji. W takim razie
co dla Adorna jest warunkiem mozliwo$ci zaistnienia choc¢by $lado-
wej wolnosci?

Nietozsamos¢. Dlatego, jak tatwo si¢ domyslié, ,,utopia bytaby bez
zadnej ofiary nietozsamos$cig podmiotu”46. Idgc dalej tym tropem,
Adorno dodaje, ze utopia jako §wiadomos$¢ niemozliwosci ,.trzyma sie
konkretu jako tego, co niewypaczone”“. Jest jednostkowsa trescia
wymierzona przeciwko uniwersalizujacej formie, czyli potencjalno-
$cig, rezerwuarem tego, co szczegotowe, ktore nie moze nigdy w pehi
zaistnie¢. A wreszcie, jak pisze Adorno w pewnym miejscu Dialektyki

negatywnej:

Nieprawdziwo$¢ wszystkich uzyskanych tozsamos$ci jest odwrotng strong
prawdy. Idee zyja w pustych przestrzeniach mig¢dzy tym, czym rzeczy roszcza
sobie by¢, a tym, czym sa. Utopia bytaby czyms ponad tozsamoscig i ponad
sprzecznoscig, pojednaniem w réznicy (moja emfaza — przektad zmieniony)™,

* Tenze, Minima moralia. Refleksje z poharatanego Zycia, thum. M. Lukasie-
wicz, Krakow 2009, s. 22.

*® por. tenze, Dialektyka negatywna, wyd. cyt., s. 247.

“® Tamze, s. 392.

4 Tamze, s. 84.

8 Tamze, s. 208.
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Nietrudno zauwazy¢, ze poruszamy si¢ po kole: rozpoczglismy od
nierealizowalnej utopii sztuki, przez niemogaca zaistnie¢ utopi¢ nie-
tozsamosci, do utopii jako ,,pojednania w réznicy”, ktorej najdosko-
nalszym ucielesnieniem jest wiasnie dzieto sztuki. Nie sposob inter-
pretowa¢ konceptualne pomysty z ,,dialektyki negatywnej” bez odnie-
sienia do jej peliejszej konkretyzacji w ,,teorii estetycznej”49. Pojecie
utopii znakomicie obrazuje 6w tranzytywny charakter dialektyki Ador-
na, ktora cho¢ przemieszcza si¢ w obrebie pewnego kregu, to jest to
krag nieskonczony i nieciagly, w ktorym co krok pojawia si¢ roznicu-
jacy $lad i grudka nie do zasymilowania. Roznica niedajaca si¢ zinte-
growa¢ w ruchu pojecia jest warunkiem mozliwosci samego ruchu,
zasada jego dynamiki i gwarantem nieskonczonej pracy, nieznajdujg-
cej prostego zwienczenia w tozsamosciowej syntezie. Takim $ladem
1 grudka jest wlasnie utopia wydarzajaca si¢ w dziele sztuki.

W Teorii estetycznej czytamy: ,,Posrod dominujacej uzytecznosci
sztuka ma rzeczywiscie co$ z utopii jako to, co inne, wylaczone z ma-
szynerii spotecznego procesu produkcji i reprodukcji, nie podporzad-
kowane zasadzie realnosci”™. Krucha i zawsze juz naruszona autono-
mia sztuki, ktora — pamigtajmy — permanentnie zderzana jest ze swoim
spotecznym uwarunkowaniem, otwiera swoj utopijny horyzont, w prze-
strzeni ktérego znajduje si¢ prawda sztuki®. Otwarcie to nie jest by-
najmniej uobecnieniem si¢ prawdy, jej paruzja, ustabilizowaniem si¢
absolutnego sensu. Prawda sztuki jest tylko pozorem tego, co nie jest

4 por. J. Momro, Teoria estetyczna jako protodekonstrukcja, ,,Kronos” 2012,
nr3(22),s. 98-112.

% T W. Adorno, Teoria estetyczna, wyd. cyt., s. 566.

%! Niezmiernie istotna, takze dla utrzymania utopijnego wymiaru, jest sama
ontologia dzieta sztuki, a dokladniej jego posredni status (mi¢dzy duchowym
i materialnym) w zreifikowanej przestrzeni wymiany towarowej. Pojecie urze-
czowienia w estetyce Adorna ma zaskakujaco pozytywny wymiar — dzieto sztuki,
bedac towarem, wnikajac w alienujace mechanizmy rynkowe, moze niejako od
wewnatrz narusza¢ logike fetyszyzmu towarowego. Doprowadza ja do intensyfi-
kacji, lecz ze wzglgedu na swoja paradoksalng struktur¢ ,,immanentnej transcen-
dencji” (wynikajaca z wzajemnego sprzezenia w dziele sztuki — tego, co spotecz-
ne i estetyczne) to, co immanentne, przechodzi w swoje przeciwienstwo, wy-
chyla si¢ ku temu, co inne i transcendentne — co jest tylko innym w nim samym
(w dialektyce jedyna myslang granica jest granica wewngtrzna). Fredric Jameson
uwaza wrecz, ze urzeczowienie stanowi istote dzieta sztuki. Jak pisze: ,,forma
towarowa musi by¢ w jaki§ sposob dostepna i namacalna, zeby aktywno$¢ jej
rozkladu miala jaki$ sens: dzieto musi okreslac siebie jako towar, zeby uzyskaé
srodki do wykroczenia poza taki status” (F. Jameson, Late Marxism: Adorno or
the Persistence of the Dialectic, London—New York 2009, s. 181).
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pozorem: zawarto$¢ prawdy w dziele jest negacja jej istnienia, ktorej
to negacji dzieta nie wyrazaja w zaden sposob. Taki niedajacy sig¢
ontologicznie dookresli¢ status sztuki i jej prawdy, ktére sa utopig
niemozliwego, nowego, zbliza je do fragmentu i jego negatywnej, roz-
praszajacej, decentralizujgcej logiki (fragmentu, o ktérym Adorno
napisat: ,,chce tylko zarysowa¢ kierunki albo podawa¢ modele dla przy-
sztego wysitku poj@cia”sz). A ta fragmentaryczno$¢ teorii estetycznej
rozbitej w konstelacji wzajemnie §cierajacych si¢ pojeé: utopii, nega-
tywnosci, sztuki, pozoru, dziela, nietozsamosci, szczegdtowosci, praw-
dy i tak dalej, jest tym, co nie pozwala na jej teoretyczne domknigcie,
ergo jest tym, co czyni ja ,,niemozliwg mozliwoscig”, a wigc utopia.
Myslenie utopijne byloby wobec tego innym okresleniem myslenia
negatywnie dialektycznego, czyli takiego, ktore byloby ciggla praca
zapos$redniczania przeciwstawnych i heterogenicznych momentow: ist-
nienia i nieistnienia, prawdy i pozoru, jednostkowosci i ogoélnosci,
tozsamosci 1 nietozsamosci, skonczonosci i nieskonczonosci. Stowem,
utopia jako dialektyka jest paradoksalnym medium, utrzymujgcym
wszystkie sprzeczno$ci w cigglym i wzajemnym ruchu ustanawiania,
ktorego zwienczenia, wielkiego finatu, doczeka¢ si¢ nie sposob. Jed-
nak czy aby na pewno? Jak pogodzi¢ utopi¢ negatywnosci, krytycznej
nieskazitelno$ci samowiedzy wrazliwej na kazda, nawet najsubtelniej-
szg przemoc cato$ci i tozsamosci, z utopijnoscig samej utopii, z obiet-
nicag szczgscia w nig wpisang? Stowem, jak ocali¢ dialektyke nega-
tywna, wydajacg z siebie rozdarty podmiot, przed catkowita rozpacza?

Zatrzymajmy si¢ przy pojeciu szczescia, ktore obok opisywanej
negatywnosci jest drugim cztonem, momentem Adornowskiej utopii.
W spekulatywnym dziele Adorna dajg si¢ wyrézni¢ dwie utopie: dia-
lektyczna (o ktorej byla mowa do tej pory) i mesjariska®. Obie uwi-
ktane sa w logike Derridianskiego ,,podwodjnego wigzania”: utopia

52T, W. Adorno, Minima moralia..., wyd. cyt., s. 12.

% W ciekawy sposob prace wzajemnego odnoszenia si¢ obu tych dialektyk
w dziele Adorna analizuje Marta Olesik w artykule Krytyka i utopia — krete drogi
dialektyki jako idei mesjanskiej w filozofii T. W. Adorna (,,Kronos” 2012, nr 3
(22), s. 113-125). Warto jeszcze zauwazyé, ze proponowany tutaj podzial na
utopi¢ dialektyczna i mesjanska — odpowiadajacy dwom ,dialektykom” — jest
pewnym wariantem heglowskiego rozréznienia logiki na ,,negatywnie-rozumowsg”
(czyli wlasnie dialektyke) i ,,pozytywnie rozumowa” (spekulacje) (por. G. W. F.
Hegel, Encyklopedia nauk filozoficznych, wyd. cyt., s. 140-142). Oba te nazbyt
sztywne i jednostronne podziatly domagaja si¢ rozwigzania w jakiej$ pojednawczej
syntezie, co tez sprobujemy pokazac.
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mesjanska (czyli w zasadzie to, co u Mannheima zostaje okreslone
mianem pierwotnego chiliazmu jako praformy utopii) jest zard6wno
warunkiem mozliwosci, jak i warunkiem niemozliwos$ci utopii dialek-
tycznej, poniewaz z jednej strony sankcjonuje wizje mesjanskiego
pokoju 1 zbawienia imienia wiasnego — bez ktorych cata dialektyka
negatywna byltaby jalowym i abstrakcyjnym rezonerstwem — ale z dru-
giej strony jednoczesnie owo projektowane pojednanie jest zatrzyma-
niem krytycznej pracy pojecia, ,,zdrada utopii w imig¢ jej urzeczywist-
nienia”. Zatem Adorno, podobnie jak Schiller dla Siemka, jest konse-
kwentny w swojej niekonsekwencji. Co jednak kryje w sobie mesjan-
ska, pozytywna wizja utopii Frankfurtczyka?

W jednym z najpigkniejszych fragmentow Minimow moraliow (za-
tytutowanym Sur [’eau) Adorno szkicuje obrazek swojej utopii, sytu-
ujacy si¢ na antypodach tego, co zwykto sie uwazaé za szczesliwe
spetnienie ludzkos$ci. ,,Na pytanie o cel wyemancypowanego spote-
czenstwa — zauwaza filozof — odpowiedzi w rodzaju: spelienie ludz-
kich mozliwo$ci albo bogactwo 2ycia”54. Oczywi$cie samo pytanie
obnaza naiwnie teleologiczng i pozytywistyczng wizje postepu, ktora
Adorno zaciekle zwalczat.

Odpowiedzig delikatng bytaby najbardziej dosadna: aby juz nikt nie musiat
glodowa¢é. Kazda inna odpowiedz za stan zgodny z ludzkimi potrzebami uzna-
je ludzkie zachowania uksztalttowane wedlug modelu produkcji jako celu sa-
mego w sobie®®.

Uwiktanie w kapitalistyczny paradygmat produkcyjny, w fety-
szyzm towarowy, w alienujacy stownik efektywnosci i dynamiki, jest
przyczyng porazek nowoczesnych projektéw emancypacyjnych —
technologii utopijnej. Wykroczenie poza spoleczenstwo mieszczan-
skie, reprodukujac jego wilasng logike (wyzwalajagc hamowang przez
system produktywno$¢), moze zakonczy¢ si¢ tylko intensyfikacjg
totalnosci i powszechnej kwantyfikacji. Mysl ta jest paradygmatyczna
dla catej wczesnej szkoly frankfurckiej — podobne tezy mozna prze-
czytaé na przyklad u Herberta Marcusego™® czy Maksa Horkheimera®’

5 T.W. Adorno, Minima moralia..., wyd. cyt., s. 201.

5 Tamze.

% por. H. Marcuse, Esej o wyzwoleniu, thum. M. Palczewski, S. Konopacki, [w:]
Marksizm XX wieku, red. J. Dobieszewski, M. J. Siemek, Warszawa 1990, cz. Ill.

" por. M. Horkheimer, Krytyka instrumentalnego rozumu, thum. H. Walenty-
nowicz, Warszawa 2010, s. 159.
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— i wydaje si¢ do§¢ aktualnym ostrzezeniem dla zwolennikéw imma-
nentnego samozniesienia kapitalizmu, ktoérych dzisiaj nie brakuje.
Dlatego wedtug Adorna myslenie o wyemancypowanym spoteczen-
stwie winno si¢ rozpoczyna¢ od emancypacji od fetyszu produkcji i jej
sztandarowego hasta: ,,wiecej!” (mocy, produkcji, kreatywnosci, roz-
woju itd.). ,,Moze prawdziwe spoteczenstwo sprzykrzy sobie rozwoj
i z wolnej woli nie wykorzysta jakich§ mozliwo$ci, zamiast pod ich
obtedng presja szturmowac obce gwiazdy”sg. Zatrzymanie mozliwosci
w stanie potencjalnym i towarzyszace mu zahamowanie ekspansywnej
presji rozwoju sa momentami mesjansko-utopijnymi dialektyki Ador-
na. W tym stanie poluzowania, wyzwolenia od ujarzmiajacej relacji,
od imperatywu panowania, otwiera si¢ kruchy horyzont szczescia.
A miejscem owego otwierania si¢, nie szczescia samego, lecz raczej
nieskonczonego ruchu-ku szczgsciu, jest wiasnie dzieto sztuki. Pod-
sumowujac swoja wizje, filozof napisze: ,,Rien faire comme une béte,
leze¢ na wodzie i spokojnie patrze¢ w niebo «by¢ nic wiecej, bez zad-
nych okreslen i spetnien» — oto co mogloby zaja¢ miejsce procesu,
czynu, spetnienia i naprawde dotrzymaé obietnicy logiki dialektycz-
nej, ze dojdzie do swych zrode!”™. Autoasercja, samoafirmacja swo-
jego niewywlaszczonego przez wyobcowujgce struktury nowoczesne-
go uspolecznienia idiomu staje si¢ mesjanska ,,myslg o szczgsciu bez
wiadzy”®.

Nie powinno zaskakiwaé, ze mesjanskie slady u Adorna uwaznie
wychwytuje Agata Bielik-Robson, przeksztalcajac je natychmiast
w mesjanskg droge, w ,,jeszcze inne wyj$cie”. Zdaniem autorki utopia
szczescia 1 sprawiedliwosci pozwala wpisa¢ Adorna w tradycje witali-
stycznego mesjanizmu, a doktadniej jego kynicznego odlamu:

Adorno projektuje wigc — zauwaza Bielik-Robson — nominalistyczne krole-
stwo, $wiat spelnionego mesjanskiego witalizmu, gdzie poza grozba wszelkiej
reifikacji rozkwita pojedyncze zycie: zycie prawdziwe, odzyskane i wyeman-
cypowane przez denaturalizacje, wolne od ,.fizycznego” upadku w relacje
wladzy i przemocy, uwolnione do rdznicy, czyli jak mowi Adorno — ,,nietoz-

samosci®.

%8 T. W. Adorno, Minima moralia..., wyd. cyt., s. 202.

% Tamze, s. 203.

8 T, W. Adorno, M. Horkheimer, Dialektyka o$wiecenia. Fragmenty filozo-
ficzne, thum. M. Lukasiewicz, Warszawa 1997, s. 193.

8% A, Bielik-Robson, Erros. Mesjariski witalizm i filozofia, Krakow 2012, s. 502.
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Te catkiem trafng kode nalezatoby uzupeti¢ o dialektyczne napie-
cie ,nieskonczonej skonczonosci” utopii, o ktorym Bielik-Robson
w swoim ekstatycznym witalizmie zapomina. U Adorna na prézno
szuka¢ spetnienia w mesjanskim finale, nowego zycia, innego hory-
zontu, stowem, kresu utopii bez koniecznego dopetienia w wiecznym
niespelnieniu, w zmudnej i momentami rozpaczliwej pracy negatyw-
nosci, w totalnej krytyce totalnoéci. Za kazdym momentem afirma-
tywnym jak cien podgza moment negatywny. Uwzgledniajac te za-
strzezenia, nalezy zauwazy¢, ze mesjanski blysk (skadinad pojawiaja-
cy si¢ u Adorna za sprawg jego przyjaciela Waltera Benj amina®) jest
tchnieniem zycia napedzajacym dialektyczne tryby, dla ktorych staw-
kg dziatania jest wlasnie refleksyjne, podmiotowe i szczgsliwe zycie.
Utopia jest dialektykq, dialektyka jest utopijna — w tym sadzie nie-
skonczonym istnieje jedyna mozliwa koniunkcja mesjanskiej obietni-
cy 1 krytycznej odpowiedzialnosci, szcze$cia i sprawiedliwosci. Sad
ten wydarza si¢ w dziele sztuki, a doktadniej w niepelnej i utomnej
prébie upojeciowenia ,,picknego pozoru”. Zas samo pragnienie ,,ener-
gii bez przemocy”, wolnosci od tozsamosci jest juz w sobie 1 dla sie-
bie realizacjg owej wolnosci, czyli wolnos$cig do réznicy — fundamen-
tem ,,krolestwa imion wlasnych”, o ktorym marzyt Adorno.

Podsumowujac, spekulatywny ruch pojecia utopii jako nie-catej cato-
$ci przebiega migdzy antagonistycznymi biegunami: Hegla i Adorna,
przecinajacy i1 roznicujgcy takze samych autorow. Utopia jako sad
nieskonczony jest dialektycznie przepotowiona migdzy urzeczywist-

62 Sam Adorno zwraca uwagg, ze zrodlem jego teologicznych do$wiadczen
byla przyjazn z Benjaminem, a dokladniej mowiac, tajemnicza aura, ktora ten
wokot siebie roztaczat. Jak wyznal w pewnym tekscie: ,,O tej nowej nadziei
$wiadczylo stowo Benjamina, jego u$miech bezgtos$ny i bezcielesny jak z basni,
jego milczenie. Kazde spotkanie z nim przywracato to, co bezpowrotnie utracone:
$wicto. W jego obecnosci cztowiek czut si¢ jak dziecko w wigilie Bozego Naro-
dzenia, kiedy uchylaja si¢ na chwile drzwi salonu i potoki §wiatta wyciskaja mu
Izy z oczu; wigcej jest w takiej chwili wstrzasu i potwierdzenia niz we wszystkich
wspaniatosciach, jakie ukaza si¢ w $rodku. Cala moc mysli skupita si¢ w Benja-
minie, by zgotowa¢ nam takie chwile i tylko w nich przetrwalo to, co niegdy$
obiecywaty doktryny teologiczne” (T. W. Adorno, Wstgp do Pism Benjamina,
[w:] tegoz, O literaturze. Wybor esejow, wyb. L. Budrecki, ttum. i post. A. Wot-
kowicz, Warszawa 2005, s. 246). Moze to wlasnie Benjamin byl na zawsze juz
utraconym mesjaszem Adorna?
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nieniem w aktualno$ci, zbawieniem w doczesnosci a nieustajacg na-
dzieja, rozwartym w przyszto$¢ nieskonczonym horyzontem — czyli
oczekiwaniem mesjanskiego pokoju (jest lukg migdzy actualis a pro-
lepsis). Zakonczenie Minima Moralia najlepiej oddaje opisywang dy-
namike:

Poznanie nie ma innego $wiatta procz tego, ktore rzuca na $wiat zbawienie.
[...] Trzeba stworzy¢ perspektywy, w ktorych §wiat odnajdzie si¢, obcy,
ujawniajacy rysy i pekniecia, tak jak kiedys biedny i znieksztalcony bedzie le-
zat w mesjanskim $wietle®,

Adorno jednak dodaje ,,ale”, ktore jest interwencja utopii dialek-
tycznej i wlasnie to ,,ale” jest kluczowe: ,,Ale jest to tez catkiem nie-
mozliwe, poniewaz zaklada stanowisko wymykajace chocby mini-
malnie poza zaklety krag istnienia™®. Ostatecznie ani mesjanskie
$wiatto, ani kres dziejow ujety w paruzji absolutu nie sg catkiem moz-
liwe. Pozostaje jedynie wartkie, ograniczone, a przez to zawsze nie-
pelne 1 zapos$redniczone ,,stabe zbawienie”, dokonujgce si¢ w ramach
pojecia, poza obrgb ktoérego zadna dialektyka (a zatem zadne mysle-
nie) nie wykracza i wykroczy¢ nie moze.

DIALECTICS OF UTOPIA

ABSTRACT

In the essay the speculative movement of the term “utopia” is presented on two
examples: in works of the two most important dialecticians of modernity, Hegel
and Adorno. Hegel’s reflection on utopia is determined by internal tension be-
tween his juvenile enthusiasm for the project of aesthetics utopia and mature
criticism of all utopian transformations of the actual reality. Adorno, on the other
hand, accused his “great predecessor” of betrayal of utopia in the name of its
realization. Hence for Adorno utopia is only an negative consciousness of what is
not existing, and just it — embodied in the work of art - makes a promise of salva-
tion of the proper name.

Confronting these two antagonistic positions | consider them in a wider
framework of a fundamental issue: is salvation (of an individual? Of society?)
possible in temporality (in the Hegelian absolute knowledge) or will it arrive only
form Other side (as in Adorno’s utopia of ineffable nonidentity)?

8 T W. Adorno, Minima moralia..., wyd. cyt., s. 328.
% Tamze.



Dialektyka utopii 71

KEY WORDS

Dialectics, utopia, Hegel, Adorno

BIBLIOGRAFIA

1. Adorno T. W., Dialektyka negatywna, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1986.

2. Adorno T. W., Hegel. Three Studies, trans. S. W. Nicholsen, Cambridge (MA)-
London 1993.

3. Adorno T. W., Minima moralia. Refleksje z poharatanego zycia, tham. M. Lu-
kasiewicz, Krakow 2009.

4. Adorno T. W., Teoria estetyczna, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994.

5. Adorno T. W., Wstgp do Pism Benjamina, [w:] tegoz, O literaturze. Wybér
esejow, wyb. L. Budrecki, thum. i post. A. Wolkowicz, Warszawa 2005.

6. Agamben G., Czym jest wrzgdzenie?, ttum. J. Majmurek, [w:] Agamben.
Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa 2010.

7. Avineri S., Hegla teoria nowoczesnego panstwa, tham. S. Rosinski, Warszawa
2009.

8. Bielik-Robson A., Erros. Mesjanski witalizm i filozofia, Krakoéw 2012.

9. Bloch E., The Spirit of Utopia, trans. A. A. Nassar, Stanford 2000.

10. Habermas J., Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, ttum. M. Lukasiewicz,
Krakéw 2007.

11. Harris H. S., Hegel’s Development. Towards the Sunlight 1770-1801, Oxford
1972.

12. Hegel G. W. F., Encyklopedia nauk filozoficznych, tlum. i wstep S. F. Nowic-
ki, Warszawa 1990.

13. Hegel G. W. F., Fenomenologia ducha, tlum. S. F. Nowicki, Warszawa 2002.

14. Hegel, G. W. F., Najstarszy program systemu niemieckiego idealizmu, [w:]
tegoz, Pisma wczesne z filozofii religii, thum. G. Sowinski, post. T. Wectaw-
ski, Krakow 1999, s. 275-278.

15. Hegel G. W. F., Zasady filozofii prawa, thum. A. Landman, Warszawa 1969.

16. Heidegger M., Heglowskie pojecie doswiadczenia, thum. R. Marszatek, [w:]
tegoz, Drogi lasu, Warszawa 1997.

17. Horkheimer M., Adorno T. W., Dialektyka oswiecenia. Fragmenty filozoficz-
ne, thum. M. Lukasiewicz, Warszawa 1997.

18. Horkheimer M., Krytyka instrumentalnego rozumu, ttum. H. Walentynowicz,
Warszawa 2010.

19. Jameson F., Archeologie przysziosci. Pragnienie zwane utopia i inne fantazje
naukowe, ttum. M. Plaza, M. Frankiewicz, A. Miszak, Warszawa 2011.

20. Jameson F., Late Marxism: Adorno Or the Persistence of the Dialectic, Lon-
don—New York 2009.

21. Lukacs G., Mlody Hegel. O powiqgzaniach miedzy dialektykq a ekonomig,
ttum. i wstep M. J. Siemek, Warszawa 1980.

22. Malabou C., The Future of Hegel. Plasticity, Temporality, Dialectics, trans.

L. During, Oxfordshire & New York 2006.



72

Bartosz Wojcik

23.
24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.
37.

38.

Mannheim K., Ideologia i utopia, thum. J. Mizerski, Warszawa 2008.

Marcuse H., Esej o wyzwoleniu, ttum. M. Palczewski, S. Konopacki, [w:] Mark-
sizm XX wieku, red. J. Dobieszewski, M. J. Siemek, Warszawa 1990, cz. I1I.
Markiewicz B., U Zrédel niemieckiego idealizmu. Pojecie wspolczesnosci a filo-
zofia zjednoczenia, Warszawa 1988.

Markowski M. P., Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Kra-
kow 2013.

Momro J., Teoria estetyczna jako protodekonstrukcja, ,,Kronos” 2012, nr 3
(22), s. 98-112.

Olesiak M., Krytyka i utopia — krete drogi dialektyki jako idei mesjanskiej
w filozofii T. W. Adorna, ,,Kronos” 2012, nr 3 (22), s. 113-125.

Schiller F., Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka, [w:] tegoz, Pisma
teoretyczne, thum. i wstep J. Prokopiuk, Warszawa 2011, s. 41-158.

Siemek M. J., Poznanie jako praktyka, [w:] tegoz, Hegel i filozofia, Warszawa
1998, s. 19-35.

Siemek M. J., Wolnos¢ poza przymusami. Schiller a moralna i polityczna
., tyrania rozumu”, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2007, nr 1 (16), s. 35-57.
Siemek M. J., Wykiady z filozofii nowoczesnosci, Warszawa 2012.

Siemek M. J., Wyktady z klasycznej filozofii niemieckiej, Warszawa 2011.
Sosnowski M. A., Pokocha¢ dialektyke. O pojeciu mitosci w filozofii spekula-
tywnej z nieustajgcym odniesieniem do Sorena Kierkegaarda, Krakow 2011.
Sosnowski M. A., ,, ...przypadkowosé, arbitralnosé, beztad...”. O pojednaniu
religii i filozofii w mysli G. W. F. Hegla, [W:] Deus otiosus. Nowoczesnosé
w perspektywie postsekularnej, red. A. Bielik-Robson, M. Sosnowski, War-
szawa 2013, s. 91-120.

Zupanéi¢ A., The Odd One In: On Comedy, Cambridge (MA)-London 2008.
Zizek S., Metastazy rozkoszy. Szesé esejow o kobietach i przyczynowosci,
thum. M. J. Mosakowski, aneks thum. M. Kropiwnicki, K. Mikurda, Warszawa
2013.

Zizek S., The Indivisible Remainder. An Essay on Schelling and Related Mat-
ters, London—New York 1996.

Bartosz Wojcik — e-mail: bartosz.wojcik@uj.edu.pl



Estetyka i Krytyka 35 (4/2014) UTOPIE | DYSTOPIE

MATEUSZ ZIMNOCH
(OSRODEK BADAWCZY FACTA FICTA)

NARRACJE FAKTOGRAFICZNE
W SWIATACH DYSTOPIINYCH

STRESZCZENIE

W artykule podjeto probe analizy narracji faktograficznych w $wiatach dys-
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Przyjmowanie perspektywy faktograficznej w badaniach nad literaturg
utopijna, bedaca jedna z pierwszych dojrzatych form projektowania
Swiatow alternatywnych, moze si¢ wydawac z gruntu chybione. Skoro
bowiem utopia jako ,,nie-miejsce” (gr. U-topos) sytuuje si¢ poza rze-
czywistoscig faktyczna, wybiegajac w przestrzen fikcji, to sieganie
w jej przypadku po instrumentarium witasciwe dla literatury pozosta-
jacej w Scistej relacji ze $wiatem realnym moze w pierwszej chwili
sprawia¢ wrazenie metodologicznego nieporozumienia. Pomijajac nie-
ktore gatunki pogranicza — sytuujace si¢ na styku faktu i fikcji, rze-
czywisto$ci empirycznej i zmyslenia, obiektywizujacej relacji i su-
biektywnej projekcji — literature faktu zwykto si¢ bowiem odnosi¢ do
tekstow komunikujacych o rzeczywistosci faktycznej, za$ literacka
fikcje — do tekstow komunikujacych o niej w sposob niebezposredni
lub niekomunikujacych o niej wcale. O ile wigc sigganie po narzedzia
wlasciwe dla badan nad proza fikcjonalng w celu analizy reportazy
literackich badz wykorzystywanie pewnych strategii badan nad fakto-
grafig do interpretacji prozy wysokiego realizmu jest uzasadnione,
o tyle postulat tgczenia skrajnie fikcjonalnej utopii ze skrajnie faktual-
ng perspektywa badawcza moze si¢ wydawa¢ mato przekonujacy.
Sens kryjacy sie za filozoficzng analizg roli narracji faktograficz-
nych w uniwersach dystopijnych’ staje si¢ o wiele bardziej doniosty,
gdy uwzgledni si¢ glebsze zalozenia dotyczace faktu i fikcji, na kto-
rych si¢ on wspiera. Szeroko rozpowszechniona praktyka, polegajaca
na stosowaniu etykiet powiazanych z faktualno$cig (faktografia, litera-
tura faktu etc.) w przypadku tekstow, ktére zachowuja wyrazne odnie-
sienie do rzeczywisto$ci empirycznej, oraz etykiet fikcjonalnych jako
wiasciwych dla tekstow reprezentujgcych zmyslone zdarzenia, postaci
lub $wiaty, nie jest bowiem jedynym mozliwym rozwigzaniem i nie
przynosi w filozoficznych badaniach literackich najciekawszych efek-

! Termin dystopia stosowany jest tutaj na oznaczenie uniwersum utopijnego
waloryzowanego negatywnie. Taka nomenklatura pozostaje w zgodzie z szeroko
stosowana typologia rozpowszechniong za sprawa tekstow Lymana Towera Sar-
genta, ktory wycofat si¢ ze stosowanego pierwotnie podziatu na pozytywne euto-
pie, negatywne dystopie i satyryczne antyutopie (Por. L. T. Sargent, Utopia — The
Problem of Definition, ,,Extrapolation” 1975, No. 16) i ograniczyt typologie utopii
jedynie do eutopii i dystopii (Zob. L. T. Sargent, The Three Faces of Utopianism
Revisited, “Utopian Studies” 1994, No. 5). Szczegbtowe rozwazania na temat
terminologii utopijnej zob. K. M. Maj, Eutopie i dystopie. Typologia narracji
utopijnych z perspektywy filozoficznoliterackiej, ,,Ruch Literacki” 2014, z. 2, nr
323.
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tow. Aby przedstawi¢ alternatywng perspektywe badawcza, ktora
uruchamia nowy potencjal interpretacyjny w tekstach dystopijnych,
warto pochyli¢ sie nad filozoficznymi presupozycjami kryjacymi si¢
za prostym podzialem na faktografi¢ oraz literature fikcjonalng.

Uzasadniona wydaje si¢ teza, iz u podstaw klarownego i jedno-
znacznego podziatu tekstow kultury na faktualne i fikcjonalne lezy
przekonanie o istnieniu silnego ontologicznie $wiata realnego, ktory
jako reprezentowany w rozmaitych narracjach nadaje im znamiona
faktograficznosci, a takze o istnieniu slabych ontologicznie $wiatow
fikcyjnych, ktore nadaja reprezentujacym je narracjom znamiona fik-
cjonalnoséci. Rozwazania nad faktualnym Iub fikcjonalnym nacecho-
waniem danego tekstu prowadzone sg wiec na ogdt w tradycji reali-
zmu arystotelesowskiego?, zakladajacego istnienie zewnetrznych, onto-
logicznie niezawistych przedmiotow, wyposazonych w obiektywne
zestawy cech 1 wlasciwosci, bedacych gwarantami prawdziwosci roz-
maitych sadéw o swiecie®. Innymi stowy, zgodnie z perspektywg re-
alistyczng tekst jest faktograficzny wowczas, gdy odnosi si¢ do nie-
zawistej, pierwotnej wzgledem niego rzeczywistosci, jest zas fikcjo-
nalny, gdy odnosi si¢ do zdarzen, postaci lub $wiatow, ktore nie sg
czescig rzeczywistosci. Wydaje si¢ oczywiste, ze dokument filmowy
emitowany w telewizji jest silnie nacechowany faktograficznie, za$
film fabularny wy$wietlany na sgsiednim kanale pozostaje utrzymany
w konwencji fikcjonalnej.

Cho¢ powyzszy sposdb pojmowania faktualnosci i fikcjonalno$ci
tekstu jest szeroko obecny zaréwno w badaniach specjalistycznych,
jak 1 w $wiadomosci potocznej, to nie sposob poming¢ szeregu kom-
plikacji, jakie on wywotuje. Znane sg przypadki rozmaitych tekstow
kultury, ktore pierwotnie klasyfikowane jako faktograficzne okazywa-
ty sie pdzniej manifestacjami literackiej fikcji. Za szczegdlnie wyrazi-
sty przyktad postuzy¢ mogg falszywe $wiadectwa Holocaustu, ktore
nierzadko byly wyabstrahowane z bezposredniego do$wiadczenia,

2 Na temat realizmu w rozumieniu Arystotelesa zob. R. Ferber, Podstawowe
pojecia filozoficzne, t. 1, thum. M. Frankiewicz, Krakéw 2008, s. 102—-109.

Taki sposoéb rozumienia prawdy bynajmniej nie odszedl wraz z triumfem
wspotczesnej mysli sceptycznej, pozostaje natomiast obecny w koncepcjach
znacznej wigkszosci filozofow realistycznych. Jedna z ciekawszych form przybrat
ostatnio w mysli Armstronga, zwlaszcza w jego teorii truthmakers (syntetyczne
omowienie filozofii Armstronga zob. A. J. Ayer, Filozofia w XX wieku, ttum.
T. Baszniak, Warszawa 1997, s. 225-234; na temat teorii truthmakers zob. D. M.
Armstrong, Truth and Truthmakers, Cambridge 2004).
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bazujac na pozyskanej od osob trzecich wiedzy oraz na spotecznie
wspotdzielonym obrazie zycia obozowego®. Niektore z tych tekstow
przez dlugie lata odczytywane byly jako wzorcowe przyklady fakto-
grafii, lecz wskutek odkrycia dokonanych przez autoréw manipulacji
natychmiast tracity na wiarygodnosci. W tym wiasnie miejscu ujawnia
si¢ powszechna sktonno$¢ do odczytywania tekstow narracyjnych
w kluczu realistycznym, okreslana przez Lind¢ Hutcheon mianem
realistycznego imperializmu™. Falszywe §wiadectwa sa znakomitym
przykladem sytuacji, gdy powszechna zgoda w kwestii sytuowania
tekstu na gruncie faktografii przeksztalca si¢ w réwnie powszechna
zgode co do jego fikcjonalno$ci, a wszystko to za sprawa czynnika
pozatekstowego — sama narracja pozostaje bowiem bez zmian.

Fingowanie faktualnosci nie jest bynajmniej wynalazkiem XX wie-
ku. Mediewi$ci jednoglo$nie opisuja metody pracy $redniowiecznych
odkrywcow 1 podroznikéw spod znaku Johna Mandeville’a, ktérzy
niejednokrotnie przygotowywali obszerne relacje z dalekich zakatkow
$wiata wyltacznie na podstawie zasoboéw wiasnych bibliotek®. Osta-
tecznie strategia maskowania przekazéw fikcjonalnych przy uzyciu
form charakterystycznych dla faktografii zrodzita nawet samodzielne
gatunki artystyczne, sposrod ktorych najszerzej rozpoznawalny jest
tzw. mock-dokument (oryg. mock-documentary lub mocumentary),
bedacy rodzajem zartu z formuty kina dokumentalnego (ikong mock-
-dokumentu jest Zelig Woody’ego Allena)’. Zroda tej konwencji naj-
czesciej upatruje si¢ w stynnym stuchowisku radiowym Orsona Wel-
lesa The War of the Worlds z 1938 roku, ktore byto stylizowane na
relacje na zywo z inwazji Marsjan na Stany Zjednoczone — i przez
wielu stuchaczy odczytane zostato jako autentyczne, wywolujac ogol-
nonarodowa panike, ktora ostudzity dopiero naglowki porannych
gazet.

Przedstawione wyzej trudno$ci zwigzane z jednoznacznym identy-
fikowaniem tekstow jako faktograficznych badz fikcjonalnych ujaw-

* Por. D. Wolska, Odzyska¢ doswiadczenie. Sporny temat humanistyki wspoi-
czesnej, Krakow 2012, s. 192-2009.

% Zob. L. Hutcheon, Metafictional Implications for Novelistic Reference, [w:]
On Referring in Literature, eds. A. Whiteside, M. Issacharoff, Bloomington and
Indianapolis 1987.

® por. U. Eco, Historia krain i miejsc legendarnych, thum. T. Kwiecien, Po-
znan 2013, s. 102-103.

" Por. W. Godzic, Gatunki telewizyjne. Po Wielkim Bracie, Krakow 2004,
s. 193-196.
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niajg zasadnicza stabo$¢ lektury bazujacej na przeswiadczeniach reali-
stycznych. Skoro mozna wyznaczy¢ jej powazne mankamenty w od-
niesieniu do tekstow roszczacych sobie prawo do reprezentowania
rzeczywisto$ci faktycznej, to wydaje sie jasne, ze ma ona tym mniej-
szy sens w przypadku rdzennie antyreferencjalnej utopii. Przyjecie
modelu realistycznego rownatoby si¢ bowiem stwierdzeniu, iz wyklu-
czenie ateistow ze spoteczenstwa Utopian bylo dystopijnym gestem
More’a® — tak bowiem podpowiada obecny moment dziejowy, w ob-
rebie ktorego podobne praktyki identyfikuje si¢ jako akty pogwalcenia
wolno$ci — za$ technologie rozptodowe z Nowego Wspaniatego Swiata®
Huxleya nie noszg znamion dystopijnosci, skoro mieszkancy wspot-
czesnego $wiata zachodniego z powodzeniem juz wykorzystuja meto-
de in vitro. Zawezenie problemu faktualizmu lub fikcjonalno$ci wy-
facznie do literatury utopijnej dostarcza wiec podstawowego argumen-
tu przeciwko analizie realistycznej: perspektywa ta nie wykazuje dla
tego typu rozwazan szczegolnej uzyteczno$ci. Faktograficzna analiza
dystopii literackiej prowadzona w kluczu realistycznym sprowadzata-
by si¢ bowiem do $ledzenia elementow narracji sygnalizujacych swoj
referencjalny charakter. Taki wlasnie sposdb lektury, niewrazliwy na
specyfike dykcji utopijnej, kazatby odczytywa¢ Huxleyowskiego ,,Pa-
na Naszego Forda” jedynie w kategoriach historycznych. Cho¢ wydo-
bywanie tego rodzaju analogii jest bez watpienia mozliwe, to wydaje
si¢ zarazem malo tworcze. Bardziej zajmujaca moze by¢ filozoficzna
analiza systemu reprezentowanych w teks$cie relacji spotecznych, wy-
kazujacego wigkszy uniwersalizm, niz by to wynikato z lektury w klu-
czu historycznym.

Przedstawiona argumentacja, niezaleznie od tego, na ile moze si¢
wydawac¢ przekonujaca, wcigz nie rozwigzuje paradoksu wynikajgce-
go z postulatu badania fikcjonalnej literatury w perspektywie faktual-
nej. Przyjecie antyreferencjalnego modutu interpretacyjnego dystopii
zdaje si¢ automatycznie wyklucza¢ zasadnos¢ siggania ku narracjom
faktograficznym na rzecz analizy autonomicznego, oderwanego od
rzeczywisto$ci empirycznej $wiata reprezentowanego w tekscie. A jed-
nak sprzecznos$¢ ta jest nierozerwalnie zwigzana z perspektywa reali-
styczna, ktora dyktuje charakterystyczny sposob rozumienia faktu
i fikcji, zgodnie z ktorym faktograficzne jest wylacznie to, co mowi

8 Zoh. T. More, Utopia, thum. K. Abgarowicz, Lublin 1993, s. 125.
® Zob. A. Huxley, Nowy wspanialy $wiat, thum. B. Baran, Warszawa 2001
(rozdz. pierwszy).
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o rzeczywistosci faktycznej. Perspektywa blizsza prezentowanym tu
rozwazaniom, wpisujaca si¢ w tradycje konceptualng, zaktada nato-
miast, ze przyporzadkowanie tekstu do faktografii odbywa si¢ w gra-
nicach okreslonego systemu, w ramach ktérego nastapit spoteczny
konsensus dotyczacy faktu i fikcji. W tym sensie analiza tekstow fak-
tograficznych nie musi ograniczac si¢ wylacznie do tekstow reprezen-
tujacych ,,nasza” rzeczywisto$¢ faktyczna, lecz moze z powodzeniem
bada¢ narracje wchodzace w relacje referencjalng z catkowicie fikcyj-
nym systemem odniesien’’. Innymi stowy, o ile z perspektywy miesz-
kanca Ziemi za kwintesencj¢ idei faktografii postuzyé moze ency-
klopedia, o tyle z perspektywy mieszkanca fikcyjnego $wiata utopii
ta sama encyklopedia wlaczona za sprawg nadnaturalnej interwencji
W jego rzeczywisto$¢ bylaby niezrozumiatym reliktem tego, co nie-
obecne, badz tekstem fikcjonalnym (podobnie jak dla mieszkanca
Ziemi fikcjonalna jest encyklopedia Gwiezdnych Wojen™).

Obecnos$¢ narracji faktograficznych w §wiatach dystopijnych jest
koronnym argumentem na rzecz lektury antyrealistycznej, sygnalizu-
jac potrzebe przyjecia perspektywy konceptualnej w rozwazaniach
nad rolg faktow w fikcyjnych uniwersach. Strategia wlaczania w nar-
racje rozmaitych wypisow z dziennikoéw, stenograméw rozmow, frag-
mentow materiatdow archiwalnych czy wycinkdéw prasowych jest w utwo-
rach dystopijnych tatwa do zaobserwowania i niewatpliwie pozostaje
zjawiskiem wartym poglebionej refleksji, bowiem przyczyny odczu-
wanej przez tworcOw potrzeby stosowania narzedzi faktograficznych
w ramach projektowania $wiatéw fikcyjnych nie sg jednoznaczne ani
tatwe do szybkiej identyfikacji. Mimo to warto poczyni¢ w tym miej-
scu kilka wstepnych ustalen, ktore z powodzeniem mogg by¢ rozwija-
ne w dalszych studiach i analizach.

Obecno$¢ narracji faktograficznych w dystopiach literackich ma
zazwyczaj dwojaki charakter. Moga by¢ one 1. dodatkiem do narracji
gtéwnej lub 2. jej nieodzownym sktadnikiem, niekiedy rozrastajgc si¢
wrecz do samodzielnej opowiesci. Pierwszy wariant zaobserwowaé
mozna w klasycznych tekstach w rodzaju cyklu Ekumeny Ursuli K.

10 Jerzy Ziomek okresla taki system mianem ,fikcyjnego pola odniesienia”.
Zob. J. Ziomek, Fikcyjne pole odniesienia a problem quasi-sgdow, [w:] Wypo-
wiedz literacka a wypowiedz filozoficzna, red. M. Glowinski, J. Stawinski, Wro-
ctaw 1982.

1 wspomniana encyklopedia w wersji angielskiej znajduje si¢ na stronie:
http://starwars.wikia.com/



Narracje faktograficzne w swiatach dystopijnych 79

LeGuin czy Kronik Diuny Franka Herberta, w ktorych kolejne roz-
dziaty rozpoczynaja si¢ od motta bedacego fragmentem tekstu, ktory
pozostaje faktograficzny z perspektywy fikcyjnego Swiata. I tak Le-
Guin wprowadza rozmaite materiaty archiwalne™ czy prywatne notat-
ki®, przy kazdej sposobno$ci podkreslajac autentyzm wilasnej narra-
cjit’, zas Herbert — definicje encyklopedyczne®™ czy fragmenty dzien-
nikéw'®. W tekstach polskich szczegolnie charakterystycznym przy-
padkiem takiej strategii jest ostatni tom Apostezjonu Edmunda Wnu-
ka-Lipinskiego, gdzie przywotywane sa fragmenty Dziennika prywat-
nego Wiktora Nordmana'’, wycinki prasowe’®, definicje encyklope-
dyczne czy teksty ustaw®.

Powyzsza formuta, procz oczywistej roli polegajacej na rozszerza-
niu narracji gléwnej o zewngtrzne elementy w celu formalnego uroz-
maicenia i treSciowego wzbogacenia tekstu, zdaje si¢ pelic¢ funkcje
uwierzytelniajaca, przyczyniajac si¢ do zjawiska, ktore Roland Bar-
thes okresla mianem efektu rzeczywistosci®’. Teksty faktograficzne
funkcjonujg tu jako element §wiata wywolujacy odczucie jego auto-
nomii, rozszerzaja bowiem opisywane uniwersum o elementy wykra-
czajgce poza ramy narracji, tak pod wzgledem historii $wiata, jak i je-

12 7ob. U. K. LeGuin, Lewa reka ciemnosci, thum. L. Jeczmyk, Katowice
2007, s. 5, 24.

13 70b. tamze, s. 86.

14 Charakterystyczne jest przede wszystkim pierwsze zdanie Lewej reki ciem-
nosci, w ktorym gatunek faktograficzny (raport) zaprzgga si¢ w stuzbe fikcji:
,Nadam mojemu raportowi form¢ opowiesci, bo kiedy bylem jeszcze dzieckiem
na mojej macierzystej planecie, nauczono mnie, ze prawda to kwestia wyobrazni”
(tamze, s. 5). Wypowiedzi bedace przejawem specyficznego spojrzenia na zagad-
nienie prawdy, rozszerzajacego ja poza granice empirii i racjonalnej refleks;ji,
widoczne sa takze w innych tomach cyklu. Przyktadowo, w Swiecie Rocannona
zakres kategorii prawdy jest tak rozlegly, ze mieszcza si¢ w nim nawet legendy:
,,Tak konczy si¢ pierwsza cz¢$¢ legendy; wszystko to jest prawda. A teraz kilka
réwniez prawdziwych faktow, zaczerpnigtych z Podrecznika Strefy Galaktycznej 8”
(taz, Swiat Rocannona, ttum. D. Gorska, L. Jeczmyk, Katowice 2010, s. 37).

15 F. Herbert, Diuna, thum. M. Marszat, Gdafisk 1993, s. 52.

16 Zob. fragmenty Wykradzionych Dziennikéw rozpoczynajacych kolejne roz-
dziaty tomu: tegoz, Bog Imperator Diuny, ttam. M. Michowski, Poznan 2009.

7 7ob. E. Wnuk-Lipinski, Mord zatozycielski, [w:] tegoz, Apostezjon, War-
szawa 2010, s. 421, 476, 498, 516, 545, 560, 594, 649.

'8 Tamze, s. 443, 451, 480, 505, 522, 571, 608, 634.

1 Tamze, s. 458.

%0 Tamze, s. 435, 490.

2L R, Barthes, Efekt rzeczywistosci, tlum. M. P. Markowski, ,, Teksty Drugie”
nr 4/2012.
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go przestrzeni (przywotywane zdarzenia sg niejednokrotnie odlegte
w czasie badz sytuuja si¢ poza obszarem, w ktorym rozgrywa si¢ ak-
cja utworu). Dzigki temu alternatywny §wiat nabiera pelni i zaczyna
konstrukcyjnie przypominaé rzeczywisto$¢ empiryczna, przy jedno-
czesnym zachowaniu wlasnej niezaleznosci — €O nie oznacza bynajm-
niej, ze dla odbiorcy staje si¢ rzeczywisty w kategoriach realistycz-
nych?.

Drugi typ obecnosci tekstow faktograficznych w uniwersach dys-
topijnych wykracza poza funkcje uwierzytelniajaca, przyjmujac na
siebie role konstytutywnego elementu gtéwnej narracji. Rozszerzanie
warstwy czasoprzestrzennej opisywanego §wiata jest tu wyparte przez
zabieg fokalizacji®®, pozwalajacy na obserwacije obcej rzeczywistosci
z perspektywy zamieszkujacej ja jednostki. Formuta ta wywodzi si¢
z samych poczatkow gatunku utopii, gdzie pierwotnie obowigzywata
konwencja voyage imagnaire® jako ramy narracyjnej dla opisu fik-
cyjnego $wiata — wszak podejmowany w niniejszym szkicu problem
narracji faktograficznych w dystopiach pozostaje w $cistym zwigzku
z faktograficznymi tradycjami wczesnej literatury utopijnej. Juz w Utopii
More’a czy Podrozach do wielu odleglych narodow swiata Jonathana
Swifta odnalez¢é mozna wyrazne sygnaty majace $wiadczy¢ o rzeko-
mej autentyczno$ci prezentowanych relacji25, nie ograniczajace si¢

22 Trafnoé¢ tego rodzaju intuicji potwierdzaja badania nad wplywem fikcyjno-
$ci lub faktyczno$ci na perswazyjnos¢ czy wiarygodno$é informacji zawartych
w narracji. Zob. M. Appel, M. Mara, The Persuasive Influence of a Fictional Char-
acter’s Trustworthiness, “Journal of Communication” 2013, No. 63; M. Appel,
B. Meleckar, The Influence of Paratexts on Narrative Persuasion: Fact, Fiction
or Fake?, “Human Communication Research” 2012, No. 38.

28 Na temat fokalizacji zob. M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii
narracji, ttum. zespot thumaczy ze specjalnosci przektadowej Instytutu Filologii
Polskiej UAM w Poznaniu, Krakéw 2012, s. 146-166.

2% Wiecej na ten temat zob. N. Pohl, Utopianism after More: The Renaissance
and Enlightenment, [w:] The Cambridge Companion to Utopian Literature, ed.
G. Claeys, New York 2010.

% podaje kolejno stosowne fragmenty obydwu dziel: ,, Troche mi wstyd, Naj-
drozszy Piotrze Egidiuszu, ze t¢ ksigzeczke o panstwie Utopian, ktorej spodziewa-
te$ si¢ niewatpliwie w ciggu poltora miesigca, przesytam Ci po uptywie niemal
calego roku. Juzci zdawale$ sobie sprawe, ze w pracy tej nie potrzebowalem
odkrywac rzeczy nowych i wcale nie musiatem obmysla¢ jej uktadu, bo nalezato
tylko powtdrzy¢ opowiadanie Rafala, ktore styszalem razem z Toba [...]. Totez
im bardziej ujecie me upodobni si¢ do jego nieco niedbatej prostoty, tym blizsze
bedzie prawdzie, a o nig tylko w niniejszej pracy mej dbam oraz dba¢ powinie-
nem” (T. More, wyd. cyt., s. 9); ,,Pan Guliwer [...] powierzyt mi te papiery [...].
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bynajmniej do charakterystycznego dla literatury tamtego okresu sze-
regu deklaracji podmiotu méwigcego, lecz takze zachowujace formal-
ng konstrukcje opowiesci, ktora t¢ deklaracje zatwierdza.

Przetomu w zakresie stosowania gatunkow faktograficznych do
opisu $wiatow dystopijnych dokonal w My Jewgienij Zamiatin®, be-
dacy zarazem pierwszym realizatorem dojrzalej dystopii literackiej, co
niewatpliwie wptynelo na role faktografii w tekstach podzniejszych
tworcow. Jego ksigzka jest w calo$ci prywatnym dziennikiem prota-
gonisty imieniem A-503, ktérego oczyma odbiorca obserwuje dosko-
nato$¢ skonstruowanego systemu spotecznego, by nastepnie podazaé
za kolejnymi rozczarowaniami bohatera az do jeg0 ostatecznego
upadku. Strategia raportowania o fikcyjnym $wiecie przy uzyciu $wia-
dectwa fikcyjnej postaci sytuuje metode Zamiatina na gruncie filozofii
obcosci, ktéra przyjmuje u niego form¢ okre$lang przez Bernharda
Waldenfelsa mianem substytucji zrodtowej, bedacej konsekwencja
stawania w miejscu obcego®’. Za jej sprawa dochodzi u odbiorcy do
tymczasowego zrzucenia ci¢zaru perspektywy porownawczej, wynika-
jacej z oczywistej sktonnosci do zestawiania fikcyjnego $wiata z realng
rzeczywistoscia (stad sktonnos¢ do odczytywania niektorych dystopii
jako literackich wariacji na temat dwudziestowiecznych totalitary-
ZmoOw) 1 umownego przyjecia perspektywy wewnatrzsystemowej, po-
zbawionej zewnetrznego paradygmatu porc')wnawczegozg.

Rozpoznawanie nieprawidtowosci uniwersum z perspektywy jed-
nostki bedacej jego czescig, narzucajace kierunek odsrodkowy reflek-
sji ptynacej z lektury literackiej dystopii, prowadzi do specyficznej
struktury prawdziwosci Swiata, w ktorym kolektywna zgoda przeciw-
stawiana jest jednostkowemu sprzeciwowi. Pozostajagce w konwencji
prawdy korespondencyjnej $wiadectwo jednostki przeksztatca kon-

Przejrzalem je uwaznie po trzykro¢ [...]. Atmosfera prawdy unosi si¢ nad cato-
$cig; w istocie Autor odznaczatl si¢ taka prawdomownoscia, ze stala si¢ ona przy-
stowiowa wérod jego sasiadow w Redriff, i gdy ktory$ z nich chciat zaswiadczy¢
dobitnie o czyms$, mawial, Ze jest to tak prawdziwe, jakby wyrzekt to Pan Guli-
wer” (cyt. za: U. Eco, Historia..., wyf. cyt., s. 437).

26 3. Zamiatin, My, ttum. A. Pomorski, Warszawa 1989.

1 7ob. B. Waldenfels, In Place of the Other, “Continental Philosophy Re-
view” No. 44 (2/2011).

28 Ciekawe uwagi na temat perspektywy metasystemowej w utopiach literac-
kich zob. K. M. Maj, Klamstwo zalozycielskie. Dystopie wobec problemu media-
tyzacji prawdy, [w:] (nie)Prawda w literaturze i sztuce, red. C. Stowik, A. Do-
browolska, M. Siedlecka, Gdansk 2014.
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sensualng wizj¢ prawdy $wiata eutopii29 w spojny wewnetrznie, lecz
ufundowany na , ktamstwie Zalozycielskim”30 system dystopijny, w kto-
rym obowigzywaé moze jedynie koherencyjna definicja prawdy. Per-
fidia dystopii wyraza si¢ w tym wiasnie, ze powyzsza opozycja jest
zwyczajng gra, w ktorej jakikolwiek bunt jest swiadomie wykreowa-
nym elementem zamknigtego uktadu relacji spotecznych, kanalizuja-
cym ewentualne zrywy indywidualizmu i pozwalajacym dotychcza-
sowemu $§wiatu przetrwac. Najdoskonalszy obraz tej iluzorycznosci
zaprezentowany zostal przez braci Wachowskich w trzeciej czeSci
Matriksa®', w ktorej protagonista — wybraniec majacy rzekomo wy-
zwoli¢ ludzko$¢ spod wiadzy maszyn — dowiaduje si¢ w czasie roz-
mowy z konstruktorem dystopijnego $wiata, ze jest jedynie oswojo-
nym bledem w programie, a wszelkie jego nadzieje byly wabikiem
prowadzacym do kolejnego cyklu rozwoju systemu (destrukcji ludz-
kosdci 1 jej ponownego odrodzenia z kilku wybranych osobnikéw).
Podobne przypadki wchtonigcia buntownika przez system widoczne
sg rowniez w tekstach literackich, zwlaszcza w Roku 1984 Orwella®,
gdzie prywatny pamigtnik Winstona Smitha, na ktoérego stronach roz-
grywa si¢ dramat pol§wiadomego zerwania z Wielkim Bratem, jest
bramg kierujaca ku sfingowanemu przez centralng wladz¢ ruchowi
oporu wraz z patronujacym mu tekstem Emmanuela Goldsteina®,
a prowadzacg ostatecznie w czute objecia Ministerstwa MilosSci.
Zgodnie z dotychczasowymi ustaleniami rola narracji faktogra-
ficznych w dystopiach przybiera¢ moze dwojaka posta¢, badz wpty-
wajac na poziom realizmu opisywanego $wiata, badz tez ingerujac
w obowigzujgcag w nim strukture prawdziwosci. Nalezy jednak zazna-

% Termin eutopia jest tu o tyle zasadny, ze z perspektywy mieszkancow §wia-
ta dystopijnego jest to najczesciej $wiat nieskonczenie doskonaty i szczgsliwy, zas
tragiczny i nieludzki pozostaje wylgcznie w perspektywie $wiadectwa protagoni-
sty. Z tego powodu niejednokrotnie trudno zadecydowaéd, czy opisywany w da-
nym tekscie §wiat jest eutopia, czy dystopia. Mozliwy jest nawet dekonstrukcyjny
opis uniwersow eutopijnych jako dystopijnych i na odwrét. Proba takiego opisu
w przypadku Miasta Storica Campanelli zob. J. Kochan, Czy utopia jest utopig?,
[w:] Spotkania w utopiq w XXI wieku, red. P. Zuk, Warszawa 2008.

¥ Termin wprowadzony do polskiego dyskursu badawczego w: P. Cwikla,
Boksowanie swiata. Wizje tadu spolecznego na podstawie tworczosci Janusza A.
Zajdla, Katowice 2006, przyp. 31.

3 Matrix Rewolucje, rez. A. Wachowski, L. Wachowski, Stany Zjednoczone,
2003.

%2 G. Orwell, Rok 1984, thum. T. Mirkowicz, Warszawa 2010.

% Tamze, s. 213-243.
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czy¢, iz obydwa warianty sg jedynie ideami regulatywnymi, ktore nie
poddaja si¢ jednoznacznemu i wyczerpujagcemu opisowi. W niekto-
rych tekstach zaobserwowaé mozna proby tworczego przeksztatcania
owych konwencji lub wchodzenia z nimi w $wiadomg gre. Jednym
z ostatnich przyktadow kontestacji klasycznego modelu dystopii jest
obraz Joon-ho Bonga Snowpiercer®, w ktérym koficowa potyczka
protagonisty z tworca systemu Wilfordem — tradycyjnie redukujaca
zbuntowanego wybranca do roli marionetki — nie konczy si¢ powro-
tem zblakanej owcy do reszty stada, lecz destrukcja calego uniwer-
sum. Mniej drastyczne proby zrywania z konwencjonalng struktura
$wiata widoczne sa w tekstach Janusza A. Zajdla, zwlaszcza w Para-
dyzji*, gdzie figura dziennikarza opisujacego sztuczna planete na
zZlecenie ziemskiej gazety jest gwarantem prawdziwosci medialnej rela-
cji. Jednym z gldwnych tropéw naprowadzajacych go w dziennikar-
skim $ledztwie na wlasciwe rozwigzanie zagadki Paradyzji jest przy
tym fantastycznonaukowe opowiadanie niejakiego Nikora Orleya Hux-
wella® (czytelna aluzja do George’a Orwella i Aldousa Huxleya),
ktére pomimo czysto spekulatywnego charakteru zblizylo si¢ na nie-
bezpiecznie bliska odlegto$¢ do usilnie skrywanej przez wiadze praw-
dy. Prowadzona przez Zajdla gra, polegajaca na odkrywaniu przed
faktografem prawdy za posrednictwem tekstu fantastycznego, wznosi
strukturg prawdziwosci Paradyzji na wyzszy poziom, niz to ma miej-
sce w klasycznych tekstach dystopijnych.

Nieco inaczej wyglada sytuacja tekstow faktograficznych w Cylin-
drze van Troffa®, ktory — nieco podobnie jak My Zamiatina — jest
w calosci zbiorem prywatnych materiatlow niejakiego Akka Numi, opra-
cowanych i poprzedzonych wstepem przez jego przyjaciela Le Djaza.
Odnalezione notatki same w sobie takze sg rodzajem opracowania
zewnetrznego tekstu, kryjacego sie u Zajdla pod tytutem: ,,Notatnik
Niesmiertelnego”. Dochodzi wiec w Cylindrze do potrdjnego zapo-
$redniczenia narracyjnego, przy czym kazdy poziom narracji prezen-
towany jest jako chtodny, mozliwie obiektywny komentarz do obcego
tekstu. Zajdel, z pozoru realizujac pierwszy model obecnosci tekstow
faktograficznych w narracjach dystopijnych, zmierzajacy do zwigk-

34 Snowpiercer, rez. Joon-ho Bong, Francja, Stany Zjednoczone, Korea Potu-
dniowa, 2013.

% 3. A. Zajdel, Paradyzja, Warszawa 2007.

% 70b. tamze, s. 168-176.

3 Tenze, Cylinder van Troffa, Warszawa 2008.
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szenia poziomu wiarygodnos$ci opisywanego S$wiata, Zzndw przenosi
ciezar prawdziwosci na wyzszy, niz to ma na ogot miejsce, poziom.
W zakonczeniu tekstu dochodzi bowiem do narracyjnego zapetlenia,
ktére czyni z ksigzki Zajdla artefakt bedgcy zapisem autentycznego
doswiadczenia jednostki, wobec ktorego czytelnik staje si¢ kolejnym,
czwartym komentatorem i zostaje tym samym wprowadzony w fik-
cyjny $wiat juz nie jako zwykty obserwator, lecz jako jego mieszka-
niec.

Jak starano si¢ wykaza¢ w powyzszych rozwazaniach, rola narracji
faktograficznych w uniwersach dystopijnych jest tak ztozona i niejed-
noznaczna, iz nie sposob jej opisa¢é w wyczerpujacy sposob na prze-
strzeni jednego szkicu. Stad prezentowane rozwazania majg charakter
przyczynkowy, a podjete zagadnienia wymagaja poglebionych stu-
didow i szczegdlowych analiz. Istotny jest tu zwlaszcza watek zwigza-
ny ze specyficznym rozumieniem samych narracji faktograficznych,
ktéry moze wydawac si¢ kontrowersyjny. Gruntowna refleksja nad
istota badanego tu zagadnienia dowiodla jednak, iz antyrealistyczna
perspektywa w badaniach nad faktografig nie jest wcale wywrotowa.
Wprost przeciwnie, wspiera si¢ na wnikliwej analizie historii poje¢,
ktorych sens z perspektywy konkretnego momentu dziejowego moze
si¢ wprawdzie wydawac¢ oczywisty, lecz niewatpliwie jest efektem
dlugotrwalego rozwoju, wraz z ktdrym rozmaite znaczenia mogly
ulega¢ istotnym modyfikacjom. O ile bowiem dla wspotczesnego
mieszkanca $wiata zachodniego gwarantem prawdziwo$ci narracji
faktograficznej jest jej racjonalna sensownos$¢ podparta empiryczng
bazg, umozliwiajgca czeSciowa przynajmniej weryfikacje informacji
zawartych w tekscie, o tyle juz dla mieszkanca $wiata zachodniego
doby $redniowiecza gwarantem takim byta spojnos$¢ z tekstem Pisma
Swietego oraz odwotanie do autorytetu starozytnych autorow. W XIX
wieku dla europejskiego humanisty prawdziwym wyzwaniem intelek-
tualnym bylo tropienie rzadzacych $wiatem prawidlowosci i zwigz-
kéw przyczynowo-skutkowych. Sto lat wczesniej dla tego samego
humanisty wyzwaniem byloby jednak $ledzenie kuriozalnych osobli-
wosci naplywajacych z Nowego Swiata, a dwiescie lat wezesniej —
poszukiwanie w nim Raju Ziemskiego.

Whiosek ptynacy z powyzszych rozwazan jest klarowny: $wiat,
w ktorym przyszto nam funkcjonowaé, podlega nieustannym zmia-
nom nie tylko w znaczeniu heraklitejskiego przeptywu materii w ob-
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rebie tozsamych, wyodrebnionych przez umyst bytow®™. Ciaglym
modyfikacjom podlega bowiem sama kategoryzacja $wiata, na co jako
jeden z pierwszych wskazywatl Ludwig Wittgenstein, a czemu patro-
nujg dzi$ badania kognitywne. To, co byto faktem dwiescie lat temu,
dzi$ pozostaje fikcja wyjasniajacg. Kiedys mieszkancy Ziemi przyj-
mowali za fakt, ze jest ona ptaska, pozniej — ze okragla, przez chwile
nawet — ze ma ksztalt gruszki, wreszcie — ze jest elipsoida obrotowa,
lecz i to stwierdzenie jest przeciez co najwyzej teoretyczng abstrakcja,
ktora nie uwzglednia zmiennych sit grawitacyjnych, ruchow tekto-
nicznych i wszelkich innych czynnikow decydujacych o realnym
ksztalcie planety. W podobnym kierunku cigzg dzi$ takze $wiaty fik-
cyjne. Cho¢ Umberto Eco poczynit ciekawe spostrzezenia na temat
ich trwatoéci jako wilasciwosci odrozniajacej od zmiennego $wiata
realnego®, to jego teza pozostaje nie do utrzymania w dobie ekspansji
narracji transmedialnych, stale modyfikujacych jedno i to samo uni-
wersum za posrednictwem jego kolejnych reprezentacjim. Cho¢ dys-
topie reprezentowane sa najczesciej za posrednictwem jednej tylko
narracji (pierwszym wyjatkiem byt przywotywany juz Matrix braci
Wachowskich), to swiat pozostaje ich wyrazng dominanta, stajac si¢
przestrzenig umozliwiajgca wyprowadzanie nieskonczenie duzej licz-
by kolejnych opowiesci.

W tym sensie narracja faktograficzna w dystopii jest rodzajem tek-
stu, ktéry komunikuje to, co jest uznawane za fakt, w obrebie syste-
mu, w ktorym ow tekst powstaje. Dziennik A-503 jest dla czytelnika
Zamiatina jednoznacznie fikcjonalny, lecz w obrebie dystopijnego
Swiata, w ktorym powstal, funkcjonuje jako tekst faktograficzny.
Trudno znalez¢ przekonujacy powdd, by lekcewazy¢ faktograficzny
tryb funkcjonowania rozmaitych narracji w obrebie swiatow fikcyj-
nych. Istnieje natomiast wiele powodow, dla ktérych warto stangé
w miejscu obcego i z jemu tylko wilasciwe] perspektywy spojrzeé
gleboko w oczy Wielkiego Brata.

% Mowa o nastepujacej mysli Heraklita: ,, Tych, ktérzy wstepuja do tych samych
rzek, coraz to inne zalewaja wody” (Heraklit z Efezu, Zdania, thum. A. Czerniawski,
Gdansk 2005, s. 16).

% U. Eco, On the Ontology of Fictional Characters: A Semiotic Approach,
“Sign Systems Studies” nr 1-2/2009 (37).

%0 Klasyczne ustalenia dotyczace narracji transmedialnych zob. H. Jenkins,
Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, tham. M. Bernatowicz,
M. Filiciak, Warszawa 2007.
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FACTUAL NARRATIVES WITHIN DYSTOPIAN STORYWORLDS

ABSTRACT

The herein paper explores dystopian storyworlds in terms of factual narratives.
However, the factual element among the fictional world does not necessarily refer
to an actual world (e.g. “Our Ford” from the Huxley’s Brave New World). It is
rather a being that is claimed to be factual from the fictional universe’s perspec-
tive. Hence, a variety of fictional diaries, archival recordings, private notes of
fictional characters or definitions from non-existing encyclopedias — however
fantastic they may be from the realistic perspective — they are factual in terms of
what is real and what is not within the fictional storyworld. Consequently, the
Wookiepedia (encyclopedia of Star Wars) is purely fictional within an actual
world (however, it still exists in the “real” Internet) but is obviously factual for
any citizen of the Star Wars universe. The paper examines how the “factual”
narratives existing within the fictional dystopian storyworlds influence the whole
story and what are the most popular forms of their appearance in such a novels.
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fact, fiction, dystopia, non-fiction, realism
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Panoramiczny Happening Morski' Tadeusza Kantora byt jednym z naj-
wazniejszych i najgloéniejszych wydarzen artystycznych w sztuce pol-
skiej konca lat szes¢dziesigtych XX wieku?. Obrost legenda i dosy¢
obszerng literaturg. Wydawatoby si¢, ze wszystkie aspekty tego wyda-
rzenia zostaty oméwione, wszystkie szczegdty opisane w licznych rela-
cjach, wywiadach z uczestnikami, wspomnieniach, badaniach histo-
rycznych. Jest jednak jedna sprawa, ktora do tej pory nie zostata jed-
noznacznie wyjasniona: uczestnictwo w happeningu Marii Pininskiej-
-Beres.

Rozpoczniemy od przedstawienia swiadectw samej artystki. Wsrod
notatek i zapiskOw pozostawionych przez Mari¢ Pininskg-Beres$ znaj-
duja si¢ dwie, w ktorych wzmiankowany jest jej udzial w happeningu
Kantora. Jeden jest lakoniczny. W tekscie zatytutowanym ,,Akcje” wid-
nieje pozycja:

1976 — Uczestnictwo w happeningu T. Kantora ,,Panoramiczny happening
morski” w Lazach k. Koszalina (dziatanie na marginesie)S.

Drugi z istniejgcych rekopisow przynosi bardziej szczegdtowe in-
formacje. W niedatowanym tekscie zatytutowanym ,,Moje akcje” ar-
tystka zapisata:

! Panoramiczny Happening Morski Tadeusza Kantora miat miejsce 23 sierp-
nia 1967 roku na plazy w Lazach, w ramach V Migdzynarodowego Pleneru Arty-
stow i Teoretykdw Sztuki, ktory w dniach od 5 do 27 sierpnia odbywat si¢ w po-
bliskich Osiekach. Wydarzenie miato typowa dla happeningu strukture przedzia-
towa, skladato si¢ z czterech, czgsciowo réownolegle rozgrywajacych si¢ akcji:
Koncertu morskiego, Tratwy Meduzy, Barbujazu erotycznego i Kultury agrarnej
na piasku. Charakterystyczny byl rowniez czynny udziat publicznos$ci oraz pier-
wiastek destrukcyjny, obecny we wszystkich fazach happeningu.

Innymi waznymi wydarzeniami w tym okresie byly sympozja w Putawach
w 1966 roku oraz we Wroctawiu w 1970 roku.

% Rekopis, znajdujacy sie w archiwum rodziny, powstal po roku 1996. Istnieja
takze inne wersje niektorych fragmentow tego tekstu. W jednej z nich, powstalej
prawdopodobnie pdzniej niz wersja pierwotna, artystka podkreslita autonomicz-
no$¢ swojego udzialu w happeningu, zast¢pujac zwrot ,,dziatanie na marginesie”
zwrotem ,,dziatanie indywidualne na marginesie”. Podkreslenie to ma znaczenie
réwniez w kontekscie udziatu Marii Pininskiej-Beres w roku 1966 w happeningu
Tadeusza Kantora pt. ,,Linia podziatu”. Sposob uczestnictwa artystki w tym hap-
peningu zostat wtedy — jak sie wydaje — podyktowany przez Kantora. Swiadczy
o tym fakt, ze takie same czynno$ci wykonywata Anna Ptaszkowska w happenin-
gu Cricotage, ktory mial miejsce w Warszawie 10 grudnia 1956 roku.
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Nastepnie w Osiekach ponownie mi zaproponowat [Tadeusz Kantor, dop. au-
tora] uczestnictwo w jego ,.koncercie morskim”, z tym ze tak ja, jak i J. Beres,
mieli$my dziata¢ na marginesie, robiac co§ wlasnego. Postanowitam zderzy¢
sytuacje rozmamlania plazowego (barbuage)* z sytuacja podrozy. W pokoiku
plenerowym jedynym rekwizytem byty puste walizki. A wigc ubrana w lekki
plaszcz, z glowa okrgcong chustka i walizkg wkroczytam na rozgrzang plaze,
budzac zainteresowanie. Od razu kojarzono to powszechnie z tendencja tam-
tych lat, ucieczka do Szwecji. Wiele mtodych ludzi, nie tylko hippi, probowa-
lo drogi przez Baltyk. Pytano si¢ mnie, czy wybieram wolno$¢, i gdzie czeka
moja t6dz. Po happeningu doniesienia o wymowie i odbiorze mojego dziata-
nia rozgniewaty Kantora. Bardzo pragnat bezpieczenstwa dla swoich dzialan.
Nie dyskutowatam z rodzajem interpretacji mojego dziatania, byto to dalekie
od mojego zamiaru, raczej strukturalnego. Jednak duch epoki naktada si¢ na
sztuke®.

Wszystkie pozostate wzmianki o uczestnictwie Marii Pininskiej-
-Bere§ w Happeningu Morskim sg oparte albo na wymienionych po-
wyzej notatkach, albo na informacjach uzyskanych bezposrednio od
artystki. Jest ich zaledwie kilka. Pojawiajg si¢ one na przyktad w wy-
danym juz po $mierci artystki katalogu jej wystawy monograficzne;j.
W tekscie ,,Kalendarium i recepcja twérczosci” odnotowano, ze ,,w Osie-
kach, w lecie 1967, wykonuje indywidualne dzialanie na marginesie
Happeningu morskiego T. Kantora™®. W tekscie wstepnym tego kata-
logu Maria Hussakowska odnosi si¢ do tego wydarzenia szerzej, przy-
wotujac pewne szczegodty, o ktoérych zapewne dowiedziata si¢ z bez-
posrednich rozmoéw z artystka.

Pininska lubi zaczynaé¢ swoja opowies¢ o performance od udzialu w Panora-
micznym happeningu morskim z 1967 roku — kiedy zaproszona przez Tade-
usza Kantora, a pézniej wlasciwie zignorowana — przechadzata si¢ po plazy
w dhugim przeciwdeszczowym ptaszczu z walizkami w rgkach wywotujac
przerézne komentarze, najczesciej podejmujace bardzo wowczas goragcy mo-
tyw ucieczki do Szwecji. Ten wlasnie aspekt prawdopodobnie tak zirytowat
Kantora, ktory nie lubit Zadnych politycznych dostownosci, ze wolat zrezy-

* Jest to prawdopodobnie blednie zapisany wyraz barbouillage, ktore oznacza
gryzmoty, maziugi, smarowanie.
»Moje akcje”, rekopis pochodzacy prawdopodobnie z lat dziewigcdziesia-
tych XX wieku, w archiwum rodziny.
®J. Hanusek, Kalendarium i recepcja twérczosci, [W:] Maria Piniviska-Beres.
1931-1999, red. B. Gajewska, J. Hanusek, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier
Sztuki, Krakow 1999, s. 114.
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gnowac z jej uczestnictwa — w dos¢ typowy dla siebie sposdb, czyli nie za-
uwazajac niewygodnego zdarzenia’.

Przedstawimy teraz przeglad innych dostgpnych zrodet dotycza-
cych Panoramicznego Happeningu Morskiego. Podstawowym doku-
mentem zwigzanym z tym happeningiem jest katalog wydany przez
Koszalinskie Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne prawdopodobnie
w 1967 roku®. W katalogu zamieszczona zostata obszerna lista uczest-
nikéw happeningéw. Obejmuje ona osiemnascie osob’. Na liscie sa
nawet takie osoby, ktorych charakter udziatu nie zostat nigdzie okre-
Slony w literaturze.

Prawie wszyscy uczestnicy happeningu realizowali czynnosci wcze-
$niej uzgodnione z Kantorem. Wyjatkiem byl Jerzy Beres, dlatego by¢
moze zostal w katalogu wymieniony na drugim miejscu, zaraz po
Kantorze. Znamienna jest tez uwaga w katalogu dotyczaca udziatu
Jerzego Beresia:

Uwaga: to nieoczekiwane wydarzenie powstato samo, wynikto z okolicznosci
i predyspozycji autora, bylto czystym, autentycznym wydarzeniem.

Zamieszczenie tej notatki $wiadczy o tym, ze pozostate wydarze-
nia byly oczekiwane, przynajmniej z punktu widzenia Tadeusza Kan-
tora. Potwierdzaja to rozmaite relacje opisujace proces rodzenia si¢
koncepcji happeningu, w trakcie ktéorego Kantor uzgadnial charakter
uczestnictwa z rozmaitymi osobami. Tym bardziej znaczaca wydaje
si¢ nieobecnos¢ na liscie Marii Pininskiej-Beres, ktorej dziatanie mia-
to réwniez nieoczekiwany i autonomiczny w stosunku do catego
happeningu charakter. Mozna thumaczy¢ te niecobecno$¢ faktem, ze
w tlumie zgromadzonym na plazy dziatanie artystki nie zostato za-
uwazone, przynajmniej przez Kantora. Jednakze, jak postaram si¢ uza-

" M. Hussakowska, Think Pink, [w:] Maria Piniriska-Beres. 1931-1999, wyd.
cyt., s. 14.

8 T. Kantor, Panoramiczny Happening Morski, katalog, uktad T. Kantor, red.
H. Ptaszkowska, oprac. graficzne Z. Targowski, thum. na jezyk angielski P. Graf,
zdjecia E. Kossakowski, Koszalin 1967.

o Sa to: Tadeusz Kantor, Jerzy Beres, Edward Krasinski, Hanna Ptaszkowska,
Maria Stangret, Zbigniew Gostomski, Wiestaw Borowski, Mariusz Tchorek, Sta-
nistaw Fijatkowski, Ireneusz Pierzgalski, Jerzy Ludwinski, Maria Bogucka, Ja-
nusz Bogucki, Teresa Tyszkiewicz, Jola (Sptawa-Neyman — dop. autora), Jan Ziem-
ski, Eustachy Kossakowski, Barbara Gostomska (kolejnos¢ wedtug katalogu).

107, Kantor, wyd. cyt., s. 8.
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sadni¢, Kantor musiat by¢ $wiadomy tego wydarzenia i wszystko wska-
zuje na to, ze z jakich$ przyczyn postanowil z premedytacja je prze-
milcze¢. Maria Pininska-Bere$ nie pojawia si¢ w zadnym spisie uczest-
nikow happeningu ani w zadnej relacji. Nawet w wywiadzie na temat
happeningu'* przeprowadzonym z Jerzym Beresiem nie pada zadna
wzmianka na temat jej udziatu.

Drugim waznym zrédtem wiedzy o Happeningu Morskim jest mo-
nograficzne wydawnictwo zatytulowane Panoramiczny Happening
Morski i Tadeusz Kantor w latach 1964-1968". Zawiera ono szereg
materialow Zrodlowych, dosy¢ szczegotowa relacje komisarza pleneru
w Osiekach Jerzego Fedorowicza, wywiady z niektorymi uczestnika-
mi happeningu, wzmianki prasowe, kalendarium wydarzen i przede
wszystkim wazny tekst Michata Rogalskiego pt. Panoramiczny Happe-
ning Morski. Proba rekonstrukcji. Rogalski na podstawie krytycznej
analizy wszystkich dostepnych zrodet probuje zrekonstruowaé prze-
bieg happeningu i wszelkie zwigzane z nim szczegoly, a takze prze-
bieg poprzedzajacych go dyskusji i przygotowan. Od Stefanii Zajkow-
skiej-Skupien, ktéra pracowata w koszalinskim radiu i byta uczestni-
kiem happeningu, stara si¢ wydoby¢ wszelkie nieznane szczegoty
wydarzenia'®. O udziale Marii Pininskiej-Bere$ jednak nie wspomina.

Przedstawiona przez Mari¢ Pininskg-Bere§ interpretacja przyczy-
ny, ktora spowodowata, ze Kantor postanowil przemilcze¢ jej udziat
w happeningu, nie jest jedyng mozliwg. Jest powszechnie wiadome, ze
Kantor byl szalenie czuty na wszelkie zapozyczenia ze swojej twor-
czo$ci. Reagowat wtedy gwattownie, oskarzat publicznie o kradziez.
W 1966 roku podczas Sympozjum w Putawach, po zaprezentowaniu
przez Mariusza Tchorka tekstu programowego Galerii Foksal pt. Teo-
ria miejsca, Kantor wykrzykiwat ,,To mi zostatlo wyciggniete z waliz-
ki! To czyste zlodziejstwo™™. W akcji Pinifiskiej-Beres mogt dostrzec

1 M. Rogalski, Wywiad z Jerzym Beresiem, [w:] Panoramiczny Happening
Morski i Tadeusz Kantor w latach 1964-1968, red. J. Chrobak, M. Rogalski,
M. Wilk, Krakow 2008.

12 By¢ moze stato si¢ tak dlatego, Zze przeprowadzajacy wywiad nie zapytal
Beresia o udziat zony. Z drugiej jednak strony Bere§ w wywiadzie tym omawia
udziat szeregu innych o0so6b.

13 panoramiczny Happening Morski i Tadeusz Kantor..., wyd. cyt.

¥ M. Rogalski, Wywiad ze Stefaniq Zajkowskq-Skupier”, [w:] Panoramiczny
Happening Morski i Tadeusz Kantor..., wyd. cyt..

15, Mytkowska, Wywiad z Mariuszem Tchorkiem, [w:], [w:] A. Ptaszkowska,
Wierze w wolnos¢, ale nie nazywam sig Beethoven, Gdansk 2010, s. 220.
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nawigzanie do postaci wystepujacych w Kurce wodnej™®: pielgrzyma
z walizkami lub gimnastyka z plecakiem. Z duzym prawdopodobien-
stwem mozna przyjaé, ze Maria Pininska-Bere$ byta obecna na pre-
mierze Kurki wodnej, co oczywiscie nie oznacza, Ze inspiracja miata
miejsce. Przypomnijmy, ze z jej relacji wynika, iz kierowata nig zu-
pelna inna motywacja. Chciata zderzy¢ ze sobg dwie kontrastowe
sytuacje: plazowe rozmemtanie i podrdzng mobilizacj¢. Dla Kantora
takie niuanse nie miaty jednak Zadnego znaczenia. Nie rozstrzygajac,
jaka byla rzeczywista przyczyna dzialan Kantora — by¢ moze zadzia-
talty oba powody — sprobujemy przebadaé, na ile sugestia artystki
o $wiadomym wymazaniu jej dziatania z powodow politycznych obaw
moze by¢ trafna.

Czy obawy Kantora przed uwiklaniem si¢ w polityczne konteksty
1 powodowana przez nie ostrozno$¢ byly uzasadnione? Odpowiedz na
to pytanie musi by¢ twierdzaca. Pininska wspomina, ze pojawienie si¢
na plazy postaci z walizkami i torbami kojarzylo si¢ powszechnie ze
zjawiskiem ucieczek przez Baltyk do Szwecji. Kroniki Battyckiej
Brygady Wojsk Ochrony Pogranicza z lat 1950-1976 odnotowujg od
Kilku do kilkunastu prob nielegalnego sforsowania granicy kazdego
roku®’. Techniki ucieczek byly bardzo rézne. Czgsto uciekano kutrami
rybackimi, calymi rodzinami, wraz z dorobkiem catego zycia. Poja-
wienie si¢ na plazy osoby z walizkami budzito wigc jednoznaczne
podejrzenia. Jaki bowiem moégt by¢ inny cel przyniesienia walizek na
plaze?

W celu przybliZzenia realidéw tamtych lat przywotamy relacj¢ Ma-
cieja Gutowskiego dotyczacg reakcji wladz na happening ,.Linia po-
dziatu”, ktoéry miat miejsce 18 grudnia 1965 roku w siedzibie krakow-
skiego oddziatu Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Ten nieco dhugi
fragment znakomicie rysuje atmosfere, w ktorej pottora roku pozniej
miat sie odby¢ ,,Panoramiczny Happening Morski”.

16 premiera Kurki wodnej miata miejsce w Krzysztoforach w kwietniu 1967
roku, a wigc zaledwie kilka miesigcy przez Panoramicznym Happeningiem Mor-
skim.

17 7a: P. Polechonski, Trudna droga do opuszczenia PRL-u, [online] http:/
www.gp24.pl/apps/pbcs.dll/article? AID=/20130625/HISTORIA04/130529894 [do-
step: 6 lipca 2013].
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Loranc® potepial, zadawat pytania i komentowat. Oczywiscie zaczeto si¢ od
zgubnych wplywow amerykanskiej kapitalistycznej kultury i jej przez Kantora
przenoszenia” do Polski przy naszym wspoludziale. Jako$ odpieraliSmy te
ataki i wtedy pojawit si¢ element nowy, zupehie nieoczekiwany: symboliczna
interpretacja happeningu. Okazalo si¢ wigc, ze... obkladana weglem lezaca na
kanapie dziewczyna to symbol Polski plugawionej przez gornictwo... ze bra-
cia Janiccy zjadajacy z walizki makaron to symbol nieobecnosci na rynku
czegokolwiek innego do jedzenia; podobnie owijanie papierem toaletowym
Marysi'® obrazowalo notoryczne braki papieru na rynku, a przeszukiwanie
wilasnych kieszeni przez stojacego na drabinie Jurka Katuckiego — PRL-owska
nedzg; skubanie indyka przez Stanistawa Wisniewskiego zdalo si¢ im ukazy-
waniem ograbiania Polski przez ZSRR; Janusza Tarabuly belkotliwe przemo-
wienie na temat sztuki kping z wystapien rzadowych przywodcow; powtarza-
nie przez Marysi¢ Beresiowa siedzaca na krzesle zwrotu ,,ja siedz¢” (wymy-
$lone przez Kantora, bo Marysia bedac w zaawansowanej cigzy nie mogta si¢
energicznie poruszaé)® — oczywista aluzja do sytuacji opozycji w Polsce. Dla
nich nasze mydlenie jaskrawo demonstrowato podlizywanie si¢ wladzy, naj-
wicksze za$ oburzenie wzbudzito zamurowywanie przez Marka?®! drzwi i stwier-
dzenie Igola?, ze okno jest zakratowane.

Toz to oczywista demonstracja sytuacji w Polsce socjalistycznej — wotali —
przy tym nieprawdziwa, bo przeciez sam Kantor dostat paszport, a teraz Pol-
ske szkaluje. Wszelkie wyjasnienia na niewiele si¢ zdaty?.

18 Wiadystaw Loranc byt zastepca kierownika dziatu kultury Miejskiej Rady
Narodowej w Krakowie. Niemal rok wczesniej, 12 grudnia 1964 roku, wyszedt
obrazony z zebrania Grupy Krakowskiej w Krzysztoforach. Po jego wystapieniu
na temat wolnosci w sztuce Jerzy Nowosielski odpowiedzial mu stowami: ,,To
ja juz wole wszystkie ktamstwa tego $wiata od tych prawd, ktore tu nam pan
wylozyl” (za: J. Beres$, Moje kontakty z Tadeuszem Kantorem i Grupg Krakowskq
w latach szesédziesigtych, [w:] Cricot 2, Grupa Krakowska i Galeria Krzysztofory
w latach 1960-1970, Krakow 1991).

1% Chodzi o Marie Stangret.

20 W tym miejscu pamieé zawiodta nieco Macieja Gutowskiego, autora tekstu,
gdyz Maria Pininska nie byta w tym czasie w cigzy. Maciej Gutowski sam brat
udzial w happeningu i w innym miejscu swojego wspomnienia zastrzega, ze byt
tak przejety, ze nie wszystkie elementy akcji byl w stanie §ledzi¢. To zapewne
spowodowato, ze w swoim wyliczeniu pominal Jerzego Beresia, ktory rowniez
brat udzial w happeningu i w jego ramach starat si¢ wigza¢ uczestnikow sznurem.
Nie trzeba dodawaé, ze ten element akcji réwniez tatwo mogl zostaé zinter-
pretowany jako dzialanie o symbolice antysocjalistycznej.

2! Chodzi 0 Marka Rostworowskiego.

22 Chodzi o Ignacego Trybowskiego, ktéry byl wowczas prezesem Oddziatu
Krakowskiego Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Po happeningu ,,Linia podzia-
h” wladze Krakowa podjety kroki zmierzajace do odebrania Stowarzyszeniu lo-
kalu, a Trybowski zostal zmuszony od ustapienia ze stanowiska.

2 M. Gutowski, O Tadeuszu Kantorze, [w:] Tadeusz Kantor nad morzem,
Teatr Miejski w Gdyni i Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora CRI-
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Relacja ta, nawet jezeli nieco podkolorowana, obrazuje ktopoty,
z jakimi musieli si¢ liczy¢ artysci, ktorzy zamierzali si¢ przytaczy¢ do
happeningowego nurtu. Brzmi ona nieco humorystycznie, ale konse-
kwencje ,,partyjnej czujnos$ci” wladz wobec wszelkich antysocjali-
stycznych treSci mogly by¢ i faktycznie byly grozne. Po happeningu
»Linia podzialu” wladze miejskie zagrozily, ze odbiorg lokal Stowa-
rzyszeniu Historykoéw Sztuki i dopiero ustgpienie Ignacego Trybow-
skiego z funkcji prezesa oddziatu zatagodzito sytuacje.

Opisana powyzej reakcja wladz, zawierajaca ukryte grozby, musia-
ta by¢ znana Kantorowi i catemu $rodowisku skupionemu w Krzysz-
toforach. Szczegdlnie znaczacy wydaje si¢ fragment dotyczacy pasz-
portu. Przedstawiciel wladzy stwierdza, ze otrzymanie paszportu po-
winno by¢ réwnoznaczne z powstrzymaniem si¢ od wszystkiego, co
wladza mogltyby uzna¢ za szkodliwa krytyke. Kantor zapewne odbie-
rat takg deklaracje jak realne zagrozenie. Powage sytuacji potwierdza-
ja wspomnienia Jerzego Beresia, ktory zapisal, ze

Po happeningu Linia Podziatu u Historykow Sztuki byty juz wielkie klopoty.
Najtrudniejszym problemem moralnym stawato si¢ dla nas to, ze realizujac
wlasng tworczo$¢ narazaliSmy na klopoty naszych przyjaciot, co zreszta wia-
dze operujace odpowiedzialnoscig zbiorowa skwapliwie wykorzystywaly,
czyniac wszelkiego rodzaju presje oficjalng i poufng®.

Kantor byl wybitnym artystg, ale tez osobg ostrozng, podejrzliwg
1 pamietliwg. Istnieje wiele Swiadectw mowigcych o tym, Ze nawet
catkowicie przypadkowe i niewinne dziatania osob trzecich potrafit
zinterpretowaé jako dziatania intencjonalnie skierowane przeciwko
sobie®.

Jego uwrazliwienie na wszelkie sytuacje, ktére mogly zagrazad
poprawnym relacjom z wiladzami, bylo z pewnoscig spowodowane
réwniez dos§wiadczeniami ze stuzbg bezpieczenstwa. W latach 1961—
1963 Kantor byt zarejestrowany jako kontakt operacyjnyze. Jest spra-

COTEKA, Krakow 2009, s. 15, [przedruk za:] M. Gutowski, O Paniach, Panach
i zdarzeniach, Warszawa 1998.

24 J. Bere$, Moje kontakty z Tadeuszem Kantorem..., wyd. cyt.

% 70b. np. J. Fedorowicz, Stowo wstepne, [w:] Panoramiczny Happening Mor-
ski i Tadeusz Kantor..., wyd. cyt., s. 10-12; M. Gutowski, O Tadeuszu Kantorze,
wyd. cyt., s. 17-18.

% 7oh. A. Baranowa, Linia podziatu Tadeusza Kantora — wielo$¢ interpreta-
cji, ,,Dekada Literacka” 2006, nr 6 (220).
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w3 sporng, czy byla to wspolpraca w pelni swiadoma i jaki byl jej
zakres?’. Bez wzgledu jednak na to, jaka jest odpowiedZ na te pytania,
fakt uwiktania we wspotprace z SB z pewnos$cig nie pozostat bez
wplywu na pozniejsza postawe i postepowanie Kantora. Swiadczy
0 tym rowniez zdarzenie z roku 1970 opisane przez Andrzeja Wel-
minskiego. Autor wraz z Romanem Siwulakiem wykonat z uzywa-
nych tkanin duzy, przestrzenny, wypchany assamblage, na ktorym
widniat tajemniczy napis SAL-5. Artysci obiekt porzucili na Plantach.
W Kirzysztoforach pochwalili si¢ swoim dzietem Kantorowi i ten po-
szedt go obejrze¢. Gdy wrocit

[...] byt trochg zaniepokojony, bo obiekt zostat porzucony w okolicy Urzedu
Wojewodzkiego (wowczas jednego z wazniejszych organdow wiadzy). Pytat,
czym zostal wypchany i czy po zawarto$ci mozna zidentyfikowaé, do kogo
nalezy. Kiedy ponownie do niego [po obiekt — dop. autora] wrociliSmy — juz
go nie bylo. Nigdy nie dowiedzieli$my si¢, w jakich okoliczno$ciach znik-
nat®®,

Silne uwrazliwienie Kantora na polityczne aluzje wydaje si¢ bez-
spornym faktem. Nalezy oceni¢, ze obawy Kantora byly uzasadnione.
Rozwazmy jeszcze jedna mozliwos¢. Czy przemilczenie udziatu Marii
Pininskiej-Bere§ w happeningu mogto by¢ przypadkowe? Moze Kan-
tor w ogole nie odnotowat jej dziatania. Wedtug réznych szacunkow
obecnych byto od 500 do 1500 widzéw. Panowato spore zamieszanie.
Niepozorna akcja wykonana gdzie§ na marginesie tego thumu mogta
przez Kantora zosta¢ niezauwazona.

Kantor w tym czasie utrzymywat w Krakowie bliskie relacje towa-
rzyskie z Jerzym Beresiem i jego zong Marig. Brata ona w roku 1965
udziat w happeningu ,,Linia podziatu”. Dodatkowo, na plenerze w Osie-
kach oboje mieli pracownie obok siebie. Swiadczy o tym nastgpujaca
relacja Jerzego Beresia. Przytocze ja w catosci, gdyz rysuje ona takze

% Temat ten nie jest przedmiotem niniejszego tekstu. Odnotujmy, Ze zdaniem
historyka Jacka Mazura wspolpraca Kantora miata charakter nieSwiadomy (przy-
najmniej na poczatku) i raczej nieszkodliwy. Innego zdania jest Kazimierz Pio-
trowski (opinia przekazana mi w rozmowie). Faktem jednak jest, Ze po stosunko-
wo krétkim czasie zostala ona przerwana.

2 A. Welminski, Artysci anonimowi”, [w:] Tadeusz Kantor i Artysci Teatru
Cricot 2 (Dokumenty i materiaty), t. 1, red. J. Chrobak, J. Michalik, Krakow 2009,
s. 157.
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plenerowa atmosfere. Beres opisuje wydarzenie, ktore miato miejsce
jeszcze przed happeningiem.

Zona pracowata w takim pawilonie z Kantorem. Tadeusz miat z jednej strony
pomieszczenie. Zreszta tam wigcej osob miato pracownie. To byt taki duzy
barak z duzg przestrzenia. Zwykle pies byl ze mna. MySmy chodzili nad to je-
zioro, bo on lubil ptywac i kapac si¢ w tym blocie. Przyszedtem raz do pra-
cowni i zona od razu mnie zagadneta, czy to, co maluje, to dobre, czy zte, czy
jak. Po jakim§ czasie, tak spokojnie, cicho, ja si¢ ogladam, a tu sytuacja taka:
lezy na podlodze obraz bielutki Kantora z przylepionym parasolem, a nasz
pies na tym obrazie wacha ten parasol. Ja go czym predzej zerwatem, ale §la-
dy takie, ze o... No i co teraz? Kantor taki choleryk. Co tu robi¢? Ja mowie
zonie, ze ja z nim nie bgd¢ rozmawial. Funkcjonowato u nas, ze pies to pies
zony. No 1 ona wreszcie poszla do Kantora powiedzie¢ o tym obrazie. I mowi:
stata si¢ straszna rzecz. No co? Czy Jurkowi si¢ co$ stato? Myslat, ze co$ ze
mna, bo ona taka przestraszong ming zrobita. Pies nasz zniszczyt obraz — od-
powiada zona. Co, ale jak? ChodZzmy zobaczy¢. No i poszli. Przyszli na miej-
sce, a Kantor patrzy na obraz i méwi: moze to cickawe, moze to zostawig, ale
pozniej zamalowal®.

Wspomnienie Beresia $wiadczy o bliskich relacjach matzonkow,
a zwlaszcza Marii Pininskiej z Tadeuszem Kantorem. Jezeli wigc Kan-
tor widziat jej akcje, to nie mogt nie odnotowacé jej w pamieci. Do tej
pory nie byto jednak zadnego $wiadectwa o tym, ze Kantor akcj¢ Ma-
rii widzial. Wydawato si¢, ze historia udzialu Marii Pininskiej-Bere$
w Panoramicznym Happeningu Morskim pozostanie w przestrzeni
subiektywnych relacji i wspomnien. Oczywiscie nie ma podstaw, by
kwestionowac relacj¢ artystki. Jednakze brakowato obiektywnego
potwierdzenia jej relacji w postaci niezaleznego $wiadectwa lub foto-
grafii. Bylo to tym bardziej dziwne, Ze znane sg co najmniej trzy ob-
szerne fotograficzne dokumentacje happeningu. Wykonat je Eustachy
Kossakowski, Waclaw Janicki oraz Jozef Pigtkowski®’. Nigdy jednak
nie zostatlo opublikowane ani nawet przywotane zdjecie, na ktorym
zarejestrowana bytaby akcja Marii Pininskiej-Beres. Wydawalo sig, ze
takie zdjecie nie istnieje. Jednakze dokladka kwerenda pokazata, ze
jest inaczej. Wsérod wielu zdje¢ Eustachego Kossakowskiego znajduje
si¢ zdjecie, ktore reprodukujemy ponizej.

% M. Rogalski, Wywiad z Jerzym Beresiem, wyd. cyt., s. 54.

% Negatywy wykonane przez Jozefa Pigtkowskiego prawdopodobnie ulegty
zniszczeniu podczas powodzi, ktora zalata jego pracowni¢ w Bialogardzie, por.
Panoramiczny Happening Morski i Tadeusz Kantor..., wyd. cyt., s. 41.
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Ryc. 1. Panoramiczny happening Morski Tadeusza Kantora
Fot. Eustachy Kossakowski
Z archiwum Fundacji im. Marii Pininskiej-Bere$ i Jerzego Beresia

Fotografia przedstawia Mari¢ Pininska-Bere$ i Tadeusza Kantora
(na drugim planie Jerzy Bere$ podczas montazu masztu do Tratwy Me-
duzy®, odwrocona plecami, wyprostowana posta¢ w dugich spodniach).
Prawdopodobnie przed sekundg przeszli milczaco obok siebie. Nic nie
wskazuje na to, zeby podczas spotkania przystaneli, zbyt energicznie
podazaja przed siebie, wzrok zdaja si¢ mie¢ utkwiony gdzies w dali.
Gdyby to byto rozejscie po chwili zatrzymania, fotograf prawdopo-
dobnie uchwycitby ten moment, a nasi bohaterowie wiedzac, ze sg

® Budowa zywego obrazu, inspirowanego dzietem Théodore’a Gericaulta pt.
Tratwa Meduzy, byla jednym z elementéw Panoramicznego Happeningu Mor-
skiego. Maszt wraz z zaglem skonstruowatl i umocowat na tratwie (zbudowanej
z wykorzystaniem pontonow) Jerzy Beres. Kantor wybral z publicznosci odpo-
wiednie osoby i pod jego kierunkiem probowaty one odtworzy¢ sceng widoczna
na obrazie. Fale poruszajace tratwa sprawiaty jednak, Ze utozona scena wielokrot-
nie si¢ ,,rozsypywata”.
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fotografowani, zachowaliby si¢ inaczej. Pininska $ciska w reku para-
solkg, Kantor ma zacis$nieta dlon. Odczuwamy napigcie istniejace
miedzy tymi postaciami. Kontrastuje to z wieloma innymi zdjeciami
z Happeningu Morskiego, na ktorych wida¢ Kantora u§miechnietego
i rozluznionego. Spojrzmy na powigkszony kadr przedstawiajacy Marie
Pininska.

Ryec. 2. Maria Pininska-Beres$ podczas Panoramicznego Happeningu
Morskiego Tadeusza Kantora
Z archiwum Fundacji im. Marii Pininskiej-Beres i Jerzego Beresia
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Artystka jest ubrana w plaszcz siegajacy kolan (trudno z calg pew-
noscia rozstrzygnac, czy jest to plaszcz przeciwdeszczowy, wydaje sie,
ze raczej jest to trencz), na glowie ma chustkg. W prawej rece trzyma
sporej wielkosci walizke podrozna®, na obu ramionach ma przewie-
szone torby, w lewej rece trzyma parasolke, siatke wypetniong blizej
nieokres$long zawarto$cig oraz smycz, do ktorej przypicty jest duzy
pies rasy kerry blue terrier. Chociaz obok niej wida¢ mezczyzng
w swetrze, to posta¢ Marii Pininskiej-Beres mocno kontrastuje zarow-
no z sylwetka Tadeusza Kantora, ubranego w plaszcz kapielowy
i stomkowy kapelusz, jak i z thumem plazowiczow, ktérych wida¢ na
dalszym planie i ktérzy sa ubrani w stroje kapielowe. Wida¢, ze musi
by¢ ciepto i stonecznie, niebo wydaje si¢ bezchmurne. Zdjecie defini-
tywnie rozstrzyga kwesti¢ udziatu Marii Pininskiej-Beres w Happe-
ningu Morskim oraz fakt, ze Kantor §wiadomie pominat jej uczest-
nictwo.

Udzial Marii Pinifiskiej-Bere§ w Panoramicznym Happeningu Mor-
skim nie mial oczywiscie zadnego znaczenia dla samego happeningu,
miat za to duze znaczenie dla artystki. Calkowite zignorowanie i nega-
tywny stosunek Kantora do jej wystapienia mogt wptynaé na jej de-
terminacje dotyczaca sztuki akcji. By¢ moze z tego powodu nie zde-
cydowala si¢ na realizacj¢ swoich é6wczesnych pomystow. Gdyby je
zrealizowata, bylaby bez watpienia pierwszg polska artystkg perfor-
merka. Zachowaty sie rysunki dotyczace projektowanej akcji, ktorg
miala wykona¢ wspolnie z Marig Stangret.

Do sztuki akcji powrdcita dopiero w 1975 roku. Wspominajac ko-
niec lat sze$¢dziesigtych, Maria Pininska zapisala.

W tamtych latach powstaty r6zne moje projekty akcji, robitam notatki i ry-
sunki-projekty. Jednak nie doszto do ich realizacji. Mysle, ze bylam ciagle za
nie§miala osoba, i aby to zrealizowa¢ konieczne byly bardziej energiczne za-

biegi. A zabiegaé o co$ dla siebie nie umiatam™®,

%2 Na fotografii walizka jest skryta w cieniu. Staje si¢ dobrze widoczna po od-
powiedniej obrdbce zdjecia.

% M. Pinifiska-Bere$, Moje akcje, rekopis pochodzacy prawdopodobnie z lat
90. XX wieku, archiwum rodziny.
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Ryc. 3. Maria Pininska-Beres, ,,Projekt akcji dla autorki i Marii Stangret”, 1968
Z archiwum Fundacji im. Marii Pininskiej-Beres i Jerzego Beresia

Na koniec jeszcze o pewnym paradoksie. Relacja Marii Pininskiej-
-Bere$ z jej udzialu w Panoramicznym Happeningu Morskim zostata
niedawno zacytowana w ksigzce Klary Kemp-Welch pt. Antipolitics
in Central European Art*. Jest chichotem historii, ze akcja Pinifskiej,
ktérej osobeg Kantor chcial wymazac z tejze historii, postuzyta niemal
pot wieku pézniej Klarze Kemp-Welch do zaproponowania nowej
interpretacji Panoramicznego Happeningu Morskiego. Autorka pisze
bowiem:

¥ K. Kemp-Welch, Antipolitics in Central European Art, London, New York
2014, s. 40.
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Her [Pininska-Bere$’s] observations suggest another possible reading of Kan-
tor’s choice of tableau vivant: a group of young people, adrift off the coast of
Socialist Poland waving a flag hopefully in the direction of Sweden, desper-
ately awaiting rescue. As Pininska-Beres’s action demonstrated, the site was
a loaded one. While Kantor consistently refused to acknowledge contempo-
rary political undertones in his work, it is clear that he courted them: teasing
the censor’s with his avant-garde insinuations, while being careful never to
overstep the line to the extent that he would risk losing his relative freedom to
work and to travel abroad®®.

Chociaz zadnej interpretacji nie mozna definitywnie odrzucac, to
wszystkie relacje i $wiadectwa wskazuja, ze Kantor byt jednak jak
najdalszy od wszelkich aluzji politycznych. By¢ moze, gdyby wcze-
$niej ktos§ mu u§wiadomit, ze budowanie ,,Tratwy meduzy” moze by¢
odczytane jako aluzja do ucieczki przez morze spragnionych wolnosci
mtodych Polakow, z pomystu by zrezygnowal. W PRL wszystko na-
bierato politycznego znaczenia. O happeningu ,,Linia podziatu” byla
juz mowa. Przyjrzyjmy si¢ jeszcze pod tym katem happeningowi
,Lekcja anatomii wedlug Rembrandta” z 1969 roku®. Na stole, na
biatym przescieradle, lezy niezywy miody cztowiek, cywil. Kantor
przeszukuje jego kieszenie, stara si¢ dociec, kim byl. Tajemnicza
$mier¢, anonimowe, znalezione zwloki. Nie wyglada na wtdczege ani
ofiare bandyckich porachunkow. Pewnie zostal znaleziony na ulicy.
Moze to ofiara bezpieki, a happening jest aluzja do jej skrytobojczej
dziatalnosci? Taka interpretacja si¢ nasuwa z duzg sita. Rembrandt
wydaje si¢ tylko zastong. Czy dlatego, by unikna¢ takiej interpretacji,
Kantor powiesil obok stotu petle? Petla wszystko wyjasnia. To nie
ofiara SB, to tylko samobojca.

ON SOME ASPECTS OF TADEUSZ KANTOR’S
“PANORAMIC SEA HAPPENING”

ABSTRACT

Tadeusz Kantor’s “Panoramic Sea Happening” was one of the most important and
most talked artistic events in Poland in the late 60°s. In this article I discuss partic-
ipation of Maria Pinifniska-Beres$ in this happening. So far, outside the relation of

% Tamze.

% Happening ,,Lekcja anatomii wedtug Rembrandta” zostal pierwszy raz zre-
alizowany w Niemczech w 1968 roku. 24 stycznia 1968 roku Kantor powtorzyt
go w Galerii Foksal.
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the artist, objective evidences of it were not known. Her participation has been
effectively silenced by Kantor and consequently erased from the collective
memory. The article finally resolve the issue of the participation of Maria
Pininska-Bere§ on Kantor's happening. I try to reconstruct the atmosphere of the
event and motives of Kantor.

KEY WORDS

Maria Pininska-Bere$, Tadeusz Kantor, Panoramiczny Happening Morski, hap-
pening
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Zwigzanie problematyki ontologii bytu spotecznego z literatura, a takze
ujmowanie samego spoteczenstwa jako tekstu w sensie hermeneu-
tycznym, stanowi szans¢ zrozumienia sposobow ksztaltowania si¢
podmiotu nowoczesnego na poziomie styku kultury i interpretacji



108 Natalia Juchniewicz

filozoficznej'. Badania literackie nad zwiazkiem podejmowanej w po-
wiesciach problematyki z kontekstem historyczno-ekonomicznym
majg walor eksplikacyjny, cho¢ rzadko stoi za nimi che¢ podjecia
dyskusji nad ,,obcigzonymi” pojeciami epoki nowozytnej czy wrecz
nowoczesnej. Dopiero przedstawienie wspotzaleznosci miedzy wa-
runkami bytu spotecznego, wynikla z nich alienacja 1 sposobami jej
wyrazania, zwlaszcza w powiesci, daje szanse nie tyle wlasciwego
odczytywania samych fenomenow z zakresu sztuki, ile ukazania wa-
runkow rozumienia podmiotu przez siebie samego.

Powies¢ stanowi historycznie gatunek miody, mozna go datowac
od czasow Don Kichota Cervantesa, z dlugim okresem oczekiwania
na jego pelng i zréznicowang ekspresje w XIX wieku. Wiasnie stulet-
nia epoka przechodzaca od romantyzmu do modernizmu wydaje si¢
reprezentatywna dla analizy zwigzkow powiesci, a szerzej — narracji,
z czynnikami spoleczno-ekonomicznymi. Owa zalezno$¢ powiesci od
»materii” skutkuje realizmem, psychologizmem, ale i kryzysem samej
powies’ciz. Wszystkie te sposoby przejawiania sie estetyki literackiej
wskazujg na swoistg symptomatycznos$¢ powiesci, ktora stanowi odbi-
cie warunkoéw i relacji spotecznych. Jezyk powiesci jest bowiem jezy-
kiem opisywanego $wiata, co przyznaje mu funkcje deskryptywno-
fikcyjne.

Paul Ricoeur w swej analizie funkcji dystansu do problemu rozu-
mienia wskazuje na dwdch demaskatorow zalezno$ci podmiotu tak od
immanentnych mu okreslen psychologicznych, jak i zdefiniowania
spolecznego, a mianowicie na Freuda i Marksa®. Rozszerzenie jedne-
go z tych tropdw moze wydatnie przyczyni¢ si¢ do poszerzenia per-
spektywy badawczej w estetyce, ale i do wlgczenia samej estetyki
w obszar innych nauk spotecznych, przez co mozliwe bedzie zarowno
podejscie systemowe do koncepcji estetycznych, jak i systemowa
krytyka wspotczesno$ci. Jak zauwaza Marek Siemek:

! Tego typu podejscie charakteryzuje Hansa-Georga Gadamera, Michela Fo-
ucaulta czy antropologiczne badania Clifforda Geertza.

2 7ob. K. Bartoszyhski, Kryzys czy trwanie powiesci, Krakoéw 2004.

% Rozumienie jest wicc w tej samej mierze oddaleniem si¢ co przyswojeniem.
Mozna zatem, a nawet trzeba, wlaczy¢ w rozumienie siebie krytyke ztudzen pod-
miotu przeprowadzong przez Marksa i Freuda”. Zob. P. Ricoeur, Jezyk, tekst,
interpretacja: wybor pism, thum. P. Graff i K. Rosner, Warszawa 1989. W niniej-
szej pracy podejmuj¢ jedynie trop marksowski, o wiele rzadziej dzi$§ przywotywa-
ny niz Freudowski.
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[...] marksowska dialektyka jest ,lektura” par excellence: kunsztem czytania
i zarazem czytaniem samym, sktadaniem wielosci znakéw w przejrzysta ca-
os¢ znaczacego ,tekstu”. Tyle tylko, ze 0w szczegodlny tekst, ktory dialektyka
probuje zrekonstruowaé, jest ,,napisany” nie w samych tworach semantycz-
nych (stowach, znakach, znaczeniach), lecz w szerszych i bardziej pierwot-
nych jednostkach: w relacjach znaczeniotworczych, gdzie bezposrednia se-
mantyka sensOw ,,wpisana” jest zawsze w ontologi¢ ich rzeczywistej histo-
rycznosci’.

Hermeneutyka umozliwia jednakze potraktowanie samego bytu
spotecznego jako swoistego dziela interpretacji, co otwiera wachlarz
estetycznych kategorii opisu.

Do kluczowych poje¢ wskazujacych na zwiazek estetyki i ekono-
mii nalezy pojecie alienacji analizowane przez Marksa w Rekopisach
ekonomiczno-filozoficznych 1844 r., gdyz odstaniajac wymiar reifika-
cyjny w procesie produkcji, wyobcowanie okazuje si¢ takze funkcja
obronng, generujaca $wiat spotecznych wyobrazen jako form ucieczki
przed opresja kapitalizmu. Takie znaczenie alienacji wykorzystane
zostaje wlasnie przez Ricoeura w analizie narracji i literatury, co daje
mozliwos$¢ pokazania zwigzkéw migdzy kategoriami ekonomicznymi
i hermeneutyczno-estetycznymi w jezyku symptomu czy znaku. Two-
rzenie fikcji literackiej stanowi bowiem wyraz potrzeby ucieczki, skon-
struowania $wiata mozliwego, jakim staje si¢ ,,$wiat tekstu”. Swoisty
kryzys zwigzany z eskapizmem wpisany jest jednakze w immanentny
proces rozwoju narracji, ktoéra ksztaltowana jest przez konfiguracje
i rekonfiguracje, ale w toku wytworczej pracy podmiotu, a nie w pro-
cesie naturalnej ewolucji czy nawet dialektyki.

Blizsze przyjrzenie si¢ analizom literackim, jakich dokonuje Lu-
kacs, ujawnia natomiast mozliwa funkcj¢ ideologiczng literatury, kto-
ra sama uwiklana jest w jezyk bedacy wytworem okreslonych warun-
kéw spotecznych. Lukacs dokonuje opisu dziejow literatury z punktu
widzenia ich mozliwej roli deskryptywnej wobec zjawisk ekonomicz-
nych, a szczegodlna role przypisuje zwlaszcza powiesci, stanowiacej
faktyczny wytwor epoki XIX wieku. Powies¢ jako wyraz podmioto-
wosci stanowi doskonaty material analizy wptywu kondycji bytu spo-
tecznego na jednostke i form ucieczki w fikcje.

* M. Siemek, Marksizm a tradycja hermeneutyczna, [w:] tegoz, Filozofia, dia-
lektyka, rzeczywistos¢, Warszawa 1982, s. 77.
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Przetamanie jedynie symptomowo-alienujgco-deskryptywnej funk-
cji literatury Odo Marquard widzi natomiast w szczegolnej roli anty-
fikcji, jaka przypisana zostaje stwarzaniu rzeczywistosci w sztuce. Dla
Marquarda wtasciwg funkcjg sztuki po XVIII wieku staje si¢ kreacja
$wiata dokonywana samodzielnie przez cztowieka jako wyraz dystan-
su wobec de facto fikcyjnosci samej sfery ,,realnego” zycia.

Wszystkie te ujecia taczy odniesienie do bytu spotecznego jako
warunku mozliwos$ci samej literatury i wskazanie okre$lonego podto-
za materialnego dla wytworow pracy duchowe;j, jakimi staja si¢ szero-
ko rozumiane formy narracyjne. Narracja dotyczy jednakze nie tylko
samej powiesci jako jednej z form reakcji na rzeczywistos$¢, ale i hi-
storii jako metapowiesci uwiklanej w wielopoziomowe zaleznos$ci
warunkow bytu spotecznego, ktére poddane zostaja odpowiedniej
interpretacji literackiej. Owa narracje réznych narracji w naukach
spo%ecznych5 badaja Hayden White i Hans Kellner, ktorzy ukazuja
estetyke w jej funkcji literackiej na wielu poziomach obecnosci i za-
posredniczen tak w historiografii, jak i modelach naukowych i eko-
nomicznych.

Paul Ricoeur w artykule Hermeneutyczna funkcja dystansu wskazuje
na dwa aspekty dzieta literackiego (cho¢ nie tylko literackiego), okre-
Slajace jego ontologie — prace, bedaca samg podstawa egzystencji
dzieta, oraz dystans, niezb¢dny do oddzielenia tak tworcy od artefak-
tu, jak 1 odbiorcy od percypowanego przedmiotu. Do kategorii wyr6z-
niajacych dzieto sposrod innych pojeé estetycznych, wskazujgcych na
mozliwos¢ potraktowania samego dyskursu jako dzieta, naleza: 1. se-
kwencyjno$¢ dtuzsza od zdania, wyznaczajaca pole rozumienia dzieta,
2. kodyfikacja — kompozycja gatunkowa, 3. wyjatkowos$¢ stylu okre-
slonego dzieta stanowigca jego wyrdznik na tle innych artefaktow’.
Wszystkie te kategorie zdaniem Ricouera naleza do przestrzeni styku
praxis i techne.

Samo stowo ,,dzieto” ujawnia nature¢ tych nowych kategorii; sa to mianowicie
kategorie wytwarzania i pracy. Nadawa¢ materii forme, poddawaé wytwarza-

® Wirod ktorych historia stanowi jedna z najbardziej ,,obiektywnych” nauk.
®p. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja: wybér pism, wyd. cyt., s. 232,



Alienacja, fikcja, narracja... 111

nie gatunkom, wreszcie wytwarza¢ co$ jednostkowego — to wszystko znaczy
na rozne sposoby ,traktowac jezyk jako surowiec obrobki i ksztaltowania”.
Dzigki temu dyskurs staje si¢ przedmiotem jakiej$ praktyki i techniki, praxis
i techne. Pod tym wzgledem nie ma zdecydowanej réznicy miedzy praca
umystu a praca rak’.

Zestawiajac wypowiedz Ricouera z Rekopisami ekonomiczno-filo-
zoficznymi 1844 r. Karola Marksa, mozemy otrzymac zaskakujaca
zgodno$¢ perspektywy hermeneutyczno-estetycznej ze spoteczna, czy
radykalniej nawet — ekonomiczna.

Nawet wtedy, kiedy zajmuje si¢ pracg naukowq itp. — pracg, ktérg mato kiedy
moge wykonywaé bezposrednio wespodt z innymi — dziatam spofecznie, gdyz
dziatam jako czlowiek. Nie tylko material mojej dziatalno$ci — nawet sam je-
zyk, ktorym postuguje si¢ mysliciel — jest mi dany jako produkt spoteczny, ale
moj wlasny byt jest dziatalno$cia spoteczna; dlatego tez to, co daj¢ z siebie,
daje z siebie za spoleczenstwo, bedac swiadomy siebie jako istoty spotecznej®.

Jak twierdzi Marks, §wiadomo$¢ jest wytworem okreslonych sto-
sunkéw produkcji oraz jezyka, ktory jest warunkiem koniecznym
mozliwosci myslenia. Dyskurs rozumiany jako panowanie jednego
paradygmatu interpretacyjnego na szerokim polu Srodkow ekspresji
pojeciowo-estetycznych nalezy zatem do swoistych wytworéow narra-
cyjnych samego bytu spotecznego.

Marks dokonuje szczeg6lnej analizy form estetyczno-kulturowych,
wskazujac na zwigzek pracy i tworczosci z naturg ludzka. Cztowiek
jest istota poietyczna, wytwarza przede wszystkim wiasne warunki
zycia spoleczno-ekonomicznego, co dokonuje sie za sprawg wspot-
dzielenia z innymi ludZmi jezyka oraz zmystow. Jezyk stanowi nieco
zagadkowy, gdyz pierwotny czy rownolegly z warunkami zyciowymi,
czynnik intersubiektywny. Bez jezyka nie ma bowiem $§wiadomosci,
co odstania nowg perspektywe w ujeciu klasycznej frazy: ,,Nie §wia-
domos$¢ ludzi okre$la ich byt, lecz przeciwnie, ich byt okresla ich
swiadomos¢™. Ow byt stanowi bowiem nie tylko okreslenie ekono-
miczne, ale takze spoteczno-estetyczne, wigcej nawet: to jezyk jest

" Tamze.

8 K. Marks, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne, [w:] tegoz, Pisma wybrane:
czlowiek i socjalizm, Warszawa 1979, s. 130.

® Tenze, Przyczynek do krytyki ekonomii politycznej. Przedmowa, [w:]
K. Marks, F. Engels, O literaturze i sztuce, Wybor tekstow, Warszawa 1958, s. 3.
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swoistym bytem wspdlnoty, co podkresla Marks w Grundrisse: ,,Sam
jezyk jest w rownej mierze wytworem wspolnoty, co — pod innym
wzgledem — bytem wspolnoty, i to bytem, ktory rozumie si¢ sam
przez sie;”lo. Uwiktanie w jezyk wskazuje na znaczenie dyskursu jako
poziomu metanarracji wytwarzanej w ramach zycia spolecznego. Sam
Marks nie znat jeszcze pojegcia dyskursu w sensie hermeneutyczno-
politycznym (mam na mysli tradycj¢ od Diltheya do Foucaulta), ale
jego analizy stosunkéw spotecznych i roli wytworé6w semiotyczno-
-estetycznych w ksztattowaniu podmiotowosci, jak i narzucaniu ide-
ologii wskazuja, iz nalezy go wlaczy¢ do szeregu dojrzatych krytykow
dyskursu jako swoistej narracji spoleczno-historycznej, zwlaszcza
przy $wiadomosci tradycji heglowskiej, ktorg Marks znat 1 od ktorej
sam metodologicznie i filozoficznie byl zalezny.

Marks wskazuje ponadto na aspekt przyrodniczy natury ludzkiej,
zwiazany z posiadaniem przez cztowieka zmystow, rozumianych
zresztg jako swoiste SEnsUS communis w znaczeniu przedstawionym
przez Immanuela Kanta, ale potraktowanych nie jako dany z gory
Sposob przejawiania si¢ rozumnej natury ludzkiej, lecz jako wytwor
procesu epistemologiczno-ontologicznego ksztaltowania si¢ podmio-
tu'!. Wyksztalcenie zmystow, ktére dokonuje si¢ na drodze uspotecz-
nienia, pozwala na faktyczne ustanowienie intersubiektywnosci, a przez
to warunkéw porozumienia miedzy ludzmi, gdyz cztowiek jako ani-
mal sociale jest prawdziwie soba, jedynie wspottworzac byt spotecz-
ny. Oddzielenie si¢ od wilasnej przyrodniczosci, jak powiedziatby
Hegel — umiejetnos¢ ,,hamowania pozadania”, i zindywidualizowanie
podmiotowosci konieczne jest dla osiggnigcia petni czlowieczenstwa,
ktora wyraza si¢ przez swobodne przetwarzanie przyrody .

Na czym zatem polega alienacja w kategoriach Marksa? Wyobco-
wanie stanowi swoistg narracj¢ quasi-estetyczng, ktdra obecna jest
w ramach stosunkow produkcji kapitalistycznej. Quasi-estetyczno$é
objawia si¢ w odniesieniu do alienacji samej pracy, robotnika i jego
natury gatunkowej, gdyz wszystkie te aspekty nazwane terminami
z zakresu ekonomii wskazuja na negacje tworczego procesu wytwa-
rzania w sensie techne — sztuki artystycznej, artysty i jego dzieta oraz

1 Tenze, Grundrisse, [w:] K. Marks, F. Engels, O jezvku. Wybor tekstéw,
Warszawa 1978, s. 16.

11 70b. tenze, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne, wyd. cyt., s. 132.

12 7ob. S. Szymanski, Spoleczne uwarunkowania i funkcje sztuki wedlug Ka-
rola Marksa, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2005, nr 3—4 (12), s. 207-228.
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relacji miedzy artysta a odbiorcami sztuki. Panujace w kapitalizmie
stosunki produkcji zwigzane z wlasno$cia prywatng srodkéw produk-
cji i towardw sprawiajg, Zze praca traci wymiar emancypacyjny, a czto-
wiek nie jest w stanie wydoby¢ si¢ z wlasnej przyrodniczosci, stajac
si¢ samemu konsumentem-towarem, innymi stlowy — sama sztuka
poietyczna staje si¢ artefaktem, gdy wigczona zostaje w tryby produk-
cji fabrycznej. Zgodnie z przytoczonym juz stanowiskiem Marksa co
do znaczenia jezyka i zmyslow w ksztaltowaniu si¢ wolnego i $wia-
domego podmiotu, jasne jest, dlaczego praca produkcyjna wyjalawia
nature ludzka. W kapitalizmie robotnik czyni swoje wilasne zycie,
wlasne sity robocze $rodkiem do przezycia, co pozbawia go mozliwo-
$ci dystansu wobec potrzeb fizycznych oraz wprzega samg $wiado-
mos$¢ podmiotowa w kierat produkcji. Jak podkresla Marks, produkcje
ludzka od zwierzecej odroznia to, iz jest ona wszechstronna, wolna
w stosunku do swego produktu oraz zgodna z prawami pigkna'*. Wia-
sno§¢ prywatna pozbawia robotnika mozliwosci odnalezienia si¢
W procesie pracy i w §wiecie wytworzonych towaréw. Alienacja sta-
nowi nie tyle sam opis stosunkow produkeji i relacji spotecznych, ile
opis spoteczno-kulturowej narracji ekonomicznej, wptywajacej na
formy ekspresji estetycznej.

Marks w Ideologii niemieckiej dokonuje miedzy innymi analizy
sposoboéw wytwarzania kultury i wskazuje na szczegélne zwiazanie
problemu samo$wiadomosci (czy po Heglowsku samowiedzy) z aspek-
tem warunkow spoteczno-ekonomicznych wspoéttworzacych dyskurs.

Takze urojone stwory ludzkiego mozgu sg nicodzownymi sublimacjami ich
materialnego procesu zyciowego dajacego si¢ empirycznie ustali¢ i opartego
na materialnych przestankach. Moralnos¢, religia, metafizyka i wszystkie inne
rodzaje ideologii oraz odpowiadajace im formy $wiadomosci traca przeto po-
zory samodzielnosci. Nie maja one historii, nie maja rozwoju; to tylko ludzie,
rozwijajac swa produkcje materialng i swe materialne stosunki wzajemne,
zmieniajg wraz z tg swojg rzeczywistoscia rowniez swoje myslenie i wytwory
tegoz myslenia®™.

W tym kontekscie przyjrzenie si¢ jednej z form poietycznych, sil-
nie zwigzanych tak z problemem alienacji jako swoistym dystansem,
jak 1 kreacja $wiata wyobrazni jako formg zaréwno ideologii, jak

13 Zob. K. Marks, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne, wyd. cyt., s. 94.
1% 70b. tamze, s. 103.
15 K. Marks, F. Engels, Ideologia niemiecka, MED, Warszawa 1961, t. 3, s. 28.
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i eskapizmu spotecznego, pozwoli wskaza¢ zaleznosci estetyki i eko-
nomii, ujawniajgc roéwnoczesnie narracj¢ i metanarracj¢ estetyczng.
Forma tg jest rzecz jasna literatura.

Literatura ma szczegdlne znaczenie, gdyz jako tekst kulturowy jest
faktycznie tekstem opartym na pismie, a obcowanie z pigknem dzieta
literackiego wymaga dystansu tak od intencji samego autora, jak i od
tresci dzieta. By zrozumie¢ powies¢, trzeba zawiesi¢ emocjonalne jej
przezywanie; przezywanie ksztaltuje jednakze interpretacje, gdyz
wigze si¢ z obrazami wyobrazni, do ktorej nikt poza samym czytelni-
kiem nie ma dostepu. Powie$¢ wytwarza intymno$¢ w najczystszej jej
formie — bycie samemu ze soba przez medium tekstu. ,,To, co sobie
ostatecznie przyswajam, to propozycja swiata. Nie znajduje si¢ ona za
tekstem, jako ukryta intencja, lecz przed nim, jako to, co dzieto rozta-
cza, odkrywa i ujawnia. Odtad wigc rozumie¢ — to pojmowac siebie
w obliczu tekstu”®. Funkcja dystansu jest zatem warunkiem koniecz-
nym rozumienia siebie, szerzej wszelka alienacja jest etapem powrotu
do siebie samego. W zwiazku z powyzej przytoczonymi cytatami
wytania si¢ problem ksztattowania dyskursu, ktéory moze mie¢ wymiar
zardbwno emancypacyjny, jak i alienujacy, gdyz z jednej strony moze
chodzi¢ o wykreowanie ,,$wiata tekstu” jako formy indywidualno-spo-
tecznej, estetycznej ekspresji, z drugiej za$ dyskurs moze naleze¢ do
ideologii, przez co stanie si¢ symptomem alienacji. Niezb¢dne dla
wladciwego uchwycenia samej narracji jako fenomenu estetycznego
jest wiasciwe odniesienie estetyki do warunkdéw spoteczno-ekono-
micznych, ktérych jest ona wyrazem; fikcja okazuje si¢ jednym ze
Sposobow opisu $wiata zmystowo-przedmiotowego.

Czym jest fikcja? Wedlug Ricoeuera fikcja jest wewnetrzng zasada
dialektyki w obrebie §wiata tekstu, gdyz ,,wydaje si¢, jakby zadaniem
przewazajacej czesci naszej literatury bylo unicestwienie $wiata. Do-
tyczy to literatury fikcji — bajki, mitu, powiesci, dramatu — lecz takze
calej literatury zwanej poetycka, gdzie jezyk doznaje gloryfikacji sam
dla siebie, kosztem funkcji referencyjnej zwyktego dyskursu””, z dru-
giej jednak strony wiasnie za sprawg fikcji konstruowany jest $wiat

16 p. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja, wyd. cyt., s. 244.
7 Tamze, s. 240.
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alternatywny wobec rzeczywistego — propozycja $wiata. Owa propo-
zycja, jaka niesie ze sobg tekst, interpretowana jest w wyjatkowo ra-
dykalny sposob przez Ricoeura, gdyz wskazuje on wilasnie na aliena-
cj¢ jako zasade uczestnictwa w Swiecie tekstu i referencji tekstu:

Swiat tekstu, o ktorym tu mowa, nie jest wiec $wiatem jezyka codziennego
i w tym sensie stanowi nowy rodzaj wyobcowania, ktore mozna by nazwac
obcoscia rzeczywistosci wobec niej samej. [...] dzigki fikcji, dzieki poezji
otwieraja si¢ W rzeczywistosci codziennej nowe mozliwosci ,,bycia-w-§wie-
cie”. Fikcja i1 poezja mierza w byt, ale nie w modalno$¢ ,,bycia-danym”, lecz

w modalnos¢ ,,moZnos'ci-bycia”ls.

Fikcja literacka oraz poezja poietyzuja nowe wymiary bycia po-
zwalajg oderwac si¢ od rzeczywistosci czy oderwac¢ sie od jednostron-
nej optyki, gdyz funkcja mimesis nie polega tylko na nasladowaniu
w sensie kopiowania, lecz na cigglym stwarzaniu na nowo’. Co istot-
ne, cztowiek nie jest w stanie pozna¢ samego siebie bez zaposredni-
czenia, jakie stanowig wytwory kultury, gdyz de facto nie ma czto-
wieka poza $wiatem wytworzonych relacji spoteczno-kulturowo-eko-
nomicznych, ktére stanowig dyskurs.

Whrew tradycji cogito oraz wbrew roszczeniu podmiotu, jakoby znat on sa-
mego siebie dzigki bezposredniej intuicji, trzeba stwierdzi¢, ze rozumiemy
siebie jedynie odbywajac dookolng droge posrod znakow ludzkosci utrwalo-
nych w dzietach kultury. C6z wiedzielibySmy o milosci i o nienawisci, o Uczu-
ciach etycznych i og6lnie o tym wszystkim, co nazywamy soba, gdyby nie z0-
stato to wypowiedziane i sformutowane przez literature?%

Ricoeur analizuje stynne stwierdzenie Arystotelesa, iz mimesis nie
jest nasladowaniem ludzi, lecz dziatania w sensie praxis®, stad ko-
nieczne odniesienie literatury do praktyk zycia spotecznego. W litera-
turze nasladowany jest wtasnie byt spoteczny, dlatego sztuki narracyj-
ne najpetniej potrafia odzwierciedli¢c formy relacji miedzyludzkich.
Ricoeur wskazuje tym samym na nieodzownos$¢ literatury dla mozli-

18 Tamze, s. 242.

19 7ob. tamze, s. 269.

2 Tamze, s. 243.

2 70b. tenze, O sobie samym jako innym, thum. B. Chelstowski, Warszawa
2003, s. 260. Por. podobne analizy w: E. Escoubas, Obraz, fikcja, duch wspélnoty
u Husserla, ttum. P. Pienigzek, [w:] Fenomenologia francuska, red. J. Migasinski,
|. Lorenc, Warszawa 2006.
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wosci rozumienia siebie samego przez podmiot. Narracja, zwlaszcza
uwiktana w fikcjg, stanowi bowiem owa szersza semiotyczno-este-
tyczng sfere referencyjnosci, bez ktdrej niemozliwe byloby ukazanie
zmagania si¢ podmiotu z wlasnym $wiatem rzeczywistym.

Wriasnie z powodu nieuchwytnosci rzeczywistego zycia potrzeba nam wspar-
cia fikcji, by zorganizowa¢ to ostatnie, patrzac wstecz na dokonane fakty, na-
wet jesli uwazamy, ze wszelki schemat zawigzania intrygi zapozyczony z fik-
cji badz z historii podlega rewizji i jest tymczasowy. Tak wigc to przy pomocy
narracyjnych poczatkow, z jakimi oswoito nas czytanie, pogrubiajac poniekad
kreske, utrwalamy rzeczywiste poczatki, jakimi sa podejmowane przez nas
inicjatywy w mocnym sensie tego terminu. A posiadamy réwniez dos$wiad-
czenie — ktére mozna nazwaé niedoktadnym — tego, co znaczy zakonczy¢ pe-
wien cigg dzialania, rozdziat zycia. Literatura pomaga nam w pewien sposob
ustali¢ zarys tymczasowych finalow?.

W kontekscie zwigzkow literatury i bytu spoteczno-ekonomicznego
nalezy si¢ odwota¢ réwniez do Teorii powiesci Lukacsa, ktory duali-
stycznie zestawia ze sobg §wiat antycznej epopei wieku dziecigcego
w kulturze oraz powies¢ nowozytng jako osiagniecie meskosci i doj-
rzatosci®. Starozytna epopeja umozliwiata rozptyniecie si¢ i jedno-
czesne podporzadkowanie prawom bogdw, natury i mitu, podczas gdy
podmiot nowozytny, odarty z utudy bezposredniosci ,,bycia-u-siebie”,
Zmaga si¢ z wyzwaniami subiektywnosci i obiektywnych ram wspol-
notowych, w ktorych zachodzi alienacja, wyrazajac wewng¢trzne na-
pigcia w powiesci. ,,W tym $wiecie, w wyniku nieuchronnych prze-
mian spetionych wlasnymi dzialaniami czlowieka, zanikly w skali
masowej osobowe wig¢zi miedzy ludzmi. Legenda stalo si¢ zadomo-
wienie we wspoélnocie, a utopia — powszechna wazno$¢ 1 jawnosé
wartosci”. Kwintesencja wyobcowania warunkéw zycia spotecznego
stat si¢ bohater problematyczny, peknigty wewnetrznie, niezdolny do
afirmacji wspotbycia z innymi.

22 Tamze, s. 268.

2 Na dziecigco$é i meskoéé w kulturze wskazuje Marks we Wprowadzeniu do
krytyki ekonomii politycznej, zob. K. Marks, F. Engels, O literaturze i sztuce, wyd.
cyt,, s. 29.

24 A, Brodzka, Poslowie, [w:] G. Lukacs, Teoria powiesci, thum. J. Goslicki,
Warszawa 1968, s. 157.
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Moment przej$cia od dziecigctwa do meskosci, swoisty moment
mlodzienczy, zwiazany jest z postacia Don Kichota, ktéry nie jest
w stanie z jednej strony porzuci¢ dawnego porzadku, z drugiej zaak-
ceptowaé zmian zachodzacych w otaczajacym go swiecie. Aktywnos¢
bohatera wymierzona jest przeciwko $wiatu zewnetrznemu. W powie-
$ci romantycznej dochodzi do radykalizacji napiecia miedzy jednostka
a zewnetrznoscig, ktora prowadzi do wycofania si¢ z rzeczywisto$ci
ku meandrom wtasnej duszy jako jedynego obszaru autentycznej in-
tymnosci. Swiat spoleczny jawi si¢ bowiem jako ,,druga natura”, zde-
finiowana przez prawa, zasady i1 konwencje, ktore nie daja szansy na
ekspresje wolnosci indywidualnej, tak ze atomizacja i sztuczno$¢
relacji miedzyludzkich staja si¢ podstawg wyobcowania25. Dopiero
powie$¢ wychowawcza przedstawia mozliwy powr6t bohatera do
aktywnosci w §wiecie przy jednoczesnym wyrazaniu wilasnej subiek-
tywnosci, czego przyktadem jest wedtug Lukacsa Wilhelm Meister
Goethego.

Rozszczepienie podmiotu i samej powiesci na poszczegdlne jej
odmiany zmierzajgce do zwienczenia, bynajmniej nie dialektycznego,
skutkuje ekspresja ,,strumienia $wiadomosci”, ale takze zapowiada
swoiScie rozumiang powies¢ realistyczng, w ktorej drobiazgowa anali-
za szczegotow zycia codziennego otwiera pole interpretacji wyobco-
wania spotecznego, odbijajacego si¢ takze na poziomie epistemologii.
Powies¢ jako nowy gatunek literacki wyrasta na gruncie uczucia bez-
domnosci”®, zagubienia, poczucia pustki przestrzeni spolecznej. Wska-
zuje ona tym samym, ze petni funkcje papierka lakmusowego dla sto-
sunkéw spoteczno-ekonomicznych, ale takze kulturowo-historycznych,
jesli jest sens rozdziela¢ te dwa poziomy. Wedlug Lukacsa dopiero
powie$¢ Tolstoja wyraza¢ bedzie w petni postulaty XIX wieku, gdyz
wskaze na wzajemng wspotzalezno§¢ natury i kultury, nadbudowy
oraz bazy i odwrotnie, gdyz niemozliwe jest bycie podmiotem bez
form ekspresji wlasnego ,,Ja” — rzeczywistego czy wyalienowanego.

Lukacs wskazuje ponadto na specyficzne rozumienie poj¢é narra-
cji, fikcji i ideologii. W artykule Opowiadanie czy opis wskazuje on,
ze perspektywa narracyjna w ujeciu rzeczywistosci jest koniecznym
warunkiem jej zrozumienia — daje mozliwo$¢ wyksztatcenia si¢ $wia-
domosci historycznej jako formy $wiadomosci w ogole. Literatura

5 G. Lukécs, Teoria powiesci, wyd. cyt., s. 106.
2 Tamze, s. 33.
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wytwarza tym samym umasowiong w swym odbiorze interpretacjg
bytu, co czyni z niej maszyn¢ produkcji spotecznych fantazmatow,
oczekiwan i odniesief.

Tak wigc wydaje si¢, ze opowiadanie jest nie tylko metoda dziatania ideologii,
lecz takze sposobem postrzegania $wiata, prowadzacym do zajecia stanowiska
ideologicznego. Zgodnie z tym pogladem ideologia nie jest trybem §wiado-
mosci, a narracja sposobem jej wyrazania. Jest wrecz przeciwnie. Ideologia
jest produktem narratywistycznego sposobu pojmowania rzeczywistosci i pet-
ni wobec niej funkeje stuzebna?’.

Prawdziwa ideologia ma miejsce wtedy, gdy podejmowana jest
préba odideologizowania warunkéw bytu spotecznego i form jego
przejawiania sie.

Lukacs wskazuje tym samym na znaczenie form narracyjnych jako
wytworéw kulturowych dla form Zzycia i samorozumienia spoteczne-
go. Nierozerwalny w jego przekonaniu zwigzek warunkow ekono-
micznych 1 kultury prowadzi réwnoczes$nie do wyksztalcenia si¢ ide-
ologii, ktdra jest statym sktadnikiem dyskursu. Analiza powiesci stuzy
do demaskacji uwiktan podmiotu w proces spoteczno-dziejowy i przy-
czynia si¢ do poszerzenia pola interpretacji swoistej hermeneutyki
bytu spotecznego.

Marksowsko inspirowany modernizm, jak sugeruje Peter Biirger,
wskazuje takze na praktyke montazu typowa dla literatury awangardy,
ktéra polega na alegorycznym wyrwaniu materiatu z wszelkich spo-
tecznie 1 kulturowo pelionych przez niego funkcji, aby nada¢ mu
calkowicie nowy, czysto-kreacyjny, artefaktowy sens. Ta praktyka
pozwala na Benjaminowska melancholi¢ — stan zawieszenia uwagi na
czyms$ pojedynczyng, na przekroczenie alienacji w dziataniu twor-
czym, pracy konkretnej, ktora nie tyle odtwarza, ile nadaje znaczenie
zewnetrznej materialnoéci”®. Fragmentaryzacja rzeczywistosci jest tu
wyrazem peknigcia nowoczesnego podmiotu, ktéry traci liniowa,
historyczng narracje i popada w heglowski ,,jezyk rozdarcia”®. Mon-

2" H. White, Koniec historiografii narracyjnej, ttum. T. Dobrogoszcz, [w:] te-
goz, Proza historyczna, Krakow 2009, s. 162.

2 Zob. P. Biirger, Teoria awangardy, thum. J. Kita-Huber, Krakéw 2006,
s. 88-90.

% 7ob. W. Benjamin, Twérca jako wytwérca, [w:] tegoz, Tworca jako wy-
tworca. Eseje i rozprawy, thum. R. Reszke, Warszawa 2011.

0 M, Siemek, O dialektyce ,, kultury” w Heglowskiej Fenomenologii ducha,
[w:] tegoz, Wolnos¢, rozum, intersubiektywnos¢, Warszawa 2002.
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taz moze tym samym stanowi¢ pole narracji, ale i ja przekraczaé, spa-
jac 1 rozrywac to, co wypracowane zostalo w polu praktyk spotecz-
nych jako spotecznej fikcji organicznej jednosci bytu.

v

Ucieczka w fikcje literacka, jaka ma miejsce w powiesci ,,strumienia
$wiadomosci” i1 realizmu drobiazgowosci, okazuje si¢ pozorna, gdyz
fikcja przestaje wytwarza¢ $wiaty tylko mozliwe, a staje si¢ odbiciem
Swiata rzeczywistego badz tez jego przekroczeniem. Dystans, jaki
obecny jest w powiesci, nie tylko oddaje warunki obowigzujacej nar-
racji, ale i umozliwia zrozumienie rzeczywistosci przez swoista anty-
fikcje. Odo Marquard rozszerza kategorie fikcji na caty obszar sztuki
i $ledzac swoistg dialektyke mimesis w toku historii, wskazuje na
swoisty paradoks immanentnie wpisany w sens dziejow filozofii
i estetyki — wraz z kryzysem religii i rozwojem epoki nowozytnej
cztowiek coraz dobitniej uswiadamia sobie, ze jedynym sposobem
posiadania i zachowania $wiata jest jego wytworzenie (Marquard
wskazuje na XVIII wiek jako 6w moment). ,,Odczarowanie $wiata”,
o jakim pisze Max Weber, doprowadzito do uestetycznienia sztuki
i rzutowania na nig funkcji magicznych. Co wigcej, eschatologiczna
utrata $wiata zmusita cztowieka do poszukiwania form kompensacji,
co znajduje swoj wyraz w skierowaniu si¢ ku teodycei, ktora prowadzi
do ucieczki sztuki ze $wiata sakralnosci, ku $wieckosci dziet kon-
sumpcji. Dochodzi wowczas do dwupoziomowej fikcji — sama rze-
czywisto$¢ okazuje si¢ sztuczna i wyalienowana, porzucona przez
Boga i osamotniona, a jedynym sposobem ,bycia-U-siebie” staje si¢
stworzenie $wiata jako wilasnie czego$ sztucznego, zmontowanego.

Sztuka wprawdzie przestaje by¢ ,,nasladowaniem realno$ci” (rzeczywistos$¢
przeciez tez nie jest juz nasladowaniem — pozadang tradycja — i nie jest tez juz
rzeczywistoscia), lecz sztuka jest rzeczywiscie fikcja, tylko ze rzeczywisto§¢ —
jesli akceptujemy dotychczasowy tok rozumowania — jest rowniez fikcja: Fik-
tura, jakq jest — estetyczna — sztuka, jest tylko eminentng formgq fiktury, jakg

jest — nowoczesna — rzeczywistosc>.

31 0. Marquard, Aesthetica i anaesthetica: rozwazania filozoficzne, thum.
K. Krzemieniowa, Warszawa 2007, s. 179 i n.
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Owo przekraczanie §wiata ku fikcji zwigzane jest stricte z jezy-
kiem filozoficznym, oddajacym stan samoodniesienia podmiotu. Do-
poki ,,bycie-u-siebie” rozumiane jest jako ,,bycie-w-§wiecie” stworzo-
nym przez Boga, wszelkie fikcje pojeciowe stanowia jedynie antyre-
alno$¢ 1 stuza dobitniejszemu wyrazeniu prawdy. Wraz z teodyceg
Leibniza pojawia si¢ jednak problem autentycznosci ludzkiego bycia.
Odkryte zostaje, ze jedynym $rodkiem nadania sobie rzeczywistosci
jest odejscie od natury na rzecz sztuczno$ci — im wigceej fikcji, tym
wigcej prawdy.

Od fikeji zalezy nie jakie$ byle co, ale to, co najwazniejsze: czlowieczenstwo.
| tak oto to, co fikcyjne, przesuwa si¢ z peryferii filozofii — strefy kontrasto-
wych przyktadow irrealno$ci — w jej centrum: jako gwarant mozliwoSci jesz-
cze i tego dyskursu, ktorym jest sama filozofia®.

Nowozytno$¢ zdaniem Marquarda skazana jest na fikcje, gdyz
$wiat udostgpniony jest przez konstrukcje wytworzone przez cztowie-
ka, dostosowujace si¢ do tempa zmian warunkow zycia. Epoka pozy-
tywna jako zwycigstwo rozumu w duchu o§wiecenia nie jest w stanie
poradzi¢ sobie z balastem epistemologii bez hipotez ,jak gdyby”,
czego dobitnym przyktadem jest filozofia Kanta. Znaczenie ekspresji
estetycznej musi w tym miejscu zosta¢ wydobyte, gdyz funkcje sztuki
zmieniajg si¢ wraz z odniesieniem do $wiata.

Stynne formuty estetyki filozoficznej — ,,celowos¢ bez celu”, ,,wolnos¢ w zja-
wisku”, ,.tozsamos$¢ $§wiadomosei i nieSwiadomosci w Ja i Swiadomos$é tej
tozsamosci”, ,,powrot tego, co sttumione”, ,,promesse du bonheur”, ,przed-
blask” (Vorschein), ,,to, co nietozsame” — wszystkie te bez wyjatku okreslenia
nie definiuja wylacznie dzieta sztuki, ale zawsze rdwnie czytelnie sg formu-
fami rzeczywisto$ci: jako charakterystyka nowoczesnych realnych historycz-
no-politycznych tendencji i instytuc;ji®.

Sztuka, wlasnie przez fikcje¢, rozumiang jako swoista alienacja od
alienacji, daje szans¢ powrotu do samego siebie. Jedynie za sprawg
posredniczacej funkcji sfery estetycznej podmiot dotrze¢ moze do
autentycznosci bycia sobg, gdy $wiat okazal si¢ nie by¢ przestrzenig
manifestacji czlowieczenstwa.

32 Tamze, s. 158.
3 Tamze, s. 181.
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\

Znaczenie form narracyjnych jako swoistych fikcji heurystycznych,
niezbednych do wyksztalcenia si¢ $wiadomosci jako samowiedzy in-
dywidualnej, zbiorowej i historycznej, oraz samego rozumienia struk-
tur myslenia jest przedmiotem badan Haydena White’a i Hansa Kell-
nera.

White poddaje fakty historyczne interpretacji, czyniac z historii ja-
ko opowieséci stowny artefakt. Dyskurs historyczny, wbrew aspira-
cjom historykéw do jedynie bezstronnego relacjonowania faktow,
stanowi cze$¢ szerzej rozumianego dyskursu. Jezyk jest to bowiem
»harzedzie mediacji pomigdzy $wiadomo$cia a zamieszkiwanym
przez nig swiatem™, a wybor jezyka jest rdwnoczesnym wyborem
zakresu referencji. White zauwaza, ze fakty historyczne musza zostaé
w historiografii opowiedziane, a techniki relacjonowania faktow maja
wlagnie charakter narracyjny, a wrecz subiektywno-literacki®. O wie-
le bardziej efektywne dla mozliwosci zrozumienia historii 1 wyksztal-
cenia si¢ ,,Swiadomosci historycznej” w sensie sformutowanym przez
Hansa-Georga Gadamera® jest siegniecie po tropy semiotyczne takie
jak: metafora, metonimia, synekdocha i ironia niz po linearng analize¢
faktow. Podejscie takie ujawnia bowiem, iz sam dyskurs historiogra-
ficzny ma charakter literacki, tak jak struktury rozumienia siebie kon-
struowane przez podmiot odnoszg si¢ do narracyjnosci — nie jest on
bowiem opisem czy bezstronng relacja, lecz kazdorazowo petni funk-

3 H. White, Fikcjonalno$é przedstawier opartych na faktach, ttam. D. Koto-
dziejczyk, [w:] tegoz, Proza historyczna, wyd. cyt., s. 93.

% Podobnie zauwaza Ricoeur, postugujac sic kategoria interpretacji w kontek-
$cie historii. ,,Rozprawia¢ o interpretacji w kategoriach operacji to tyle, co trakto-
wac jg jako zesp6t aktdéw mowy — wypowiedzi — realizowanych w obiektywizuja-
cych stwierdzeniach dyskursu historycznego. [...] W tym zespole komponentow
refleksja przebiega od wypowiedzi jako aktu mowy do wypowiadajacego jako
podmiotu aktu interpretacji. Ten funkcjonalny zespdt mozna uznaé za subiektyw-
ny aspekt odpowiadajacy obiektywnemu aspektowi poznania historycznego”.
P. Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, thum. J. Marganski, Krakow 2000,
S. 451.

% 7ob. H.-G. Gadamer, Przyszlos¢ europejskich nauk humanistycznych, [W:]
tegoz. Dziedzictwo Europy, thum A. Przylebski, Warszawa 1992, s. 29. Gadamer
faczy przede wszystkim do$wiadczenie historyczne Europy i §wiadomos¢ histo-
ryczng z wyodrgbnieniem si¢ nauki jako artykulacji ludzkiej wiedzy i woli wiedzy
w narracji wielojezykowej. Zob. tamze, s. 26.
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cje interpretacji, ktora ma rownoczesnie swoj wymiar ideologiczny®'.
Jezyk jest ideologig i tym samym zawsze ma wymiar polityczny™,

Perspektywa hermeneutyczna w naukach spotecznych pojawila si¢
zdaniem White’a wraz z powiescia realistyczng XIX wieku i filozofig
Marksa, ktore jako pierwsze siegnety do analizy momentu historycz-
nego wiasnej epoki.

[...] realizm klasycznej powiesci dziewigtnastowiecznej byt skutkiem odkry-
cia, ze ,,rzeczywisto$¢ spoteczna” ma charakter ,.historyczny”. Ujawnienie hi-
storycznego charakteru rzeczywisto$ci spotecznej oznaczato odkrycie, ze isto-
ta ,,spoteczenstwa” jest nie tylko — ani nawet nie w gtdwnej mierze — tradycja,
konsensus i cigglo$¢ trwania, lecz takze konflikt, rewolucja i zmiana. [...]
Odejscie pisarzy modernistycznych od tradycyjnej narracyjnosci bylo wigc na
poziomie formy odpowiednikiem odrzucenia ,,rzeczywistos$ci historycznej” na
poziomie tresci®.

Powies¢ okazala si¢ stanowi¢ symptom stosunkow spotecznych,
zdefiniowanych historycznie i ekonomicznie, ktore moga, jak zauwa-
za White za Ricoeurem®, sta¢ si¢ czescig fabuly. Mozliwos¢ fabula-
ryzacji faktéw umozliwia dystans wobec rzeczywistos$ci i emancypa-
cj¢ podmiotu oraz ,,$wiadomosci historyczne;j” przez narracje.

Michel de Certeau stwierdza wrecz, ze fikcja jest wypartym innym
dyskursu historycznego®. Fikcja sigga bowiem po to, co realne, by
wykroczy¢ w sfere tego, co mozliwe, dopehiajac rzeczywistos¢, hi-
storia natomiast bada to, co prawdziwe, zapominajac o modalnosci,
jaka jest potencjalno$¢, badz zupeknie ja ignorujac. Wspotczesna hi-
storia nie moze jednak, jesli aspiruje do naukowosci, wykluczaé¢ owej
drugiej strony zbioru wlasnych faktow, gdyz stanowitaby jednostron-
ng i bezkrytyczna dziedzing pseudo-opisul.

3" Wydaje si¢, ze u White’a ideologia nie ma charakteru stricte opresyjnego,
a raczej ambiwalentny, gdyz stanowi zbior spolecznie uznawanych sposobow
interpretacji zjawisk historycznych jako dyskursywny paradygmat, co nie musi
mie¢ jednoznacznie negatywnego znaczenia.

% por. H. Kellner, ,,See Also Literary Criticism”: Social Science Between
Fact and Figures, [w:] The Blackwell Guide to the Philosophy of the Social Scien-
ces, eds. S. Turner, P. A. Roth, Malden 2003, s. 246-248.

% H. White, Teoria literatury i pisarstwo historyczne, thum. T. Dobrogoszcz,
[w:] tegoz, Proza historyczna, wyd. cyt., s. 55.

%0 Zob. P. Ricoeur, Czas i opowiesé, wyd. cyt.

*L H. White, Fikcja historyczna, historia fikcjonalna i rzeczywistos¢ historycz-
na, ttum. A. Zychlinski, [w:] tegoz, Proza historyczna, wyd. cyt., s. 183.
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Nowoczesna nauka (w poréwnaniu z jej Arystotelesowskim prototypem) cha-
rakteryzuje si¢ bowiem tym, ze jest bardziej zainteresowana rzeczywistoscia
niz prawda; dlatego tez — podobnie jak fikcja — moze postgpowaé hipotetycz-
nie, doktadnie w taki sposob, jak robili to modernistyczni pisarze — Pound,
Eliot, Proust, Joyce, Kafka, Musil i inni*.

Literacki czy narracyjny stosunek do rzeczywisto$ci otwiera pole
szerokiej, estetyczno-semiotycznej mozliwosci uchwycenia fenome-
néw spolecznych, historycznych czy naukowych i ujawnia tym sa-
mym specyfike¢ rozumienia siebie na poziomie indywidualnym i zbio-
rowym. Fabularyzacja jest technikg siebie 1 umiej¢tnoscia dystanso-
wania si¢ wobec rzeczywisto$ci celem petniejszego jej uchwycenia.
Gdy Marks we wstepie do 18 brumaire’a Ludwika Bonaparte sugeru-
je odczytanie wydarzen historycznych w kategorii farsy, nie daje do
zrozumienia, by je ignorowaé, a raczej by umiesci¢ je we wilasciwej
narracji, otwierajacej inng perspektywe w mysleniu o wilasnej tozsa-
mosci historycznej. Estetyka i hermeneutyka stanowig nieodtaczng od
samego myslenia metanarracj¢, bez ktdrej nie istnialby dyskurs ani
zadna opowie$¢ o dziejach ludzkosci.

Hans Kellner w tekscie ,, See Also Literary Criticism”: Social Scien-
ce Between Fact and Figures® przedstawia natomiast problem zwiaz-
ku nauk spotecznych z analizg hermeneutyczno-estetyczng, wskazujac
miedzy innymi, ze XIX-wieczne pojecie ideologii skonstruowane jest
wlasnie dzieki okresleniu perspektywy badawczej jako estetyczne;j.
Poetyka i retoryka stanowig bowiem narze¢dzia nie tyle ekspresji pod-
miotu indywidualnego, ile struktur zycia zbiorowego. Poetyka czyni
okreslone modele opisu zjawisk mozliwymi do przyjecia, natomiast
retoryka sytuuje jedne opisy wyzej od innych. Ideologia stanowi tym
samym wyraz estetycznego samoujecia epoki i nie musi koniecznie
wigza¢ si¢ z formami opresji, cho¢ retoryka prowadzi¢ moze do her-
metycznego dyskursu. Co istotne, Kellner demaskuje obecnos¢ este-
tyki hermeneutycznej na poziomie takich ,,obiektywnych” narzedzi
badan jak te, ktorymi postuguja si¢ socjologia, statystyka, ekonomia,
1 interpretuje je jedynie jako metafory nowej retoryki, ktéra pojawia
si¢ wraz z naukg w sensie Wissenschaft. Partykularno$¢ nauk spotecz-
nych powoduje, ze nie dostrzegaja one wzajemnego zapozyczania od
siebie srodkdw wyrazu i nie poddaja krytyce wlasnych narzedzi eks-

*2 Tamze, s. 184.
3 7ob. H. Kellner, wyd. cyt., s. 237—257.
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presji. Propozycje, takie jak Richarda Harveya Browna estetyki kogni-
tywistycznej, maja wlasnie przezwyci¢zy¢ separatywno$¢ nauki i Sztu-
ki, wskazujgc inspirujace zaleznosci. Zdaniem Kellnera takie ujgcie
relacji sztuka — nauka moze przyczyni¢ si¢ do przywotania faktu, iz
znaczenie, sila argumentow, jakimi postuguje sie¢ dana dyscyplina
naukowa, legitymizowane sg de facto przez to, co zewngtrzne — sfere
publicznej debaty, sfere spoteczng, ktore zalezne sg od narracyjnych
form rozumienia samych siebie.

VI

Analiza powiesci (w sensie gatunku literackiego), historii (w ujeciach
historiograficznych), a takze modeli tworzonych w naukach spotecz-
nych, wskazuje na znaczenie tropow literackich w kategoriach filozo-
ficznego opisu ontologii bytu spotecznego. Pojecie wyobcowania
skorelowane u Marksa z warunkami zycia spolecznego shuzy nie tylko
do opisu kondycji robotnika XIX-wiecznej fabryki, ale tez wprowa-
dzenia narzedzia eksplikacji struktur spoteczno-politycznych i mecha-
nizmoéw myslenia podmiotu o sobie samym. Oddzwiek, jaki pojgcie
alienacji znajduje w literaturze, a doktadnie w powiesci, oraz trans-
formacje funkcji dystansu w fikcje i narracje wskazuja na zalezno$¢
tak ekspres;ji estetycznej od form zycia spotecznego, jak i samych tych
form od sztuki. Ricoeur za Marksem demaskuje swoistg utrate Swiata,
ktéra dokonuje si¢ w literaturze, przy zachowaniu jej roli emancypa-
cyjnej. Powie$¢ ma zadanie tworzenia §wiata mozliwego na poziomie
zbiorowej wyobrazni — otwarcia si¢ na §wiat tekstu 1 zdarzeniowos$¢,
jaka niosg ze soba akty mowy44. Lukacs dostrzega w takiej funkcji
literatury ideologi¢, nieodlagczng jednakze od samej kultury, ktéra
wplywa na warunki bazy ekonomicznej w nie mniejszym stopniu niz
baza na nadbudowe. Marquard natomiast znajduje w sztuce podstawe
tozsamosci podmiotu nowoczesnego, ktory porzucony przez Boga
1 skazany na ,,odczarowanie $wiata”, musi ponownie go zaczarowac,
by moc by¢ soba. To $cieranie si¢ narracji i fikcji z rzeczywisto$cia
doskonale oddaje koncepcja White’a, ktéry samg histori¢ i majace
w niej miejsce fakty narratywizuje, czyniac z nich opowies¢ i pokazu-
jac tym samym zasi¢g konstruowania przez podmiot wlasnego §wiata

# Zob. P. Ricoeur, O sobie samym jako innym, wyd. cyt., s. 240.
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prawdy subiektywnej. W ujeciu Kellnera natomiast nawet nauki spo-
teczne zinterpretowane zostaja jako postugujace si¢ tropami literacki-
mi i nie mniej skonstruowane niz metafora czy bajka.

Wszystkie te ujecia relacji alienacji, fikcji 1 narracji pokazuja, ze
estetyka pelni z jednej strony rolg¢ narracyjng wobec konkretnego
momentu historycznego, a literackie formy wyrazu stanowig symptom
warunkéw spoteczno-ekonomicznych, z drugiej natomiast umozliwia
metanarracje, jaka staje si¢ dyskurs historyczny, a nawet formy jezy-
kowe nauk spotecznych. Potaczenie warunkéw ekonomicznych bazy
bytu spotecznego z ekspresja w sferze nadbudowy, zinterpretowane
jednakze jako metoda procesualnej dezalienacji, umozliwia systemo-
wa perspektywe w estetyce i wskazuje rownocze$nie na narzedzia
krytyki. Post-modernizm odkrywa bowiem konstrukcjonizm w obre-
bie sztuki, a przez to definiuje samg terazniejszos$¢ jako wytwor histo-
ryczny. Jednak dopiero wiaczenie tej optyki w nauki spoteczne moze
wydatnie przyczyni¢ si¢ do ujawnienia estetyki bytu spotecznego jako
metanarracji dla ontologii.

ALIENATION, FICTION, NARRATION —
THE FORMS OF NOVEL DESCRIPTION OF SOCIAL BEING

ABSTRACT

The article takes up the problem of significance of literature, especially of the
novel, as a symptom of alienation (Marx), which can manifests itself in the crea-
tion of possible worlds in fiction (Ricoeur), in ideology (Lukacs) and in anty-
fiction (Marquard). The analysis of literature tropes found in economic-social
conceptions reveals not only social-historical narrations, but also scientific-
philosophic ones (White, Kellner).
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HARMONIA I ZARLIWOSC.
O NIEDOKONANEJ RACJONALIZACJII MUZYKI
W WYZNANIACH AUGUSTYNA

STRESZCZENIE

W artykule skoncentrowano si¢ na dyskursach o muzyce, ktére sa obecne
w Wyznaniach Augustyna — dziele wyrdézniajagcym si¢ na tle innych tekstow
autora ze wzgledu na swoj niejednorodny (autobiograficzny, filozoficzny,
teologiczny) charakter. Celem artykutu jest zbadanie relacji, ktora mozna
okresli¢ jako niedokonany projekt racjonalizacji mys$lenia o muzyce. Po
pierwsze, w tek$cie widoczny jest wptyw greckiego sposobu myslenia, zgod-
nie z ktéorym sztuka ta stanowi odbicie matematycznego porzadku wszech-
$wiata, bedac catkowicie podporzgdkowana rozumowej harmonii, a takze
ethosowi, regulujacemu jej funkcjonowanie w spoteczenstwie. Pod tym wzgle-
dem Wyznania mozna poréwna¢ do dziet filozoficznych Augustyna, w Kto-
rych ta koncepcja dominuje. Augustyn, jako chrze$cijanin, wlacza do swojej
mysli takze hebrajskie dziedzictwo pojmowania muzyki, na czele z Ksiggg
Psalmow. Autor artykulu stara si¢ wydoby¢ ten drugi dyskurs jako mniej
znany rys mys$li Augustyna i pokaza¢, jak kwestionuje on i dekonstruuje
zamiar racjonalizacji muzyki.
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Dwa dyskursy o muzyce

Mys$l Augustyna stanowi jedno z najwazniejszych ogniw w tancuchu
taczacym filozofi¢ starozytng i §redniowieczng. Oprocz czgsto ekspo-
nowanej mysli politycznej, metafizycznej i moralnej, wyrazonej w ta-
kich tekstach, jak Paristwo Boze, traktat O Tréjcy Swietej czy O wol-
nej woli, nie do pomini¢cia okazuje si¢ jego refleksja estetyczna, w tym
dotyczaca muzyki. Liczne nawigzania do tej sztuki, pojawiajace si¢
w bardzo wielu dzietach Hipponczyka nie tylko na poziomie rozwa-
zanych kwestii, ale nawet w warstwie retorycznej, $wiadcza, ze sta-
nowita ona jeden z istotniejszych elementow jego mysli. Interesowala
go oczywiscie jako filozofa, czemu Augustyn dal wyraz, poswigcajac
jej w catosci traktat De musica — naukowe rozwazania o strukturze
1 ontologii muzyki. Przedstawione tam poglady noszg silne pigtno grec-
kiej mysli starozytnej, zwlaszcza pitagorejskiej 1 platonskiej, z r6zno-
rodnymi jej odcielesniajacymi i sublimacyjnymi inklinacjami'. Ta dro-
ga wiele z nich, a zwlaszcza przekonanie o istnieniu muzyki ponad-
zmystowej, odzwierciedlajacej stworzony przez Boga racjonalny po-
rzadek wszechswiata, przenikneto do chrzescijanskiej kultury i trwale
si¢ w niej zakorzenito.

Cho¢ ten kierunek rozwoju Augustynowej mysli ma ogromne zna-
czenie 1 cieszy si¢ sporym zainteresowaniem badaczy, ktérzy chetnie
podkreslaja zwlaszcza jej powinowactwa z racjonalistyczng tradycja
filozofii platonskiej’, chcialbym skupi¢ sic na mniej eksponowanym

! Na gruncie polskim zostaly one przeanalizowane nie tylko w szczegotowym
wstepie Leona Witkowskiego do wydania traktatu O muzyce (Lublin 1996), ale
takze w niedawno wydanej ksigzce Antoniny Karpowicz-Zbinkowskiej pt. Teolo-
gia muzyki w dialogach filozoficznych sw. Augustyna (Krakow 2013). Autorka
dogtebnie zanalizowata grecka plaszczyzng Augustynowej filozofii muzyki, jed-
nocze$nie pokazujgc wewngtrzng ewolucje jego mysli. Innym wartym uwagi
tekstem jest analiza tej tematyki w traktacie De Ordine: zob. A. Adamska-Osada,
Teologiczna mysl o muzyce w traktacie ,, De ordine” sw. Augustyna, ,,Perspectiva.
Legnickie Studia Teologiczno-Historyczne” 2006, nr 1, s. 5-15. Z zagranicznych
studiow wyrdznia si¢ tutaj zwlaszcza C. J. Perl, Augustine and Music: On the
Occasion of the 1600th Anniversary of the Saint, ,,Musical Quarterly” 1955, Vol. 41,
No. 4, s. 495-510 (autor dokonuje mi¢dzy innymi interpretacji niektérych frag-
mentéw Wyznan dotyczacych muzyki.

2 por. np. S. Kowalczyk, Czlowiek i Bég w nauce $w. Augustyna, Warszawa 1987,
S. 63 czy J. Waloszek, Teologia muzyki. Wspolczesna mysl teologiczna o muzyce,
Opole 1997, s. 46-54. Co ciekawe, w samych badaniach muzykologicznych byta
do pewnego momentu widoczna tendencja, by redukowa¢ geneze muzyki chrze-
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dyskursie obecnym w pismach filozofa, tym istotniejszym, ze zwiaza-
nym z bardzo osobistym stosunkiem mysliciela do problematyki mu-
zycznej. Chodzi o nurt, ktéry mozna nazwaé egzystencjalnym, ze wzgle-
du na obecng w nim ide¢ silnego zwigzku muzyki i zycia jednostko-
wego czlowieka. W pismach Augustyna mozna ten kierunek zaobser-
wowac¢ migdzy innymi na przyktadzie Objasnien Psalmow, w ktérych
starotestamentowa poezja i muzyka rowniez dla chrzescijanina okazu-
ja si¢ $rodkiem modlitwy, a takze wyrazania przed Bogiem najrozniej-
szych, w tym bardzo gwaltownych i przekraczajacych harmoni¢ ro-
zumnosci przezy¢. Jak stwierdza Antonina Karpowicz, w tym dziele
,Doktor taski nadaje $piewowi wymiar egzystencjalny, Spiew jest juz
nie tylko modlitwa, stowami opatrzonymi melodig, jest on raczej na-
szym sposobem oddawania chwaty Bogu, symbolizuje zatem nasze
zycie i relacje z Bogiem™. O ile jednak W Objasnieniach na pierw-
szym planie pozostaje zwykle cztowiek pozostajacy w relacji ze wspol-
notg Kosciota, w tyle w innym, chyba najbardziej poczytnym dziele
Augustyna, czyli stynnych Wyznaniach, jeszcze bardziej eksponowa-
ny jest osobisty los jednostki i dramatyzm egzystencjalnych wyborow
— 1 wlasnie tg perspektywa w kontek$cie idei muzyki chciatbym sie
zajac.

Zagadnienie jest tym bardziej interesujace, ze przezywanie i eks-
presja osobistego stosunku do Boga®, nieustanne odniesienie do wia-
snej biografii oraz emocjonalna strona estetycznego doswiadczenia
zostaja w Wyznaniach zestawione ze wspomnianym dyskursem racjo-
nalistycznym — a obok narracji o wlasnych przezyciach mysliciel umie-
scit rozwazania filozoficzno-naukowe. Z jednej strony wymaga to
zarysowania kontekstu tego nurtu wraz z prezentacja szerszej perspek-
tywy filozoficznych Zrédet rozumienia muzyki w Ko$ciele starozyt-

Scijanskiej wylacznie do $wiata greckiego, z pominigciem jej judaistycznych
korzeni. Por. A. W. J. Holleman, The Oxyrhynchus Papyrus 1786 and the Relation-
ship between Ancient Greek and Early Christian Music, ,,Vigiliae Christianae”
2014, Vol. 26, No. 1, s. 1-2. Podejscie alternatywne do skupiajacego si¢ jedynie na
greckiej genezie prezentuje takze A. Squire, The Cosmic Dance. Reflections on the
“De Musica” of St Augustine, ,,New Blackfriars”, 35 (1954), No. 416, s. 477-484.

® A. Karpowicz, Teologiczna symbolika Spiewu wedlug ,, Objasnier psalméw”
Sw. Augustyna, ,,Studia Theologica Varsaviensa”, 40 (2002), nr 1, s. 51.

* Te i inne odniesienia do osobowosci Augustyna przy analizie Wyznar nalezy
traktowa¢ oczywiscie nie jako charakterystyke empirycznej osoby autora, ale kon-
struowanego w ramach biografii tekstualnego podmiotu autorskiego. Jego strate-
gia autonarracji okazuje si¢ konieczna z punktu widzenia mojej analizy, w ktorej
chee uwzgledni¢ migdzy innymi retoryczng warstwe tekstu.
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nym — co czyni¢ z koniecznosci skrotowo, poniewaz zostal on bar-
dziej wyczerpujaco omowiony w innych miejscach. Niemniej daje to
takze okazje do ukazania specyfiki relacji, jaka taczy oba sposoby
myslenia u Augustyna, u ktérego widoczny jest wysitek, by takze i w
sferze muzyki (podobnie jak na przyktad w filozofii moralnej) zbu-
dowac¢ hierarchig, ktora na szczycie stawiataby rozum i odzwierciedla-
ta przede wszystkim logos, tad Bozego planu. Oba dyskursy, rozum i
uczucia, pozostaja tutaj w nieustajagcym napigciu, ale cho¢ filozof
probuje jednoznacznie ukazaé pierwszenstwo rozumu i harmonii, to w
jego tekscie mozna dostrzec, i to w kluczowych miejscach, $lady eg-
zystencjalno-emocjonalnego dyskursu o muzyce. To, co wypierane,
powraca, choéby przez negacje¢, burzgc pierwotny zamiar jednoznacz-
nej hierarchizacji — co chciatbym réwniez pokaza¢ w niniejszym arty-
kule, zwracajac uwage na ten dekonstrukcyjny moment w Augusty-
nowym dyskursie o muzyce, sprawiajacy, ze mysliciel ten nie tylko,
jak stwierdza Aleksandra Adamska-Osada, ,,w zakresic muzyki pozo-
stawal kontynuatorem pitagorejczykc')w”S, ale wniést w te tradycje
dwoistos¢, nieredukowalng wylgcznie do myslenia greckiego, a przy
tym jak najbardziej obecng pdzniej w chrzescijanstwie.

Muzyka cztowieka, muzyka wszechswiata

Pierwszy ze wspomnianych nurtdow Augustynowej wizji muzyki, racjo-
nalistyczno-grecki, byt w chrzescijanskiej pdznej starozytnosci i wcze-
snym S$redniowieczu jednocze$nie glownym kierunkiem uprawiania
refleksji filozoficznej o tej sztuce wyzwolonej. Ktadt nacisk na mate-
matyczne wyjasnienie zjawiska muzyki jako porzadku rzgdzacego si¢
okreslonymi, dostepnymi dla rozumowego poznania regutami, a takze
ukazujacy analogie miedzy jej struktura a naturg wszech$wiata.

Idea ta szczegdlnie mocno oddziatata za posrednictwem mysli pi-
tagorejskiej, w ktorej jako zasade wszechrzeczy okreslano liczbg, po-
rzadkujaca byt na podobienstwo zestroju dzwigckow w harmonii mu-
zycznej. Charakterystyczne jest tutaj nadawanie harmonii muzycznej
Znaczenia uniwersalnego, ontologicznego, co czynil réwniez autor
O muzyce, uprzedzajac dominujagcy w $redniowieczu poglad: ,,Augu-
styn rozciaga [...] definicje muzyki na wszystko, co zawiera w sobie

® A. Adamska-Osada, wyd. cyt., s. 5.



Harmonia i Zarliwosé. O niedokonanej racjonalizacji muzyki... 131

harmoni¢, miar¢ i porzadek. Muzyka jest wszelkie dzieto ludzkie,
ktore odzwierciedla w sobie niestyszalng dla ludzkiego ucha harmonig
sfer™.

Koncepcje starozytne odnajdywaty w muzyce wzor porzadkujacy
odniesienie cztowieka do wszech§wiata — obraz zwigzku makroko-
smosu z mikrokosmosem, ,,harmonii sfer” z ,.harmonig duszy”. Stad
pozniejszy podzial Boecjusza na musica mundana, musica humana
i musica instrumentalis’, z ktorych ta trzecia wydawala si¢ najmniej
istotna, jako bedaca jedynie na$ladowaniem (mimesis) pozostatych
dwoch. Uczeni nalezacy do tego nurtu uwazali, Ze ,,jak harmonia mu-
zyczna zalezna jest od liczby, tak mozna sadzi¢, ze harmonia wszech-
$wiata zalezy tez od liczby”s. Nie powinien zatem dziwi¢ fakt, ze
zarowno sama liczba, numerus, jako kategoria metafizyczna, jak i jej
zwigzek z estetyka muzyczna, a zwlaszcza z rytmemg, nalezg do
gtownych tematow dialogu De musica, a zawarte w nim koncepcje nie
zamykajg si¢ w sferze sztuki, ale siegajg tez kosmologii i antropologii.

Ten sposob mys$lenia doskonale odpowiadat w filozofii chrzesci-
janskiej koncepcji uporzadkowanej natury Boga jako logosu, znajdu-
jacej odbicie w strukturze stworzonego wszech§wiata, w tym takze
w harmonii dzwigkow. Nietrudno dostrzec tu specyficzng hierarchi¢
aksjologiczng — za pickne, dobre i prawdziwe w stworzeniu uwazano
to, co harmonijne i uporzadkowane. Jej odbiciem jest migdzy innymi
znajdujaca si¢ w traktacie stynna definicja muzyki jako scientia bene
modulandi, a wigc jako nauki, ktérg rzadzi racjonalno$¢ skutkow
1 przyczyn, niepozostawiajaca wiele miejsca na irracjonalne zrodta
tworczosci, takie jak afekty czy osobista wrazliwos¢. Od strony meto-
dologicznej mozna powiedzieé¢, ze dla Augustyna refleksja nad muzy-
kg oznaczata przede wszystkim odnajdywanie porzadku (wyrazanego
przez prawde, dobro i pickno) muzycznego we wszechswiecie i w czlo-
wieku, ich wzajemnych analogii, oraz teoretyczne zglebianie natury
sztuki muzycznej (przede wszystkim warunkow jej doskonatosci),

® A. Karpowicz-Zbinkowska, wyd. cyt., s. 121.

7 Por. tamze (wspomniany podziat staje si¢ osnowa calego wywodu o Augu-
stynie).

8 F. Copleston, Historia filozofii, t. 1, Warszawa 2004, s. 38.

° Por. R. J. Schoeck, St. Augustine and Blackur on Rhytm, ,Renascence”, 8
(1955), No. 2, s. 84-86 oraz K. Meyer-Baer, Psychologic and Ontologic Ideas in
Augustine’s de Musica, ,,The Journal of Aesthetics and Art Criticism”, 11 (1953),
No. 3, s. 224-230.
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a takze zwiazanych z nig procesow tworczych i odbiorczych, w kto-
rych powazna role odgrywa ethos muzyczny'®.

Przekonanie o $cistej korespondencji porzadku metafizycznego i es-
tetycznego stanowi osnowe systematycznego wyktadu w traktacie De
musica, w ktorym autor stara si¢ dostosowac koncepcje greckie do
wymogow teologii Kosciota. Jak zauwaza Karpowicz-Zbinkowska,
temat matematycznej struktury $wiata ,,podejmuje Augustyn wiasnie
w dialogach filozoficznych, zwlaszcza tych wczesniejszych, dokonu-
jac proby «ochrzczenia» Pitagorasa, to znaczy probujac stworzy¢ przy-
najmniej zalazek systemu filozoficznego godzacego elementy filozofii
pitagorejskiej z wiara chrzescijanska™!. Widoczny jest tutaj politycz-
ny wymiar przedsiewzigcia, zblizajacy podej$cie mysliciela do zamia-
ru Platona w Paristwie. Grecki filozof, rowniez inspirowany pitagore-
izmem, rozwingt zaczerpnigte z niego idee matematycznego porzadku
kosmosu i wigczyt w kontekst wlasnego metafizycznego projektu. Jest
w nim widoczny wptyw ontologicznego dualizmu, upatrujagcego do-
skonatg harmoni¢ w $wiecie idei, a jednoczes$nie podchodzacego kry-
tycznie do jej konkretnych, ziemskich realizacji w postaci sztuki mu-
zycznej. Stad u Platona potrzeba cato$ciowego polityczno-moralnego
projektu, wyrazonego w Paristwie™, rozciggajacego pitagorejskg kon-
cepcje ksztattowania indywidualnej natury cztowieka wedtug struktu-
ry uporzadkowanego wszech§wiata na wymiar kolektywny, narzuca-
jac odpowiednie ramy (ethos) realizacji ideatu w rzeczywisto$ci ziem-
skiej spotecznosci. Wplyw tych pogladéw Platona jest widoczny
u Augustyna nie tylko we wspomnianym juz dazeniu do ukazania
zwigzku muzyki ze wspdlnotowym charakterem Kosciota, ale takze
w nacisku na prymat etyki nad artystyczng ekspresja.

Tak jak uporzadkowane jest doskonate dzielo sztuki, tak najbar-
dziej harmonijne, ,,promienne”, musi by¢ stworzenie, jesli chce odpo-
wiada¢ Bozej prawdziel3. Dotyczy to takze ludzkiego wnetrza, o czym

10 ¢, sachs, Muzyka w Swiecie starozytnym, tham. Z. Chechlinska, Warszawa
1988, s. 272-280. W kontekscie Augustyna por. zwlaszcza L. Witkowski, Ethos
muzyczne w traktacie Augustyna z Tagaste ,, De musica”, ,,Musica Antiqua”, 1982,
t. 6, s. 479-498.

11 A, Karpowicz-Zbinkowska, wyd. cyt., s. 16.

12 por. Platon, Paristwo, thum. W. Witwicki, Kety 2009, 395d-400a.

1 W. Il 6. Przy odwotaniach do tekstu Wyznan (skrot W.) podawany bedzie
numer ksiggi oraz stosownego punktu. Numeracja wedtug: $w. Augustyn, Wyzna-
nia, wstep, thum. Z. Kubiak, Krakow 2004. Z tego wydania pochodzi¢ bgda
wszystkie odwotania do polskiego przektadu dzieta.
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Augustyn przypomina, piszac na przyktad o czlowieku, ktory przy-
lgnat do Boga i ,tak wzniosle ducha swego nastroil, ze kota, haki
i inne tortury najstraszniejsze [...] potrafi [...] lekcewazy¢™*. W du-
szy chrzesécijanina powinna wigc brzmie¢ odpowiednia musica huma-
na, zestrojona ze wzniosta musica mundana. Musica instrumentalis
ma za zadanie pomagaé¢ w harmonizacji tych uktadéw, wprowadzajac
do wnetrza cztowieka porzadek i pokdj — i z tego powodu moze by¢
oceniana pod wzgledem moralnym, czy realizuje ten ideal. Poglad
o etycznym charakterze sztuki byt gleboko obecny w mysli epoki:
,»Estetyke muzyczng catego $redniowiecza przenika teoria o moralno-
estetycznym oddziatywaniu muzyki, niewatpliwie ksztattowana pod
wplywem filozofii Wschodu i Grecji”*®. Jak zaznacza Portnoy, do
takiej redukcji autonomii sztuki i wpisania jej w polityczny system
narzedzi wychowujacych wzorcowego obywatela przyczynit si¢ zwtasz-
cza Platon, ktory ,,utrzymywat, ze muzyka powinna by¢ jeszcze jed-
nym narzedziem umacniania cnoty i moralnoéci™™®. Kwesti¢ korzysta-
nia z tego rodzaju $§rodkow musiat rozstrzygnaé takze Kosciot, szuka-
jacy sposobdw ksztaltowania swoich wiernych.

Ide¢ aksjologicznego zwigzku estetyki i etyki w Wyznaniach wyra-
za ,dziesicciostrunna harfa™'’ jako metafora Dekalogu, najbardziej
podstawowego kodeksu moralnego kultury europejskiej. Wiasnie w tym
obrazie, symbolicznie kojarzonym z zydowskim krdélem Dawidem,
tradycja grecka spotyka si¢ z my$leniem charakterystycznym dla dru-
giego ze zrodet chrzescijanskiej wizji muzyki, ktore znajduje swoj
wyraz w dziele Augustyna. Jest nim przepetniona zarliwg religijno$cia
tradycja hebrajska, oddziatujaca najbardziej poprzez recepcje¢ Starego
Testamentu oraz watki judaistycznej duchowosci liturgii $wigtynnej
1 synagogalnej, ktore wplywajag w pewnym stopniu na liturgiec Koscio-
fa. Kluczowe znaczenie ma tu Ksigga Psalmow, mieszczaca w sobie
ogromng réznorodno$¢ uczuc i ekspresji, a zaadaptowana jako zrédto
1 wzor chrzescijanskiej modlitwy.

“w. 9.

M. Wozaczynska, Muzyka sredniowieczna, Gdansk 1998, s. 14. Por. A. Kar-
powicz-Zbinkowska, wyd. cyt., s. 68.

16 [...] held to the view that music should be one more instrumental force in
the establishment of virtue and morality” (J. Portnoy, Similiarities of Musical
Concepts in Ancient and Medieval Philosophy, "The Journal of Aesthetics and Art
Criticism” 1949, Vol. 7, No. 3, s. 237).

AVATE:
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Wyznania sg pelne mniej lub bardziej wyraznych odwotan do PsaZ-
terza, z ktorego dzielo czerpie w szczegolnosci liczne sformutowania
modlitewne®®, ale takze szczegdlny sposob myslenia o muzyce. Ta ksiega
okazuje si¢ niezwykle wazna dla bohatera Wyznan: ,,Jakze do Ciebie
wotatem, Boze moj, gdy czytatem psalmy Dawida, hymny wiary,
piesni poboznosci, w ktorych nie ma miejsca dla ducha pychy”lg. Juz
jako biskup poswigcil ich objasnianiu imponujace dzieto Objasnienia
Psalmow. Wydaje sie, ze wlasnie mowie (a raczej Spiewowi) psalmow
najblizej do jezyka Wyznan — pelnego religijnosci wyrazajacej si¢
w uczuciach, dramatyzmie, retorycznym rozmachu, ,,poetyckim nad-
miarze” 1 zarliwo$ci, ktore sprawiaja, ze niemozliwa jest calkowita
racjonalizacja muzycznego doswiadczenia.

Doswiadczenie muzyki jako punkt krytyczny

Dyskurs racjonalistyczno-grecki jest niewatpliwie obecny w Wyznaniach.
Dostrzec go mozna tym tatwiej, ze Augustyn jako podmiot i przed-
miot autonarracji przeplata watki autobiograficzne z rozwazaniami
filozoficznymi i nawet opis dziejéw swojego zycia czyni niejedno-
krotnie okazja do problematyzowania kwestii naukowych. Nietrudno
dostrzec, ze rozwazania metafizyczne stanowiag tez dla niego sposob
na zrozumienie kryzysowych miejsc wlasnej egzystencji. To, co jest pro-
blematyczne na plaszczyznie wydarzen, autor stara si¢ oswoic i zracjo-
nalizowac na poziomie dyskursu filozoficznego.

W Wyznaniach kilkakrotnie pojawiajg si¢ refleksje na temat zja-
wisk akustycznych, migdzy innymi przy okazji stynnego fragmentu
0 naturze czasu (por. W. XI 27 — zostaje tam przeprowadzona analo-
gia czasu i dzwieku) oraz rozwazan na temat pamieci (W. X 8 — gdzie
odréznione zostajg zewnetrzne 1 wewnetrzne przejawy dziatania zmy-
stow). W dalszej czgsci (W. XII 29) nastepuje tez proba powigzania
dzwigku z fenomenem $piewu, o ktorym orzeka: ,.§piew to co$ wiecej
niz dzwick, to dzwick harmonijny”®, ktadac nacisk na jego uporzad-
kowang struktur¢. W porzadku przyczynowo-skutkowym Augustyn
przyznaje nadrzedng ontyczng rolg temu pierwszemu (,,nie harmoni-
zuje si¢ bowiem $piewu, aby powstal dzwiek, ale harmonizuje si¢

8 Por. np. W. VII 21, W. IX 3.
Pw.IX 4.
2w, X1 29.
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dzwigk, aby powstal §piew”?), uznajac dzwick za przyczyne mate-
rialng $piewu, ktory okazuje si¢ z kolei formg tego pierwszego. Jak
mozna zauwazy¢, mysliciel podejmuje tutaj probe thumaczenia istoty
muzyki w kategoriach znanych z metafizyki.

Racjonalizacja muzyki jest widoczna rowniez w przypadku cha-
rakterystyki procesu tworczego. Autor stwierdza, ze: ,,sprawcg Spiewu
jest nie dzwigk, ale $piewak, ktoérego umyst wybiera dzwigki jako
materialne tworzywo, aby z niego $piew uksztattowa¢™?. Augustyn
stara si¢ wyraznie zaznaczy¢, ze muzyka pochodzi z porzadku umy-
stowego — pozostajacego w odniesieniu do racjonalnego kosmicznego
logosu — a takze w swojej wzorcowej formie powinna by¢ aktem
w petni §wiadomym, podporzadkowujacym sobie uczucia.

Wspomniane rozwazania na temat dzwigku i §piewu bezposrednio
towarzyszg w tekscie interpretacji pierwszych rozdzialow Ksiegi Ro-
dzaju, w ktorych opisano kolejne etapy stworzenia $wiata. Stad Augu-
styn wyprowadza analogi¢ — cale stworzenie pojmuje on jako pier-
wotnie doskonale skomponowane i zestrojone w kosmicznej harmonii
(podobnie jak idealny kosmos u Platona). Swiat, wykreowany i uzna-
ny przez Boga jako dobry, posiada doskonatg spdjnos¢, ktorg jednak
zaktoca zto — rozumiane przez Augustyna jako ontologiczny brak —
bedace stalym niebezpieczenstwem towarzyszacym ludzkiej dziatal-
no$ci, w tym takze artystyczne;j.

Peknigecie, ktore poprzez grzech pierworodny pojawito si¢ w duszy
cztowieka, znajduje swdj odpowiednik w §wiecie stworzonym. Po-
niewaz wedhug filozofa zto czlowieka nie zniweczylo catkowicie po-
wabu ,,muzycznego tadu” stworzenia, to ,zyciu, ktére tu na ziemi
wiedziemy, nie brak pone¢t — dzigki przyrodzonej mu pigknos$ci zhar-
monizowanej z calym picknem tego niskiego $wiata”®. W obrebie
swiata jako Bozego dzieta nadal mozna dostrzec wewnetrzng, mate-
matyczna harmoni¢, poznawalng rozumem, jednak wola czlowieka
posiada sktonno$¢ do traktowania jej jako dobra w oderwaniu od do-
bra najwyzszego, jakim jest Bég. Owocem postepku pierwszych ludzi
jest pokusa zatrzymania si¢ na stworzeniu (a wigc pozostania na po-
ziomie ,,niskiego $wiata”) bez odniesienia do jego ostatecznego zro-
dta: ,,Te 1 wszystkie podobne im rzeczy mogg by¢ sposobnoscig do

2L Tamze.
2 Tamze.
ZW. 11 5.
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grzechu wtedy, gdy przez nadmierne ich umitlowanie porzuca si¢ dla
nich [...] Ciebie, Panie Boze nasz, i prawd¢ Twa, i prawo Twoje”24.

Niebezpieczenstwo to pojawia si¢ rowniez przy korzystaniu z do-
brodziejstw muzyki. Dlatego tez we wczesnym zyciu Kosciota trak-
towano ja czesto z duza nieufnoscia: ,,W poczatkowym okresie chrze-
Scijanstwa (III w.) muzyce przyznawano niewielkie warto$ci duchowe
1 estetyczne. Mierzono ja potrzebami kultu, celem twoérczosci nie byta
doskonato$¢ techniczna ani oryginalno$¢, panowat ascetyzm, swiado-
me ograniczanie $rodkow, surowosé, spokoj, rygor”?. Konflikt mie-
dzy muzyka idealna, bezcielesng i racjonalng harmonia, ktora chrze-
Scijanstwo zdawalo si¢ traktowac z przychylnoscia ze wzgledu na ideat
moralnej czysto$ci, a poruszajgcym uczucia i zmysty do§wiadczeniem
muzyki prowadzit do nieufno$ci wobec zbyt zywiotowej muzyki po-
ganskiej (deprecjonowanej zreszta takze przez platonikdw), a nawet
wykluczenia pewnych jej rodzajow i instrumentow®®. Mozna jednak
powiedzie¢, ze dziedzictwo hebrajskie, a zwlaszcza otoczona bogata
modlitewna tradycja Ksigga Psalmow (w ktorej znajduje si¢ ten i wie-
le innych podobnych wersetow: ,,A ja chce wielbi¢ na harfie / Twojg
wierno$é, méj Boze! / Bede Ci grat na cytrze, / Swicty Izraela! / Roz-
radujg sie moje wargi, gdy bede Ci $piewat, / i dusza moja, ktorg od-
kupileé”ﬂ), okazaly si¢ ostatecznie niezbywalng czescig tozsamosci
Kosciola, ktory przyjat muzyke (oczywiscie na wlasnych zasadach) do
liturgii.

Napi¢cie miedzy ascezg zmystéw a pobudzaniem ich do dostrze-
gania pigkna stworzenia pojawia si¢ zreszta w calej historii Kosciota
i czgsto bywa eksponowane przez teologéw az do dzisiaj — czego
przyktadem moze by¢ ocena Augustynowej mysli przez ks. Joachima
Waloszka, autora Teologii muzyki: ,,W rozwazaniach nad etyczng
strona muzyki «Doctor Gratiae» zdradza swa szczegdlng wrazliwosc¢
moralng. Nakazuje mu ona obawia¢ si¢ zlego wplywu muzyki na du-
cha ludzkiego. Nie kazda muzyka jest godna stuchania i nie kazda
melodia pomaga w modlitewnym skupieniu. W swoich Confessiones
peten wewnetrznych rozterek rozwaza dobrodziejstwa Spiewu, ale i nie-
bezpieczenstwa zmystowego pograzenia si¢ w przyjemnosciach stu-

% Tamze.

% M. Wozaczyhska, wyd. cyt., s. 15.

% por, tamze, s. 9-11.

2 ps 71 (70), 22-23. Cytaty z Biblii za: Pismo Swiete Starego i Nowego Te-
stamentu, red. ks. K. Dynarski SAC, M. Przybyl, Poznan 2000.
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chania pigknych melodii podczas nabozenstwa, ze szkoda dla medyta-
cji Stowa Bozego™”®. Od odbiorcy sztuki wymaga si¢ zatem odpo-
wiedniego nastawienia, ascetycznego treningu i dyspozycji moralnej
tak, aby byl on w stanie podporzadkowa¢ przyjemnos¢ celom rozu-
mowym i duchowym. Muzyka, podobnie jak ludzkie ciato, wymaga
rozumnego kierownictwa, stajac si¢ kolejnym z krggu ¢wiczen du-
chowych i polem walki z pokusa. Dla racjonalistycznego dyskursu
Augustyna to wlasnie cielesne, konkretne i afektywne do§wiadczenie
muzyki okazuje si¢ miejscem kryzysowym, w ktorym ustalona przez
niego hierarchia zostaje podana w watpliwo$¢ — Stwarzajac jednocze-
$nie przestrzen dla innego sposobu myslenia, afirmujacego ,,wylew-
no$¢” tej sztuki oraz zwigzang z nig przyjemnos¢, a takze uznajacego
emocje za co$ wiecej niz tylko suplement matematycznej harmonii.
Przyktad Augustyna jest tutaj tym bardziej paradygmatyczny, ze jak
wiadomo, gleboko przezyt on ten konflikt”, sktaniajac sie nie tyle do
wykluczenia, ile ograniczenia ekspresyjnego charakteru muzyki w ob-
rzedach, chociaz — jak pokazuja watki biograficzne — odegrata ona
wielkg rolg w procesie jego nawrdcenia. Wahanie miedzy dwoma Spo-
sobami jej pojmowania mozna zatem odczyta¢ nie tylko jako niepew-
no$¢ autorytetu koscielnego, czy efektywne i czesto pozyteczne na-
rz¢dzie duszpasterskie, jakim jest muzyka, nie przyniesie wigcej szko-
dy, ale rowniez jako dylemat Zarliwego chrzescijanina (tak chce pre-
zentowac si¢ bohater Wyznan), ktory chee ograniczy¢ wplywy zmy-
stow, jednoczesnie posiadajac niezwykle wrazliwa na nie osobowos¢.
Augustyn jako przedmiot swojego pisarstwa explicite faworyzuje
racjonalistyczne podejscie, ale nie moze jednocze$nie zrezygnowac,
zwlaszcza w warstwie retorycznej, z podkreslania roli emocji w do-
$wiadczeniu muzyki.

Muzyka jako cz¢s¢ egzystencji

Z wymienionych wzgledow mozna okresli¢ drugie podej$cie do mu-
zyki jako egzystencjalno-ekspresyjne. W muzyce wyraza si¢ bogac-
two zycia duszy (doznan duchowych, mistycznych, emocji religij-
nych), dzi¢ki czemu moze ona stanowi¢ medium obcowania czlowie-
ka z sacrum, rowniez jako forma komunikacji. Od dyskursu racjonali-

28 . Waloszek, Teologia muzyki..., wyd. cyt.
2 por. zwlaszcza W. X 33.
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stycznego odrdznia ten sposob myslenia przede wszystkim brak pod-
porzadkowania emocji rozumowi, a tym samym harmonii, ktorej miej-
sce zajmuje poruszenie do§wiadczeniem estetycznym.

O konflikcie tych dwoch perspektyw u Augustyna swiadczy jego
niepewnos$¢ tam, gdzie bezposrednio spotyka si¢ z muzyka. W ksiedze
X (33) autobiografista wyznaje, ze niejednokrotnie musiat opierac si¢
pokusom zwigzanym ze zmystem stuchu: ,,Przyznaje, ze i teraz w ja-
kiej§ mierze ulegam stodyczy kunsztownego $piewu, ktéremu nadaja
zycie wersety bedace Twymi stowami, lecz nie az tak si¢ poddaje,
bym nie byt zdolny od tego si¢ oderwaé i odejs¢, gdy zechce”®. Cha-
rakterystyczne jest przywolane stwierdzenie Augustyna o ,,nadawaniu
zycia” muzyce przez wersety Pisma Swietego. Bardzo mocno podkre-
$la ono nadrzedno$¢ duchowej uzytecznosci nad przyjemnos$cig oraz
tresci nad forma. Pojawia si¢ tutaj obowigzujaca przez bardzo dlugi
czas w estetyce Sredniowiecza i liturgii Ko$ciota rzymskiego koncep-
cja Scistego podporzadkowania muzyki stowu, ktorego ta pierwsza ma
by¢ nosnikiem. Ten sposdb myslenia zdecydowanie odpowiadat Pla-
tonowi, ktory — jak pisze Julius Portnoy:

[...] utrzymat tradycyjne greckie nastawienie, iz stowa i melodia nie powinny
by¢ od siebie oddzielone [...]. Platon ktadl nacisk na moralng warto$¢ muzyki
przez podporzadkowanie formy muzycznej poezji. Byt niezadowolony szcze-
gblnie ze wspotczesnych mu tendencji, reprezentowanych przez muzykow,
ktérzy tworzyli muzyke bez stow wylacznie ze wzgledu na przyjemnos¢ stu-
chania mitych uchu dzwiekow™".

Idea podporzadkowania formy muzycznej tekstowi byla takze po-
wszechna wsrod Zydoéw, dla ktérych ,Muzyka instrumentalna byla
uzywana gtéwnie dla akompaniamentu i ozdabiania [tekstu — M. K.
— dlatego tym bardziej mogla pozniej zostac przyjeta takze przez Ko-
$ciot. Paradygmatyczng realizacja tej tendencji jest, wykorzystywany
nadal w obrzegdach liturgicznych, jednoglosowy choral gregorianski,

% Tamze.

3 [...] retained the traditional Greek attitude that lyric and tune should not be
separated from one another [...]. Plato emphasized the moral value of the text by
subordinating the musical form to poetry. He was particularly displeased with the
tendency of his day of revolutionary musicians who were actually creating music
without words for the sheer sake of hearing pleasant sounds” (J. Portnoy, wyd.
cyt., s. 238).

2 W. X 8.
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w ktorym melodia i harmonia shuzg uwydatnieniu znaczenia tekstu i sa
mu S$cisle podporzadkowane zwlaszcza w warstwie rytmicznej. Nie-
mniej $piew zachowuje swoja ,,stodycz”, ktéra okazuje si¢ nie do
pomini¢gcia w doswiadczeniu muzyki i fatwo moze przywigzaé¢ do
siebie wolg cztowieka. Muzyka okazuje si¢ suplementem niezbywal-
nym, ale niebezpiecznym, poniewaz ,,nieraz wodzi na bezdroza, gdyz
nie zawsze chce si¢ zgodzi¢ na to, aby zajmowaé¢ drugie miejsce po
rozumie”*,

Augustyn, jako bohater Wyznan chetnie podkreslajacy swoja wraz-
liwos$¢, niejednokrotnie doswiadczyl, jak muzyka wyprowadza umyst
z rOwnowagi i sprawia, ze na pierwszy plan wysuwa si¢ emocjonalna
strona przezycia:

llez razy ptakatem, stuchajac hymnéw Twoich i1 kantykow, wstrzasniety bto-
gim $piewem Twego KosSciota. Glosy te wlewaly si¢ do moich uszu, a gdy
Twoja prawda Sciekata kroplami do serca, parowato z niego gorace uczucie
poboznego oddania®.

I chociaz mysliciel explicite akcentuje, ze to stowo Boze nadaje zycie
tej muzyce, okazuje si¢ raczej, ze jest odwrotnie — to dzigki jej suge-
stywnosci, ,,stodyczy” i retorycznemu kunsztowi moze ona oddziaty-
waé, doprowadzajac skutecznie do przemiany duszy, ktéra réwniez
odpowiada ,,goragcym uczuciem”, wykraczajacym poza czystg racjo-
nalnos¢.

W Wyznaniach muzyka jawi si¢ jako specjalna forma ekspresji —
»Wyzsza” niz zwykta mowa, majaca stuzy¢ wyrazaniu rzeczy najdo-
nioslejszych. Jak sie okazuje, w Wyznaniach nie jest to jednak jedynie
kwestia tego, ze trescia tej sztuki ma by¢ stowo Boze. Chodzi takze
0 sposob, w jaki muzyka splata si¢ z jednostkowg historig cztowieka,
wkraczajac w nig nieoczekiwanie i gwattownie. Odwotania muzyczne
u Augustyna pojawiajg si¢ zwykle, by podkresli¢ najistotniejsze mo-
menty biograficzne i egzystencjalne. Co wigcej, dzieje si¢ to nie tylko
na wczes$niej wspomnianym poziomie jezykowym, ale takze na plasz-
czyznie zdarzen, w ktorych muzyka aktywnie uczestniczy. Takim we-
zlowym momentem egzystencjalnym jest z pewno$cia scena w ogro-
dzie, kiedy Augustyn byl juz na progu nawrocenia:

3 Tamze.
W, IX 6.
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Tak moéwitem i w bezmiernie gorzkiej skrusze serca ptakatem. I nagle styszg
dziecigcy glos z sgsiedniego domu [...], jak co chwila powtarza $piewnie
[w oryg. cum cantu dicentis® — M. K.] taki refren: ,,Wez to, czytaj! Wez to,
czytaj!” [Tolle, lege; tolle, lege]. Ocknatem si¢ i w wielkim napigciu usitowa-
fem sobie przypomnie¢, czy w jakimkolwiek rodzaju zabawy dzieci $piewaja
takg piosenke™.

Augustyn ustyszat w niej Bozy glos, sktaniajacy go do przeczytania
fragmentu listu §w. Pawla. Jak si¢ okazato, stowa, ktore tam znalazt,
daty mu ostateczny impuls do zerwania z grzechem. Spiew tym razem
zostal ukazany jako tacznik z rzeczywisto$cia pozazmystowa, bedacy
narzedziem Boga nie poprzez swoja doskonatos¢, kunszt, ale wptyw
na dusz¢. W dodatku nie chodzi tutaj o dzieto artysty, ale piosenke
dziecka, wyraznie kreowanego w tej scenie na ,,zas§wiatowy” glos od
Boga. W tym kluczowym momencie Augustynem-bohaterem narracji
pokierowat nie glos rozumu (ktory — jak wspomina autor — byt dla
niego w koncowym momencie przed nawroceniem raczej problemem),
ale impuls, ktory jak si¢ okazato, stanowit poruszenie wiary.

O wplywie judaistycznej koncepcji muzyki na ten egzystencjalny
dyskurs przekonuje to, ze w Wyznaniach narrator wpisuje opowies¢
0 swoim nawrdceniu w dramatyzm Ksiegi Psalmow. Mowi o sobie jako
»Spiewajacym piesn stopni” podczas ,,wspinania si¢ w gore z doliny
lez”¥’, pordwnujac si¢ tym samym do Zydoéw pielgrzymujacych do
Jerozolimy i wchodzacych na $wiatynna gore, ktdrzy $piewali psalmy
z grupy okreslanej wiagnie jako ,,piesn stopni”®®. Dla Hipponczyka te
starotestamentalne pie$ni wyrazaja cate spektrum uczu¢ ludzkich: moga
by¢ nie tylko gtosem radosci, ale takze wotaniem w cigzkim do$wiad-
czeniu, ktore nie podporzadkowuje si¢ racjonalniej mierze, dajac uj-
$cie emocjonalnosci. Niekiedy natomiast tonuje jej nadmiar — jak
wspomina autor, optakiwaniu $mierci jego matki rowniez towarzyszy-
ty $piewy: ,,Gdy zdotali§my uspokoi¢ Adeodata, Ewodiusz wziat Psal-
terz 1 zaczal recytowaé psalm: «Milosierdzie i sprawiedliwo$¢ bede
opiewal, Panie, przed Toba» — a caly dom $piewal responsoria”™®.
W stowach tych ujawnia si¢ egzystencjalny zwiazek roéznorodnos$ci

% Tekst tacinski za: Augustinus, Confessionum Libri Tredecim, [online] www.
documentacatholicaomnia.eu/ 04z/z_0354-0430 __Augustinus __Confessionum_ Li-
bri_Tredecim _LT.pdfhtml [dostep: 13.05.2014].

SWw. Vi 12.

WL IX 2.

% por. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Wyd. Cyt.

¥ W.IX 12.
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do$wiadczen zyciowych z bogactwem muzycznej ekspresji. W obra-
zach znanych z kregu kultury hebrajskiej muzyka jest nie tylko mowa
zmiennych kolei ludzkiego losu, ale takze znakiem aktualnej obecno-
éci sacrum i Bozego dzialania. Spiew anielski towarzyszy Bozemu
majestatowi, a spontaniczne uwielbienie, najgi¢biej wyrazajace sig
w radosnym okrzyku ,,Alleluja!” (czyli ,,Wychwalajcie Pana™!), jest
pelnym zarliwosci gltosem duszy doswiadczajacej zbawienia, ktore
w Starym Testamencie zwykle kojarzono ze zwycigstwem nad wro-
gami i wyzwoleniem od $mierci’’. Dlatego podobienstwo Wyznan do
Ksiegi Psalmow 1 innych mowiacych o muzyce w kontekscie zbawcze-
go dziatania Boga fragmentow Starego Testamentu (np. Wj 15, 1-21)
obejmuje nie tylko warstwe jezykows, ale rowniez analogie w struktu-
rze narracji. Od poczatku autobiografista zwraca uwagg czytelnika na
to, ze chce przedstawic¢ dzieje swojego nawrdcenia 1 zwyciestwa nad
grzechem, indywidualng ,,histori¢ zbawienia” — tak jak Biblia ukazuje
dzieje zbawienia w perspektywie Narodu Wybranego. Ten rys Augu-
styna stat si¢ trwatym elementem narracji o jego postaci, co potwier-
dza legenda hagiograficzna, wedhug ktérej podczas chrztu Hipponczy-
ka, a wigc w chwili ostatecznego zerwania z grzeszng przeszioscig, bi-
skup Ambrozy w pewnym momencie rozpoczal improwizowany $piew
hymnu (znanego pdzniej jako Te Deum), do ktorego po chwili dota-
czyl sam neofita. Spiew okazuje si¢ dla Augustyna w Wyznaniach,
podobnie jak dla psalmisty, formg modlitwy dzigkczynienia za wyba-
wienie (czemu daje wyraz na przyktad w stowach: ,,I wreszcie dobie-
gty kresu owe dni, ktore tak bardzo mi si¢ dtuzyly, bo pragnatem juz
wolnosci, swobodnego oddechu, aby zaspiewac z calej duszy”“),
petna zarliwosci, entuzjazmu i pozbawiong z gory ustalonej miary.
Tym samym nie pozwala ostatecznie zracjonalizowa¢ doswiadczenia
muzycznego, pozostawiajac je otwartg droga ekspresji dla wypetnio-
nego wdzigcznoscia serca.

Ztozony obraz Augustyna

Dzigki ozywionej recepcji 1 autorytetowi Augustyna jego wizja muzy-
ki znalazla rozwinigcie w kulturze §wiata chrzedcijanskiego, ktory
zachowat przekonanie o analogii porzadku muzycznego i ontologicz-

0 por. np. Ps 30; 40; 57.
1w, 9,3.
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nego, a takze koniecznosci odpowiedniego ksztaltowania ethosu sztu-
ki — sg to elementy wiclokrotnie eksponowane przez badaczy jako
decydujace. Jednak, jak staratem si¢ pokazac¢, w Wyznaniach wzajem-
nie oddziatuja na siebie rézne sposoby rozumienia muzyki, ktore ze
wzgledu na to, ze wyrazaja si¢ w roznych warstwach interpretowane-
go tekstu (nie tylko w sferze narracji, ale takze retoryki), opisatem
jako dwa dyskursy: racjonalny (majacy korzenie greckie) i egzysten-
cjalny (zwiazany z kultura judaizmu) — jednak z pewnos$cia nie da si¢
przeprowadzi¢ migdzy nimi prostej granicy. Co wigcej, istnieje mig-
dzy nimi nieustanne napigcie, poniewaz cho¢ dzieto Augustyna stara
si¢ potwierdzi¢ prymat rozumu, to w wielu miejscach wida¢, ze emo-
cje okazujg si¢ w konkretnym do§wiadczeniu kluczowym elementem,
w dodatku glebiej wyrazajac ztozony charakter indywidualnej egzy-
stencji.

Z pewnoscia Wyznania majg zupehie inny charakter niz traktat De
musica, pozostajacy jednym z najbardziej reprezentatywnych tekstow
dla $redniowiecznych wyobrazen o muzyce. Sg niejednorodne zar6w-
no pod wzgledem poruszanej tematyki, jak i wykorzystanych strategii
tekstowych — ich podmiot prezentuje si¢ niekiedy jako autobiografista,
a w innych miejscach jako subtelny filozof i teolog. Dzieki tej ztozo-
no$ci pozwalajg natomiast przyjrzeé¢ si¢ mniej zdominowanej przez
badawczy tryb afektywnej stronie Augustynowego pisarstwa oraz poj-
mowania sztuk wyzwolonych. Oddaja tez konflikt, ktéry bedzie jego
cechg charakterystyczna w szerszej perspektywie dziatalnosci i twor-
czos$ci — napig¢cie migdzy rozumem a zmystami czy tez racjonalnoscia
a potrzebg ,,nadmiarowej” ekspresji poetyckiej. Elementy spoza dys-
kursu czysto rozumowego pojawiajg si¢ mimo dgzenia do ich wypar-
cia i racjonalizacji w filozoficznym systemie, a sama tworczo$¢ Augu-
styna okazuje si¢ pod wieloma wzgledami graniczna dla chrzescijan-
skiego §wiata wczesnego Sredniowiecza i pdznej starozytnosci.

HARMONY AND FERVENCY.
ON THE UNFINISHED RATIONALIZATION OF THE MUSIC
IN THE AUGUSTINE’S “CONFESSIONS”

ABSTRACT

The article concerns the discourses about music, which can be found in Augus-
tine’s Confessions — the work, which distinguish itself by its multi-faceted (auto-
biographical, philosophical, theological) character. The aim of the paper is to
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analyze their relation, which can be described as undone project of rationalization
of the understanding of music. On the one hand, the Confessions presents explicit
Greek influence, which sees music as reflection of cosmic, completely rational
order and certain ethos, regulating its functioning in society. In that respect, Con-
fessions could be compared with Augustine’s philosophical works, where that
idea dominates. Augustine, as a Christian, also includes in his concepts the He-
brew tradition of understanding the music, rooted mainly in Psalms, expressing
emotional and existential approach to the music. The article aims to expose the
second discourse, as less known characteristic of the Augustine's thought, and to
show how it questions and deconstructs the project of rationalization of music.

KEY WORDS

Augustine, Antiquity, The Philosophy of Music, Christianity, Platonism

BIBLIOGRAFIA

1. Adamska-Osada A., Teologiczna mysl o muzyce w traktacie ,,De Ordine” $w.
Augustyna, ,,Perspectiva. Legnickie Studia Teologiczno-Historyczne”, 5 (2006),
nrl,s.5-15.

2. Augustinus, Confessionum Libri Tredecim, [online] www.documentacatholi-
caomnia.eu/04z/z_0354-0430 __Augustinus __Confessionum _Libri _Trede-
cim __LT.pdf.html [dostep: 13.05.2014].

3. Sw. Augustyn, Wyznania, wstep, thim. Z. Kubiak, Krakow 2004.

4. Sw. Augustyna traktat ,,O muzyce”, wstep, thum. L. Witkowski, red. R. Po-
powski SDB, Lublin 1999.

5. Copleston F., Historia filozofii, t. 1, Warszawa 2004.

6. Holleman A. W. J., The Oxyrhynchus Papyrus 1786 and the Relationship be-
tween Ancient Greek and Early Christian Music, ,,Vigiliae Christianae” 2014,
t.26,nr1,s. 1-17.

7. Karpowicz A., Teologiczna symbolika Spiewu wediug ,, Objasnien psalmow”
Sw. Augustyna, ,,Studia Theologica Varsaviensa” 2002, t. 40, nr 1, s. 51-78.

8. Karpowicz-Zbinkowska A., Teologia muzyki w dialogach filozoficznych sw.
Augustyna, Krakow 2013.

9. Kowalczyk S., Czlowiek i Bog w nauce sw. Augustyna, Warszawa 1987.

10. Meyer-Baer K., Psychologic and Ontologic Ideas in Augustine'’s de Musica,
,,The Journal of Aesthetics and Art Criticism”, 11 (1953), No. 3, s. 224-230.

11. Perl C. J., Augustine and Music: On the Occasion of the 1600th Anniversary
of the Saint, ,,Musical Quarterly”, 1955, Vol. 41, No. 4, s. 495-510.

12. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, red. ks. K. Dynarski SAC, M. Przy-
byt, Poznan 2000.

13. Platon, Parnstwo, tham. W. Witwicki, Kety 2009.



144 Michat Koza

14. Portnoy J., Similiarities of Musical Concepts in Ancient and Medieval Philo-
sophy, ,,The Journal of Aesthetics and Art Criticism”, 7 (1949), No. 3, s. 235—
243.

15. Sachs C., Muzyka w Swiecie starozytnym, tham. Z. Chechlinska, Warszawa
1998.

16. Schoeck R. J., St. Augustine and Blackur on Rhytm, ,,Renascence”, 8 (1955),
No. 2, s. 84-86.

17. Squire A., The Cosmic Dance. Reflections on the “De Musica” of St Augu-
stine, ,,New Blackfriars” 1954, Vol. 35, No. 416, s. 477-484.

18. Waloszek J., Teologia muzyki. Wspoiczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole
1997.

19. Witkowski L., Ethos muzyczne w traktacie Augustyna z Tagaste ,, De musica”,
~Musica Antiqua” 1982, t. 6, s. 479-498.

20. Wozaczynska M., Muzyka sredniowieczna, Gdansk 1998.

Michat Koza — e-mail: michal.koza@outlook.com



Estetyka i Krytyka 35 (4/2014) VARIA

JAKUB NIEDZWIEDZKI
(UNIWERSYTET WARSZAWSKI)

ROLANDA BARTHES’A
TESKNOTA ZA NEUTRALNYM

STRESZCZENIE

Esej Rolanda Barthes a tgsknota za Neutralnym pos§wigcony jest przyblizeniu
gléwnego tematu jednego z ostatnich seminariow Rolanda Barthes’a, Le Neu-
tre. Tematem tym jest neutralno$¢ rozumiana jako strategia obalajaca duali-
styczne schematy dominujgce w naszej kulturze. Omowiona zostaje rOwniez
kwestia zwigzku Barthes’owskiej koncepcji z Kursem jezykoznawstwa ogol-
nego Ferdinanda de Saussure’a, ktory zawsze byl glownym zrédlem inspiracji
dla autora Mitologii. Nastepnie wyjasniona zostaje kwestia blisko$ci tego, co
neutralne, i literatury, ktora w mysli Barthes’a jest uprzywilejowang dziedzi-
na neutralnosci.

SEOWA KLUCZOWE

Barthes, Neutralne, paradygmat, ecriture, jezyk

INFORMACJE O AUTORZE

Jakub Niedzwiedzki
Wyadziat Polonistyki
Uniwersytet Warszawski
e-mail: kuban@op.pl



146 Jakub Niedzwiedzki

Solon: ,,Ten, ktory w czasie wojny domowej nie
chwyci za bron po zadnej ze stron, bedzie dotknie-
ty atimig (pozbawieniem przywilejow obywatel-
skich) i nie bedzie miat zadnego prawa politycz-
nego”. Czysty wyraz anty-Neutralnego: przymus
wyboru, niewazne, jakiej strony: Neutralne jest
wigkszym wrogiem niz sam wrog: to zwierz¢ do
zarzniecia, do wykluczenia: tyrania paradygmatu
W jego czystej postaci’.

Nostalgia za $wiatem jeszcze niezideologizowanym, pierwotnym, jest
watkiem czesto powracajagcym w tworczosci Rolanda Barthes’a. Swoj
wyraz znajduje juz w pierwszym jego dziele, Stopniu zero pisania,
w ktorym ,,marzenie jezyka adamowego”, wolnego od burzuazyjnych
przesadow 1 przyzwyczajen, tozsamego z samym sobg, wydaje si¢
motywacja organizujaca cate dzieto. Podobne watki odnajdziemy row-
niez w Mitologiach, w ktorych Barthes niestrudzenie zmaga si¢ z prze-
moca symboliczng i kulturowym zawlaszczeniem bezustannie doko-
nywanym przez bezmyslne i ,,aroganckie”, jak czg¢sto powtarza, fran-
cuskie mieszczanstwo na otaczajacym je swiecie. Okazuje si¢ jednak,
ze ta palaca potrzeba oczyszczenia rzeczywistosci z jej ideologicznej
domieszki swojg najpehiejsza manifestacj¢ znajduje w Le Neutre, se-
minarium prowadzonym przez Barthes’a w Collége de France w pierw-
szej potowie 1978 roku. O ile w swym debiucie z 1953 roku stwier-
dzat historyczno$¢ écriture dzieta literackiego, jej zaleznos¢ od kon-
tekstu politycznego, socjologicznego, ekonomicznego, o tyle w Le Neu-
tre jego refleksja przybiera charakter bardziej ogdlny i filozoficzny.
W pracy tej stwierdza prymat konstrukcji paradygmatycznych jako
tych, ktore organizuja calg ludzka rzeczywistos$¢. Paradygmatycznych,
czyli — jak thumaczy Barthes na stronach swego seminarium — zawsze
opartych na dualizmie, opozycji dwoch cztondw.

Aby to wytlumaczy¢, Barthes odwotuje si¢ do Ferdinanda de Saus-
sure’a, ktorego duch daje sie odczu¢ w calym dziele autora Mitologii
i ktorego teoria bardzo czgsto stuzy mu jako gtowny punkt odniesie-
nia. Zaznacza, ze podziela jego teze dotyczacag warunku mozliwosci
zaistnienia sensu. Jest nim wlasnie przeciwstawienie, réznica.

! R. Barthes, Le Neutre, Paris 2002, s. 230. Wszystkie cytowane fragmenty Le
Neutre zostaly przetltumaczone przeze mnie. Ich nieliteracki, obfitujacy w skroty
myslowe, nieprzypominajacy stylu Barthes’a charakter wynika z faktu, ze nie byt
to nigdy tekst przeznaczony do publikacji, ale prywatne notatki, na ktérych
Barthes opierat si¢, prowadzac swoje seminarium.
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W jezyku japonskim nie ma opozycji miedzy | i r, a jedynie chwiejnos¢ wy-
mowy, a zatem nie ma paradygmatu # we francuskim I/r, poniewaz je lis # je
ris. To samo dotyczy (czgsto podawatem ten przyktad) s/z, poniewaz to nie to
samo je$¢ poisson (rybe) czy poison (trucizne). Jest to akurat problem fonolo-
gii, ale czgste sa tez opozycje semantyczne: biale przeciw czarnemu. Innymi
stowy, z punktu widzenia de Saussure’a, ktoremu w tej kwestii pozostaje
wierny, paradygmat jest napedem sensu; tam, gdzie jest sens, tam jest para-
dygmat, a tam, gdzie jest paradygmat (opozycja), jest sens — w skrocie: sens
opiera si¢ na konflikcie (wybor jednego pojecia przeciw drugiemu) i kazdy
konflikt jest tworca sensu: wybraé jeden i odrzuci¢ drugi to znaczy wiasnie
uswiccié sens, wytworzy¢ sens, wydaé go konsumpcjiZ.

Istotnie, dla de Saussure’a jezyk jest sita rdéznicujaca, trwale sepa-
rujgca od siebie poszczegolne zjawiska: Czy wezmiemy signifiant, czy
signifié, jezyk nie zawiera poje¢ ani dzwickéw, ktore istnialyby przed
systemem jezykowym, lecz tylko réznice pojgciowe i roznice dzwig-
kowe wyptywajace z tego systemu”s. Za$ ,najdoktadniej mozna je
scharakteryzowaé, mowiac, Ze sg tym, czym nie sg inne™.

Innymi stowy, system jezykowy nie posiada jednego, wspolnego dla
wszystkich poszczegolnych jezykéw rezerwuaru znaczacych. W kaz-
dym jezyku pojawiajg si¢ przeciez gloski, ktorych nie znajdujemy
w innych. W jezyku francuskim nie ma polskiego ‘h’, a w jezyku pol-
skim nie wymawiamy francuskiego ‘y’. Co wigcej, system jezykowy
nie zawiera w sobie rowniez zadnego zbioru uniwersalnych, aprio-
rycznych poj¢¢: kazda wspolnota moze dysponowaé wlasnymi, ktore
nie majg swych odpowiednikow w innych. Przyktady moglibysmy tu
mnozyc.

Okazuje sig, ze zarowno konkretne znaczace, jak i konkretne zna-
czone sg dla jezyka sprawg wtorng: przygodng i niezdeterminowana.
De Saussure w Kursie jezykoznawstwa ogolnego nie ogranicza si¢
przeciez do tego tylko spostrzezenia. Jego gldéwng teza, ujawniajaca
esencje la langue, jest bowiem to, ze ,,cztowiekowi wrodzona jest [...]
zdolno$¢ utworzenia jezyka, tzn. systemu odrebnych znakow, odpo-
wiadajacych odrebnym pojeciom™.

2 Tamze, s. 31.

% F. de Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogélnego, thum. K. Kasprzyk, War-
szawa 1991, s. 143.

4 Tamze, s. 140.

5 Tamze, s. 38.
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Tym, co jednoczy wszystkich ludzi i zarazem wszystkie jezyki,
jest zdolnos$¢ réznicujaca, umiejetno$¢ separowania pojec i obrazow
akustycznych, tak, ze kazde z nich posiada swa trwalg istotg. Istote,
ktora nie jest zadng konkretng tre$cig (ta wszak moze by¢ dowolna),
ale raczej faktem, ze odroznia si¢ zawsze od innego, nie miesza si¢
z nim. Jest to aprioryczna zdolno$¢ tworzenia opozycji, ujmowania
$wiata w binarne, paradygmatyczne, jak moéwi Barthes, relacje.

Zdaniem autora Stopnia zero pisania konstrukcja paradygmatyczna
wspolgra z odwiecznym ,,fetyszem sensu” zachodniej cywilizacji. Sen-
su, a zatem pewnej obiektywnosci, stagnacji, hierarchii (zawsze za-
ktada ona relacje ,,wobec” czego$ innego, gorszego), doksy. Stowem,
tego, czego Barthes nie lubil i bal si¢ najbardziej. Konstrukcje para-
dygmatyczne sg dla niego niekomfortowe i ,,ciasne”: zmuszaja bo-
wiem do zaje¢cia zdefiniowanej, trwaltej pozycji, do dokonania kon-
kretnego i jednoznacznego wyboru (np. politycznego czy moralnego),
ktéry pociaga za soba konsekwencje i wigze si¢ z odpowiedzialno$cig
za swoje decyzje oraz z alienacja, ktora Barthes juz wcze$niej identy-
fikowal w wielu analizowanych przez siebie praktykach kulturowych.
System binarny nie jest bowiem — w odczuciu Barthes’a (w tym autor
Mitologii bedzie si¢ roznit od de Saussure’a) — niczym naturalnym ani
koniecznym. Jest raczej nieustgpliwg, wroga i zawlaszczajaca ideolo-
gia, dyskursem. Dalej Barthes napisze: ,,discours-loi qui n’est pas percu
comme loi” (dyskurs — prawo, ktore nie jest postrzegane jako prawo)°,
a zatem przyjmowane zostaje jako co$§ uniwersalnego i naturalnego
wiasnie.

Co ciekawe, w Le Neutre, jednym z ostatnich dziet Barthes’a, wi-
dzimy uderzajgco podobny schemat mys$lenia do tego, ktory znamy
z poczatkow jego tworczosci. Po raz kolejny tropi tu naturalizacje,
czyli te nieuczciwg, ,,arogancka” i ,,drobnomieszczanskg” — jak czesto
powiada Barthes — operacj¢ opisang w Mitologiach. Wydaje sie, ze
znowu pojawia si¢ tu oskarzenie o nadawanie porzadkowi kultury statu-
su naturalnego, powszechnie obowigzujacego prawa. I to ono wilasnie
wywotuje poczucie alienacji. Wedlug Barthes’a zmuszani jesteSmy —
de facto przez sam zideologizowany jezyk — do okre$lania siebie sa-
mych w porzadku binarnym: plci, pogladow politycznych, orientacji
seksualnej itp. Porzadek taki jest dla niego — oczywiscie — sztuczny,
konwencjonalny, wtdrny: okazuje si¢ alienujacym prawem i dlatego
wlasnie czuje si¢ w nim tak nieswojo.

® R. Barthes, Le Neutre, wyd. cyt., s. 126.
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Rzecz jasna, gdyby seminarium Barthes’a ograniczalo si¢ do takiej
tylko konstatacji, nie bytoby specjalnie warte uwagi. W znacznej mie-
rze zostalo ono jednak poswigcone poszukiwaniom mozliwosci
ucieczki od paradygmatu, a tym samym zwolnienia, zluzowania sen-
su: exemption du sens, jak czgsto powtarza Barthes w péznym (mniej
wigcej od czasu S/Z i Przyjemnosci tekstu) okresie swojej tworczosci.

O warto$ci Barthes’owskiego seminarium stanowig nowe narzeg-
dzia i strategie przydatne w walce z opresyjnymi schematami. To wia-
$nie w tytutowym Le Neutre, Neutralnym’, autor dopatruje si¢ szansy
uniknigcia paradygmatu, podwazenia jego autorytarnej potegi: ,,j’appel-
le Neutre tout ce qui déjoue le paradigme” (nazywam Neutralnym
wszystko to, co udaremnia paradygmat)®.

Barthes juz w Plaisir du texte, a wigc cztery lata wczesniej, po-
dejmowat tematyke Neutralnego. Definiowal je wowczas jako waru-
nek zaistnienia prywatnej przyjemnoécigz wtedy jednak bylo to po
prostu un neutre, a nie uwznioslone i gloryfikowane le Neutre. Dopie-
ro w Barthes’owskim seminarium zajmuje ono centralne miejsce, to
wlasnie wyjasnienie specyfiki Neutralnego staje si¢ tematem jego
wyktadéw. Nalezy tu jednak zaznaczy¢, ze sprowadzenie Neutralnego
do Zrédla doznania przyjemno$ci byloby oczywistym redukcjoni-
zmem. Wydaje si¢ bowiem, Ze na etapie Le Neutre zostaje mu przypi-
sane zadanie o charakterze par excellence etycznym, rewizjonistycz-
nym. Ma przeciez podawa¢ w watpliwo$¢ ciasne schematy, umozliwic¢
ucieczke z opresyjnego porzadku.

Ponadto, Neutralne staje si¢ dla Barthes’a kategorig kluczowa
w znaczeniu catkowicie osobistym: ,,Dodaje: refleksja o Neutralnym
dla mnie: sposodb poszukiwania — w niezobowigzujacy sposdb — mego
wlasnego stylu obecnosci w walkach mojego czasu™'’. Bedzie zatem,
jak sam deklaruje, poszukiwal w jezyku, w dyskursie, ale tez i w dzia-
taniu, w rozmaitych praktykach kulturowych, ucieczki od jednoznacz-
nego, kategoryzujacego sensu.

" Tomasz Swoboda, thumacz ksiazki Roland Barthes, proponuje przeklad fran-
cuskiego neutre jako ,,neutrum”. Wydaje sie jednak, ze panuje u nas raczej ten-
dencja do pozostawiania francuskich, znominalizowanych przymiotnikow w formie
przymiotnikowej, pisanej z duzej litery: np. le Réel — Realne, I'Imaginaire — \Ny-
obrazone, le Symbolique — Symboliczne. Analogicznie bede wiec le Neutre prze-
ktada¢ jako Neutralne.

8 Tamze, s. 31.

9 Tenze, Le plaisir du texte précédé de Variations sur I’écriture, Paris 2000, s. 127.

10 Tenze, Le Neutre, wyd. cyt., s. 33.
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Co okazuje si¢ uprzywilejowang domeng Neutralnego? Pytanie to
jest dla nas, rzecz jasna, kluczowe. Niestety, Barthes nie udziela na
nie jednoznacznej odpowiedzi. Albo raczej: nie przyktada specjalnej
wagi do tej kwestii, koncentrujac si¢ na — raczej trudnych do sklasyfi-
kowania — doswiadczeniach, ktore wymykaja sie, jego zdaniem, opo-
zycyjnym konstrukcjom. Zaznacza zreszta, ze nie interesuje go two-
rzenie zadnej teorii Neutralnego: ,,Je ne fabrique pas le concept de
Neutre, j’étale des Neutres” (Nie tworze pojecia Neutralnego, ekspo-
nuje rézne Neutralne)™.

Na stronach Barthes’owskiego seminarium znajdujemy dos$¢ za-
bawng anegdote ilustrujgcg jego strategie obchodzenia si¢ z Neutral-
nym. Autor wspomina, jak pewnego dnia po zakupie fiolki atramentu
o kolorze ,,Neutralnym” zaintrygowany otworzyt buteleczke, aby do-
ktadnie mu si¢ przyjrzeé, a chwilg potem, w roztargnieniu, wylat ja na
dywan. Taka wiasnie kara spotyka, zdaniem Barthes’a, tego, kto chce
pozna¢ le Neutre, oswoi¢ je i sklasyfikowac. Bez nadmiernego teore-
tyzowania bedzie wiec moéwit — miedzy innymi — 0 ciszy jako strategii
omijania zastyglych, utrwalonych pozycji w dyskursie, a zatem o zna-
czacym bez znaczonego, niecodsytajacym do zadnego pojecia lub gru-
py poje¢. Bedzie tez rozprawiat o $nie bez wizji, czyli sposobie wy-
mkniecia si¢ opozycji koszmaru i marzenia sennego.

Z pewnos$cig trudno byloby wskaza¢ glownego ,.bohatera” Bar-
thes’owskiego seminarium. Nie jest to studium konkretnego przed-
miotu, ale raczej sylwa petna symptomatycznych Wydarzen, nieocze-
kiwanych, niepoddajacych si¢ teoretycznej obrobce. Autor Mitologii
rozrzuca jednak gdzieniegdzie krotkie passusy, ktdre pozwalajag nam
przypuszczaé, ze to jednak écriture, glowna obsesja Barthes’a od
czasu Stopnia zero pisania, przez Przyjemnosé tekstu i Imperium zna-
kow, az po ostatnie seminarium Préparation du roman, jest istotng
dziedzing Neutralnego. Pewnie nie dziedzing uprzywilejowang: w Swo-
jej utopijnej, wymarzonej formie — czyli takiej, jaka Barthes najcze-
Sciej snut w swych esejach — stwarzajacg jednak warunki pojawienia
si¢ le Neutre i dajgca nadzieje ucieczki ze schematycznego $wiata.

To, do czego daze, przygotowujac kurs — powiada Barthes — to wprowadzenie
do zycia, przewodnik zycia (projekt etyczny): chcg zy¢ na sposob odcienia
(nuance). Otz istnieje pani odcieni, literatura: postara¢ si¢ zy¢ na sposob od-

1 Tamze, s. 36.
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cieni, ktorych uczy mnie literatura (,,M6j jezyk na cudzej skorze # moje wargi

na cudzej dtoni”)*2,

Barthes nie positkuje si¢ w powyzszym fragmencie pojgciem Neu-
tre. Zamiast tego pojawia si¢ nuance, po prostu ,niuans”’, a moze
lepiej: ,,odcien”. Odcien, czyli subtelna réznica, drobna zmiana — z pew-
noscig bardziej iloSciowa niz jakoSciowa: tu wlasnie nalezatoby do-
szukiwaé si¢ jego zdaniem istoty literatury, taka jest jego wysniona
forma écriture. Barthes porzuca powyzszy przyktad na rzecz kilku
dygresji i postulatow metodologicznych, jakie przyswiecaé mu maja
na kolejnych wyktadach, i niestety nie wraca juz do niego. Sprobuje
jednak wytlumaczy¢ ten fragment, zanalizowa¢ go na barthes’owska
modle, to znaczy dostrzec w nim konstrukcje paradygmatyczng i po-
kaza¢ sposob jej unikniecia.

Barthes w nawiasie przytacza motyw pocatowania dtoni: niewazne
czyjej i w jakich okoliczno$ciach — nie zostaje to sprecyzowane. Cho-
dzi o gest, ktory wigze si¢ z pewng praktyka kulturowa: moze to by¢
szarmancki sposob przypodobania si¢ kobiecie, oddanie czci krolowi
albo wyrazenie szacunku tesciowej. Pole, w obrebie ktorego znajdo-
walibySmy automatyczne skojarzenia dla takiego gestu, jest w tym
wypadku na pewno szerokie. Szerokie, ale jednak ograniczone. Zaw-
sze przeciez skojarzylibySmy go z konwencjonalna, grzeczno$ciowa
formulg zachowania, tradycyjng praktyka, ktora powinna mie¢ miej-
sce, na przyktad, na oficjalnym spotkaniu czy jakiejkolwiek uroczy-
stosci, ktora wymaga wykazania si¢ ogtada towarzyska i znajomoscig
dobrych manier. Rownie tatwo mozemy tu przywotaé gest o charakte-
rze zgota odmiennym, zrywajacym z calg tg konwencjonalng, teatralng
otoczka: niech bedzie to chocby bezceremonialny, meski uscisk dioni,
poufaty catus w policzek czy nawet przybicie piatki. Przyktady mo-
glibySmy mnozy¢, zawsze jednak bylyby one powieleniem jednego
schematu, w ktérym ogtada i obyczaje mierzg si¢ z rubasznos$cia.

Barthes, zgodnie z tym, co anonsowat na poczatku swego wyktadu,
bedzie poszukiwal mozliwosci zluzowania tego u§wigconego, sztam-
powego paradygmatu, wpuszczenia do zamknigtej i dusznej struktury
odrobiny §wiezego powietrza. Tak wiec konwencjonalne i oczywiste
,wargi dotykajace dtoni” znajda swoje inne, udziwnione oblicze
w jezyku dotykajacym skory”. Subtelna, niepozorna roznica (jezyk
jest przeciez tak blisko warg, a dlon pokryta jest skorg) wprowadza

12 Tamze, s. 37.
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zupehie nieoczekiwany zamet: peten powagi i dostojenistwa gest zo-
staje skalany wysuwajacym si¢ z ust jezykiem, ktory nadaje calej
sytuacji walor troche groteskowy, troche ludyczny, a przede wszyst-
kim: erotyczny. Reprezentatywna, elegancka dton zostaje sprowadzo-
na do skory, a zatem — poniekad — skojarzona z calg ludzka cielesno-
$cig, podobnie jak jezyk: zarazona erotyks. Jej konwencjonalny, ,,sa-
lonowy” charakter jest tu o$mieszony.

Zidentyfikowany przed chwila, stabilny — wydawatoby si¢ — para-
dygmat zostat wlasnie zachwiany przez warto$¢ transgresyjna, niekla-
syfikowalng, Neutralng. Zaistniata ona za$ dzigki ,,literackiemu” od-
cieniowi, delikatnemu przesunieciu. Na powyzszym przykladzie wi-
dzimy, ze Barthes’owi wcale nie chodzi o znalezienie trzeciej, zupet-
nie nowej figury: podwazenie paradygmatu dokonuje si¢ bowiem
moca subtelnego przemieszczenia czlondéw binarnej opozycji, a ha-
stepnie wykazania, ze ich podzial wynika z arbitralnego, nicuzasad-
nionego prawa. Ostatecznie okazuje si¢, ze wystarczy to, co purytan-
skie 1 dostojne, literacko opisa¢, a odkryjemy niezmierzone poklady
intymnej zmystowosci.

Mimo ze Barthes nieustannie podkres$la antyteoretyczny, przygod-
ny, ,,wydarzeniowy” charakter Neutralnego, warto podjac si¢ proby
jego konceptualizacji 1 zrozumienia, w jaki sposob realizuje si¢ ono
w pismie: przede wszystkim dlatego, ze to wlasnie écriture jest glow-
nym tematem Barthes’owskiej tworczosci, to wiasnie w pisaniu i czy-
taniu — od czasu Stopnia zero pisania przez Przyjemnosé tekstu i Va-
riations sur [’écriture — widziat nadzieje krytyki i emancypacji. Kry-
tyki, poniewaz wytezona uwaga, jaka towarzyszy pracy literackiej
i lekturze, pozwala rozpoznaé¢ ideologiczne i ograniczajgce nas ramy;
emancypacji, gdyz ta tworcza, oryginalna praktyka daje szansg ich
obalenia i wymkniecia si¢ im. Malo kto wie, Ze pisanie uczynit Bar-
thes rowniez podstawowym tematem swego ostatniego, niedokonczo-
nego seminarium Préparation du roman, istotnego choéby z tego
wzgledu, Ze mialo ono stanowi¢ przygotowanie do jego wilasnej ini-
cjacji literackiej.

Na szczgsécie w Le Neutre autor rozsiewa tu i tam przydatne wska-
zOowki:

Jak zgodzi¢ si¢ na $wiat utkany z aporii, jak zy¢ az do $mierci, przekraczajac
(z bolem, z rozkosza) aporie, nie rozbrajajac ich sitowym ciosem logiki, do-
gmatyzmu? To znaczy: jak tworczo przezywac aporie, jesli nie przez praktyke
tekstu-dyskursu, ktory nie ucieka od aporii, ale kieruje ja na stowo, ktore ero-
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tycznie [...] gmatwa si¢ z innym? Wyrazitem to juz (zajgcia wstgpne) w inny
sposob: literatura lub écriture (w ktdrej sam si¢ umieszczam, bez jakichkol-
wiek pretensji do wartoéci) = przedstawienie $wiata jako aporetycznego,
utkanego z aporii + czynno$¢, ktora dokonuje katharsis aporii, bez jej rozwia-
zywania, to znaczy bez arogancji®®.

Innymi stowy, pisanie pozwala dostrzec pgtajace nas wigzy 1 apo-
rie, o ktore si¢ co dzien potykamy, a nastepnie wprowadzi¢c w nie
odrobing zametu i od§wiezajacej beztroski. Nieco dalej, probujac roz-
jasni¢ ,.kondycje” Neutralnego, Barthes pisze:

Jedyne, co mozemy zrobi¢, to zdryfowaé, przemieszczajac paradygmat —
w miejsce ,,megstwa” lub jego niedostatku postawimy celowo na zywotnos¢.
Istnieje zywotno$¢ Neutralnego: Neutralne igra na ostrzu brzytwy: w checi
zycia (vouloir-vivre), ale poza checia uchwycenia (vouloir-saisir),

Zadaniem, jakie zostaje przypisane écriture na tym etapie Bar-
thes’owskiej refleksji, jest zatem rozpoznanie paradygmatow, a na-
stepnie frywolna zabawa, ,,igranie” z nimi. Przekorne — wlasnie takie,
jak w przypadku ,,dotknigcia jezykiem skory” — obchodzenie si¢ z nimi,
odbieranie im ich majestatu i sity. Zamiast $miertelnej powagi vouloir-
-saisir, czyli checi uchwycenia, ogarnigcia, zrozumienia, écriture ma
postawi¢ na vouloir-vivre, t¢ ludyczng, ,karnawatowg” i ,,erotyczng”
strategi¢, odwracajacg zastany porzadek, o$mieszajacg trwato$¢ hie-
rarchii. Tak, aby nareszcie pojawita si¢ odrobina wolnej przestrzeni
dla Neutralnego, ktore z jednej strony pozwoli Barthes’owi swobod-
niej, ,,luzniej” poczu¢ sie pod przytlaczajacag masa dyskursoéw, z dru-
giej za$ stanowi¢ bedzie dla niego skuteczny orez w batalii z otaczaja-
cg go, zarozumiala, ,,arogancka”, jak to sam okresla, ideologia, doksa,
dogmatyzmem. Mozna by tu przytoczy¢ jeszcze kilka terminow, sto-
sowanych zamiennie, a okre$lajagcych zawsze najgrozniejszego anta-
goniste Barthes’a.

Trzy nizej podane fragmenty pomoga doprecyzowac, na czym
opieralaby si¢ jego wymarzona, Neutralna forma écriture:

[...] a wigc to pojecie: sita redukujaca réznorodno$é, stawanie si¢ tego, co
zmystowe, aisthésis — zatem jesli chcemy uniknaé redukcji, musimy powie-

% Tamze, s. 102.
1% Tamze, s. 106.
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dzie¢ «nie» pojeciom. Ale zatem jak mamy mowié, intelektualisci? Metafo-
rami. Zastapi¢ metafora pojecie: pisaé®.

W innym miejscu Barthes podkresla:

Ecriture, oddanie si¢ Ecriture — sollersowskie ,,nowe” polega na tym, ze od-
danie si¢ Ecriture (kilka stron Paradis kazdego ranka) nie przyjmuje zwy-
czajnej postawy sztuki dla sztuki lub sztuki + zaangazowanie ,,obywatela”-
pisarza, ktory glosuje lub podpisuje si¢ zawsze po tej samej stronie, ale raczej
rodzaj radykalnego wzburzenia podmiotu, jego zwielokrotnionej, nieustannej
i niestrudzonej kompromitacji: walka migdzy niekonkluzywnos$cig postaw
i dazeniem obrazu do stabilizacji, utrwalenia®®.

| jeszcze gdzie indziej:

Jedynym dialektycznym dziataniem przeciwko arogancji jest [...] przejécie od
dyskursu do Ecriture, narodzinami Ecriture jest podchwycenie arogancji mo-
wy jako swoistej przynety: ale nie przynety indywidualistycznej (podmiotu)
ani przynety referencjalnej (prawdy-nauki), ale przynety écriture, intensywnej
samej w sobie [...]. Pisarz: $mialek, entuzjasta, zawadiaka, ale nie arogant —
jego ruch zmierza ku wytrwatej praktyce, a nie ku przekonaniu, idei: wiara
W wagg tego, co piszemy, a nie tego, co myslimy — zatem: nie wierno$¢ idei,
ale trwalos¢ praktyki®’.

Jasne okazuje si¢, ze Barthes nadziej¢ na ocalenie Neutralnego po-
ktadat w écriture. To ona dysponuje sita obalania paradygmatu, czyli
— powtdrzmy — sztucznej, wykoncypowanej, dualistycznej konstruk-
cji. Proteuszowa, niejednoznaczna specyfika Barthes’owskiej écriture
oddalataby ja od Scistego, uniformizujgcego pojecia, zrzeszajacego
roznorodne zjawiska pod ,,jednym szyldem”. Wprawiataby silny i nie-
wzruszony podmiot w stan wzburzenia, transgresji, ,,nieckonkluzywno-
$ci postaw”, a wigc niemoznos$ci identyfikacji z jedna tylko, konwen-
cjonalng, poza. Bylaby burzycielska: nie obchodzitaby si¢ jednak
brutalnie z zastygtymi, u§wigconymi strukturami: eksponowataby je,
poddawalaby je probie i pozwalataby im samym si¢ o$mieszy¢. Blizej
by jej byto do pozbawionej jednoznacznego celu — nieskonczonej, jak
to zwykle u Barthes’a bywa — praktyki, przygodnej, fizycznej pracy,
niz postuszenstwa wykrystalizowane;j juz idei.

5 Tamze, s. 201.
16 Tamze, s. 173.
7 Tamgze, s. 2086.
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Wyzszy szczebel mowy — tragedia.

G. W. F. Hegel, Fenomenologia ducha

Jak pisze Mark W. Roche, druga najszerzej dyskutowang filozoficzng
koncepcja tragedii obok Nietzscheafiskiej jest teoria Hegla'. Omawia-
nie dowolnej wybranej problematyki z pism Hegla w zasadzie mija si¢

1 M. W. Roche, Introduction to Hegel’s Theory of Tragedy, “PhaenEx” 2006,
1/2,s. 11.
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z celem, jesli traci si¢ z oczu miejsce, jakie owa problematyka zajmuje
w catosci systemu. Dotyczy to oczywiscie rowniez tragedii, ktora
w dziejach ducha, a zatem i w planie Fenomenologii ducha, ma swoje
Scisle okreslone miejscez. Pod tym wzgledem nieco mniej wymagaja-
ce sg pozne Wykiady o estetyce. 1 cho¢ w Wykiadach Hegel poswieca
tragedii nieporéwnanie wigcej miejsca, stanowig one wilasciwie tylko
rozwinigcie i uzupehienie tego, co juz powiedziat w Fenomenologii.
Istotna nowo$¢ Wyktadow to koncepcja choru, cho¢ i ona byla juz
implicite zawarta w Fenomenologii ducha.

Omoéwienie problematyki tragedii rozpoczne przeto od Fenomeno-
logii ducha. Po pierwsze, decydujg tu wzgledy chronologii. Po drugie,
Fenomenologia ducha lepiej pozwala zorientowaé si¢ w miejscu tej
problematyki w filozofii Hegla, a zatem, po trzecie, stanowi dogod-
niejszg perspektywe do ujecia bardziej szczegdlowych kwestii z Wy-
ktadow o estetyce.

Koncepcja tragedii w Fenomenologii ducha

Droga doswiadczen swiadomosci wiedzie poprzez rozne jej formy od
pewnosci zmystowej, przez samowiedze, rozum i ducha, do stadium
religii, bezposrednio poprzedzajacego wiedze absolutng. Jak pisze
Hegel, wczesniej

[...] mieliSmy wprawdzie do czynienia rdwniez z religig jako $wiadomoscia
istoty absolutnej w ogole, ale tylko z punktu widzenia swiadomosci, u$wiada-
miajacej sobie istotg absolutng. Nie wystgpowata natomiast w tych formach
isto;a absolutna sama w sobie i dla siebie — nie wystepowala samowiedza du-
cha’.

W stadium religii, a w szczegdlno$ci w stadium religii jawne;j,
duch dochodzi juz do samowiedzy, jednak samowiedza ta nie jest
jeszcze przedmiotem jego Swiadomosci. Moze si¢ nim sta¢ wtedy,
kiedy zniesiona zostanie forma, w jakiej duch na etapie religii dany
jest samemu sobie. Forma tg jest wyobrazenie, ktore charakterystycz-

2 W tej kwestii por. tamze oraz Ch. Axelos, Zu Hegels Interpretation der Tra-
gadie, ,,Zeitschrift fiir philosophische Forschung* 1965, 19/4, s. 655-667.

% G. W. F. Hegel, Fenomenologia ducha, thum. A. Landman, Warszawa 1965,
t. II, s. 281. Por. strony nastgpne, na ktorych Hegel omawia wcze$niejsze formy
wystepowania religii.
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ne jest wiasnie dla religii i ktore odroznia ja od filozofii ujmujacej tg
samg tres¢ jako pojecie”.

Etap religii jest ,,stawaniem si¢ doskonatej rzeczywistosci ducha”,
podczas ktorego duch wystepuje w postaciach: religii naturalnej (duch
ujmuje siebie jako swoj wlasny przedmiot), religii sztuki (duch ujmuje
siebie jako jazn) i religii jawnej, ktéra znosi jednostronno$¢ obu po-
przednich uje¢. Na etapie religii sztuki duch wytwarzajacy dzieto
sztuki moze w nim si¢ przejrzeé, to znaczy moze dzigki niemu zoba-
czy¢ swoje wlasne dzialanie, czyli swoja jazn. Zatem, podobnie jak
u Schellinga, tragedia jest tu swego rodzaju zwierciadlem, tyle tylko,
ze u Schellinga podmiot rzucal w nie swoje ostatnie spojrzenie’, za$
u Hegla duch przekracza ten etap ku religii jawnej i pdzniej ku wiedzy
absolutnej.

Fenomenologia ducha przedstawia ,,rozwoj dokonujacy si¢ po spi-
rali 1 osiggajacy za kazdym nawrotem wyzszy 1 treSciowo bardziej
rozwiniety poziom”e. Totez za kazdym nawrotem napotykamy te sa-
ma problematyke, na ktérg nowe S$wiatlo rzuca wyzej rozwinieta
swiadomos¢. Tak tez w rozdziale o tragedii powracamy do problema-
tyki, ktora wylonila si¢ na etapie krolestwa etycznosci’. W krolestwie
etycznosci $wiadomo$¢ dzieli si¢ na substancje i $wiadomos¢ sub-
stancji, za$ owa substancja etyczna rozszczepia si¢ na prawo ludzkie
1 prawo boskie. Zgodnie z Heglowska dialektyka substancja etyczna
musi zosta¢ zniesiona. Dzieje si¢ to wtedy, gdy poznana zostaje
sprzeczno$¢ prawa ludzkiego 1 boskiego oraz sprzeczno$¢ wynikajgca
z faktu, ze Swiadomo$¢ — samowiedza, przylaczajac si¢ do jednego
z tych praw (ktére w tym momencie zna), gwalci w swym dzialaniu
drugie prawo (ktore pozostaje dla niej nieznane).

Totez przez swoj czyn samowiedza poznaje w doswiadczeniu sprzeczno$é
owych mocy, na ktore substancja sie rozdwoita, ich wzajemne unicestwianie

4 Por. tamze, s. 403-405.

® Pisze o tym w tekécie Problem tragedii w systemie Schellinga, ,,Sztuka i Fi-
lozofia” 2003, nr 22-23, s. 253-261.

® $. F. Nowicki, Fenomenologia ducha G. W. F. Hegla, ,,Przeglad Filozoficz-
ny” 1996, nr 3, s. 131.

7 Jak mowi Hegel: ,,Tresé i ruch ducha, ktory jest tu dla siebie przedmiotem,
byly juz przez nas rozpatrywane jako natura i realizacja substancji etycznej”
(G. W. F. Hegel, Fenomenologia ducha, wyd. cyt, t. I, s. 343). Por. rozdziat
,Dziatanie etyczne, wiedza boska i ludzka, wina i przeznaczenie”, nalezacy do
czesci zatytutowanej ,,Duch prawdziwy. Etycznos¢”.
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si¢ oraz sprzeczno$¢ swojej wiedzy o etycznosci swego dzialania z tym, co
jest etyczne samo w sobie i dla siebie — to za§ prowadzi do zagtady jej samej.
W istocie rzeczy jednak substancja etyczna staje si¢ dzigki temu ruchowi sa-
mowiedzg rzeczywistq [...] to za§ oznacza zagtadg etycznoécig.

Swiadomo$¢ w coraz to nowy sposob bedzie dalej okresla¢ swoj
przedmiot, az w stadium religii napotkamy analogiczng sytuacj¢, gdy
mianowicie substancja boskosci dzieli¢ si¢ bedzie na prawo boskie
i prawo ludzkie. Oczywiscie w ruchu dialektyki wraz ze zmiang przed-
miotu $wiadomosci zmienia si¢ i sama $wiadomos$¢. Totez w przypad-
ku religii mamy do czynienia z wyzej rozwinieta forma §wiadomosci,
ktora wylonita si¢ po zniesieniu substancji etycznej. Jest to moment,
w ktorym religia daje poczatek sztuce absolutnejg. Sztuka na tym eta-
pie ma wedle Hegla dwa zadania:

[...] azeby duch byl nie tylko zrodzong z jazni substancjg, lecz w swoim
przedstawianiu [siebie] byt przedmiotem tej oto jazni; azeby nie tylko wytwa-
rzal siebie ze swego pojecia, lecz posiadal takze samo pojecie jako swa po-
sta¢, tak by pojecie i stworzone dzieto sztuki uswiadamiaty sobie siebie na-
wzajem jako jedno i to samo®®.

I wlasnie to drugie zadanie spetnia tragedia. Wlasnie w tragedii
duch dany jest sobie w wyobrazeniu pozwalajacym mu zobaczy¢ jego
wlasne dziatanie.

Jako duchowe dzielo sztuki tragedia jest kontynuacjg eposu. Epos
za$ jest dla Hegla sylogizmem, ktorego terminami skrajnymi sg pie-
$niarz i bogowie, a terminem s$rednim jest przedstawiony w eposie
nar6d ze swymi bohaterami. Termin $redni to tres¢ §wiata wyobrazo-
nego w eposie. Tre$¢ ta obejmuje za$ przede wszystkim dziatanie
istoty §wiadomej samej siebie. W takim dzialaniu dochodzi do kon-
fliktu migdzy tym, co jednostkowe, a tym, co ogolne. Epos stawia
problem, jak wolne dziatanie jednostki mozna uzgodni¢ z absolutng
koniecznos$cia, ale problemu tego nie rozwiazuje. Wydobywa tylko
ow konflikt, ktory ujawnia si¢ nie tylko na plaszczyznie cztowiek —
bdg, ale i miedzy samymi bogami, ktorzy z jednej strony maja by¢
czysta ogdlnoscia, z drugiej za$ jako okreslone istoty, pozostajace
w okreslonym stosunku do innych sobie podobnych istot, tracg wia-

8 Tamze, s. 11.

® Skrétowe oméwienie wylaniania sig sztuki absolutnej znajduje si¢ w: tamze,
s. 309-312.

10 Tamze, s. 311.
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$nie swa absolutng ogdlnos¢. Bogowie w relacji do innych bogow
stajg si¢ dziatajacymi jednostkami, co rownoznaczne jest ze zrzecze-
niem si¢ przez nich absolutnej ogélnosci. Okazuje sig, ze sami, jako
istoty pozbawione absolutnosci, podlegaja jakiemu$ wyzszemu od
nich prawu, ktorym to prawem jest przeznaczenie, koniecznosc.

Krétko mowiac, epos ukazuje dzialajacego bohatera jako zawie-
szonego mie¢dzy ogodlnoscia (koniecznoscig) i jednostkowoscia: ,,Trwa-
ta [...] w sobie rzeczywista jednostkowos¢ zostata przekazana termi-
nom skrajnym i rozdwojona w swych momentach, ktére wzajemnie
sic jeszcze nie odnalazly i ze sobg polaczyly”'. Dlatego tez Hegel
bedzie szukal wyjasnienia zagadki indywidualnego bohatera, by do-
prowadzi¢ do polaczenia owych terminow skrajnych, co ma miejsce
w tragedii.

Wraz z przej$ciem od eposu do tragedii zmienia si¢ status mowy,
ktéra w tym pierwszym byla prosta formg dla wyrazanej tresci, byla
mowa opisujagcg wyobrazony $wiat. W tragedii za§ mowa sama staje
si¢ momentem tre$ci, bowiem jest elementem tworzywa teatralnego,
jest narzgdziem bohatera i nie petni funkcji opisowych, lecz dzigki
niej akcja posuwa si¢ naprzoéd. Hegel podkresla w ten sposc')b12 Swo-
isto§¢ tego rodzaju sztuki, w ktorej, jak powiedziatby Nietzsche, czto-
wiek ,,stat si¢ dzielem sztuki”*®, a mowa jest elementem tego dzieta.

Wlasnie zmiana statusu mowy, wigzaca si¢ z faktem zagarnigcia
przez dzieto sztuki, jakim jest tragedia, Zywego czlowieka™, stwarza
warunki do dalszego rozwoju ducha, ktéry moze przekroczy¢ stadium
eposu. Epos jest tu punktem wyjscia, bowiem ogdlnym podtozem dla
tragedii jest, wedle Hegla, ,,swiadomo$¢ poprzedniej mowy wyobraza-
jacej [tj. eposu — A. P.] i jej pozbawionej jazni, wolno puszczonej
tre§ci™™. Jezyk eposu stworzyl $wiat poszczeglnych bogow i $wiat
ludu oraz jego bohaterow, ktore to $wiaty dziedziczy tragedia.

Owym jezykiem eposu zrazu mowi w tragedii chor. Podobnie jak
w eposie, tak i1 tutaj wyrazany jest w nim ,,wieloksztattny §wiat bo-
g6éw”. Chor, nie mogac ujaé jednoczesnie wszystkich bogéw w petni
ich zycia, ,pozwala zyciu temu rozpa$¢ si¢ na odrebne momenty,

1 Tamze, s. 339.

22 por. tamze, s. 340 i n.

8 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, ttum. B. Baran, Krakow 1994, s. 38.

¥ Warto zwrocié uwage, iz dla Hegla istotny jest fakt teatralnosci tragedii, jej
wystawienia, co nie byto wazne na przyktad dla Schellinga.

15 G.W.F. Hegel, Fenomenologia ducha, wyd. cyt., t. I1, s. 341.
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wielbige w swoich hymnach kazdy z nich, to ten, to inny, jako samo-
istnego boga”le. Wielo$¢ bogdéw oznacza, o czym pouczal juz epos,
ich nieabsolutnos$¢, czyli podporzadkowanie wyzszemu prawu ko-
niecznosci (pojeciu). Choér, odkrywajac istnienie tego prawa, musi
wobec niego zaja¢ stanowisko. Chor, wedlug Hegla, reprezentuje
»prosty lud w ogéle”, nic zatem dziwnego, ze w obliczu koniecznos$ci
podporzadkowuje si¢ jej, zgadza si¢ na jej tyranig, ktorej ulegajg prze-
ciez nawet bogowie.

Do tego momentu wydaje si¢, ze tragedia nie wnosi nic nowego do
tego, co ujawnit juz epos. Roéznica jednak jest diametralna, bowiem
epos jedynie opisywal, przedstawial w mowie to, co w tragedii jest
zywa sytuacja na scenie. Tutaj duch ,,przedstawia si¢ swojej swiado-
mosci w swojej czystszej formie i prostszej postaci”’. Owa prostsza
posta¢ jest rezultatem konfrontacji choru ze §wiatem bogoéw. W jej
efekcie przestat si¢ bowiem liczy¢ fakt istnienia wielu bogow. Zasad-
niczg rzecza, jaka w tej sytuacji si¢ ujawnia, jest konieczno$¢, ktorej
bogowie ulegaja na podobienstwo ludzi. Zatem mozna powiedzie¢, ze
,wieloksztaltny §wiat bogow” teraz sprowadza si¢ w efekcie do dwoch
sit — koniecznosci (wlasciwe prawo boskie) i prawa ludzkiego: ,,do-
chodzi rowniez do ograniczenia wieloksztattnego przedtem i chwiejne-
go w swych okresleniach kregu bogéw do tych dwoch ogdlnych po-
teg, ktore dzicki temu zblizyly sie do wiasciwej indywidualnosci™®.

Tragedia zatem sprowadza do prostszej formy sytuacj¢ przedsta-
wiang przez epos, w ktorej lud 1 jego bohaterowie stawali wobec pan-
teonu bogdéw. W czystej postaci przeciwstawione sg sobie prawo bo-
skie i prawo ludzkie. Za$ jaskrawa ich sprzeczno$¢ ujawnia dziatanie
bohatera tragedii, ktory respektujgc jedno z tych praw, gwatci réwno-
cze$nie drugie. Dziatanie aktora w pelni ujawnia sprzecznos¢, ktora
sygnalizowal epos. Jest ono zywiotem tej sprzecznosci. W tragedii
mamy do czynienia z ,,bohaterami, ktérzy swa $wiadomo$¢ zaktadaja
w jednej z tych mocy, z niej czerpig okreSlono$¢ swego charakteru
stanowiac jej dziatanie i rzeczywistos’é”lg. Zatem posta¢ bohatera jest
wlasciwie zindywidualizowang moca ogdlng; duch jako albo prawo
boskie, albo prawo ludzkie ucielesnia si¢ w dziatajagcych bohaterach.

16 Tamze.
7 Tamze, s. 343.
18 Tamze.
1% Tamze, s. 342.
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Dziatanie bohatera wypltywa z jego $wiadomosci i postuszenstwa
jednemu z dwoch sprzecznych praw. O ile zatem dziata zgodnie ze
swiadomoscig jednego z praw, jego dziatanie jest jednoczes$nie podyk-
towane nie$wiadomos$cig drugiego z tych praw. ,,Dlatego tez istota
dziatajgca tkwi w przeciwienstwie wiedzy i niewiedzy”zo. Oznacza to,
iz rzeczywisto$¢ sama w sobie (rozdzielona na dwa prawa) nie jest
tym samym, co rzeczywisto$¢ dla §wiadomosci (sprowadzajaca si¢ do
krolestwa jednego z tychze praw). Wiasnie t¢ prawde ujawnia dziata-
nie, ktore zatem zawsze doprowadza do pogwalcenia tego prawa,
ktore jest przeciwne prawu akceptowanemu przez §wiadomosc. W tej
sprzecznosci wydobytej przez dziatanie ujawnia si¢ jeszcze trzeci
czynnik, a mianowicie konieczno$¢ owej sprzecznej relacji dwoch
praw: ,,Indywidualno§¢ dziatajaca ogranicza wystepujacy w chorze
$wiat bogow do tych trzech wlasnie istot”?,

W wyobrazeniu, jakim jest tragedia, podzial substancji na dwa
sprzeczne prawa ucieles$nia si¢ w indywidualnych bohaterach. Odpo-
wiada mu podzial na wiedz¢ (o prawie akceptowanym przez danego
bohatera) i niewiedze (o prawie przeciwnym). Jednak jest on w istocie
ufundowany w konieczno$ci ich wzajemnego odnoszenia si¢ do siebie
lub — jak powie Hegel — ,,wiedza jest czyms dla siebie, ale prawde swa
ma w czyms$ prostym”zz. Wobec tego za$ sama indywidualno$¢ boha-
tera zostaje nadszarpnigta, bowiem — jak juz wskazywatem — bierze
si¢ ona wlasnie z jego wiedzy o ktéryms z dwodch sprzecznych praw.
Skoro za$ ta wiedza nie jest sama dla siebie samoistna, lecz istnieje
o tyle tylko, o ile ma swojg negatywna strone, to wedle Hegla sama
swiadomos¢ indywidualnosci staje sie¢ dwuznaczna, co w konsekwen-
cji doprowadzi do zagtady tejze indywidualnosci.

Jak bowiem mozna uznaé¢ indywidualno$¢ bohatera, skoro, po
pierwsze, jego samowiedza nie jest samoistna, a po drugie, ,,zadna
z wymienionych mocy nie jest bowiem dla siebie istota; istotg jest
spokdj catosci w sobie samej, nieruchoma jedno$¢ przeznaczenia,
spokojne istnienie, a tym samym bezczynnos$¢ i brak aktywnoéci”zs.
Zatem konieczno$¢ ujawniona w tragedii poprzez dziatanie neguje
indywidualno$¢ wszelkiego bohatera, ktory okreslat si¢ poprzez ktoras
z owych niesamoistnych mocy. Zagtada indywidualno$ci oznacza

2 Tamze, s. 344.
2 Tamze, s. 346.
2 Tamze, s. 347.
2 Tamze, s. 348.
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zatem zaglad¢ panteonu. Bohaterowie i bogowie niejako rozpuszczaja
si¢ w wyzszej koniecznosci, ktora ,,jest negatywna moca wszystkich
wystepujacych postaci”24.

Jak twierdzi Hegel, postaciom tragedii brakuje tego, by rozpoznaty
siebie w owej wyzszej koniecznosci. Ta wiedza-jazn przystuguje nie
jednostce, lecz ucielesnianemu przez nig charakterowi, bowiem in-
dywidualno$¢ bohatera okre$lona byta przez jego utozsamienie si¢
z ktoryms$ z praw, a w konsekwencji byta znoszona. Totez bohaterami
tragedii sa wlasciwie charaktery, a nie jednostki w pelnym tego stowa
znaczeniu. Aktor tragedii jest rozdwojony na siebie i odtwarzang po-
sta¢-charakter. | na tym polega wedle Hegla niedoskonatos$¢ tragedii.
Totez rozdwojenie to musi zosta¢ zniesione. Jednakze terenem, na
ktérym do tego dochodzi, jest juz komedia®.

Podsumowujac, tragedia spetnia zadanie, jakie postawit przed nig
epos jako sylogizm, ktérego terminami skrajnymi byly piesniarz wraz
z jego mowa 1 konieczno$¢ ujawniona w $wiecie boskim. Zadanie to
miato polega¢ na potgczeniu termindéw skrajnych. Do ich polaczenia
dochodzi w treéci tragedii. Ot6z mowa wiasnie jako narzedzie akto-
réw staje si¢ momentem tresci tragedii, za§ konieczno$¢ rowniez zy-
skuje udzial w tresci, jako ze sktadajace si¢ na owg tre$¢ dziatanie
bohaterow wydobywa konieczno$é, ktora tym samym zyskuje swoje
uciele$nienie.

Zatem interpretacja Hegla — cho¢ Fenomenologia nie méwi o tym
explicite — ktadzie nacisk na sceniczno$¢ tragedii. Zostaje to wyarty-
kutowane w Wyktadach o estetyceze. Tragedia pojmowana jako utwor
do czytania nie bytaby w stanie peli¢ swej funkcji cho¢by z tego
powodu, ze mowa nie mogtaby sta¢ si¢ wlasciwym elementem tresci.
Tragedii nie mozna pozbawia¢ ich teatralnosci, a wrecz ,,przy bliz-
szym wejrzeniu w sprawe okazuje si¢, ze pelne zadowolenie dajg one
nam p(2)7cz¢éci dlatego, iz w swoim czasie pisane byly wytacznie dla
sceny”

** Tamze, s. 349.

5 Wynikatoby stad, ze u Hegla komedia jest forma pdzniejsza, a zatem w ja-
ki$ sposob wyzsza od tragedii, czego z pewnoscia nie powiedziatby ani Schopen-
hauer, ani Schelling, ani Schiller.

% por. G. W. F. Hegel, Wyklady o estetyce, thum. J. Grabowski i A. Landman,
Warszawa 1964-1967, t. I, s. 605-610, rozdziat: ,,Lektura i czytanie dziet dra-
matycznych”.

2" Tamze, s. 606.
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Koncepcja tragedii w Wykladach o estetyce

Istotnym uzupetnieniem omawianej problematyki, jakiego dostarczaja
Wyktady o estetyce, jest wyjasnienie funkcji choru w tragedii greckiej.
Cho¢ w Fenomenologii ducha Hegel mowit, iz religia sztuki umozli-
wia $wiadomosci zobaczenie siebie jako jazni, to znaczy zobaczenie
w swoim przedmiocie swego dziatania, nie rozwazal szczegbtowo
tego zagadnienia w kontekscie tragedii. Dat jedynie dwie wskazowki,
ktérych rozwinigcie odnajdziemy w Wyktadach.

Po pierwsze, zwrdcit uwage, iz w przypadku eposu jazn zatraca si¢
catkowicie w swoim wytworze. Wynika to z relacji tworcy do swego
dzieta, w ktorej tylko jeden biegun jest uprzywilejowany: ,,pie$niarz
jest takim organem swej tresci, ktory sam w niej znika; znaczenie ma
nie jego wlasna jazn, lecz jego muza, jego ogodlna pies’ﬁ”zg. W przy-
padku tragedii za$, z uwagi na omawiany status mowy i fakt wspot-
tworzenia tragedii przez aktordw, jaznh moze oglada¢ swe dzialanie.
Bowiem w tragedii to wlasnie aktorzy choru swym $piewem powotuja
do istnienia $wiat bogow 1 ludzi, w ktorym toczy si¢ akcja przedsta-
wienia. W przeciwienstwie do piesniarza tworzacego piesn, epos,
aktorzy stale sg potrzebni swej pie$ni, bowiem tak jak ona (jak ich
mowa) sg nierozdzielnymi elementami tre$ci. Zatem poprzez obecnosé
choru w tragedii widoczne jest to, co niedostrzegalne byto w eposie,
a mianowicie jazn jako dziatajaca i wytwarzajaca swdj przedmiot. To
wlasnie ujawnia si¢ w momencie wystawienia tragedii, bowiem skoro
chor dla widzéw ,,jest ich wlasnym wypowiadajacym si¢ wyobraze-
niem””, jest to wilasnie sytuacja, w ktorej $wiadomo$é oglada siebie
jako jazn, jako wytworce swych wyobrazen. Wobec powyzszego, jesli
mowi sig, za Heglem, ze chor w tragedii greckiej jest reprezentantem
widza, pamigta¢ nalezy, ze nie redukuje to jego roli do wypowiadania
ogo6lnych refleksji bedacych odpowiednikiem indywidualnych sadéw
kazdego widza (cho¢ i to jest jego funkcja). Hegel potwierdza to wy-
raznie w Wykladach o estetyce, w ktorych chor okresla sie jako ,,0g0l-
ne pozbawione indywidualnosci podtoze pogladow, wyobrazen i spo-
soboéw odczuwania, na ktorym dopiero rozwija si¢ okreslona akcja™®.
Jest to pierwsza wzmianka o tragedii greckiej w Wyktadach o estetyce,

28 Tenze, Fenomenologia ducha, wyd. cyt., t. 11, s. 335.
2 Tamze, s. 343.
® Tenze, Wyklady o estetyce, wyd. cyt., t. 1, s. 312.
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ktora nie tylko przyznaje prymarng rolg chorowi, ale i pokazuje, ze
Heglowskie ujecie tej problematyki nie zmienito si¢ od czasow Feno-
menologii ducha, bioracej za punkt wyjscia mowe, w ktorej chor bu-
dowat $wiat tragedii. Mozna powiedzie¢, ze koncepcja choru rozwi-
nieta w Wyktadach o estetyce zawarta juz byla implicite w Fenomeno-
logii ducha. Zasadniczo i zwigzle status choru w trzecim tomie Wy-
kfadow okreSlony jest nastepujgco: ,,chér stanowi rzeczywista sub-
stancj¢ samego etycznego zycia i dziatania bohateréw, jest jakby lu-
dem w przeciwstawieniu do jednostkowego bohatera [...] jest tym, co
warunkuje egzystencje bohatera™!. W Fenomenologii chor pozosta-
watl niejako w cieniu, a eksponowany byl, by tak rzec, sam mecha-
nizm tragedii. W Wykiadach za$ wskazuje si¢ na tono, w ktérym do-
konywat si¢ podziat substancji etycznej na prawa boskie i ludzkie, bez
ktérych bohater nie moglby uzyska¢ swej indywidualnosci, polegaja-
cej na reprezentowaniu ktorego§ z tych praw. Tragedia wigc nadal
pozostaje jednostronna®’, dlatego ze jej jedyna podstawa jest substan-
cja etyczna, to, co ogolne, konieczne, za$ indywidualno$¢ czy jed-
nostkowos¢ jest pochodng tejze ogdlnosci i okreslana jest tylko przez
odniesienie do niej.

Wyktady o estetyce wyraznie podkreslaja, ze bez choru nie byloby
tragedii greckiej. Nie jest on ani przypadkowym dodatkiem, ani jedy-
nie zdystansowanym komentatorem wydarzen, reprezentujagcym wi-
dza. Nie jest tez tylko pozostatoscig po obrzedach stawiacych Bachu-
sa, podczas ktorych choéralnie $piewano mu pochwalne pieéni33. Jest
»urodzajng glebg” tragedii. Poza tym jego obecno$¢ uzasadniona jest
czasami powstania tragedii i panujacym w nich §wiatopogladem.

Hegel uznaje tragedic za odzwierciedlenie greckiego ducha®.
W Wyktadach z filozofii dziejow stwierdza, iz u Grekow ,,nie jest to
jeszcze wolna, samg siebie okreslajagca duchowos$é, lecz przetworzony
w duchowos$¢é pierwiastek naturalny”ss. Oznacza to, ze duchowo$¢
Grekow nie jest okreslana poprzez stosunek do mocy etycznych poj-
mowanych jako obowigzki. To owe moce etyczne powstajg na bazie

3 Tenze, Wyklady o estetyce, wyd. cyt., t. 111, s. 646.

%2 por, tamze, s. 662.

% Por. tamze, s. 645-647.

3 Za wzorcowa tragedig uznawal Hegel Antygone Sofoklesa. W tej kwestii
por. V. |. Burke, Hegel, Antigone, and First-Person Authority, “Philosophy and
Literature” 2010, 34/2, s. 373-380.

% G. W. F. Hegel, Wykiady z filozofii dziejéw, thum. J. Grabowski i A. Land-
man, Warszawa 1958, t. I, s. 33.
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naturalnej, ,,przyrodniczej strony czlowieka”. Totez jednostka niejako
z natury przymuszona jest do zajecia pozycji miedzy prawem boskim
i ludzkim. Jak mowi Hegel, duch grecki wychodzi z przyrody, ale to
wlasnie na jej podstawie si¢ okresla jako jednostka postuszna ktore-
mus$ z dwoch praw. Z jednej strony takie samookreslenie jest wolno-
$cig. Nie jest to jednak wolno$¢ absolutna, bo z natury owo samookre-
$lenie rownoznaczne jest z podporzadkowaniem si¢ albo prawu bo-
skiemu, albo ludzkiemu®. Totez prawa te nie rozwiazuja problemu
wlasciwego postepowania etycznego, bowiem kazde dziatanie, o czym
juz byla mowa, musi by¢ pogwalceniem jednego z tych praw. Sprzecz-
no$¢ tych praw wpisana jest w kazde dziatanie, przez co nie mozna
powiedzie¢, ze etycznym dylematom moze przeciwstawiaé si¢ ze-
wnetrzne prawo, ktore byloby ich rozwigzaniem. Do tego wilasnie
nawigzuje Hegel w Wykladach o estetyce, thumaczac koniecznos¢
pojawienia si¢ chéru w tragedii greckie;j:

Wystgpowanie choru jest wige w istocie uzasadnione w takim $wiatopogla-
dzie, w ktorym ré6znym powiklaniom etycznym nie mozna jeszcze przeciw-
stawi¢ zadnej okre$lonej, prawnie obowigzujacej ustawy panstwowej ani usta-
lonych dogmatow religijnych, w $wiatopogladzie, w ktorym pierwiastek
etyczny wystepuje w swej jeszcze bezposrednio zywej rzeczywistosci i tylko
rownowaga spokojnego zycia zabezpieczona jest przed gwattownymi koli-
zjami, do ktorych doprowadzi¢ musi przeciwstawna sobie energia indywidu-
alnego dziatania. Chor wtasnie uswiadamia widzowi, ze takie schronienie rze-
czywidcie istnieje. Totez nie wiraca sie on faktycznie do akeji®’.

Owo zdystansowanie si¢ choru do toczacej si¢ akcji jest zatem wy-
razem prawdy, ze tylko powstrzymanie si¢ od dziatania wynikajace ze
$wiadomosci nieuchronnosci etycznego konfliktu, pojednanie z losem
jest obrong przed konfliktem tragicznym. Podsumowujac, chér wyraza
swiadomos$¢ nierozdwojonej substancji, ktéra dla przeciwstawionej
mu jednostkowej swiadomosci jest juz substancjg podzielong na pra-
wo boskie i prawo ludzkie. Dlatego tez o postepowaniu bohatera tra-
gedii nie mozna orzeka¢ w kategoriach winy lub jej braku. Bohater
zawsze istnieje o tyle, o ile wyraza ktore$ z tych ogoélnych praw, nie
znajac z koniecznos$ci prawa przeciwnego. Dlatego ,,przy rozpatrywa-
niu wszystkich tych tragicznych konfliktéw musimy [...] przede
wszystkim wyzby¢ si¢ blednego wyobrazenia o winie lub niewinnosci.

% por, tamze, s. 32
3 Tenze, Wyklady o estetyce, op. cit., t. ll, 5. 646,
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Bohaterowie tragiczni s3 w réwnej mierze winni, jak niewinni”*®
Wedlug Hegla nie dokonuja oni wyboréw, nie moga ich dokonywacé,
skoro okresleni sg poprzez reprezentowanie danego prawa, czyli
w zasadnie nie sg jednostkami, lecz charakterami. ,,Na tym wlasnie
polega sita wielkich charakterow, ze nie dokonuja wyboru, lecz od
poczatku sg tym, czego chca i czego dokonuje!”3 . Jednak na koncu ich
drogi moga zdoby¢ wiedze¢ o nieuchronnosci losu — przyktadem Edyp —
moga zdoby¢ swiadomo$¢, jaka wlasciwa jest chorowi.

Tragedia zatem przedstawia ruch §wiadomos$ci. Punktem wyjscia
jest, jak mowit Hegel w Fenomenologii..., $wiadomo$¢ mowy wy-
obrazajacej eposu, ktéra stworzyla panteon i Swiat bohaterow. W tra-
gedii $wiadomos¢, przylaczajac si¢ do kazdej z dwoch mocy etycz-
nych, na jakie podzielita si¢ substancja, indywidualizuje si¢ w posta-
ciach bohaterow. Ich dzialanie odstania nieuchronny konflikt obu
praw, a wiec zakladajacy wyzsza koniecznos$é, ktorej swiadomos¢ ma
chor 1 ktdra osiggnaé moze bohater tragedii na koncu swej drogi. Od
tej pory nie mowi on swoim wlasnym glosem.

HEGELIAN CONCEPT OF TRAGEDY

ABSTRACT

The text presents Hegelian concept of tragedy as an integral part of philosophical
system of German philosopher. Only in the context of history of Spirit one can
understand the role and the meaning of tragedy which represents certain phase in
dialectical history of consciousness.
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Herbata w Japonii do Sen no Rikyu

Pierwsze wzmianki o piciu herbaty w Japonii pochodzg z IX wieku,
czyli wezesnej epoki Heian. Herbate mieli przywiez¢ podrézujacy do
Chin mnisi, tacy jak Saicho (767-822), Kukai (774-835) i Eichu
(743-816). U stop gory Hiei, koto $wigtyni Eryakuji plantacj¢ miat
zatozy¢ mnich Saicho, ktory w 802 roku powrécit do Japonii'. W 815
roku z kolei mnich Eichu miat osobiscie przygotowywac herbate cesa-
rzowi Sadze, podejmujac go w $wigtyniach Sufukuji i Bonkakuiji’.

Znamienny jest fakt, ze sproszkowana herbata matcha i zen poja-
wily si¢ w Japonii w tym samym czasie, w XII wieku, przywiezione
przez t¢ samag osob¢ — mnicha Eisaia, zalozyciela japonskiej szkoty
rinzai, ktory przyczynit si¢ rowniez do ozywienia przerwanych w poto-
wie okresu Heian kontaktéw miedzy Chinami a Japonig. Soshitsu Sen
stwierdza, ze jego wlasne zainteresowanie herbatg nie wykraczato poza
fizjologiczne skutki jej dziatania i nie méwit nic o zwiazanej z tym
filozofii®. Jego uczen, Myo Shonin, uwazal, ze w praktykowaniu zen
przeszkadzaja ,.trzy trucizny”: senno$¢, czcze mysli i niewlasciwa po-
stawa, herbata miala za$ pomaga¢ w ich eliminowaniu®. Daisetz T.
Suzuki pisze, ze rytuat przyjmowania gosci w klasztorze zen przyniost
do Japonii z Chin mnich Daio (1236-1308)°.

Dla arystokratéw i kaptanéw picie herbaty bylo jednym z elemen-
tow chinskiego stylu zycia, ekskluzywna i wyrafinowana rozrywka.
W okresie Kamakura, gdy przestala ona by¢ rzadkim, importowanym
produktem, stajac si¢ powszechnie dostgpna dzigki przySwigtynnym
hodowlom, zmienit si¢ réwniez stosunek do niej na bardziej praktycz-
ny, ktadacy nacisk na walory smakowe.

Zatozyciel drugiej najwazniejszej w Japonii szkoty zen, soto, Do-
gen zrekonstruowat chinski tekst Czyste zasady Baizhanga w postaci
Zasad dla klasztoru Eiheiji. Opisane tam byto réwniez ceremonialne
picie zielonej herbaty sktadanej przed posagiem Buddy. Z tego tekstu
pochodzi réwniez fraza ,,chanoyu”, znaczaca sktadanie przed Budda

1 P. Trzeciak, Powieki Bodhidharmy, Sztuka herbaty dawnych Chin i Japonii,
Zalesie Gorne 2009, s. 190.

2 A, Gorlich, Ichigo Ichie: Wchodzge na droge herbaty, Krakow 2008, s. 17.

%3, Sen, O duchu herbaty, thum. A. Zalewska, Poznan 2007, s. 99.

*P. Trzeciak, wyd. cyt., s. 192.

®D. T. Suzuki, Zen i kultura japoriska, thum. B. Szymanska, P. Mroz, A. Za-
lewska, Krakow 2009, s. 180.
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herbaty jako goracego napoju, a nie suchej herbaty i goracej wody —
stata si¢ ona powszechnie uznawanym okre$leniem ceremonii herba-
cianej. Tekst Dogena jest najstarszym japonskim zrédlem tgczacym
herbate i zen.

Agnieszka Kozyra przytacza zdanie Haga Kashiro, ktory twierdzi,
ze na formowanie si¢ ceremonii herbaty w klasztorach zen wptyw miala
tez szintoistyczna ceremonia naorai, w czasie ktorej ucztowano z bo-
stwami®. Faktem jest jednak, ze herbata byta sktadana przed posagiem
Buddy, nastgpnie za$ prawdopodobnie pita z jednej czarki przez
wszystkich uczestnikow, co — podobnie jak w Chinach — miato sym-
bolizowa¢ jednosc¢ 1 rownos¢ wszystkich istot.

W 1281 roku, podczas drugiego najazdu mongolskiego na Japonig,
kaptan Eison odprawit ceremoni¢ w intencji odparcia wroga, w czasie
ktorej najpierw ztozyt ofiare szintoistycznemu bostwu wojny, Hachi-
manwi, a nastgpnie rozdat herbate zgromadzonym rzeszom ludzi. Na-
jazd mongolski ostatecznie zakonczyt sie porazka za sprawg tajfunu,
ktory zniszczyt flotg, nazwanego pdzniej kamikaze — boskim wiatrem.
Od ponad 700 lat w jednej ze $wigtyn Nary na pamigtke tego wyda-
rzenia w drugg sobote i niedziele kwietnia odprawia si¢ rytuat ocha-
mori, podczas ktorego kazdy otrzymuje czarke herbaty.

Herbata na wyspach japonskich poczatkowo pojawila si¢ w §wia-
tyniach buddyjskich — szlachta, wojskowi i lud poznawali jg czgsto
przez prowadzone przez nie ceremonie religijne. W nastgpnej epoce
jej religijny charakter ulegt zmianie. Suzuki pisze, ze w okresie Ka-
makura i Muramachi klasztory zen byly jedynymi depozytariuszami
wiedzy i sztuki, angazujac si¢ w dziatalno$¢ gospodarczg i sprowadza-
jac zagraniczne wyroby i dzieta sztuki, dzigki czemu wywieraly istot-
ny wplyw nie tylko na zycie religijne Japonii, ale na szeroko rozumia-
na kulture’.

W okresie Muromachi pojawily sie konkursy tocha, bgdgce nasla-
downictwem chinskich konkurséw herbacianych. W XIV wieku do
tradycyjnych zabaw arystokracji japonskiej wtaczono konkursy na roz-
poznanie herbaty, podczas ktérych uczestnicy, probujgc réznych her-
bat, usitowali rozrozni¢ herbate szlachetna i poslednia, a takze herbaty
z réznych miejsc. Liczba rodzajow herbat stopniowo wzrastata: od
poczatkowych dziesieciu az do stu, jednoczesnie rosta rowniez liczba

® H. Koshiro, Chazen ichnimi, [za:] A. Kozyra, Estetyka Zen, Warszawa 2010,
S. 294.
"D. T. Suzuki, wyd. cyt., s. 17.
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uczestnikow, czynigc z konkurséw — jak pisze Trzeciak — rozrywke,
zabawe i gr¢ potaczona z popisami zbytku i marnotrawstwa®, W XV
wieku konkursy byly juz zdarzeniem powszechnym, a coraz wigksza
wage zaczeto przywigzywac do oryginalno$ci urzadzenia wnetrza oraz
nagroéd. Wyksztalcit sie elegancko urzadzony pokoj goscinny, w kto-
rym zbierali si¢ goscie i otrzymywali przed konkursem trzy czarki:
z sake, herbata i gotowanym makaronem z owocami morza. Nastepnie
goscie wychodzili do ogrodu lub pozostawali na werandzie. Oddziel-
nym pomieszczeniem byt pawilon herbaty, w ktérym znajdowat sig
wizerunek Buddy oraz dwoch bothistattwow — Kannon, symbolizuja-
cej mitosierdzie, i Seishibosatsu, bedgcej symbolem madrosci, przed
nimi stot z wazonem z kwiatami, kadzielnicg i §wiecznikiem. Dowo-
dzily one pozostatoSci sakralnego charakteru herbaty jako napoju
ofiarnego, z czasem jednak bywatly zastepowane zwojami z pejzazami
tuszowymi. Ponadto, w pomieszczeniu znajdowaly sie ciastka i owo-
ce, konkursowe nagrody oraz oczywiscie kociotek z woda nad paleni-
skiem i czarki.

W XV wieku pojawia si¢ rowniez druga swiecka forma uzytkowa-
nia herbaty — spotkania przy herbacie, chakai, nastawione nie na wspot-
zawodnictwo, lecz na utrwalanie wigzi mi¢dzy uczestnikami. Spotka-
nia te bywaty potaczone z kapielami w goracej wodzie i nazywano je
furo-no-cha. Rozrywkowy charakter spotkan podkres$la fakt, ze w ich
czasie pito rowniez sake, a uczestniczy¢ mogly takze kobiety.

Pierwsze japonskie klasztory zen powstaty, podobnie jak w Chi-
nach, w gorach, ktore nie tylko mialy wymiar sakralny, ale réwniez
zapewnialy bezpieczenstwo przed innymi szkotami buddyjskimi, bez-
wzglednie walczagcymi o swoje wptywy. Dopiero uzyskawszy popar-
cie wladz, klasztory zaczety powstawaé na przedmiesciach Kamakury,
Kioto i innych miast. Wptyw klasztorow zenistycznych byt szczegdl-
nie silny w XIV i w pierwszej potowie XV wieku. W drugiej potowie
XV i w XVI wieku na skutek ciggltych zamieszek wewnetrznych i woj-
ny domowej Onin stracity one swoja ekonomiczng i polityczng site —
pozostal im jednak prestiz w kulturze i sztuce, ktorego wyrazem byta
miedzy innymi ksztaltujaca si¢ Sciezka herbaty.

Najwazniejsza postacia we wczesnym ksztattowaniu si¢ ceremonii
byt Muso Soseki (1275-1351), mnich zen, ale réwniez entuzjasta
neokonfucjanizmu, zwlaszcza Zhu Xi. Cieszyl si¢ on duzym uznaniem

8P, Trzeciak, wyd. cyt., s. 201.
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cesarza, za$ shogun z jego inicjatywy zalozyl szesédziesiat szes¢ swig-
tyn zen we wszystkich prowincjach Japonii jako ankokuji, czyli §wia-
tynie w intencji pokoju, ktadgc w ten sposob silne podwaliny pod
rozwijajacy si¢ rinzai zen. Muso Soseki zastyngt jako twodrca pigknych
ogrodéw medytacyjnych oraz poeta. Krytykowat on konkursy herba-
ciane; w swoim tekscie Muchu mondo (,,Pytania i odpowiedzi we
$nie”) twierdzit, ze herbata jest jedna z drog do przebudzenia — satori,
a w $ciezce herbaty nie chodzi o zadng ceremonig, lecz o nieduali-
styczny stan $wiadomosci, do ktorego ma prowadzi¢ chado — droga
herbaty.

W okresie Muromachi w architekturze mieszkalnej wyksztalcit si¢
shoin — gabinet z drewnianymi podlogami okrytymi matami tatami,
ktory przejat niektore elementy z wystroju zenistycznych klasztorow.
W XV wieku na popularnoéci zyskiwata shoin-no-chayu, herbata w ga-
binecie, w ktorej w 1437 wzigl udziat sam shogun Ashikaga, ugosz-
czony przez jednego z feudalow. W latach osiemdziesiatych XV wie-
ku zmniejszeniu ulegata powierzchnia pomieszczenia i zaczgto mowié
o matym gabinecie, koishoin; taki tez powstat w rezydencji shoguna
Yoshimasy. W takich niewielkich pomieszczeniach rytual herbaty
przybrat bardziej kameralny charakter, gdyz bralo w nim udziat tylko
kilka os6b. Yoshimasa byl mitosnikiem sztuk i kolekcjonerem, po-
dobnie jak jego poprzednicy posiadal na swoim dworze doboshu,
doradce zajmujacego si¢ organizacja rozrywek: od konkurséw poezji,
herbaty czy wachlarzy, przez spektakle, po konserwacje, katalogowa-
nie i pomnazanie kolekcji dziet sztuki. Moda na doboshu pojawita si¢
rowniez wsrod bogatych feudatow. Wowcezas tez kodyfikacji ulegly
spotkania herbaciane — Noami, doboshu rodziny Asakura, opracowat
zasady roztozenia utensyliow, sposoby ich trzymania i uzywania,
opierajac si¢ przy tym na etykiecie dla wojownikéw stworzonej na
polecenie Yoshimasy przez Ogasawar¢ Nahahide, zasadach klasztor-
nych opatow oraz ruchach i gestach aktoréw teatru no. Etykieta ta byla
rozwijana przez jego syna — Geiamiego i wnuka — Soamiego, zyskujac
nazw¢ szkoty Higashiyama. Noami urzadzil réwniez pawilon Tokudo
w $wigtyni Dojinsai (Sanktuarium Réwnej Zyczliwosci) dla Yoshi-
may, w uproszczonym stylu shoin, bez mat tatami, o powierzchni 4,5
maty (okolo 8,2 m?), ktéra pozniej stala sic wzorcowa. Rytuat herbaty
w Dojinsai odrzucat wszelkie hierarchie wérdd uczestnikow, co mimo
bycia zasadniczo normg w chado, w praktyce przebiegalo rdznie.
Herbata byta przygotowywana w osobnym pomieszczeniu i przyno-
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szona w czarkach. Noami opracowat rowniez w shoin-no-chayu zasa-
dy ubioru oraz wchodzenia i wychodzenia gosci, pragnac nada¢ rytu-
atowi wyjatkowy i odrozniajacy si¢ od konkursow herbacianych cha-
rakter.

Dojrzata $ciezka herbaty powstala w wyniku spotkania mistrza rin-
zai zen Ikkyu Sojuna oraz kaptana zen, doboshu na dworze Yoshima-
sy, Muraty Mokichi, znanego pod buddyjskim imieniem Shuko. Ik-
kyu, bedacy podobno nieslubnym synem setnego cesarza Japonii, Go-
komatsu, w wieku pieciu lat zostal oddany do klasztoru i w mtodym
wieku osiggnat satori w trakcie medytacji w todzi. Stalo si¢ to na
jeziorze, pod wpltywem krzyku wrony. Prowadzit on zycie wagabun-
dy, byt poeta, kaligrafem, malarzem i mistrzem gry na flecie. W klasz-
torze Shuonan pod Kioto zetknat si¢ z Shuko, znanym juz mistrzem
herbaty i uktadania kwiatow, i poddat go praktyce zen. Pod wplywem
jego nauk Shuko, zapytany przez Yoshimase o istote chado, miat od-
powiedzie¢:

Wchodzac do pokoju herbaty, kazdy powinien by¢ wolny od rozrdznien po-
migdzy nim a innymi. Kazdy powinien pielggnowa¢ w sercu cnot¢ subtelnej
harmonii. Zaczyna si¢ od spokojnej rozmowy przyjaciot i prowadzi¢ powinno
do ideatu uniwersalnej harmonii. Kazdy powinien by¢ peten szacunku, szcze-
ry, czysty w swym sercu, spokojny”®.

Ideatem jego herbaty byta sfera jednego smaku, ktory oczyszcza i od-
$wieza — Soshitsu Sen pisze, ze herbata nie byta dla niego ani zabawa,
ani sztukg, lecz stanowita sposob oczyszczenia serca, i to wlasnie reli-
gijne podejScie zwigzane z zen bylto pierwsza zasada herbatylo. W opra-
cowanym przez niego rytuale herbate podawano w matych pomiesz-
czeniach, z ograniczong liczbg utensyliéw, cz¢sto pochodzenia japon-
skiego. W przypisywanym mu tek$cie udziela on konkretnych wska-
zoéwek: ruchy uczestnikéw powinny by¢ naturalne, nie rzucac si¢ w 0Czy
1 nie przyciaga¢ uwagi, dziatania maja nie wydawac si¢ natrgtne, nic
nie powinno odcigga¢ uwagi uczestnikow, utensylia powinny by¢
dobrane do uczestnikow, kadzidla nie powinny by¢ zbyt pachnace,
kwiaty powinny wywotywaé dobry nastr6j, za$ najwazniejsze, by
serca gospodarza i gosci byly spokojne i skierowane ku sobie nawza-
jem. Za najgorsze cechy charakteru uznal on, podobnie jak w naucza-

® Tamze, s. 232.
105, Sen, O duchu herbaty, wyd. cyt., s. 113.
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niu buddyjskim, pyche i egotyzm. Studiujac drogg herbaty, nalezy
odrzuci¢ dume i nie trzyma¢ si¢ uprzedzen. W liscie do swojego
ucznia, Furuichi Harimy, pisal, Zze mistrz ceremonii herbaty odrzuca
dume i egocentryzm, nie zazdrosci innym zdolno$ci i nie pogardza
poczatkujacymi. Jednoczesnie zwracal on uwage, iz surowy rygor
zwigzany z etykietg nie stuzy zwalczaniu indywidualnosci, gdyz kryje
sic za nim jedno$¢ dyscypliny i wolno$é o$wiecenia™. Murata Shuko
jako pierwszy zaczat odprawia¢ ceremoni¢ herbaty w pomieszczeniu
o rozmiarach czterech i pot maty — nawigzujacym do rozmiaréw celi
Wimalakirtiego, jednego z uczniéw Buddy™. Uzywat on zaréwno cen-
nych utensyliéw z zagranicy, jak i skromnych naczyn rodzimego po-
chodzenia — te drugie powinny by¢ zgodne z estetyka ,,chtodu i wysu-
szenia” i odroznia¢ si¢ od elegancji powszechnie uzywanych chin-
skich utensyliow. Jak pisze Trzeciak, dla Shuko zewng¢trzna uroda
naczynia byla przeszkoda w odkryciu jego wewnetrznego pickna, za$
wewnetrzne pickno utensyliow miato wspotgraé z prostotg wnetrza
cztowieka przygotowanego do poznania swojej prawdziwej naturyls.
Tak jak ksigzyc przystonigty przez chmury budzit w nim glgbsze
wzruszenie niz ten jasny, tak utensylia, ktorych pigkno nie rzucato si¢
w oczy, wywieraly — jego zdaniem — wicksze wrazenie.

Nastepnym etapem w rozwoju ceremonii herbacianej po shoin-no-
-chayu byta simogyo-chanoyu, od nazwy dzielnicy w Kioto, ruchliwe-
go centrum, gdzie mieszkali cenieni mistrzowie herbaciani, uczniowie
Shuko. Odprawiali oni rytuat w niewielkim domku, przypominajacym
wiejska chatg lub szatas pustelnika — budowano je nie tylko w Kioto,
ale rowniez w portowym miescie Sakai. Jednocze$nie jednak chatka
w centrum miasta pozostawata kaprysem dostepnym tylko dla najbo-
gatszych. Nierzadkie byto rowniez imponowanie wyjatkowymi kolek-
cjami utensyliow, za$ uczestnicy ceremonii czestokro¢ wybierani byli
podhug statusu w administracji. Odpowiednio do rangi gosci dobiera-
no takze utensylia, a nawet tematy rozméw. Wszystko to kldcito si¢
z zewnetrzng skromnoscig chaty pustelnika, w praktyce niszczac jej
zenistyczny wydzwigk.

Trzeciak przytacza zdanie Heinticha Engela, ktory zauwazyl, ze
popularno$¢ rytualu herbaty byla w kazdej warstwie spoteczenstwa
japonskiego uwarunkowana innymi powodami: dla szlachty byta wy-

1 A Kozyra, wyd. cyt., s. 301.
2 Tamze.
13 J. Trzeciak, wyd. cyt., s. 242.
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rafinowana rozrywka, dla rycerstwa odpoczynkiem od niebezpieczenstw
pola walki i psychicznego napie¢cia, dla mieszczanstwa byta podkre-
$leniem wlasnych form zycia i demonstracjg samostanowienia, zas dla
biedniejszych warstw mozliwo$cig uswiadomienia sobie estetyki wie-
lu aspektow wlasnego zycia'®,

Kolejne zmiany zwigzane byly z dzialalno$cig wielkiego mistrza
Takeno Joo, urodzonego w 1502 roku, tym samym, w ktorym zmart
Murata Shuko. Byt on synem bogatego kupca, urodzonym w szybko
rozwijajacym si¢ Sakai, jedynym mie$cie déwczesnej Japonii z petnig
samorzadu, ktorym rzadzita Rada 36 wybierana sposrod najznamienit-
szych obywateli, mecenasoéw i mito$nikow sztuk. Samorzad 6w zostat
zlikwidowany w 1569 roku przez Oda Nobunage, w czasach zycia Joo
miasto przezywato jednak swoj rozkwit. Kupcy z Sakai utrzymywali
kontakty ze $wiatynig Daitokuji w Kioto. Gdy jej opatem zostal Ikkyu
Sojun, odbudowat on $wigtynie dzigki pieniagdzom kupcow z Sakai.

Takeno Joo odebrat wszechstronne wyksztalcenie, poznajac po-
ezj¢, sztuke komponowania kadzidet, uktadania kwiatow oraz herba-
ty, sam zostal nauczycielem renga. Sztukg herbaty zainteresowat si¢
w drugiej potowie zycia pod wpltywem kontaktow z gldownym opatem
Daitokuji, Dairinem Soto, u ktérego studiowat rowniez zen.

Organizowane przez Joo spotkania herbaciane w Sakai poczatko-
wo odzwierciedlaty gusta bogatych mieszczan, szczycacych si¢ dro-
gocennymi kolekcjami utensyliow i wystawnymi wngtrzami. Taki tez
jest opis, ktéory mozna znalez¢ u Matsuo Hisamasy, kupca z Nary,
w 1542 roku ugoszczonego przez Joo: ponad sze$¢dziesigt drogocen-
nych chinskich utensyliow, wytworne wnetrze, przypominajgce bar-
dziej gabinet niz pustelnicza chate, mimo powierzchni 4,5 maty™.
Druga relacja pochodzi z roku 1555, na miesigc przed $miercig Joo,
1 opisana zostala przez jego ucznia, Imai Sokyu. Na $cianie w toko-
nomie wisiato hirogami — pasek barwnego materiatu z napisanym na
nim poematem, oraz prosty metalowy wazon bez zadnych ozddb,
z jednym narcyzem. Nad paleniskiem wisial na tancuchu zeliwny
kociotek. Utensylia pochodzity z rodzinnych warsztatow i1 nie zawie-
raly zadnych arcydziet, za$ ulubionymi przez Joo byly drewniany
kubek i bambusowa podstawka na pokrywe kociotka. Domek stat
w ogrodzie otoczonym plotem z plecionki bambusa wypetnionej gling

1% Tamze, s. 268.
15 Tamze, s. 258.
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i kamieniami. Joo jako pierwszy uzyt terminu wabi w odniesieniu do
ceremonii herbacianej, uwazajac, ze jej istota jest ,,chtod i wysuszenie”.
Najwazniejszg cechg ceremonii herbacianej Joo miata by¢ szczera
goscinnos¢, pozbawiona sztucznosci i ostentacji, za$ dziatanie powin-
no by¢ spontaniczne i ptynaé prosto z serca.

Takeno Joo wskazal rowniez swoim uczniom dwanascie zasad,
okreslajacych wtasciwe przygotowanie herbaty wabi:

Praktykuj zyczliwo§¢ wobec innych.

Twoje obyczaje powinny by¢ wlasciwe i harmonijne.

Nie krytykuj innych spotkan.

Nie badz wypetniony duma.

Nie pozadaj cudzych utensyliow.

Calkowicie niewlasciwe jest mySlenie o chanoyu jednie w kategoriach uten-
syliow.

Zupa i inne trzy dania zupelnie wystarcza jako poczestunek. Nie wolno prze-
kraczac tego nawet dla specjalnych gosci.

Czlowiek herbaty (chajin) powinien znajdowa¢ utensylia, ktore juz zostaty
przez innych wyrzucone i uzywacé ich w chanoyu. Jest ich bardzo wiele wérod
prostych ludzi.

Cztowiek herbaty nie lubi, gdy go nazywaja mistrzem.

Cztowiek herbaty poszukuje ducha wabi i prowadzi zycie w spokojnym od-
osobnieniu. Powinien zna¢ zasady nauki buddyjskiej i mie¢ wyczucie japon-
skiej poezji.

Nalezy prowadzi¢ samotnicze zycie, czu¢ sabi i usitowaé kroczy¢ $rodkowsg
droga. Jesli kto§ wyglada zbyt okazale, powinien dazy¢ do prostoty.

Kazda chanoyu powinna odwolywa¢ sie do serc go$ci, inaczej nie jest praw-
dziwg chanoyu. Taka tez powinna by¢ twoja wilasna. Nie trzeba narzucaé si¢

go$ciom ani prosié ich o pomoc™®.

Ostatni podpunkt niezwykle przypomina zalecenie Muraty Shuko,
Ze najwazniejsze jest, by serca gospodarza i gosci byty spokojne i skie-
rowane ku sobie nawzajem. To wiasnie wewngtrzny spokoj i harmonia
oraz wyjatkowa 1 niepowtarzalna relacja miedzy gospodarzem i go$¢mi
pozwalaja odnalez¢ spontanicznos$¢ i wolnos¢ w szeregu wyuczonych
ruchow i form. To Joo uzywat wyrazenia ichigo-ichie — ,,nigdy wig-
cej”, ,.tylko ten raz”, ,jedna szansa w zyciu”, oznaczajgcego niepo-
wtarzalno$¢ i unikalno$¢ kazdej chwili. Kazde spotkanie ma miejsce
tylko raz, nalezy skoncentrowac si¢ na nim i przezy¢ je w pelni — jest to
zarazem generalna maksyma zyciowa, akcentujaca znaczenie ,tu i te-
raz”, jedynej chwili, w ktorej zyjemy.

18 Tamze, s. 261-262.
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Wsrod nauk Joo mozna znalezé takze ,,Pie¢ zasad dla poczatkuja-
cych”: badz uprzejmy, zawsze zdobadz si¢ na pelny wysitek, prakty-
kuj wabi, praktykuj sabi, badz tworczy'’. Wymienil on réwniez pigé
okreslen opisujacych nastroj wytwarzany przez $ciezke herbaty: chtod-
ny, smutny, samotny, zestarzaly oraz — paradoksalnie — zartobliwy.

W XV1 wieku chanoyu byto wykorzystywane w polityce i stanowito
obowigzkowy element wychowania samuraja. Rowniez Oda Nobuna-
ga i Toyotomi Hideyoshi, pierwsi dwaj ,,zjednoczyciele” Japonii, czesto
organizowali chanoyu z udzialem kupcow z Sakai, wykorzystujac
spotkania do poufnych rozméw, ustalen, planowania kampanii woj-
skowych przeciwko mnichom i feudatlom. Drogocenne utensylia byty
powszechnym darem dla dowddcow, a zaproszenie na herbate ceniono
jako wyraz przychylnosci dyktatora.

Za Hideyoshiego doszlto tez do wyjatkowego wydarzenia w historii
sztuki herbaty — wielkiego picia herbaty w Kitano, zorganizowanego
przez dyktatora w 1587 roku. Wydat on specjalny edykt zwotujacy
wszystkich mistrzow herbacianych do lasu Kitano:

Oglaszamy nasza wol¢ odbycia wielkiego spotkania przy herbacie w lasach
Kitano przez dziesig¢ dni, poczynajac od pierwszego dnia dziesigtego miesig-
ca. W zwiazku z tym Pan Hideyoshi przedstawi swoja wlasna kolekcje staw-
nych utensyliéw do herbaty bez wyjatku kazdemu mito$nikowi suki, ktory ze-
chce ja zobaczyé¢. Wszyscy mitosnicy chanoyu, niezaleznie od tego, czy sa WoO-
jownikami, mieszczanami, rolnikami, albo nawet nizszej pozycji, powinni
przynies¢ kociotek, wiaderko i naczynie do picia. Ci, ktorzy nie majg herbaty,
beda mogli otrzymac sproszkowana. Co si¢ tyczy domkow herbaty, poniewaz
wydarzenie odbedzie si¢ w sosnowym lesie, wystarczg dwie maty tatami. Jed-
nak ludzie wabi mogg zamiast maty uzy¢ worka trawy ryzowej. Nie bedzie
Wwyznaczania miejsc, uczestnicy mogg wybraé sami. Zaproszeni sa nie tylko
Japonczycy, ale takze ludzie z kontynentu, jesli tylko maja serce do suki. Aby
pozwoli¢ wszystkim, takze tym z najdalszych rejonow, obejrze¢ kolekcje,
wydarzenie nie zacznie si¢ wezesniej niz pierwszego dnia dziesigtego miesig-
ca. Jako ze zrédtem przedstawionych powyzej jest wspdtodczuwanie z ludzmi
wabi, ci, ktoérzy nie zajmujg si¢ tym, majg zakaz praktykowania tam chanoyu.
Ten zakaz dotyczy zaréwno tych, ktorzy uczestnicza w podawaniu herbaty,
jak i tych, ktorzy nie biora udziatu. Wszystkim ludziom wabi, niezaleznie od
tego, kim sg albo skad przybyli, Pan Hideyoshi osobiscie przygotuje herbate™.

7 Tamze, s. 262.
8 Tamze, s. 275-276.
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Przemystaw Trzeciak shusznie wylapuje paradoks: dyktator zwraca
si¢ do ludzi o nastawieniu wabi, wrecz zakazuje urzadzania herbaty
w innym stylu, by jednoczes$nie gtbwnym celem imprezy uczyni¢ pokaz
whasnej kolekcji wspanialych utensyliéwlg. Ostatecznie w catej Japo-
nii znalazto si¢ osiemset 0s6b zainteresowanych udziatem, a zaplano-
wana na dziesi¢¢ dni dla ogromnych thuméw impreza trwata jeden
dzien. Trudno si¢ dziwié, ze faktyczni mito$nicy herbaty wabi, ludzie
wysokiej kultury, praktykujacy zen, nie przyjeli z entuzjazmem inicja-
tywy shoguna. Jak pisze Trzeciak, bardziej niz rytual herbaty byta to
demonstracja taskawosci, sity i bogactwa Hideyoshiegozo. W czterech
domkach, 4,5 maty kazdy, gosciom ustugiwali: sam Hideyoshi, Sen
no Rikyu, Tsuda Sogyu oraz Imai Sokyu, a goscie losowali, przez
kogo zostang ugoszczeni.

Herbata Sen no Rikyu

Gospodarz drugiej chatki — Sen no Rikyu — jest tym mistrzem cere-
monii herbacianej, ktéry doprowadzit do petni nauki swoich poprzed-
nikow 1 odcisngl na niej najwigksze pigtno, zapoczatkowujac zywa do
dzi§ tradycje, kultywowang przez trzy szkoty wywodzace si¢ z na-
uczania jego potomkow. Urodzit sie jako Yoshiro w 1522 roku w Sakali,
jako syn bogatego kupca rybnego — w 1540 roku otrzymat buddyjskie
imi¢ Soeki, za$ drugie buddyjskie imi¢ — Rikyu — dopiero w 1585
roku, pod koniec zycia®. Jego rodzina skladata liczne datki na rzecz
$wiatyni Daitokuji w Kioto 1 jej filii w Sakai. Sen od najmtodszych lat
pobierat rowniez nauki buddyjskie w $wigtyni Daitokuji — tam jego
pierwszym mistrzem byt Shorei Sokin, a po jego $mierci Kokei So-
chin®. Byt on uczniem kilku mistrzow herbaty, w wicku dziewigtna-
stu lat trafit tez pod skrzydla samego Takeno Joo. Juz w 1537 roku
mozna odnalez¢ wzmianki o nim w r6znych zapiskach o herbacie, co
jest niezwykle wczesnym debiutem. Poczatkowo jego ceremonia mia-
ta charakter tradycyjny, co nie zaskakuje, zwazywszy, ze zarabial na
zycie zaro6wno jako kupiec, jak i zawodowy chajin, musiat wiec spro-
sta¢ gustom bogatej warstwy kupieckiej z Sakai, szczycacej si¢ po-

1 Tamze, s. 277.

2 Tamze.

2 Tamze, s. 270.

2 A Gorlich, wyd. cyt., s. 20.
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kaznymi kolekcjami sztuki chinskiej i ktadacej nacisk na warstwe
estetyczng. Stopniowo miat on jednak upraszczaé rytual, wieszajac
zenistyczne kaligrafie zamiast chinskich pejzazy i upraszczajac wypo-
sazenie wnetrza. Po roku 1570 dotaczyt do mistrzow herbaty pracuja-
cych u pierwszego ze ,,zjednoczycieli” Japonii, Ody Nobunagi, gdzie
gléwnym chajinem byl Tsuda Sogyu23. W 1582 roku samobojstwo
popehit Oda Nobunaga, zdradzony w czasie obl¢zenia przez jednego
ze swoich generatow. Jego nastepcg zostal wiernie mu stuzacy jako
general Toytomi Hideyoshi. Byt on synem rolnika, ktory dzieki nie-
zwyklemu uporowi, przebieglo$ci i umiejgtnosciom strategicznym
wspigt si¢ na sam szczyt hierarchii, zostajac najpierw gldéwnym do-
wodcg armii Ody Nobunagi, wreszcie jego nastgpcg. Jako osoba wy-
chowana w nedzy, ktora ostatecznie zostala najbogatszym cztowie-
kiem 6wczesnej Japonii, ch¢tnie otaczal si¢ zbytkiem. W jego osobo-
wosci tgczy¢ sie¢ mialy serdeczno$¢ i dobrodusznos¢ z niesamowitg
podejrzliwoscia i okruciefstwem®. W §wiat herbaty wprowadzal go
Sen no Rikyu, a ich relacja miata by¢ bardzo bliska. Zdaniem Suzu-
kiego, cho¢ Hideyoshi byl okrutnym i brutalnym despota, w jego
upodobaniu do herbaty mozna bylo znalez¢é co$§ autentycznego, wy-
kraczajacego poza poshugiwanie si¢ nig jedynie do celow politycz-
nychzs. Sen no Rikyu dla swoich przyjaciotl i uczniéw urzadzat herba-
te w stylu wabi, samodzielnie projektowat tez proste utensylia. Jedno-
czesnie dla dyktatora i jego $wity urzadzat wystawne i sformalizowa-
ne rytualy shoin w zlotej komnacie przy pomocy najcenniejszych
utensyliow. Dyktator miatl posiada¢ nawet przenosny zloty pawilon
herbaciany, zabierany ze soba na kampanie wojenne. W 1585 roku,
przy okazji nadania Hideyoshiemu oficjalnego tytulu kanclerza, od-
prawit ceremoni¢ herbaciang dla cesarza Ogimachi. Soeki wystapit
w niej jako osoba duchowna pod nowym buddyjskim imieniem Rikyu
(rozumianym na rozne sposoby; sktadajacym si¢ ze znaku ,,r1”, ozna-
czajacego zysk, ale takze ostro$¢, na przyktad miecza, i ,,kyu”, ozna-
czajacego odpoczynek, zaprzestanie, przez jego syndw interpretowa-
nego jako znak najwyzszego przebudzenia) i zostat uznany za pierw-
szego mistrza herbaty w Japonii. Przebywal on niezwykle blisko
wiadcy, mial by¢ rowniez tym, ktory staral si¢ tagodzi¢ konflikty
miedzy wiadcg a panami feudalnymi i brat udziat w réznych porozu-

2 p,_ Trzeciak, wyd. cyt., s. 271.
% Tamze.
%D, T. Suzuki, wyd. cyt., s. 186.
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mieniach, cieszac si¢ na dworze opinig zrgcznego dyplomaty i po-
wiernika Hideyoshiego, co ostatecznie stato si¢ przyczyna jego tra-
gicznej $mierci.

W 1588 roku Rikyu urzadzit rytual na cze$¢ Kokei Sochina, glow-
nego opata $wigtyni Daitokuji i swojego wczesnego nauczyciela, kto-
ry zostal przez Hideyoshiego skazany na wygnanie. Rikyu nie uzyt
utensyliow ze zbioru swojego protektora, powiesit jednak pochodzacy
z jego kolekcji chinski zwoj. Kiedy Hideyoshi dowiedziat si¢ o tym,
Rikyu popadt w nietaske, wkrotce jednak mu wybaczyt, zas po pottora
roku pozwolit wroci¢ rowniez Kokeiowi. Kolejny problem pojawit si¢
jednak, gdy podczas oblgzenia zamku Odawara klanu Hojo z rozkazu
Hideyoshiego zabito innego mistrza ceremonii herbacianej i przyja-
ciela Rikyu, Yamanoue Soji. By¢ moze Rikyu prébowat odwies¢ ja-
ko$ Hideyoshiego od tej decyzji, po powrocie za$ podat mu herbate
w czarce czarnej barwy, ktorej Hideyoshi nie znosil. Faktem jest, ze
relacje migdzy Rikyu i Hideyoshim stopniowo si¢ pogarszaly — ostat-
nia ceremonia prowadzona przez mistrza z udziatem dyktatora odbyta
si¢ dwudziestego szoéstego dnia pierwszego ksigzyca 1591 roku. Na-
stepnie Hideyoshi kazal Rikyu wyjecha¢ do Skakai, by po dziesigciu
dniach wezwa¢ z powrotem i skaza¢ na popehienie samobojstwa. Ofi-
cjalnym powodem miato by¢ ustawienie posagu Rikyu na gérnej kon-
dygnacji Gorskiej Bramy $wiatyni Daitokuji — co stalo si¢ po tym, jak
Rikyu przekazal duza sumg¢ na odbudowe Goérskiej Bramy. Gdy Kokei
wrocil z wygnania, chcial odwdzigczy¢ si¢ ofiarodawcy i zamowit
drewniang rzezb¢ Rikyu naturalnej wielko$ci, ktdrg postawil wsrod
archatéw na zewnatrz drugiej kondygnacji. Hideyoshi, dowiedziawszy
si¢ o tym, wpadl we wscieklo$¢, poczatkowo chcial zniszczy¢ calg
$wigtynig, nastepnego dnia jednak ochtonat i rozkazat zniszczy¢ jedy-
nie figure Rikyu. Hideyoshi sam cenit §wiatyni¢ Daitokuji i byt jej
hojnym ofiarodawcg, mogta wigc tu zadziataé zawis¢. Trzeciak suge-
ruje jednak, ze prawdopodobnie podtozem byta narastajaca z czasem
obustronna niech¢¢ pomig¢dzy Rikyu, ktory miat Hideyoshiego w rze-
czywisto$ci za prostaka, a Hideyoshim, ktoremu dworacy podsuwali
sugestie, jakoby spiskowat on przeciwko niemu, wspotpracujac z inny-
mi klanami i planujac podanie mu trucizny w herbacie”®. Trzeciak przy-
rownuje Rikyu do Sokratesa:

% P Trzeciak, wyd. cyt., s. 318. Hipotez jest jednakze wigcej, jak te mowiace
o tym, ze dyktator probowat uwies¢ corke Rikyu, ktora popehita samobdjstwo,
lub ze w rzeczywistosci Rikyu popehit samobojstwo z whasnej woli.
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[...] obaj — Sokrates w filozofii, Rikyu w $ciezce herbaty — odegrali niezwykle
waznag role, obaj nie pozostawili wlasnych tekstow, powierzajac danie swia-
dectwa uczniom, obaj najwyzej cenili prostote, obaj narazili si¢ wltadzy i mu-
sieli popelnié¢ samobojstwo, obaj pozostawili po sobie legende?’.

W tym miejscu oddam glos Kakuzo Okakurze, by przytoczy¢ jego po-
etycki opis ostatnich chwil Rikyu:

W dniu wyznaczonym na samobdjstwo Rikyu zaprosit najlepszych uczniéw na
ostatnia ceremoni¢ herbaciana. Pograzeni w smutku goscie spotkali si¢ o 0zna-
czonej godzinie w altanie. Drzewa w ogrodzie wydawaty si¢ drze¢, a w szele-
Scie lisci stycha¢ byto szepty bezdomnych duchow. Szare kamienne latarnie
wygladaty niczym uroczyste straze u wrot Hadesu. Wonna smuga kosztowne-
go kadzidta przyptyneta z pawilonu herbacianego, dajac gosciom sygnat do
wejscia. Jeden za drugim zblizyli si¢ i1 zajeli miejsca. W tokonomie wisiato
kakemono — przepigkny kaligraficzny napis, dzieto starozytnego mnicha mo-
wigce o przemijaniu wszystkiego co ziemskie. Dzwigk $piewajacego kociotka
na palenisku przypominat cykade wyptakujaca swe niedole odchodzacemu la-
tu. Wreszcie nadszedt gospodarz. Wszystkim po kolei podano herbatg 1 wszy-
scy w ciszy wychylili czarki, na samym koncu gospodarz. Zgodnie z ustalong
etykiet najszacowniejszy go$¢ poprosit o pozwolenie obejrzenia przyborow
herbacianych. Rikyu potozyt przed nim rézne przedmioty oraz kakemono.
Kiedy wszyscy goscie wyrazili swoj zachwyt, Rikyu ofiarowat kazdemu z nich
jakas$ pamiatke. Sobie zachowat tylko czarke. ,,Czarka ta, skazona ustami nie-
szczeScia, nigdy wigcej nie postuzy cztowiekowi” to rzektszy, sttukt naczynie.

Ceremonia dobiegta konca; goscie powstrzymujac z trudem lzy pozegnali
si¢ ostatni raz i wyszli. Zostal jeden tylko, najblizszy i najdrozszy, by byc
swiadkiem konca. Rikyu zdjal szaty noszone przy ceremonii herbacianej
i ostroznie ztozyl je na macie, odstaniajgc bialy, $miertelny stroj, dotychczas
ukryty. Czule spojrzal na blyszczace ostrze $§mierciono$nego sztyletu i zwrocit
si¢ don tg oto wytworng strofa:

Witaj,

O mieczu wiecznosci!
Poprzez Budde,

A takze Darume
Rozszczepites swg droge.

Z uémiechem na twarzy Rikyu przeszedt do krainy Nieznanego?®.

27 Tamze, s. 270.
8 K. Okakura, Ksiega herbaty, tum. M. Kwiecienska, Warszawa 1987, s. 98-99.
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Uwaza sig, ze Sen no Rikyu dokonczyt dzieto pierwszych patriar-
chéw chanoyu: Muraty Shuko i Takeno Joo. Juz ceremonia herbaciana
u Shuko, ktoérg przedstawit Yoshimasie, odprawiana byla w chacie
krytej strzechg i potaczona z dgzeniem do o$wiecenia w rozumieniu
zen. Otaczal on jednak szacunkiem rowniez dworskie naczynia, sam
zreszta kolekcjonowat cenne sprzety, dazac do zmniejszenia roznic
miedzy herbatg plebejska i dworska. Soshitsu Sen twierdzi jednak, ze
nie dokonczyt on opracowania najistotniejszych zasad etykiety.29 Take-
no Joo potozyt jeszcze wigkszy nacisk na wabi i — zdaniem Soshistsu
Sena — wyzwolit si¢ z dualistycznego myslenia: jednak i on dopiero
wskazat kierunek w okresie przejs’ciowymgo.

Rikyu szczegdlnie upodobat sobie wiersz:

Tym ktorzy tesknia

Za wiosennymi kwiatami,
Pokaz mtoda trawe,
Wyzierajaca spod $niegu®™.

Rikyu, jak juz zostalo wspomniane, nie pozostawit po sobie Zadnego
tekstu. Najlepszym zrodtem sg Zapiski Nampo (Namporoku), sktada-
jace si¢ z siedmiu zwojow zawierajgcych wypowiedzi Riyu na rézne
tematy sztuki herbacianej. Pierwszy rozdziat zawiera og6lne informa-
cje o historii rytuatu herbaty, drugi jest opisem pieédziesigciu szesciu
spotkan, w ktorych Rikyu wystepowat jako gospodarz, trzeci zawiera
wskazdwki, jak wykorzystywac¢ w czasie rytuatu rézne potki, czwarty
opisuje organizacj¢ rytualu w stylu gabinetowym, pigty zawiera opis
rytuatu z wykorzystaniem stelaza, szosty zestawianie chinskich teorii
filozoficznych yin-yang oraz teorii pi¢ciu elementoéw z zasadami rytu-
atu herbaty, a siddmy wskazowki i dzialania Rikyu, o ktoérych autor
przypomniatl sobie po $mierci mistrza i spisat w poczatkach 1594
roku. Rekopis miat zosta¢ znaleziony niemal sto lat pozniej. W 1686
roku o jego istnieniu miat dowiedzie¢ si¢ samuraj, poeta, malarz i Kali-
graf Tachiban Jisuzasan — zapoznat si¢ z pierwszymi piecioma zwo-
jami i w 1690 roku znalazt potomka Nampo, Tokuja Sosetsu, ktory
przechowywal wszystkie siedem zwojow. Z jego kopii sporzadzonej
przez Jizusana znane sg wszystkie egzemplarze Namporoku, oryginal
za$ zaginal.

2 3. Sen, O duchu herbaty, wyd. cyt., s. 137.
% Tamze.
3 Tenze, Smak herbaty, smak zen, tlum. M. Godyn, £6dz 1997, s. 74.
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Soshitsu Sen przypisuje Rikyu opracowanie struktury estetyki her-
bacianej w pehni jako filozofii herbaty®. Jak pisze, jego podstawowa
intencja bylo dazenie, by za posrednictwem herbaty wykona¢ skok
w sfere wolnos$ci religijnej33. W swoim nauczaniu Rikyu kontynuowat
rozpoczgte przez poprzednikow osadzanie rytuatu w duchu zen, upra-
wiajac rytual nazwany ,,prostym” zarowno w formie, jak i tresci. Okre-
$lit zasady organizacji wnetrza i jego otoczenia, koniecznym elemen-
tem czynigc takze ,,zroszong ziemi¢” (roji), rodzaj ogrodu otaczajacego
herbaciany domek. Pomieszczeniem, w ktérym odprawiano ceremo-
ni¢, byla chata kryta strzecha, prosta zardOwno na zewnatrz, jak 1 we-
wnatrz, o standardowej wielkoSci 4,5 maty, cho¢ dopuszczal takze
odprawianie ceremonii na powierzchniach jeszcze mniejszych. Miat
on méwié: ,,Uzywanie wszystkich tych wystawnych, zbytkownych
wnetrz to sprawa namietnosci tego Swiata. Wystarczy, jesli dach nie
przecieka, a podany positek zaspokoi gtod”*. Potrafit odnalezé w sobie
ducha wabi, mimo iz byt bogatym kupcem, wiascicielem firmy han-
dlowej, wreszcie cztonkiem dworu Hideyoshiego. Odrzucat on wszel-
ka ostentacj¢, splendor i wszystko, co mogloby rozpraszaé uwage;ss.
Rikyu okreslit takze zasady doboru kwiatow — chabana oraz kadzidet-
ka, uzywat drewnianych cebrzykow zamiast chinskich dzbanéw, a do
czerpania sproszkowanej herbaty zaczal uzywa¢ bambusowej tyzecz-
ki. Sam dobierat kazdorazowo utensylia. Na duzg skale wprowadzit
japonskg ceramike typu raku, shigaraki, bizen, czgstokro¢ niedosko-
nata, formowang bez kota garncarskiego®®. W 1590 roku, w trakcie
wielomiesigcznego oblegania zamku Odawara, podczas zorganizowa-
nej dla generatéw ceremonii herbacianej, nie mogac znalez¢ zadnego
wazonu, uzyt on grubej todygi bambusa, ktéra ostatecznie zyskata
status niemal relikwii w krggu mito$nikéw herbaty. Wazne jest jed-
nak, by nie ceni¢ utensyliow szczegolnie ze wzgledu na ich niedosko-
nalo$¢ — lecz mie¢ $wiadomo$é, ze niedoskonatos¢ i doskonatos¢ to
cechy ze $§wiata rozroznien, tracgce na znaczeniu w czasie ceremonii
herbacianej, w ktérej nawet niedoskonate rzeczy potrafig by¢ dosko-
nate 1 dobrze spetiaé swoja funkcje. Japonskie utensylia nie sg lepsze
od chinskich — ale nie sg tez gorsze, jedne i drugie kryja w sobie pigk-

%2 Tenze, O duchu herbaty, wyd. cyt., s. 117.
3 Tamze, s. 121.

%P, Trzeciak, wyd. cyt., s. 311.

% Tamze.

% A Gorlich, wyd. cyt., s. 22.



Historia ceremonii herbacianej w Japonii 187

no. O tym, ze wabi nie osigga si¢ poprzez afektowane ubostwo, §wiad-
Czy pewna przypowies¢, przytaczana przez Soshitsu Sena:

Pewnego razu Sotan Sen, zwany takze ,,Wabi Sotan”, zostal zaproszony na
herbate przez moznowtadce o nazwisku Shinsai Nagai. Poniewaz Sotan stynat
ze swej powsciggliwosci i prostoty, poczestunek, ktorym podjat go Shinsai,
byt niezwykle skromny. Nastgpnego dnia moznowtadca spytat Sotana, jak mu
si¢ podobato przyjecie. Sotan odparl, Zze owszem, byto mito, ale spodziewat
sig, ze przyjecie w domu magnata bedzie bardziej wystawne — na miar¢ pozy-
cji spotecznej gospodarza. Bledem bylo sadzi¢, ze poprzez afektowane ubo-
stwo mozna osiagna¢ ideal wabi.

Po jakims$ czasie Shinsai znowu zaprosit Sotana na herbate. Sotan, w prze-
$wiadczeniu, Ze magnat zrozumial wreszcie sens wabi, zabral ze sobg ubogie-
go tynkarza. Wsrod wielu wysmienitych potraw, ktore podano gosciom, byt
rowniez przepyszny $wiezy karp. Sotan, zauwazywszy jak niewiele je biedny
tynkarz, poradzil mu, zeby sobie nie zalowat, bo w koncu nie na co dzien tra-
fiaja mu si¢ takie frykasy, nie powinien wigc udawa¢ obojetnosci. Tak wige
ani bogacz, ani biedak nie zrozumieliby wabi, gdyby sadzili, ze muszg udawac
kogos innego, niz sa°".

Rikyu potaczyt ducha herbaty z czterema podstawowymi zasada-
mi, mozliwymi do znalezienia juz w wypowiedziach Muraty Shuko:
harmonig, szacunkiem, czysto$cig i wewnetrznym spokojem (wakeisei-
jaku).

Harmonia (wa) przejawia si¢ na wielu plaszczyznach: odpowied-
niego doboru kwiatow, kaligrafii, utensyliow czy poczestunku w har-
monii z porg dnia i roku, wzajemne;j trosce o siebie, gospodarza i go-
$cia, wolnosci od pretensji, umiarze, unikaniu skrajnosci i pokorze.
Nie odnosi si¢ ona do tadu spotecznego, jest jednoScig z naturg
1 ludZzmi, trwalo$ciag w ulotnosci i ulotnoscia w trwatosci. Harmonia ta
oznacza zaroOwno idealne dopasowanie wszystkich elementow spotka-
nia, jak i zachowanie pokory wobec przemijajacego zycia.

Szacunek (kei) nie powinien by¢ aczony z hierarchia okresu feu-
dalnego; wyptywa on z absolutnej szczero$ci serca, pozwalajacej Otwo-
rzy¢ si¢ na nature i innych. Jak pisze Soshitsu Sen: ,,zasada ta sktania
do glebokiego wejrzenia w serca towarzyszacych nam oséb i w istote
otaczajacych nas zjawisk”ss. Objawia si¢ w goscinnosci gospodarza,
oznacza réwniez traktowanie z szacunkiem i ostroznos$cig wszystkich
utensyliéw i przyktadanie si¢ do codziennych czynnosci.

%S, Sen, Smak herbaty, smak zen, wyd. cyt., s. 75.
% Tamze, s. 15.
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Czystos¢ (sei) istotna jest w sensie zarowno dostownym, jak i du-
chowym. Nie oznacza ona jednak pozbywania si¢ rytualnego nieska-
lania w kontekscie szintoistycznym. Mycie naczyn, czyszczenie pod-
16g, sprzatanie lisci pozwalajg oczysci¢ umyst i serce poprzez skupie-
nie na wykonywanej czynnosci. Tak wigc dbalos¢ o czysto$¢ otocze-
nia oraz utensyliow pozwala réwnoczesnie ,,0czysci¢ si¢” duchowo.
CzynnoSci takie sg rowniez symbolicznym zmywaniem ,,brudu rze-
czywistosci”, tak jak przej$cie przez ogrod i obmycie si¢ W stojacej
tam misie. Porzadkowanie pawilonu powinno by¢ jednoczesnym po-
rzadkowaniem wiasnej duszy.

Spokdj (jaku) jest niejako wynikiem i efektem praktyki harmonii,
szacunku i czysto$ci — nie jest jednak biernym czy martwym wycisze-
niem. Jest czym$ wiecej niz nastrojem, jest stanem ducha przenikajg-
cym cate cialo i umyst, umozliwiajagcym poglebienie relacji miedzy-
ludzkich. Jak pisze Soshitsu Sen:

[...] osoba zjednoczona z rytmem natury, wolna od materialnych trosk i nie
zabiegajaca o wygody ciala, czysta i otwarta na §wigtg istote wszystkiego, co
ja otacza, przyrzadzajaca i pijaca herbate w stanie glebokiej kontemplacji, bli-
ska jest osiggni¢cia absolutnego wyciszenia i spokoju. O dziwo jednak, 6w
spokoj poglebia si¢, gdy w mikrokosmos pawilonu herbacianego wkracza kto$
drugi i przylacza sie do gospodarza, medytujacego nad filizanka herbaty. Pa-
radoksalnie wigc trwaty wewnetrzny spokoj mozemy odnalez¢é dopiero w to-
warzystwie innych ludzi®.

Spokdj 6w jest wyciszeniem zblizonym w swej charakterystyce do
tego zwiazanego z o§wieceniem.

Sen no Rikyu, zapytany o sekret chado, miat odpowiedzie¢: ,,Zaparz
filizanke dobrej herbaty; ut6z wegiel tak, zeby jego plomien ogrzewat
wode; kwiatom nadaj naturalny wyglad; latem zadbaj o chtod, zima
o ciepto; zrob wszystko zawczasu; przygotuj si¢ na deszcz; okaz
wspolbiesiadnikom wszelkie wzgledy™. Wedlug anegdoty zawie-
dziony ta odpowiedzig pytajacy odkrzyknat, ze wszystko to przeciez
juz potrafi, na co uzyskal odpowiedz, ze w takim razie Sen no Rikyu
chetnie zostanie jego uczniem. Odpowiedz udzielona przez Rikyu
stata si¢ wzorcem dla stworzenia ,,siedmiu regut Rikyu”, ktére choé
wydajg si¢ banalne, moga by¢ trudne do codziennego praktyki.

39 Tamze, s. 16.
4 Tamze, s. 31.
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Pierwsza regula: ,,Zaparz filizanke dobrej herbaty” zasadniczo nie
oznacza nic innego jak to, ze powinna ona smakowac¢ pijacemu. Nie
jest to jednak efekt, ktory uzyskamy wylacznie poprzez uzycie drogo-
cennych utensyliow, najlepszej herbaty i najczystszej wody, serwujac
ja z techniczng wirtuozerig — kluczowe jest serce okazywane przez
gospodarza gosciom. Znana jest anegdota, ktdrg przytacza réwniez
Soshitsu Sen przy okazji oméwienia tej reguty. Pewnego razu Sen no
Rikyu zostal zaproszony przez pewnego hodowce herbaty, ktéry byt
tak przejety przyjeciem przez Rikyu zaproszenia, ze z ekscytacji po-
gubit si¢ nieco w trakcie ceremonii, a z drzacych ragk wypadaty mu
przedmioty. Uczniowie Rikyu kpili z niezdarno$ci gospodarza, lecz
ten powiedzial, iz byto to najwspanialsze przyjecie w jego zyciu, gdyz
gospodarz zechciat go ugosci¢ z catego serca i poswiecil sie temu
catkowicie, tak, ze nie zwazal na bledy. Starania sg wazniejsze od
umiejetnosci, a zaangazowanie od zgodnos$ci z konwenansem.

Druga reguta wynikajaca ze stow Rikyu brzmi: ,,Ut6z wegiel tak, aby
jego plomien ogrzewal wodg” — nalezy utozy¢ brytki wegla w odpo-
wiedni sposéb i podgrza¢ wode do odpowiedniej temperatury. W trak-
cie spotkania wegiel dwukrotnie si¢ uzupelnia, czynigc to w takim
momencie, by woda zachowala swojg wlasciwg temperature. Jesli jed-
nak woda jest wystarczajagco goraca, nie nalezy dodawaé wegielkow
tylko ze wzglgdu na etykiete. Zalecenie to réwniez kladzie nacisk na
zachowanie petnej uwagi i jasno$ci umystu.

Zdanie ,,Kwiatom nadaj naturalny wyglad” zwigzane jest z chaba-
ng — stylem uktadania kwiatow w ceremonii herbaty. Nie ma on nic
wspolnego z ikebang, nie rzgdzg nim zasady ani ograniczenia kompo-
zycyjne, unika si¢ kwiatow zbyt intensywnych i wyrazistych. Natural-
ny wyglad nie oznacza, ze kompozycja jest zwykltym przetozeniem
kwiatéw do wazonu, nie powinna jednak zaktoca¢ ich indywidualnego
pickna, tama¢ czy wyginaé ich todyzek. Zasadniczo oznacza ona naj-
cze$ciej jeden lub dwa kwiaty.

Zwiazana jest z tym inna, powszechnie przytaczana anegdota —
Hideyoshi byt mitosnikiem powojow i dowiedziawszy si¢, ze Rikyu
ma ogréd peten kwiatow powoju, zazyczyt sobie urzadzenia o $wicie
przyjecia herbacianego, tak by mogt zobaczy¢ otwierajace si¢ o wscho-
dzie stonca kwiaty. Rikyu natychmiast przystapit do przygotowan,
kiedy jednak nastepnego dnia Hideyoshi przyszedt do ogrodu, nie
dostrzegt w nim ani jednego powoju i wstapil do pawilonu niezwykle
rozczarowany. Tam w wazonie w tokonoma znajdowat si¢ jeden wyjat-
kowy kwiat, ktory pozwolit unaoczni¢ jego pickno w catej okazatosci.
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Czwarta zasada glosi: ,,Latem zadbaj o chtdd, a zimg o ciepto”, nie
oznacza ona jednak uzywania wachlarzy ani klimatyzacji, lecz stoso-
wanie $rodkow majacych wzbudzi¢ subiektywne odczucie orzezwie-
nia lub ciepta. I tak latem mozna dla ochlody i orzezwienia zrosi¢
Sciezke 1 zielen wodg, moze nig by¢ zroszony réwniez zelazny im-
bryk. Serwowany jest zimny deser, po ktorym mozna zazna¢ ochtody
w cieniu drzew w ogrodzie. Do temperatury moze nawigzywaé row-
niez kaligrafia, odnoszaca si¢ w jaki$ sposob do chtodu i chabana, na
przyktad w postaci zroszonego woda zdzbta trawy, towarzyszacego
kwiatu. Zima natomiast wlasciwie dobrane akcesoria, rozpalone pale-
nisko i odpowiednie $wiatlo powinny nadawac subiektywne wrazenie
ciepta, mozna réwniez serwowaé herbate w nieco glgbszej, dtuzej trzy-
majgcym ciepto czarce. Ma wiec to by¢ dziatanie nienachalne i zgodne
Z naturg.

Reguta ,,Zréb wszystko zawczasu” oznacza, Ze nalezy si¢ odpo-
wiednio do ceremonii przygotowac, wzia¢ pod uwage nieprzewidzia-
ne okoliczno$ci, nie trwonié¢ czasu, zostawiajac sobie jednakze chwile
na skupienie, i zachowa¢ punktualno$¢. Ta ostatnia wymagana jest
réwniez od gosci 1 stanowi wyraz szacunku wobec 0sob, z ktorymi si¢
spotykamy.

Znaczenie reguly ,,Przygotuj si¢ na deszcz” jest jasne: oznacza ona
przygotowanie w razie ryzyka deszczu parasoli i chodakéw dla gosci,
tak by mogli bez przeszkdd spacerowacé w ogrodzie. Ktadzie ona row-
niez nacisk na wyksztalcenie réwnowagi duchowej, pozwalajacej ze
spokojem odnosi¢ si¢ do zmiennych okolicznosci.

Siédma reguta: ,,Okaz wspolbiesiadnikom wszelkie wzgledy” 0zna-
cza uwzglednianie potrzeb drugiej osoby, dbanie o dobry nastrdj i za-
chowanie szacunku.

Sen no Rikyu jest takze autorem wiersza, w ktorym istot¢ ceremo-
nii herbacianej wyraza w zblizony, cho¢ jeszcze bardziej uproszczony
Sposob:

Sztuka herbaty:

Zagotuj wodg,

Zrbb herbate

I wypij ja.

Nic wigcej nie trzeba wiedzie¢*.

41 Tamze, s. 44.
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Zaréwno cztery zasady ceremonii herbacianej, jak i siedem zalecen
Sen no Rikyu wykraczaja w swoim wydzwigku poza samg ceremoni¢
herbaciang, stajac si¢ zarazem pewnymi uniwersalnymi wskazowkami
postepowania — cztowiekiem herbaty jest si¢ bowiem caty czas, nie
tylko w trakcie ceremonii. Oto inny wiersz Rikyu, oddajacy jego po-
stawg zyciowa i zalecenia:

Nie wstydz si¢

Odrzu¢ pyche, i ucz sie, ile tylko mozesz,
Od innych

Oto podstawa udanego zycia®.

Soshistu Sen komentuje go, stwierdzajac, ze $ciezka pojawia si¢ WSZe-
dzie tam, gdzie uprawia si¢ dyscypling wewnqtrznq“. Pisze réwniez,
ze Sciezka herbaty jest metodg prowadzacg do odnalezienia i zaakcep-
towania wlasnego losu™:

Sednem zycia opartego na harmonii, szacunku, czysto$ci i ciszy jest we-
wnetrzny spokdj, bedacy owocem zaakceptowania wiasnych ograniczen i czer-
pania zadowolenia z tego, co ,,nickompletne”. Wraz z osiggnigciem owego Spo-
koju znikaja frustracja i Igk, a w ich miejsce pojawiajg si¢ opanowanie i rOW-
nowaga ducha®.

Podobnie jak Takeno Joo, pozostawal on wierny idei ichigo ichie:
jednej pory — jednego spotkania, w ktorym uczestnikom powinno
towarzyszy¢ poczucie wyjatkowosci chwili i ,,porozumienia serc”
oraz jednos$ci. Kazde przyjecie jest okazja, by doznaé czego$, co nigdy
juz si¢ nie powtdrzy — wymaga to wlozenia w przygotowania i ugosz-
czenie gosci catego serca i tego samego roéwniez ze strony gosci w Sto-
sunku do gospodarza. Przyjecie herbaciane nie jest przedstawieniem
1 wymaga z obu stron autentycznos$ci. Powinno to prowadzi¢ do stanu
mubinshu, czyli dostownie ,,bez gos$cia i gospodarza”, co nie oznacza
naturalnie ich nieobecnosci, lecz zatarcie ro6znic migdzy nimi poprzez
osiagnigcie idealnej harmonii. Wiadomo jednak, ze jest to sytuacja
idealna, kiedy gospodarz moze zaprosi¢ bliskie sobie osoby, pomi¢dzy
ktorymi panuje serdeczna wig¢z, sam Rikyu za$§ czgsciej niz faktycz-

42 Tamze, s. 56.
4 Tamze.

* Tamze, s. 77.
4 Tamze, s. 78.
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nym gospodarzem byt jedynie organizatorem chanyou, a spotkania
przy herbacie dyktatorow i wasali, stuzace omawianiu interesoéw i poli-
tyki, nie sprzyjaly wytworzeniu poczucia jednosci i choé¢ ostatecznie
miaty stuzy¢é wypracowaniu porozumienia, to jednak o zdecydowanie
$wieckim charakterze.

Ustalone przez Rikyu wzorce podawania i picia herbaty sg nie-
zwykle dopracowane mimo swojej zasadniczej naturalnosci i intuicyj-
nosci, niemniej jednak wymagaja dtugiej nauki wiernego odtwarzania
kazdego gestu; dopiero opanowawszy je perfekcyjnie, mozna je za-
petnié Zywa tredcia.

Soshistu Sen pisze, ze nawet staranne sktadanie fukusy — jedwab-
nej $ciereczki do utensyliow — jest forma okazania wdzigcznosci czte-
rem stronom $wiata reprezentowanym przez jej cztery rogi. Wyciera-
jac naczynia, powinnis$my zdawac sobie sprawe z wiezi faczacych nas
z catym $wiatem i kosmosem — bez tego wykonywane przez nas czyn-
nosci stang sie¢ pustym, formalnym gestem46.

Rikyu wprowadzit takze okna do domkoéw, roéznicujac ich forme
1 wielkos¢ tak, by wpadata do srodka okreslona ilo$¢ swiatta, oswietla-
jac przede wszystkim podtoge, za§ w domku powinien panowac pot-
mrok sprzyjajacy wyciszeniu i skupieniu, czemu stuzyly zakrywajace
okna shoji — ruchome przestony z papieru.

Sen no Rikyu nie miat dobrych przeczué¢ co do przysztosci cere-
monii herbacianej — obawiat si¢, ze wlasciwa droga zostanie zarzuco-
na i ze wlasnie wowczas ludzie beda przekonani, iz nastapit jej roz-
kwit, az stanie si¢ ona wylacznie doczesng rozrywka.

Herbata po Sen no Rikyu

Wspomniany Yamanoue Soji, skazany na $mier¢ przez Hideyoshiego,
byl réwniez autorem Zapiskow, w ktorych opisat histori¢ ksztattowa-
nia si¢ ceremonii herbacianej w Japonii od Muraty Shuko az po Take-
no Joo, zawierajacych rowniez opis utensyliow, obrazéw i kaligrafii
wieszanych w tokonomie. Zapiski dzielity rowniez mistrzow herbaty
na chanoyu-mono — ludzi sztuk herbaty, znajacych si¢ na utensyliach,
umiejacych prowadzi¢ rytual i zarabiajacych tym na zycie, wabi suki-
mono — ludzi herbaty wabi, cenigcych prostote i bezpretensjonalnos$c,
i kakon-no meijin — wielkich mistrzow wszystkich czasoéw, taczacych

4 Tamze, s. 52.
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cechy obu tych grup. Soji, podobnie jak Rikyu, urodzit si¢ w Sakai,
dhugo stuzyt u Hideyoshiego. W 1582 roku on i Rikyu byli jedynymi
wpuszczonymi do gltéwnej Sali podczas zatobnych uroczystos$ci po
$mierci Nobunagi. Ostatecznie popadt jednak w nietaske i zostal ska-
zany na wygnanie; podrozujac po kraju, w 1589 roku trafit na stuzbe
u wielkiego feudata rodu Hojo na zamku Odawara, ktory rok pozniej
zostat szturmem zdobyty przez Hideyoshiego. Przed $miercig Hidey-
oshi kazat obcigé mu nos i uszy, co miatoby by¢ karg za to, iz jakoby
rozpuszczal podczas oblgzenia plotki na temat Hideyohiego. Wraz ze
$miercia jego i rok pozniej Rikyu konczy si¢ dziatalno$¢ mistrzow
herbaty zwigzanych z miastem Sakai.

Jak pisze Przemystaw Trzeciak, po dramatycznej $mierci Rikyu
praktyka §ciezki herbaty poszta dwoma torami: wérdd wyzszych klas
organizowane byly herbaty daimyo, bedace pokazami bogactwa i cen-
nych utensyliow, podkreslajace hierarchi¢ spoteczna, druga za$ byta
herbata wabi praktykowana przez uczniéw Rikyu i jego dwoch sy-
now: Doana z pierwszego matzenstwa i Shoana, oficjalnie uznanego
przez Rikyu syna jego drugiej Zony z jej pierwszego malzenstwa®’.
Pierwsza szkote zatozyl wnuk Rikyu, Shoan, i nazwat ja Fushin-an —
jego syn, Sotan, przekazal ja swojemu trzeciemu synowi Kosinowi
Sosa (1619-1672) i funkcjonuje ona do dzi$ jako Omotesenke (przed-
nia szkota rodu Sen). Drugi syn Sotana, Senso Soshitsu (1622-1697),
zatozyt szkote Konninchi-an, nazwana potem Urasenke (tylna szkota
rodu Sen), a najstarszy z synéw Sotana, Soshu (1593-1675), zatozyt
szkote Mushanokojisenke, od nazwy okolicy, w ktorej zyt. Jego wnu-
kowie i prawnukowie w XVII i XVIII wieku utworzyli szkote sen.
Genpaku Sotan (1578-1658), wnuk Rikyu, syn Shoana, podporzad-
kowal swojg sztuke herbaty w catosci zen, nie bedac zwigzany zad-
nym stanowiskiem ani zmuszony do zadnych kompromiséow. Byt on
pustelnikiem, niekiedy przypisywane sg mu rowniez Zencharoku —
»Zapiski o herbacie i zen”. Jednoczes$nie umiescit on cztonkow swojej
rodziny na dworach réznych wiadcow feudalnych, chcgc zapewnié
dalszy rozwdj chanoyu niezaleznie od rozwoju sytuacji politycznej.®
Funkcjg tych szkot byta przede wszystkim konserwacja tradycji:
wszedzie spisywano zasady i przestrzegano ich niezmiennosci, co za-
konczyto dalszy rozwdj sztuki, ale pozwolito rowniez przetrwa¢ w daw-
nej formie.

TP, Trzeciak, wyd. cyt., s. 329.
8 A. Gorlich, wyd. cyt., s. 23.
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Wazna rolg w przetrwaniu herbaty wabi odgrywali rowniez kaptani
zen odsunigci przez Tokugawoéw na dalszy plan. Kaptani zen dalej
traktowali rytuat jako $ciezke ku przebudzeniu, uwazajac nawet, ze
uczestnik chado, ktory przestrzega wszystkich zasad i uzyskuje od-
powiedni stan ducha, porzucajac doczesne pragnienia, zbliza si¢ do
stanu oczyszczenia. Szczegblne zastugi miat tu Takuan Soho (1573—
1645), poeta, malarz, kaligraf i znawca sztuki herbaty, sto czterdziesty
sibdmy glowny opat $wiatyni Daitokuji, ktéry swoje rozwazania spi-
sat w Zapiskach z pokoju herbaty wielebnego Takuana, twierdzac, ze
celem rytuatu jest odzyskiwanie harmonii Kosmosu, a naczelng zasa-
da chanouyu jest duch harmonijnego potgczenia Ziemi i Nieba oraz
przyczynienie si¢ do ustanowienia powszechnego pokoju. Migdzy
uczestnikami ceremonii powinny panowa¢ harmonijne relacje i atmos-
fera wzajemnego szacunku. W wyborze utensyliow i konstrukcji domku
nalezy unika¢ ostentacji, wystrzegac si¢ nalezy takze zbyt skompli-
kowanego rytuatu. Powinno si¢ zachowywac naturalne, tagodne ma-
niery i pozostawac szczerym.

Cho¢ pod koniec XVII wieku renesans herbaty wabi nastapit tez w
kregu kupcéw i rzemieslnikow, miat on juz calkowicie Swiecki cha-
rakter mimo zachowywania typowej dla wabi prostoty wnetrz i uten-
syliow. Podwaliny pod nowg ,,herbate moznych” dat wspdtpracownik
Sen no Rikyu, Furuta Oribe. Podobno Sen no Rikyu zapytany przez
jednego ze swoich uczniéw, Hoskawe Sensaia, kogo chciatby widzie¢
jako swojego spadkobierce, wskazat wiasnie na niego — co musiato
by¢ sporym zaskoczeniem®. Furuta Oribe, urodzony w 1544 roku, byt
majetnym arystokratg. Pierwsza wiadomo$¢ o prowadzeniu przez
niego rytuatu pochodzi z 1585 roku, zas$ po Wielkiej Herbacie w Kita-
no zostal wspotpracownikiem mistrza. Zajmowat si¢ herbatg wyltacz-
nie z zamitowania, a w swoich koncepcjach byl nowatorski, ale cat-
kowicie odchodzacy przy tym od ducha herbaty Rikyu. Pracowat na
dworze Hideyoshiego i by¢ moze cz¢$¢ nowych zasad etykiety zostata
wprowadzona z inspiracji dyktatora, chcacego, by ceremonia lepiej
odpowiadala statusowi spolecznemu samurajow™. Przesycone sakral-
ng symbolika, skromne roji zastgpowat dekoracyjnym ogrodem pet-
nym rzadkich gatunkéw drzew i bujnie kwitnacych krzewow. Wnetrza
sprawialy wrazenie ,,mozaikowej réznorodnosci i dekoracyjnej wzo-

*p_ Trzeciak, wyd. cyt., s. 335.
%0 T, Tetsuzo, The Esthetics, [za:] A. Kozyra, wyd. cyt., s. 310.
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rzystosci™, §wiatlo wpadato przez liczne okna o roznych ksztaltach,
a shupy domku byly demonstracyjne krzywe. W tokonomie jednocze-
$nie wieszat zwoj i ukltadal kwiaty, podczas gdy zwyczajowo w pierw-
szej czesci zwoj towarzyszyl piciu gestej herbaty koicha, zas kwiaty
pojawialy si¢ po przerwie i towarzyszyly rzadkiej herbacie usucha.
Furuta rozbit rytuat na dwa pomieszczenia: wlasciwy pokdj herbaty
oraz kusari-no ma, ,,izbe w szeregu”, gdzie pito herbate rzadkg i swo-
bodnie rozmawiano na rézne tematy, a gospodarz wystawial na pokaz
swoja kolekcje utensyliow. Stosowat on rowniez kaligrafi¢ 0sob zyja-
cych, co nie bylo zwyczajowo przyjete. Rowniez ceramika stosowana
przez Furute miata nowatorki charakter — nieregularna, wieloboczna,
Z jednej strony prymitywnie wypalana i naturalna, z drugiej misternie
zdobiona. Sam projektowat wlasng ceramike — oribeyaki, inspirowang
koreanskimi czarkami. Oribeyaki byty kamionkami z migkkiej gliny,
zdobionymi dekoracja o wzorach roslinnych i geometrycznych, o gru-
bej, sptywajacej glazurze (odchodza one od ceramiki chinskiej, a w Swo-
im ekscentryzmie i przetadowaniu, jak shusznie zauwaza Trzeciak,
przywoluja raczej skojarzenia europejskich kubistow i surrealistow).
Czesto specjalnie deformowat jeszcze niewypalone naczynia albo
rozbijat je 1 dawat do naprawy, by nabraly charakteru. Uzywatl wy-
tacznie japonskich i nowych, robionych na zamowienie utensyliow.
Jego ceremonia herbaciana nie byta z cala pewnoscig wabi — nie byta
jednak réwniez tradycyjng wystawng ceremonia, lecz pokazem nie-
skrepowanej fantazji i okazjg do zabawy. Podobnie jednak jak Sen no
Rikyu, Furuta Oribe zostat zmuszony do popetnienia seppuku, po tym,
jak w czasie oblgzenia zamku Osaka, siedziby rodu Toytomi, nawigzat
potajemne kontakty z obleganymi — co zostato uznane za zdradg.

Nie wiadomo, jak mozna odczytywaé wskazanie przez Sen no Ri-
kyu wlasnie na niego. Odpowiedziag sugerowana przez Trzeciaka jest
to, ze Rikyu nie byt dogmatykiem i docenial skrajnie odmienne kon-
cepcje, wiedzial rowniez, ze smak wabi nie odpowiada wickszosci,
wymaga namystu, skupienia i refleksji i nie bedzie w przysztosci cie-
Szy¢ si¢ powodzeniem, za$ nowatorskie koncepcje Furuty Oribe mo-
gly zapewni¢ $ciezce herbacianej dalszy rozwdj i popularno$é™.

Herbate moznych rozwijat dalej Kobori Enshu, urodzony w 1579
roku uczen Furuty Uribe, wasal Hideyoshiego, a p6zniej Tokugawy.

1P, Trzeciak, wyd. cyt., s. 336.
52 Tamze, s. 340.
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Styl jego okre§lany jest mianem Kirei sabi, co mozna przettumaczy¢
jako ,elegancka prostote”. Zwickszyt on przestrzen kusari-no-ma
i upodobnit jg do gabinetu shoin. Roji u niego réwniez byta rozlegta
i dekoracyjna. Nie przyznawal wyzszosci zadnemu typowi utensyliow,
uzywajac chinskich, koreanskich, japonskich, wietnamskich i holen-
derskich, ktére do Japonii przywozili zeglarze z Delft. Nie szukat
w nich ani duchowosci, ani ekstrawagancji, wigzac je z estetyka Edo,
jakoscig wykonania i elegancja formy. Trzeciak przypisuje Enschu
synteze trzech tradycji estetycznych: okresu Heian, naznaczonej wpty-
wami chinskimi, tradycji okresu Ashikaga i herbaty gabinetowej oraz
dorobku Sen no Rikyu i estetyki wabi. W notatkach pozostawionych
przez Koboriego pisze on w duchu neokonfucjanskim ,,Droga herbaty
to nic innego jak bezgraniczny szacunek wobec pana i ojca. Nalezy
by¢ im wiernym, bez gnu$nos$ci zajmowac si¢ sprawami domu i nie
traci¢ przyjazni ze starymi druhami”®. W takiej interpretacji zanika
cata jej $ciezka wiodaca ku buddyjskiemu przebudzeniu, rozwijana
w Japonii od czasow Shuko, zostajac podporzadkowana obowigzuja-
cej w okresie Edo doktrynie neokonfucjanskie;j.

Nastepca Hideyoshiego, Tokugawa Ieyasu, nie interesowat si¢ ce-
remonig herbaciang, uwazajac ja za luksusowa rozrywke, niegodng
samurajow. W potowie XVIII wieku herbata zaczeta jednak ponownie
zyskiwac na popularnosci wsrod wladcow feudalnych, czego dobrym
przyktadem moze by¢ Matsudaira Fumai (1751-1818), ktory zgroma-
dzit wielkg kolekcje drogocennych utensyliow herbacianych54. W tym
czasie rozwijana na dworach ceremonia herbaciana przestawata mieé
jednak jakikolwiek zwigzek z zen.

Jednoczesnie w 1828 roku w Edo zostaly wydane Zapiski o herba-
cie zen autorstwa niejakiego Jakuana Sotaku, mnicha zen. Powstaly
one prawdopodobnie nie wczesniej niz pod koniec XVII wieku. Czesé
badaczy przypisuje zawarte tam nauki wnukowi Rikyu, Sotanowi,
uznajacemu zasadg¢ jednosci chado i zen oraz popularyzatorowi herba-
ty w stylu szlachetnego ubostwa wabi>. Sotaku uwazal, ze duchem
Drogi Herbaty jest duch zen, a osoba pragnaca zglebi¢ Ducha Herbaty
powinna rozpocza¢ rowniez praktyke religijng u mistrza zen®.

53 Tamze, s. 351.

* A. Kozyra, wyd. cyt., s. 311.
*® Tamze, s. 312.

%6 Tamze.
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Rozwazania w Zapiskach o herbacie zen rozpoczyna zwrocenie
uwagi na mistrza zen Ikkyu Sojuna, ktory uznal ceremonie¢ herbaty za
rodzaj praktyki zen. Celem Drogi Herbaty powinno by¢ zrozumienie
wlasnej natury. Jest ona jednym z odpowiednich sposobow prowadza-
cych do o$wiecenia. Dlatego tez ceremonia herbaty musi by¢ formg
medytacji. Dla Sotaku jest ona ,,praktyka polegajaca na wejsciu w me-
dytacje przy uzyciu utensyliow herbacianych, ujrzeniu wlasnej pier-
wotnej natury”’. Osoba przygotowujaca herbate powinna byé catko-
wicie skoncentrowana na wykonywanych ruchach, zapominajac o So-
bie, czyli doswiadczajgc stanu nie-jazni (mushin). Zwraca on uwagg,
ze medytacja podczas ceremonii herbacianej sprzyja koncentracji bar-
dziej niz tradycyjna, gdyz jest si¢ pograzonym w wykonywaniu czyn-
no$ci zgodnie z wzorcami, podczas gdy siedzagc w bezruchu, trudno
jest utrzymac pehie koncentracji i uchronic¢ si¢ przed naptywem mysli
rozpraszajacych adepta.

Sotaku gani rowniez kolekcjonowanie drogocennych utensyliow
herbacianych, ktére dowodzi niezrozumienia buddyjskich nauk o nie-
przywigzywaniu si¢ i nietrwatosci wszystkiego. Krytykuje takze te spo-
tkania herbaciane, w czasie ktérych goscie czestowani sg wybornymi
potrawami i trunkami, co przystania prawdziwy sens ceremonii. Gani
rowniez proby zaimponowania gosciom poprzez wystawno$¢ czy dro-
gocenng zastawe — co jest, trzeba przyznaé, zarzutem nieustannie po-
wtarzanym przez zwolennikow herbaty wabi. W swoim ubolewaniu
nad degeneracja ceremonii herbacianej, ktora stata si¢ jedynie wy-
stawng rozrywka, powtarza on poglady swojego mistrza Takuana, na
ktérego powotuje si¢ w traktacie.

Prawdziwym naczyniem herbaty zen jest wedtug Sotaku ,jedna
jazi” — doskonata, pusta i nieskalana®. Kazdy praktykujacy ceremo-
ni¢ herbaciang zgodnie z duchem zen stanie si¢ nieskalanym naczy-
niem, czyli naczyniem jednej jazni>’. Réwniez osoby niewykazujace
talentow na drodze herbaty powinny koncentrowaé si¢ na praktyce
zen, nie zwazajac na tych, ktorzy uczynili z drogi herbaty rozrywke.
Jednoczesnie Sotaku zdaje si¢ nie przywigzywaé wigkszej wagi do
technicznych aspektow ceremonii herbaty, takich jak kolejnos¢ czy

. . , 60
sposob wykonywania czynnosci .

°7 ], Sotaku, Zencharoku, [za:] A. Kozyra, Estetyka zen, wyd. cyt., s. 313.
%8 A, Kozyra, wyd. cyt., s. 319.

% J. Sotaku, Zencharoku, wyd. cyt., s. 319.

80 A Kozyra, wyd. cyt., s. 319.
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Wedtug Sotaku $ciezka roji oznacza dostownie przejawienie wia-
snej jazni, czyli prawdziwej natury, czym odchodzi od tradycyjnego
thumaczenia jako ,,ziemi rosy” zwigzanego z metaforg plonacego do-
mu w Sutrze Lotosu®". Inaczej niz Rikyu, nie przywiazuje on wagi do
oczyszczania si¢ z ,.kurzu tego $wiata”, gdyz wszystko, takze to, co
uwazamy za skalane, ma natur¢ buddy.

Wyrazenie ducha zen jest czym§ znacznie wazniejszym niz etykie-
ta. Nie zgadza si¢ on tez z Rikyu w tym, iz zmiany w etykiecie po-
winny by¢ mozliwe do wprowadzenia tylko przez osoby, ktére mi-
strzowsko opanowany wszystkie techniki®’. Rikyu przestrzegal po-
czatkujacych adeptow przed nasladownictwem ,,absolutnej wolno$ci”
mistrzow, gdyz tradycyjne sposoby wykonywania czynno$ci sg za-
zwyczaj najbardziej ekonomiczne, a ich nauka stanowi niezbedny
aspekt medytacji w ruchu. Sotaku docenial ten aspekt, uwazajac jed-
nocze$nie, ze spontaniczno$¢ moze si¢ pojawi¢ takze przed zglebie-
niem wszystkich technik, gdyz jest ona zwiazana ze stanem nie-jazni®.
Agnieszka Kozyra stwierdza:

Herbata zen nie oznacza zerwania z tradycja czy kanonami szkét chanoyu,
wazne jest tylko to, by tych kanonow nie traktowa¢ jako swoistej wiedzy, czy
umiejetnosei, czego$ na ksztatt sztuczek kuglarzy, ktore im bardziej skompli-
kowane i roznorodne, tym bardziej zadziwiaja widza. Z drugiej strony, nie ma
nic bardziej btgdnego niz arogancka postawa poczatkujacego adepta, ktory
doszedt do wniosku, ze moze lekcewazy¢ zasady ceremonii herbaty, gdyz nie
sa one wyrazem ducha zen. Jak zwykle w przypadku zen mamy do czynienia
ze swoista ekwilibrystyka niezbedna dla zachowania paradoksowej jednos$ci
przeciwienstw — kanonu ceremonii herbaty nie wolno ani akceptowaé, ani ne-

gowac®,

Zrédtem roznic moze by¢ fakt, iz Rikyu nie przywigzywat az tak
wielkiej wagi do medytacji w czasie herbaty, nie uwazajac ceremonii
herbacianej wylacznie za praktyke religijna.

Dowodem, ze rewolucja Meji nie zakonczyla rozwoju ceremonii
herbacianej, moze by¢ osoba Soshitsu Gengensaia (1810-1877), ktory
bedac §wiadkiem upadku dawnego porzadku i gwalttownych zmian
w spoteczenstwie, nie bat si¢ rowniez przeszczepi¢ pewnych zachod-

61 J. Sotaku, Zencharoku, wyd. cyt., s. 321.
62 A, Kozyra, wyd. cyt., s. 324.

63 Tamze, s. 325.

8 Tamze, s. 326.
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nich idei na grunt ceremonii herbacianej. W 1872 roku na mi¢dzyna-
rodowej wystawie w Kioto podawat on herbat¢ gosciom siedzagcym na
krzesle — sam réwniez z niego korzystal. Istotg tej decyzji byta troska
o zachodnich gosci i ich wygode — wiedzac, ze nie sg nawykli do ko-
rzystania z mat tatami, specjalnie dla nich zaprojektowat stoly oraz
krzesta.

Jednoczesnie jednak po 1868 roku i rewolucji Meji wielu Japon-
czykow uznalo, ze nalezy odrzuci¢ dawne tradycje i obyczaje. Prze-
tom XIX i XX wieku to rozwdj nacjonalizmu w Japonii, za czym szlo
pewne odrodzenie ceremonii herbacianej, ktora w 1914 roku zostata
réowniez wiaczona do obowigzkowych zaje¢ w szkotach zenskich, co
zmienito tradycyjnie dotad kojarzong z mezczyznami strukture chado.
Mimo ze glowg rodu zawsze pozostawal mezczyzna, coraz wigcej

. . . .. . . . 65
kobiet zdobywato stopnie mistrzowskie i zajmowalo si¢ nauczaniem™.

Herbata wspoétczesnie

Shin’ichi Hisamatsu, mistrz zen i ceremonii herbacianej, powiedziat:
,»10, co dzi§ nazywamy ceremonig herbaty, jest zepsuciem przeszto-
$ci, bez zadnej wartosci kulturowej66”. Z taka krytyka absolutnie nie
zgadza si¢ Soshitsu Sen. Liczne zasady okreslone przez Rikyu sg na-
turalnie wazne, ale pomimo ze nalezy ich przestrzega¢, nie mozna by¢
do nich kurczowo przywigzanym — dostosowanie si¢ do nich ma za-
pewni¢ wolnos¢, nie za$ ja ograniczy¢. Utrwalenie pozycji, czynno$ci
1 kolejnosci jest przekazywane z mistrza na ucznia, zapewniajac cia-
glo$¢ tradycji herbaty i czyniac z niej — postugujac si¢ stowami Sena —
,hiematerialny skarb kultury tradycyjnej”67. Pisze on rowniez: ,,gdy
w sercu cztowieka herbaty zyje pustka, gdy pustka zyje w jego umie-
jetno$ciach 1 czynnoS$ciach, etykieta przestaje by¢ forma, a staje si¢
wyrazem najwyzszej wolnosci. Dopiero wtedy mozna poruszy¢ serca
uczestnikéw spotkania, wtedy tez rodzi si¢ prawdziwe pigkno ciata
w ruchu jako efekt wyrazania ducha herbaty wabi w sferze poza sto-

wami”®. Podkresla on, Ze podazajacy $ciezka herbaty uczy sie takze

8 A, Gorlich, wyd. cyt., s. 23.

6 7a: P. Trzeciak, wyd. cyt., s. 362.

67's. Sen, O duchu herbaty, wyd. cyt., s. 146.
% Tamze, s. 145.
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wlasciwego obchodzenia z przedmiotami, rozumienia rytmu czasu,
przestrzegania dobrych manier i stosowania tego w codziennym zyciu.
Pozwala rowniez osiggna¢ spokdj umystu w harmonii z bliznimi i czyni
Sciezke Herbaty aktualng do dzisiajﬁg.

Soshitsu Sen okreslit ceremoni¢ herbaciang mianem idealistycznej
rozrywki wykraczajacej poza ten $wiat i strawy duchowej na wysokim
poziomie. Jest to jednak rozrywka dazaca do zblizenia si¢ do ideatu,
co pozwala jej sta¢ si¢ kultura. Jak pisze, chanoyu polega na przygo-
towaniu przez gospodarza jednej czarki herbaty dla goscia — ogrod,
pawilon 1 sprzety stuza tylko tej jednej czynnosci — 0 tym, czy zosta-
nie ona wykonana w sposob wlasciwy, decyduje wzajemny stosunek
miedzy gospodarzem a go$ciem'". Idealem w piciu herbaty jest swo-
bodny przeskok do innego $wiata. Ustalona forma, kolejnos¢, etykieta,
czynnos$ci takie jak zamiatanie i sprzatanie ogrodu, nalewanie wody
do misy, palenie kadzidla czy baczne uwzglednianie zmian pory dnia
1 roku stuza wilasnie temu. Pisze on, Ze zintegrowanie herbaty wokot
idei religijnych pozwolito wyabstrahowaé ja z materialnych wilasci-
wosci 1 wznie$¢ jako rozrywke na wyzszy poziom72. Jej gtownym
celem, zdaniem Soshitsu Sena, jest praktykowanie i podazanie $lada-
mi buddéw — za$§ herbata w pierwszym rzedzie jest ofiarg ztozong
Buddzie. Dopiero z takim nastawieniem jako duchowg podstawg
mozna ja podawaé gosciom i pi¢ samemu”

[...] spowity cisza, oczyszczaj serce, w miar¢ jak wykonujesz poszczegodlne
czynno$ci skladajace si¢ na przyrzadzenie i podanie herbaty. Zamien sig¢
w stuch, aby dotarl do ciebie szmer wody nalewanej bambusowym czerpa-
kiem do czarki lub kociotka. Ten krystalicznie czysty dzwigk uwalnia nas od
wszelkich wigzow. Osiagnigcie takiego stanu ducha jest jedynym powodem,
dla ktérego w nieskoniczono$¢ powtarzamy te same ceremonialne czynnosci.
Tak wierzyt moj ojciec i dlatego przez cate zycie uprawiat Chado. Parzenie
i picie herbaty nie jest uwiktane w dobro i zto. Jest to proste, otwarte i szczere
spotkanie ludzkich dusz, niezalezne od wiedzy, do$§wiadczenia i §wiatopo-
gladu™.

% Tenze, Smak herbaty, smak zen, wyd. cyt., s. 11.
™ Tenze, O duchu herbaty, wyd. cyt., s. 35.

! Tamze, s. 44.

2 Tamze, s. 111.

& Tamze, s. 118.

™ Tenze, Smak herbaty, smak zen, wyd. cyt., s. 58.
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Soshistu Sen pisze, ze ceremonia herbaciana zawsze musi by¢ in-
scenizowana wylacznie jako herbata, jednocze$nie pozostajac w $ci-
stym zwiazku z tym, co stanowi jej ideal””. Ogladanie zwoju, utensy-
liow, wypicie czarki herbaty nie stanowig ostatecznego celu, ale nie sg
tez wyltacznie $rodkiem.

Wspotczesnie trzy szkoty (Omotesenke, Urasenke, Mushakojisen-
ke) maja swoje filie na catym $wiecie i preznie si¢ rozwijaja. Chanoyu
cieszy si¢ wielkim zainteresowaniem zaré6wno uczonych, jak i tury-
stow oraz mito$nikoéw kultury japonskiej w roznych krajach. W Polsce
dziataja dwie filie szkoty Urasenke z Kioto, zatozone w Krakowie i War-
szawie w 2007 roku z inicjatywy Yamaguchi Etsuko Soetsu i Sugimo-
to Michiru Soen, ktora naucza w stolicy®. Oficjalnego otwarcia obu
filii dokonat gtowny iemoto (glowa rodu) Urasenke, Sen Genshitsu
podczas dziesigciodniowej wizyty w Polsce w 2007 roku, w czasie
ktorej odbyla si¢ migdzy innymi niezwykla ceremonia w Bazylice
Mariackiej w Krakowie (miata ona ekumeniczny charakter): Sen
Genshitsu przygotowat czarke herbaty, ktéra nastepnie zostata ofiaro-
wana na oltarzu w czasie mszy $wictej’ .

Obecnie w Japonii ceremonia herbaciana jest przede wszystkim oka-
zja do spotkan towarzyskich, propagowana jest rowniez w szkolnic-
twie jako element japonskiego dziedzictwa kulturowego, w dalszym
ciagu zaliczana jest takze do tak zwanej praktyki panny miodej’.
Mimo to w samej Japonii zwiazki buddyzmu i ceremonii herbacianej
nie zanikly, o czym $wiadczy fakt, ze w $wiatyni Saihoniji w Kioto
mniszki sg nauczycielkami ceremonii herbaty.

Wspotczesna sztuka herbaciana jest z jednej strony ganiona i kry-
tykowana za zastygniecie w utrwalonych wzorcach, wewnetrzng mar-
twote, stanie si¢ wyrafinowanym pokazem kunsztu, ,,cepelig” tak dla
Japonczykow, jak 1 turystow. Z drugiej strony jest ona ciggle zywa
w przekazach najwigkszych mistrzéw, potrafigcych faktycznie zespo-
li¢ ja z gleboka filozofia Zzyciowa, pielggnujacych ducha harmonii,
szacunku, czysto$ci i wewnetrznego spokoju i odnajdujacych w tym
uniwersalne warto$ci. Powierzchowne rytualy, zatracenie zrozumienia
prawdziwego znaczenia kultywowanych tradycji i zachowan to zjawi-
ska obecne w wielu dziedzinach na catym $wiecie i powszechnie kry-

> Tamze, s. 126.

® A Gorlich, wyd. cyt., s. 27.

" Tamze, s. 28.

8 A Kozyra, wyd. cyt., s. 347, 349,
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tykowane. Sztuka dalekowschodnia nigdy jednak nie kryta si¢ z prze-
$wiadczeniem, ze formy sg puste — ich nauka shizy wewngtrznemu
rozwojowi, ktéry pozwala napehic je treScig, same w sobie nie niosg
fragment Sutry Serca: ,,Forma nie jest rozna od pustki, pustka nie jest
rozna od formy. Forma jest pustka, pustka jest formg”’. Zgodnie
z buddyjskim przekazem rzeczy nie sg trwate i nie istnieja w sposob
niezalezny, ulegaja nieustannym zmianom, nie zawieraja niczego, co
stanowitoby ich niezmienng istot¢; w tym sensie juz teraz stanowia
pustke. Iluzja jest przekonanie, ze mozna cokolwiek zdoby¢ czy za-
trzymaé na zawsze. To nie jest negatywna pustka: to nieodlgczna ce-
cha istnienia. Stad wyplywa tak obecna w zen afirmacja ,,tu i teraz”;
pustka rzeczy jest wyzwalajgca, niesie za sobg mozliwo$¢ doswiad-
czenia prawdziwej wolnosci 1 szczg$cia nieuwarunkowanego od spel-
niania pragnien. Doskonalo$¢ jest tu i teraz — trzeba ja tylko sobie
uswiadomié, nauczy¢ si¢ z niej czerpac. Tego tez uczy ceremonia
herbaciana w duchu zen, w tym sensie pozostajac aktualna i zywa
niezaleznie od obowigzujacej etykiety, form, sposobdéw nauczania,
interpretacji.

THE HISTORY OF THE JAPANESE TEA CEREMONY

ABSTRACT

Tea Ceremony is something extremely complex and simple at the same time. On
one hand, it can be regarded as an expression of philosophy, spirituality, culture
and aesthetics of the Far East, can be analyzed through the lens of Zen Buddhism,
also indirectly through Taoism that contributed to its development, it can be posi-
tioned in the Chinese and Japanese culture and history. This is also a stringent
ceremonial with lots of extremely detailed and precise rules and principles. On the
other hand — it remains a simple common activity of drinking tea in an atmosphere
of friendliness and harmony, being also very universal and natural. On one hand,
it is a sophisticated art, on the other — an overall way of life. The complexity does
not exclude simplicity, when the simplest appears to be the most difficult. Zen and
the tea ceremony are connected by the belief in the possibility of reaching a deep
dimension of everyday life and finding depth in what is ordinary. Both in Zen and
in Tea Ceremony, more important than the closed system of rules are few hints
and own practice — it is not possible to reach their core through words or through
theory. Tea Ceremony in the spirit of Zen teaches stretching for Excellence, were

" Tamze, s. 39.
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the experience of the "here and now" enables reaching of happiness, uncondi-
tioned of fulfillment of desires - in this sense, it remains valid and alive regardless
of existing etiquette, forms, methods of teaching, interpretation.
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Japan, zen, tea ceremony Sen no Rikyu
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KILKA UWAG O MOZLIWOSCI SACRUM
W SZTUCE WSPOLCZESNEJ*

STRESZCZENIE

Artykut sktada si¢ z trzech czesci. Dwie pierwsze poswigcone sg dwom prze-
fomom, albo inaczej — zmianom paradygmatu myslenia o sztuce, stanowig-
cym ramy dla przemian warunkujgcych wspotczesng rzeczywisto$¢ sztuki.
Pierwszy to moment powstania ,,ery sztuki”, po trwajacej az do nowozytnosci
,erze obrazu”. Renesansowy humanizm zaowocowal przemiang obrazow
bedacych przedmiotami kultu religijnego w dzieta sztuki.

W drugiej czgéci sygnalizuje niektore problemy wzajemnych relacji sztuki
i religii w bliskiej nam epoce, ktorg Arthur Danto nazwat epoka ,,po koncu
sztuki”. ,,Dziwng” sytuacj¢, w jakiej znalazta si¢ teraz sztuka powstajaca z in-
spiracji religijnej, mozna uwazaé za zwienczenie XVIII-wiecznego kryzysu
Wielkiej Teorii Pigkna i jednocze$nie wynik procesu sekularyzacji rozumia-
nej jako stopniowy zanik wierzen i praktyk religijnych w nowoczesnym $wie-
cie — we wspolczesnym $wiecie sztuki nie ma miejsca dla szczerej sztuki
religijnej.

Na koniec analizuj¢ niektore z tez bedacych w opozycji do tendencji wy-
kluczajacych religi¢ z przestrzeni publicznej, a tym samym ze §wiata sztuki.

SEOWA KLUCZOWE

sztuka wspotczesna i religia, sekularyzacja, inspiracja religijna, sztuka religij-
na w przestrzeni publicznej

! Tekst jest rozszerzong wersja referatu wygloszonego na konferencji ,,Pomie-
dzy wiarg a sztuka — sztuka i kicz w przestrzeni sakralnej”, ktora odbyla si¢ na
Katolickim Uniwersytecie Lubelskim w czerwcu 2012 roku.
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Fraze ,,mozliwo$¢ sacrum w sztuce wspotczesnej” mozna rozumieé co
najmniej na dwa sposoby.

A) Z jednej strony jest to droga poszukiwania w dzietach sztuki
momentoéw pojawiania si¢ tego fenomenu, zaproponowana przez Wia-
dystawa Strézewskiego, ktorego rozwazania na ten temat prowadzone
z perspektywy estetyki fenomenologicznej stanowia klasyke w litera-
turze poswigconej tej problematyce. Wazna jest w tej koncepcji moc-
no akcentowana przez autora kategoria mozliwosci pojawienia si¢
sacrum w opozycji pewnosci, ktorg gwarantowalaby jakas dajaca si¢
opisa¢ reguta. Strozewski stwierdza, ze nie mozemy wykluczy¢ takiej
sytuacji, w ktorej fenomen sacrum pojawi si¢ w jakim$ dziele nieza-
leznie od intencji jego tworcy, podobnie jak i mozliwosci przeciwnej,
Ze nie pojawi si¢ weale, mimo religijnej inspiracji i uzycia odpowied-
nich $rodkow artystycznych. Jesli jednak kogos$ interesuje odpowiedz
na pytanie 0 mozliwo$¢ pojawienia si¢ sacrum w dziele sztuki, to powi-
nien szuka¢ w konkretnym dziele takich cech, ktére sg ,,podejrzane”
o zwiazek z fenomenem sacrum?® — pisze filozof. Warto w tym miejscu
przypomnie¢ ogolng definicje dzieta sztuki, ktorg autor poshuguje sie
w tych rozwazaniach: Dzietem sztuki, jest ,,taki wytwor ludzkiej dzia-
falnosci, ktory ze swej istoty musi by¢ podmiotem okre§lonego doboru
wartos$ci estetycznych”s. Uznanie posiadania przez dzieto wartosci
estetycznych wysokiej jakosci za warunek konieczny rozpatrywania
mozliwos$ci pojawienia si¢ ,,za jego przyczyng’ fenomenu sacrum
ogranicza W znacznym stopniu pole badawczych zainteresowan. Nie
znajda tam miejsca na przyktad wszystkie te przedmioty, ktore posia-

2 W. Strozewski, O mozliwosci sacrum w sztuce, [w:] tegoz, Wokol pigkna, Kra-
kow 2002, s. 210.
% Tamze, s. 211.
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daja jedynie znamiona tworczosci artystycznej, ani niektore artefakty
uznane za dziela sztuki przez wspotczesny Swiat sztuki, ale nie spet-
niajace wymogu estetycznosci.

Wsréd drog prowadzacych do pojawienia si¢ sacrum jako do$wiad-
czenia estetyczno-numinotycznego Strézewski wymienia odwzorowa-
nie (mimesis) i partycypacje (methexis). Ta ostatnia zbliza koncepcje¢
krakowskiego filozofa do prowadzonych z perspektywy hermeneu-
tycznej badan Hansa-Georga Gadamera nad reprezentacja”.

Gadamer, moéwiac o przyroscie bytu dzigki dzietu sztuki, dotyka
problematyki metafizycznosci sztuki. Odwoluje si¢ rowniez do obra-
zO6W o tematyce religijnej jako tych, ktére najlepiej pokazuja ontolo-
giczny aspekt dzieta sztuki.

Mozna zatem poddawa¢ analizie fenomenologicznej lub interpretacji
hermeneutycznej dzieto sztuki pod wzgledem pojawiania si¢ w nim lub
bycia jego sensem sacrum, czyli pojawiania si¢ tego, ,,co W rzeczach
odsyta do Boga”s, nie rezygnujac jednoczesnie z analiz estetycznych.

B) Drugie rozumienie tytutowej ,,mozliwosci”, ktéra chceg rozwa-
zy¢, jest w pewnym sensie wywrotowe. Wyrazaja je nastepujace pyta-
nia: Czy we wspotczesnym $wiecie sztuki jest miejsce dla sztuki po-
wstajacej z inspiracji religijnej? Czy mozliwa jest sztuka wspolczesna
aspirujgca do bycia ,,tym, co odsyta do Boga” i jednocze$nie uznana
za sztuke przez §wiat sztuki?

Do pewnego momentu w historii kultury Zachodu sztuka stanowita
nieomalze synonim sztuki sakralnej. Najlepsi arty$ci wykonywali swe
dzieta najlepiej, jak umieli, na zlecenia wyksztatconych i poteznych
mecenasOw, majacych zwykle sprecyzowane oczekiwania. Epoka,
w ktorej obraz byt przedmiotem kultu, trwajaca od poczatkow chrze-
Scijanstwa, zakonczyta sie¢ wraz z renesansem i reformacjg. Hans Bel-
ting w swej waznej ksigzce Obraz i kult. Historia obrazu przed epokq
sztuki nazywa ten czas ,,epokg obrazu”, po ktorej nastapita trwajaca do

* Por. A. M. Niedzwiedz, Sacrum w obrazie, [w:] Bég artystéw XX wieku, red.
D. Kulesza, M. Lula, M. Sawicka, Biatystok 2003, s. 177-188.

® J. A. Kloczowski, Sacrum — fascynacje i watpliwosci, [w:] Sacrum w sztuce
wspolczesnej, red. B. Major, Czegstochowa 2003, s. 53.
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dzi§ ,.epoka sztuki™®. Nastapil wowczas kryzys dawnego pojmowania
obrazu. Nadano mu nowa, zupelie odmienng warto§¢ jako dzielu
sztuki. Zaczeto dyskutowac na temat jako$ci artystycznych wizji oraz
zgodnosci z dominujaca teorig estetyczng. Mozna poréwnaé obraz po
przemianie do okna, w ktorym modgl pojawic si¢ zarowno $wiety, jak
i czlonek rodziny artysty. Czas renesansu wyznacza jeszcze jedng
wazna przemiang. Nie tylko zmienito si¢ postrzeganie zadan wspot-
czesnego malarstwa, ale z nowej, artystycznej perspektywy zaczeto
patrze¢ na obrazy bedace kiedys$ przedmiotem czci.

Nawiazujac do obrony obrazéw przed ikonoklastami Martina Lu-
tra, a doktadnie do jej stynnego fragmentu ,,istniejg obrazy dwojakie-
go rodzaju™, Belting przedstawia nastepujaca diagnoze: Tam, gdzie
radykalnie ikonoklastyczne prady reformacyjne nie mialy dostepu,
obrazy pozostaty w ko$ciotach i zgodnie z pierwotng intencjg artystow
czy bez ich zgody zaczgty pelni¢ dwojaka funkcje. Obraz bedacy do-
tad przedmiotem czci zostal przemieniony w dzieto sztuki. Dlatego
autor proponuje, aby nie méwi¢ o dwojakim rodzaju obrazow, ale
nazwaé je ,,obrazami o dwojakim obliczu”. W tym samym dziele
mozna bowiem widzie¢ albo ,,siedzibe §wietego”, albo uwazaé je za
ekspresje sztuki.® Zauwazmy, ze dopiero w konsekwencji tej zmiany
na gruncie estetyki i filozofii religii mowi si¢ o wspotistnieniu do-
$wiadczenia (przezycia) religijnego i estetycznego w kontakcie z reli-
gijnym dzielem sztuki. Szuka si¢ migdzy nimi podobienstw i rdznic
zarowno w sferze warunkdéw koniecznych do ich zaistnienia, jak i in-
nych cech charakterystycznych®.

W rozdziale podsumowujgcym pt. Religia i sztuka. Kryzys obrazu
u progu nowozytnosci znajdujemy nastepujaca konkluzje:

® H. Belting, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, tham. T. Zator-
ski, Gdansk 2010.

" M. Luter, Kazanie o drugiej ksiedze Mojzeszowej (1525), cyt. za: H. Belting,
wyd. cyt., s. 616. Obszerniejszy fragment brzmi ,,Bég zakazuje bowiem obrazow,
ktore si¢ ustawia, wielbi i umieszcza na jego miejscu. Istniejg dwojakiego rodzaju
obrazy, co sprawia, ze Bog czyni tu pewna roznice. [...] dlatego nie zakazuje si¢
tu zadnego innego obrazu poza obrazem Boga, ktory czyni si¢ przedmiotem ado-
racji”.

8 H. Belting, wyd. cyt., s. 522.

® Por. na przyktad: J. Fisher, Doswiadczenie estetyczne a doswiadczenie reli-
gijne, [w:] Ethos sztuki, red. M. Gotaszewska, Krakéw 1985; R. Scruton, Do-
Swiadczenie estetyczna a kultura, [W:] Estetyka w $wiecie, t. 3, red. M. Gotaszew-
ska, Krakéw 1991; M. Pirdg, Pomigdzy doswiadczeniem estetycznym a doswiad-
czeniem religijnym, [w:] Estetyka sensu largo, red. F. Chmielowski, Krakow 1998.
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Juz sama religia, nawet jesli zachowuje si¢ jeszcze dos¢ wojowniczo, nie jest
ta sama religia. Walczy o zachowanie miejsca, ktore si¢ jej przyznaje, i jest to
ow izolowany obszar w zyciu spoteczenstwa i jednostki, do ktorego si¢ przy-
zwyczailiSmy. Sztuke albo dopuszcza si¢ do religii, albo z niej wyklucza, ale
nie jest juz ona fenomenem religijnym. W obszarze funkcji sktadajacych si¢
na «sztuke» obrazy specjalizujg si¢ w pojedynczych zadaniach zwigzanych
z formowaniem osobowosci i do$wiadczeniem estetycznym. W ten sposob
zaniklo ogolne pojecie obrazu, nawet jesli zbiorcze pojecie «sztuki» przesta-
nia 0w podzial. [...] Jego usuni¢cie otwierato droge do nowego, estetycznego
okreslenia obrazu, w odniesieniu do ktérego obowigzywaty «reguly sztuki».

Obrazy artystyczne i nieartystyczne istnialy odtad obok siebie i zwracaty si¢

do ludzi o réznym wyksztatceniu'®.

Belting jest rzecznikiem tych historykéw i filozofow sztuki, ktorzy
tak jak on temat ,,obrazu i kultu” uwazaja za zamkniety. Sprobujmy
wyodrebnié¢ kilka jego tez dotyczacych ,.ery sztuki”, aby zastanowic¢
si¢, czy w dalszym ciagu sa to cechy charakterystyczne wspolczesne-
go $wiata sztuki. Bylyby to: izolacja religii w spoteczenstwie, niedo-
puszczanie lub dopuszczanie sztuki do obszaru religii (sztuka nie jest
fenomenem religijnym), pojawienie si¢ dziet o ,,dwojakim obliczu”,
obowigzywanie artystycznych regut sztuki.

Wraz z rozdziatem sztuki i religii, tak jak go przedstawit Belting,
na pierwszy plan wysunela si¢ inspiracja artystyczna, a w konsekwen-
Cji — samodzielny wybor tematu przez artyste. To bardzo wazny mo-
ment, bo artysta uwolniony od ,,przymusowego” niejako tworzenia
obrazéw przeznaczonych dla kultu mogt samodzielnie wybra¢ temat
religijny. Dopiero wtedy mogta pojawi¢ si¢ sztuka religijna, czyli
sztuka powstajaca z indywidualnej inspiracji religijnej. Jest to wazny
moment zaréwno w dziejach sztuki, jak rowniez w dziejach systema-
tyzujacej mysli o sztuce. Konieczne stato si¢ bowiem wzbogacenie
stownika potrzebnego do opisywania tworczosci odnoszacej si¢ w no-
wy sposob do problematyki wiary chrze$cijanskie;j.

Wydaje si¢, ze wspolczesnie mamy do czynienia z nastepujacymi
sferami pojawiania si¢ odniesien do religii w sztuce:

Sztuka sakralna — sztuka tworzona w celu wzbudzania przezy¢ re-
ligijnych, zgodna z doktryng i wymaganiami liturgii i przeznaczona do
przestrzeni sakralnej. Dzieta sztuki sakralnej moga by¢ zakwalifiko-
wane jako przedmioty kultu pod pewnymi warunkami. Powinny by¢
czytelne, zgodne z tradycyjng ikonografia chrzeécijanska, czyli akcep-

0K, Belting, wyd. cyt., s. 524.
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towanymi sposobami przedstawiania tematoéw i $wigtych. Wydaje sie,
ze w dalszym ciggu przedmioty te mozna traktowac jak ,,obrazy o dwo-
jakim obliczu”, o ktorych wspominat Belting — kultowe obrazy/wize-
runki, jak i dzieta sztuki. (Odnotujmy w tym miejscu — jedynie ze
wzgledu na topograficzne sgsiedztwo na mapie tworczos$ci majacej
zwiazek z religig — wytwory zwane sztuka koscielng, przedmioty ma-
jace znamiona tworczoS$ci artystycznej, a czgdciej uzytkowej, ktore
powstajg na potrzeby Kosciota).

Sztuka religijna — powstajaca w wyniku religijnych przezy¢ artysty
badz z religijnej inspiracji, czesto nawiagzujaca do ikonografii chrze-
Scijanskiej. Dodajmy, ze inspiracja jest tu rozumiana bardziej jako
natchnienie podobne do tego, ktére towarzyszyto ewangelistom i pro-
rokom, niz jako formalny pomyst na dzieto. Sztuka religijna w tym
rozumieniu moze, ale nie musi by¢ sztuka ,,odnoszaca do Boga”.

Sztuka zawierajaca odniesienia do religii — do tego zbioru, szer-
szego niz poprzedni i zawierajacego go jednoczes$nie — nalezy kazde
dzieto sztuki, ktore w jaki$ sposob (poprzez symbolike zawartg w dziele
lub autokomentarz artysty) odnosi si¢ do religii. Z racji rozmaitych
miejsc i kontekstow, w jakich si¢ pojawia (zwykle poza przestrzenig
kultu, a w przestrzeniach wystawienniczych), czasem trudno rozpo-
znaé, czy w intencjach jest krytyka czy afirmacjg religii (sztuka reli-
gijng).

Swiat sztuki — instytucja, ktora majac okre$lone kryteria nadawania
dzielom statusu artystyczno$ci, musi czasem ,,zmierzy¢ si¢” z dzietem
sztuki zawierajgcym odniesienia do religii. Niektore z tych dziet znaj-
dujg w instytucjonalnym $wiecie sztuki swoje miejsce. Istnieje zatem
obszar wspolny dla §wiata sztuki i zbioru dziet sztuki zawierajacych
odniesienia do religii. Watpliwo$ci budzi natomiast mozliwo$¢ zaist-
nienia wspoétczesnie obszardéw wspdlnych dla §wiata sztuki i sztuki
religijnej, nie moéwiac juz o obszarze wspolnym ze sztuka sakralng.

Sztuka — obszar majacy zapewne jakie$ czegsci wspolne ze wszyst-
kimi wymienionymi powyzej zgodnie z tezg: ,,kazda autentyczna sztuka
ma bowiem charakter eschatyczny”'*

11 R. Rogozinska, Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej w latach 1970-1999,
Poznan 2002, s. 17. Przyjeta przeze mnie systematyzacja jest w gtdéwnych punk-
tach zgodna z tg, ktorag proponuje Renata Rogozinska. Autorka, wymieniajac
kolejno sztuke religijng, koscielng i sakralng, akcentuje aspekt metafizyczny tej
ostatniej oraz wskazuje ten rodzaj sztuki jako zawierajacy ,.element sacrum”.
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Sztuka z inspiracji religijnej powstaje do tej pory, ale jak méwi na
przyktad James Elkins, ,,dziwne” jest jej miejsce we wspotczesnym
swiecie. W ksigzce On the Strange Place of Religion in Contemporary
Art przedstawit on kilka ,,dziwnych miejsc” pojawiania si¢ wzajemnej
alienacji sztuki i religii oméwionych w nastgpujacych rozdziatach:
1. Koniec religijnej sztuki (z inspiracji szczerze religijnej), 2. Tworze-
nie nowych wierzen (New Religious Movements), 3. Sztuka jako kry-
tyka religii (Damien Hirst, Maurizio Cattelan, Andres Serrano, Her-
mann Nitsch) 4. Proba unicestwienia religii przez artystow, 5. Religia
nieu$wiadomiona.

Beda nas tu interesowac diagnozy zawarte we wstgpnym rozdziale,
w ktérym obwieszczony zostal koniec sztuki religijnej. Elkins odwo-
huje sic w nim do swych doswiadczen pedagogicznych, poniewaz
pracuje jako profesor w SAIC (The School of the Art Institute of Chi-
cago), jednej z najwigkszych uczelni artystycznych w Stanach Zjed-
noczonych, nastawionej programowo na sztuke najnowszg. Prowadzi
tam trzy fakultety (historia sztuki — teoria i krytyka, nowe dziennikar-
stwo artystyczne, studia wizualno-krytyczne). Krotko opisujgc swa
macierzystg uczelnie, stwierdza, ze dla studentow, ktorzy nie chwytaja
w lot przestania takich artystow jak Andres Serrano czy Jeff Koons,
nie ma miejsca na najbardziej obleganych wydziatach uczelni, takich
jak malarstwo, rzezba, film, wideo czy nowe media. Jesli student jest
czlowiekiem religijnym, to albo musi jako§ pogodzi¢ wymagania
wspolczesnego $wiata sztuki ze swymi pogladami, albo pozostaje mu
wybor wydziatéw takich jak historia sztuki, komunikacja wizualna lub
moda, na ktorych, z oczywistych wzgledow, przekonania religijne
majg mniejsze znaczenie, a ewentualng tworczo$¢ wlasng inspirowang
tymi przekonaniami moze i powinien zachowac dla siebie.

Elkins modyfikuje nieco definicj¢ instytucjonalng, obnazajgc jed-
noczesnie jej codzienng praktyke: ,,Sztuka jest wszystko to, co jest
wystawiane w galeriach gtownych miast, kupowane przez muzea
sztuki wspotczesnej, pokazywane na biennale i documenta, o czym si¢
pisze w takich magazynach jak «Artforum», «October», «Flash Arty,
«Parkett» lub «Tema Celeste»™. Krytyk z rozbrajajaca szczero$cia
przyznaje, ze odwotywanie si¢ do tej koncepcji zwalnia go z odpo-
wiedzi na pytanie, czym sztuka byla, jest i czym powinna by¢. Insty-

12 3. Elkins, On the Strange Place of Religion in Contemporary Art, Routledge
NY, London, 2004, s. 1.
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tucjonalna definicja sztuki, jego zdaniem, mowi jednak co§ waznego
o istocie sztuki wspotczesnej. Z zakresu tej nazwy zostaje bowiem
wykluczona cata sztuka otwarcie religijna. Takiej sztuki nie spotkamy
w galeriach, nie jest kupowana przez muzea sztuki wspotczesnej, nie
jest wystawiana na $wiatowych biennale ani nie wspomina si¢ o niej
w prestizowych specjalistycznych pismach o sztuce™,

Na uwage zastuguje fakt, ze autor wsrod ,,rodzajow sztuki”, ktore
nie majg swojego miejsca w instytucjonalnym $wiecie sztuki, wymie-
nia jednym tchem sztuke religijna obok ,,sztuki pamiatkarskiej”, pro-
jektowania graficznego, sztuki komercyjnej i sztuki dziecka.

Rodzi si¢ w tym miejscu watpliwosé dotyczaca tego, co wspdlnego
ma sztuka ,,otwarcie religijna” z pozostatymi odrzucanymi przez $wiat
sztuki rodzajami tworczosci. Z jednej strony jest to uzyteczno$¢ ro-
zumiana tak, jak w wyrazeniu ,,sztuka uzytkowa”, z drugiej kiczowata
fatwo$¢ potaczona z nieudolnoscig w artystycznym obrazowaniu lub —
jak w ,sztuce dziecka” — spontaniczna twdrczo$¢, majgca tylko ze-
wnetrzne znamiona tworczo$ci artystycznej. Jesli bowiem siggniemy
do instytucjonalnej definicji dzieta sztuki, na ktorg powotuje si¢ El-
kins, przekonamy sie¢, ze w odréznieniu od wszystkich innych wymie-
nionych przez niego tworczych aktywnosci tylko sztuka religijna
(w przeciwienstwie do sakralnej) spetnia wymog definicji dotyczacy
,»bycia kandydatem do oceny”.

Wrykluczajac, jak wida¢ hurtowo i bez szczegdélowego uzasadnie-
nia jednostkowych przyczyn, rézne rodzaje ,,tworczosci” ze $wiata
sztuki, jego funkcjonariusze przemierzaja droge odwrotna do tej, ktorg
zaproponowat Arthur Danto w Art World. Tam chodzito o pytanie, jak
odrozni¢ zwykly przedmiot od dziela sztuki, czyli o wyodrebnienie
dzieta sztuki sposroéd innych przedmiotow. Pretekstem byly stynne
Brillo boxes Andy’ego Warhola, a jako przyktad stuzyty dwie prace
wykonane niezaleznie od siebie przez artystow pop-artu Roberta Rau-
schenberga i Cleasa Olenburga, obie zatytutowane £dzko. Danto w celu

1% Diagnoza Elkinsa dotyczaca pokazywania sztuki religijnej na znaczacych
$wiatowych przegladach wymaga aktualizacji. Juz w 2009 roku przewodniczacy
Papieskiej Rady ds. Kultury, kardynat Gianfranco Ravasi, zglosit za posrednic-
twem medidw niecodzienng propozycje¢, majaca przyczyni¢ si¢ do zmniejszenia
dystansu migdzy sztuka a religia. Zaproponowal, aby na Biennale w Wenecji
powstat pawilon, ktory bedzie sygnalizowat gotowos¢ do podjecia dialogu miedzy
obu dziedzinami. W 2013 roku, po raz pierwszy w 110-letniej historii Biennale,
Stolica Apostolska miata swdj pawilon, ktorego kuratorem byt Antonio Paolucci,
dyrektor Muzedéw Watykanskich.
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uatrakcyjnienia wywodu stworzyt posta¢ Testadury (twardoglowego),
przystowiowego ghipka, parweniusza i ignoranta w dziedzinie sztuki —
,,Ktory nie jest §wiadomy, ze sg to dzieta sztuki i bierze je za rzeczy-
wisto$¢ prostg i czystg. Smugi farby na 16zku Rauschenberga przypi-
suje niechlujnosci wilasciciela, a zwegzenie t6zka Olenburga bierze za
wyraz nieudolnosci budowniczego lub moze kaprys tego, kto je «za-
mowiby™™. Zachecanie Testadury do dokladniejszego przyjrzenia sie
przedmiotowi artystycznemu nie doprowadzi do innej reakcji. Nie
wykrzyknie nagle po iluminacji: ,,Tak, to rzeczywiscie jest dzielo
sztuki!”. Lozko bedzie dla niego zawsze 16zkiem, pudto bedzie pu-
dtem, a abstrakcyjna forma — barwng plama. Jego oglad wspotczesnej
rzeczywistosci artystycznej si¢ nie zmieni, dopoki nie nauczy sie teorii
artystycznej identyfikacji, nie ukonstytuuje widzianego przedmiotu
jako dziela sztuki. Swiat sztuki jest esejem o teorii, ktora umozliwia
zaistnienie dzieta sztuki. W koncepcji Danto to niezorientowany od-
biorca jest osoba, ktorg trzeba oswiecic.

Teoria nie tylko méwi: ,,jest dzietem”, ale czgsto wyraza zdanie
przeciwne: ,nie jest dzietem sztuki”. Teoria tlumaczy artystom, kto-
rym ciggle si¢ wydaje, ze zadaniem sztuki jest ,,orientacja w §wiecie,
rozjasnianie egzystencji i metafizyka” oraz doskonato$¢ przedstawie-
nia™, ze sa w bledzie. A jednak obrazy Barnetta Newmana czy Jerze-
go Nowosielskiego, cho¢ byly tworzone ze ,,szczerze” deklarowanej
1 wyrazanej inspiracji religijnej, kandydowaty do oceny i znalazty swoje
miejsce w instytucjonalnym $wiecie sztuki. Stato si¢ to za sprawg ich
wysokiej jakoSci artystycznej. Okazuje sig, ze restrykcyjna teoria po-
zostaje wobec takich dziet bezradna'®.

Instytucje $wiata sztuki zainteresowane sa jedynie takimi jej prze-
jawami, ktore moga zosta¢ potwierdzone przez obowigzujaca teorie.
To teoria ma decydujgcy gtos. W The Strange Place of Religion in
Contemporary Art znajdujemy opis dziatania tego mechanizmu. Cho¢
rzecz dzieje si¢ w Stanach Zjednoczonych, chyba mozna sobie taka
sytuacje wyobrazi¢ w kazdym innym miejscu, w ktorym realizowany
jest nowoczesny program artystycznego ksztalcenia akademickiego
wedlug wspotczesnych regut zachodniej kultury.

Y A, C. Danto, Swiat sztuki, [w:] A. C. Danto, Swiat sztuki. Pisma z filozofii
sztuki, thum. L. Sosnowski, Krakow 2006, s. 38.

5 A. Anzenbacher, Wprowadzenie do filozofii, thum. J. Zychowicz, Krakow
2003, s. 37.

16 W cytowanej wezeéniej ksigzce Rogozinskiej mozna znalezé wiele przykta-
doéw dziet sztuki niepoddajacych si¢ ,restrykcyjnej” teorii.
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Studentka wydziatu grafiki namalowata obraz, ktorego religijna in-
spiracja byta czytelna na pierwszy rzut oka, czyli jak mowi Elkins,
prezentowatla ,,treSci otwarcie religijne”. W ksigzce nie jest zamiesz-
czona reprodukcja pracy, ale z zabarwionego ironig opisu wnioskuje-
my, ze mimo duzej sprawnosci technicznej autorki obraz byt po prostu
niedobry. Na obrazie zostata przedstawiona planeta Ziemia, z ktorej
dziesiatki postaci wyciggato swe powickszone, ztozone jak do modli-
twy dlonie w kierunku biatej kuli, oraz jedna ogromna dlon wycig-
gnieta w kierunku Ziemi (krytyk porownat Ziemi¢ do jeza, a jasna
okragta forme¢ do UFO)". Poniewaz Elkins, ktérego studentka obda-
rzyta zaufaniem, zostat poproszony o ocen¢ nieformalnie, juz po swo-
ich zajeciach teoretycznych, czul si¢ w obowigzku stanowczo odra-
dzi¢ jej pokazywanie tej pracy prowadzacemu pracowni¢, wyrazajac
zdziwienie, ze w ogole miata taki zamiar. Przeciez na zaje¢ciach dys-
kutowano wspdlnie teksty takich autorow jak Ronald Barthes, Cle-
mente Greenberg czy Michael Foucault, w ktorych sentymentalizm
jednoznacznie byt utozsamiany z kiczem. Pomijajac tu przebieg roz-
mowy, podczas ktorej, co znamienne, kazde z partnerow pozostato
przy swoim zdaniu, zwro¢my uwage na zastosowanie przez krytyka
stowa ,,sentymentalizm”.

Sentymentalizm ma raczej zabarwienie pejoratywne — to przesadna
wrazliwos$¢, czutostkowos¢. Warto zastanowi¢ si¢ jednak, kiedy wraz-
liwo$¢ 1 uczuciowos¢ sa uwazane za przesadne, jakie stosuje si¢ kryte-
ria w przypadku klasyfikacji uczu¢. Analizujac diagnozy Elkinsa do-
tyczace miejsca religii we wspolczesnej sztuce, mozna dojs¢ do kon-
kluzji, ze to gléwnie uczucia religijne sg czutostkowe. Przedstawiciele
$wiata sztuki nie bawig si¢ w sentymenty — w znaczeniu dostownym
1 W przeno$ni.

Gloéwna teza Elkinsa brzmi zatem nast¢pujaco: we wspotczesnym
$wiecie sztuki nie ma miejsca dla Sz czer e j sztuki religijnej. Z punk-
tu widzenia $wiata sztuki wyznacznikiem wspotczesnosci 1 wspotcze-
snej sztuki jest zlozonos¢.

7 Dodajmy tu dla porzadku, Ze dla Arthura Danto dobre dzieto sztuki a) jest
0 czyms$, b) znaczenie zostato fortunnie wyrazone w dziele za pomoca wiasci-
wych $rodkéw artystycznych. Praca studentki Elkinsa spelnita, jak si¢ wydaje,
tylko ten pierwszy warunek. Nie ulega réwniez watpliwosci, ze nie spelniata
kryteriow mozliwo$ci pojawienia si¢ fenomenu sacrum wedlug Wiadystawa
Strozewskiego.
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Jesli dzieto sztuki o tematyce nawiazujacej do religii chcialoby
pretendowaé¢ do bycia przedmiotem artystycznym, musialoby, zda-
niem Elkinsa, spetni¢ kilka warunkow: a) pierwiastki religijne powin-
ny by¢ gleboko ukryte i zakamuflowane, b) dzieto powinno by¢ wie-
loznaczne, autokrytyczne i pokazywac watpliwosci autora, ¢) powinno
by¢ przepetnione ironig, ktora jest waznym wyznacznikiem wspotcze-
snej sztuki akceptowanej przez $wiat sztuki'®. Analizujac powyzsze
wymagania, mozna doj$¢ do wniosku, ze byloby najlepiej, aby artysta
tworzacy z inspiracji religijnej stosowat techniki subwersywne. Jed-
nakze religia i wywrotowo$¢ sa pojgciami nalezacymi do zupetnie
innych paradygmatéw myslenia.

Charles Taylor, jeden z najznakomitszych filozofow wspodtczesnych,
przyznajacy sie¢ otwarcie do swego katolicyzmu, méwi wprost o do-
minujacych pradach nowoczesnej filozofii i kultury, ktore definiuja
si¢ w opozycji do chrzescijanstwa jako formacji, ktorg nalezy prze-
zwyciezy¢ 1 odlozy¢ na zawsze do lamusa historii, jesli o$wiecenie,
liberalizm czy $wiecki humanizm maja zatriumfowaé™. To wlaénie
uprzedzenia religijne srodowisk akademickich i szerzej — przedstawi-
cieli kultury intelektualnej — stanowity grunt dla sformutowania postu-
latu prywatnosci religii. Praktykujacy katolicy powinni uwazaé si¢ za
outsiderow.

Taylor w Obliczach religii dzisiaj szuka aktualnych tresci w Do-
swiadczeniu religijnym Williama Jamesa. Jak wiadomo, znajduje je,
ale poddaje zdecydowanej krytyce glowng jego teze, robigca dzi$
karier¢ we wpltywowych kregach kultury, ze prawdziwa religia to
indywidualne (powiedzieliby$smy prywatne) doswiadczenie.

Poprzez izolacje religii nastgpuje w sposob naturalny izolacja sztu-
ki religijnej. Religia katolicka opiera si¢ na pewnym rodzaju zbioro-
wej wiezi, ktorg Taylor opisuje w nastepujacy sposob:

Chodzi o wigz, ktora opiera si¢ na tym, ze Kosciol jest wspolnota sakramen-
talng; czes$¢ tej mocy wyraza okreslenie ,,mistyczne ciato”. Z pewnego punktu
widzenia jest to tylko jeden z aspektow wiezi opartej na wspolnym sposobie

18 3. Elkins, wyd. cyt., s. 47.
9 ch. Taylor, Katolicka nowoczesnosé¢?, tham. A. Pawelec, ,,Znak” 2003, nr 12,
s. 20.
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zycia KoSciota. Wyrazniej ukazuje si¢ tu jednak idea, ze zycie Boga przenika
nasze zycie i ze przenika je pelniej, intensywniej i bardziej bezposrednio za
sprawa naszych praktyk. Chodzi tu o caly szereg praktyk, z tymi, ktére mozna
by nazwa¢ etycznymi, lub ogdlniej — uczynkami mitosierdzia wiacznie, lecz
wigz ta zyskuje pewna intensywnos¢ w znakach ustanowionych po to, by ja
manifestowaly, a ktore nazwane sa sakramentami®.

Ta wi¢z, ktorg Taylor nazywa sakramentalng, jest autentycznie
zbiorowa 1 jest czeScig wiezi zakladajgcej wspdlny sposob zycia. Zbio-
rowe zycie sakramentalne jest tg wigzig.

Doswiadczenie religijne w chrzescijanstwie nalezy do tych doswiad-
czen, ktore zmieniajg swoja jakos¢ wtedy, gdy sa dzielone z innymi
ludZmi. Postulat prywatnosci religii, w sposdob modelowy realizowany
przez funkcjonariuszy $wiata sztuki, wydaje si¢ rodzajem wykluczenia
niematej grupy ludzi z przestrzeni publicznej.

Problem manifestowania wiary czy tez méwigc bardziej ogoélnie,
obecnosci religii w nowoczesnym $wiecie stanowi temat wiodacy
W Epoce $wieckiej Taylora?. Autor nie tylko akceptuje tytulowa
swiecko$¢ sfery publicznej, ale rowniez przytacza szereg przekonuja-
cych argumentow za takim stanem rzeczy. Fakt bezpowrotnego konca
epoki, w ktorej wladza polityczna i cata organizacja spoteczenstwa
byta podporzadkowana wierze, jest niezaprzeczalny. Taylor shusznie
dowodzi, Ze nie oznacza to konca religii osobistej. Wrecz przeciwnie,
fakt sekularyzacji przestrzeni publicznej, czyli w tym rozumieniu
uwolnienie jej od zewngtrznej religijnej organizacji, stwarza zupehie
nowe mozliwoS$ci zaistnienia religii, a wiec i sztuki powstajacej z reli-
gijnej inspiracji w tejze przestrzeni. Filozof uwaza, ze

Nowoczesnos¢ jest $wiecka, lecz nie w czgsto stosowanym luznym znaczeniu
tego stowa, ktore oznacza nieobecnosé religii. Swiecko$é wyraza si¢ w tym,
ze religia zajmuje inne miejsce w porzadku, zgodnie z koncepcja, wedle ktorej
wszelkie dzialanie spoteczne odbywa si¢ w czasie $wieckim?2.

Wroémy na koniec do kilku tez Hansa Beltinga wyodrebnionych
w pierwszej czesci artykutu. Sledzac to, co dzieje si¢ we wspolcze-
snym $wiecie sztuki, trzeba zgodzi¢ si¢, ze rzadza nim do$¢ sztywne

20 Ch. Taylor, Oblicza religii dzisiaj, ttum. A. Lipszyc, Krakow 2002, s. 23.

2! Tenze, A Secular Age, Cambridge, London 2007.

22 Tenze, Nowoczesne imaginaria spoleczne, thum. A. Puchejda, K. Szyma-
niak, Krakéw 2010, s. 259.
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reguly, na podobienstwo tych wypracowanych w starozytnoéci, a od-
krytych na nowo w renesansie. Jedng z tych nowych regut, ktorych
trzeba przestrzegaé, jest zgodne z aktualng teorig artystyczng niedo-
puszczanie sztuki religijnej do wlasnego obszaru. Teoretycy $wiata
sztuki uniewazniajg tym samym teze Beltinga o obrazach o ,,dwoja-
kim obliczu” i raczej akceptujg — parafrazujac stwierdzenie wielkiego
reformatora protestanckiego, Martina Lutra — istnienie tylko ,,obrazow
dwojakiego rodzaju”. Do jednego rodzaju nalezalyby dzieta zakwali-
fikowane jako sztuka przez przedstawicieli instytucji przywigzanych
do zsekularyzowanego modelu kultury zachodniej, do drugiego sztuka
powstajaca z religijnej inspiracji. Pokazywanie przez artystow sztuki
tworzonej z religijnej inspiracji w religijnych enklawach bytoby do-
skonatym wypetnieniem postulatu prywatyzacji religii, ktory jak si¢
wydaje, wspolczesny swiat sztuki uznal juz za swa regule.
Zaproponowane zagadnienie i wybrane przyktady pokazujg sposo-
by myslenia o nieodwracalnosci pewnych zjawisk dotyczacych moz-
liwosci petnoprawnego zaistnienia sztuki religijnej w $wiecie sztuki.
Wypada pamigta¢ o prawdzie, ktérag mozna by zaleci¢ ekspertom od
diagnoz artystycznych: nie ma zadnych cezur historycznych, ktore

oo . . . 23
zmienityby cztowieka nie do poznania®™.

SOME COMMENTS ABOUT THE POSSIBILITY OF THE SACRED
IN CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

This article consists of three parts. The first two parts have been devoted to two
breakthroughs, in other words, to changes the paradigm of thinking about art,
which constitutes the framework for transformations determining contemporary
reality of art. The first one is the moment when “the era of art” started after “the
era of the image” lasting until the modern times. Renaissance humanism led to the
transformation of images being objects of religious worship into works of art.

2 por. J. Casanova, Religie publiczne w nowoczesnym $wiecie, thum. T. Kunsz,
Krakow 2005, s. 43. Autor przeciwstawia sekularyzacji i prywatyzacji religii
deprywatyzacje, przez ktdra rozumie powrot religii do sfery publicznej spote-
czenstw, w ktorych funkcjonuje. Casanova dowodzi, ze ukazywanie procesu
sekularyzacji ,,jako stopniowy zanik wierzen i praktyk religijnych w nowocze-
snym $wiecie odtwarzaja w istocie mit, ktory kaze postrzegac histori¢ jako stop-
niowa ewolucje¢ ludzkosci od wiadzy przesadu do rzadéw rozumu, od wiary do
niewiary, od religii do nauki. To mityczne ujecie procesu sekularyzacji zastuguje
istotnie na «desakralizacje»”.
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In the second part some of the problems of mutual relations between art and
religion in more recent times, called by Arthur Danto the era “after the end of art”,
have been indicated. The “strange” situation in which the art arising from reli-
gious inspiration is now might be considered the culmination of eighteenth-
century crisis Grand Theory of Art and at the same time the result of the process
of secularization understood as the gradual disappearance of religious beliefs and
practices in the modern world — sincere religious art has no place in the art world.

At the end of the paper some of the theses which are in opposition to the trend
of exclusion of religion from the public space, and thus from the world of art,
have been discussed.

KEY WORDS

contemporary art and religion, secularization, religious inspiration, religious art in
public space
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Pojecie transmedialno$ci

Transmedialnos¢, jak podaje Tomasz Zatuski, to zjawisko kultury, a tak-
ze jedno z zagadnien wspodtczesnej estetyki oraz praktyki artystycznej,
w ktorej na pierwszy plan wysuwa si¢ problematyka otwartosci twor-

! Termin zaczerpnicty z: R. W. Kluszczynski, Transmedializm. O twérczosci
Ryszarda Waski, [w:] tegoz, Obrazy na wolnosci. Studia z historii sztuk medial-
nych w Polsce, Warszawa 1998, s. 87-97.
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czej, rozumianej jako brak granic dla okre§lenia tego, co sztuka jest,
a co nie jest (tak zwana otwarto$¢ pola praktyk artystycznych®). Ma-
my wiec do czynienia z okolicznoscig, w ktorej dostownie kazdy
przedmiot moze pretendowac¢ z sukcesem do bycia dzielem sztuki.
Uwage w tej kwestii podaje cytowany w omawianej pozycji Thierry
de Duve, ktory pisze, ze ,,nie powinnismy nigdy przesta¢ zastanawiac
si¢ nad lub martwic¢ si¢ faktem, ze dzi§ w sposob zupetnie uprawniony
kazdy moze by¢ artysta, nie bedac ani malarzem, ani pisarzem, muzy-
kiem, rzezbiarzem, filmowcem™. De Duve ma tu na mysli fakt, ze
sztuka w tradycyjnym rozumieniu posiadala granice nie tylko co do
form wyrazu (wszelkiej, jesli mozna to tak ujaé, zewnetrznosci), ale
rowniez reguty wewnetrzne, ktore zawsze definiowaly i radykalnie
oddzielaty od siebie dziedziny sztuk takie jak rzezba, malarstwo czy
architektura. I konsekwentnie, nic, co nie miescilo si¢ w granicach tak
rozumianych obszaréw tworczych, nie moglo zosta¢ uznane za sztuke.
De Duve, jak stusznie wskazuje Zatuski, nie daje wigc wyjasnienia
dotyczacego zjawiska transmedialnos$ci sztuki, ale wlasciwie stawia
pytanie i relacjonuje aktualny stan rzeczy w ramach tak zwanej $wiata
sztuki. Do odpowiedzi na pytanie o zjawisko transmedialnosci zbliza
si¢ Jean-Luc Nancy, ktory wprowadza do dyskusji nad sztuka idee
wzajemnej partycypacji sztuk’, ktora méwi, ze nie istnieje jedno$é
sztuk lub jedno$¢ sztuki jako takiej, lecz mamy raczej do czynienia ze
zbiorem odrebnych ,,praktyk artystycznych”, ,,sztuk™, ,,dziet”, ,tech-
nik” czy ,strategii”®. Tym sposobem docieramy wiasnie do istoty
transmedialno$ci — Nancy uwazal, ze kazda ze sztuk moze by¢ wspol-
cze$nie modelem dla drugiej sztuki, tak wigc transmedialnos¢ (zblizo-
na do intermedialnosci w rozumieniu Dicka Higgsa), to praktyka 13-
czgca w sobie rozne cechy réznych sztuk, sytuujaca si¢ pomiedzy juz
znanymi badz dopiero odkrywanymi typami praktyk artystycznych.
Jesli przyjmiemy, ze medium sztuki jest polgczeniem materiatu
i technologii, ktore zastosowane zostaly w dziele sztuki, to tradycyjny
sposob ich uzycia tgczy si¢ z wysokim stopniem skonwencjonalizo-

2 Por. T. Zatuski, Transmedialnosé?, [w:] Sztuki w przestrzeni transmedialne;j,
red. T. Zatuski, £.6dz 2010, s. 9.

3T.de Duve, Postduchampowski tad. Uwagi o kilku znaczeniach stowa «sztu-
kay, thum. K. Pijarski, ,,Obieg” 2008, nr 1-2, s. 50.

4 T. Zatuski, wyd. cyt., s. 10.

S por. J.-L. Nancy, Dziki Smiech w gardzieli smierci, tam. T. Zatuski, ,,Kresy”
2002, nr 1 (49), s. 26.



Zagadnienia transmedialnosci w sztuce wspoiczesnej... 221

wania w praktykach sztuki lub szeroko pojetej kultury®. Intermedia-
lo§¢ tym rozni si¢ od transmedialno$ci, ze w znacznym stopniu akcen-
tuje sam proces lub tez akt syntezowania mediow, a jednoczesnie
odsyla stale do dynamicznego charakteru przejscia od jednego me-
dium do drugiego, akcentujac przy tym heterogenicznos¢, a wigc nie-
jednorodno$¢ i zroznicowanie powstalego w ten sposob artefaktu.

Zwolennicy pogladu o transmedialno$ci sztuki wspotczesnej po-
pieraja twierdzenia o konwergecyjnej naturze sztuki, zgodnie z ktora
nalezaloby zaprzeczy¢, ze relacje migdzy poszczegdlnymi mediami
polegaja na konkurencji: stare media wypierane sg z dziedziny twor-
czoS$ci artystycznej przez media nowe. Raczej jest tak, ze zachodzaca
konwergencja, czyli powstawanie zbieznosci, wchodza ze sobg w coraz
bardziej ztozone i1 roznorodne relacje, tworzac nowsg jako$¢ w sztuce.
Tomasz Zatuski twierdzi, iz

[...] ma to Scisty zwiazek z faktem, ze pojedynczy §rodek technologiczny mo-
ze dzi$ pehi¢ funkcje, ktoére w przesztosci byty roztozone na kilka odrgbnych
technologii, a funkcje niegdy$ spetniane przez pojedyncza, wyspecjalizowana
technologiec moga dzi§ by¢ realizowane za pomocg wielu réznych narzg¢dzi
medialnych’.

Wspotczesnie medium rozumie si¢ wigc jako potaczenie technolo-
gii komunikacyjnej z systemem spoteczno-kulturowych praktyk osa-
dzonych w okreslonym sposobie uzycia.

Bez watpienia uzna¢ mozna, ze zjawisko transmedialno$ci stanowi
silny katalizator przemian w dziedzinie kultury i sztuki, bedac jedno-
czesnie wyrazem wzrastajgcego znaczenia réznych form interakcji
1 uczestnictwa w samym akcie tworzenia sztuki. Transmedialnos¢ jest
tym samym pewnym rodzajem demokracji, ktéra realizuje si¢ w ra-
mach sztuki. Wielokrotnie bedzie chodzito tu o uzycie komputera,
ktory staje sie dzi$ forma taczaca i zaposredniczajacg chyba wszystkie
gatunki sztuk i rodzaje produkcji kulturowej. Komputer stanowi tez
kod lub jezyk, z pomoca ktorego zachodzi przekaz kulturowy w obre-
bie réoznych mediow. Logika systemu komputerowego ustala ptasz-
czyzng 1 jezyk, w ramach ktérych prowadzony moze by¢ proces ko-
dowania i dekodowania (czyli spisania i odczytania) tresci kulturo-

® Por. J. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw,
thum. M. Bernatowicz i in., Warszawa 2007, s. XV.
" Por. T. Zatuski, wyd. cyt., s. 12.
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wych; media i sztuka przeobrazajg si¢ w dane komputerowe (sprowa-
dzane sa do ciggu liczbowego), znaczaco utatwiajac caty proces trans-
mediowania sztuki. Jednoczes$nie, co warto juz teraz podkresli¢, tak
rozumiana transmedialnos$¢, prowadzona z uzyciem jezyka kompute-
rowego, istotnie wplywa na nasz wilasny sposéb pojmowania i rozu-
mienia $wiata, a takze po prostu na sposob bycia w tym swiecie®.

Transmedialno$¢ stanowi dla artysty i odbiorcy sztuki warunek moz-
liwosci praktyk tworczych w zreorganizowanej przestrzeni medialnej.
Zatuski twierdzi przy tym, ze sama transmedialno$¢ nie jest na razie
celem samym w sobie sztuki, nie jest tez gldwnym, a juz na pewno nie
jedynym obiektem poszukiwanym przez artystow. Pojecie transme-
dialnosci stuzy wspotczesnie miedzy innymi do swobodnego i1 tworcze-
go zredefiniowania pojecia medium jako niestatego, zmiennego i pro-
cesualnego.

W perspektywie znaczacych zmian dotyczacych sztuki wspotcze-
snej warto zaznaczy¢, ze swoje (istotne) miejsce zachowuje w niej
jeszcze tradycja. Wlasnie ona, stojac za procesem redefiniowania me-
dium, powinna by¢ utrwalona jako staty punkt odniesienia dla per-
spektywy tworczej. Tradycja powinna si¢ sta¢ przedmiotem aktywne-
go dziedziczenia i powinna zosta¢ podtrzymana jako jeden z waznych
obiektow reinterpretowanych przez inwencje tworcza artysty.

Zagadnienia sztuki wspotczesne]
w aspekcie jej transmedialnosci

Do gltéwnych zagadnien i probleméw badawczych, ktore wylaniaja sie
z koncepcji sztuki transmedialnej, zaliczy¢ mozna: 1. aspekt historycz-
ny oraz aktualno$¢ poje¢cia tradycji i jej zwiazki ze zjawiskiem trans-
medialno$ci; 2. wewngtrzng strukturg zjawisk transkulturowych; 3. przy-
szto$¢ sztuki w dobie technologii i informatyki — jak wiele w sztuce,
jej istocie i odbiorze moze zmieni¢ komputer. Do tych trzech, by¢
moze przypadkowo podanych zagadnien, dochodzi wiele szczegdto-
wych kwestii zwigzanych z rozszerzaniem granic sztuki i konkretnymi
realizacjami idei transmedialnosci.

8 Tamze, s. 15.
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Technologia i sztuka

Zmiang medium i problematyke z nig zwigzang odda¢ mozna tatwo na
przykladzie zmiany miedzy znakami naturalnymi (obrazami) a zna-
kami konwencjonalnymi (stowami)®. Jesli w przypadku sztuki mamy
do czynienia z dzietem, ktére stworzone zostato w jezyku naturalnym
(obraz malarski), a wspotczesnie do malarskiego dzieta sztuki dodaje
si¢ komentarz krytyczny i opisowy, ktéry w ogromnym stopniu uza-
sadnia dany przedmiot jako dzieto sztuki (malarskie), to pytanie, jakie
wylania si¢ z tej sytuacji, brzmi: ,,Czy przektad wizualnosci na jezyk
konwencjonalny pociaga za soba utrat¢ wymiaru wzrokowego dla
tego dzieta sztuki?”. Pytanie to oczywisScie moze by¢ roznorodnie
interpretowane i rozumiane. Nie zawsze chodzi w nim o doslowna
niewidoczno$¢ przedmiotu materialnego. Moze to by¢ kwestia oddzia-
tywania tre$ci wzrokowych, moze przypominania sobie ich, albo tez —
w przypadku skrajnym — konstruowania zupelnie innego, nowego
dzieta sztuki. Méwimy tu tylko o medium, czy moze az 0 medium?

Jeden z angielskich podrgcznikéw do estetyki tak definiuje pojecie
medium:

W najogdlniejszym sensie medium jest srodkiem przekazywania pewnej ma-
terii czy tresci ze zrodta do miejsca jej odbioru. Funkcja tak pojetego medium
jest mediacja. [...] Medium artystyczne jest przypuszczalnie czyms, co po-
$redniczy w przekazywaniu treci dzieta odbiorcy™.

Z perspektywie tak rozumianego medium rodzg si¢ kolejne pytania
o natur¢ sztuki. Postawmy na przyktad pytanie, czy w ocenie dzieta
sztuki w ogdle mozna abstrahowa¢ od medium, innymi stowy: czy
medium moze by¢ przedmiotem innej, osobnej oceny niz dzieto sztuki.
Kolejno, siegajac juz do bardzo zaawansowanych rozwazan dotycza-
cych bycia dzieta sztuki, a pytajac o rzeczy naprawde ,,palace” w kon-
tekscie sztuki komputerowej: Czy posiadanie medium jest warunkiem
koniecznym zaistnienia dzieta sztuki? Czy mozna jakimkolwiek spo-
sobem oddzieli¢ tres¢ dzieta sztuki od jego medium? Co ciekawe,
cho¢ kwestia medium wydaje si¢ teraz — po przedstawieniu powyz-

® Por. M. Salwa, Czy medium mozna oddaé «sprawiedliwosé»?, [w:] Sztuki
w przestrzeni transmedialnej, wyd. cyt., s. 20 i n.

D, Devies, Medium in Art, [w:] The Oxford Handbook of Aestheics, Oxford
2003, s. 181, [za:] M. Salwa, wyd. cyt., s. 22.
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szych uwag — bardzo zasadnicza dla teorii i ontologii sztuki, to istniejg
takie teorie sztuki, ktore zagadnienie medium znaczgco marginalizuja.
Pierwszym przyktadem, ktory przywoluje Mateusz Salwa, jest trady-
cyjna ingardenowska fenomenologia. Ta znaczaca na gruncie polskim
estetyka uczy, ze dzieto sztuki dzieli si¢ na podstawe ontyczng (me-
dium — czy wylacznie?) oraz na wlasciwe dzieto sztuki, czyli przed-
miot intencjonalny, ktory nie jest przedmiotem zmystowym i w przed-
miocie takim jedynie si¢ urzeczywistnia. Wlasciwym obiektem do-
$wiadczenia estetycznego jest tu przedmiot intencjonalny, a nie jego
podstawa bytowa, czyli — konkludujac — istota dzieta sztuki nie miesci
w sobie koniecznosci posiadania medium. Drugi przyktad dotyczy
rowniez dobrze znanej i silnie oddziatujacej teorii estetycznej, czy
raczej filozofii sztuki, mianowicie koncepcji Arthura C. Danto. Kon-
cepcja Danto wpisuje si¢ w tradycje amerykanskiej estetyki post-ana-
litycznej oraz estetyki instytucjonalnej, w ktdrej jeszcze na progu XXI
wieku poszukiwano definicji dzieta sztuki. Danto uwazat, ze pos$rod
kilku identycznych przedmiotow moze by¢ tak, ze tylko jeden jest
dzietem sztuki. Dla przyktadu, gdy mamy do czynienia z trzema kart-
kami papieru i na kazdej z nich widnieje zielona plama farby, jedna
wykonana przez dziecko, druga powstata przypadkowo, trzecia za$
namalowana przez artyste, to tylko t¢ trzecig kartke wolno nam na-
zwaé dzietem sztuki. Czego dowodzi ten przyktad? Ze medium znéw
nie konstytuuje definicji dzieta sztuki i nie wchodzi w zakres okolicz-
nosci, ktére decydowalyby o tym, co jest dzielem, a co nim nie jest.

W ksigzce Sztuki w przestrzeni transmedialnej autorzy zwracaja
uwage na grunt dla transmedialnoéci, jakim jest sztuka nowych me-
diow. Wprowadzenie cyfrowych technik medialnych w znacznym stop-
niu zmienito praktyke artystyczng w jej wymiarze strukturalnym, jej
narzedzia i ogolny charakter, jak i szeroko pojete spoteczno-kulturowe
procesy komunikacyjne. Wiasciwie jednak, gdy zastanowimy si¢ nad
samym poj¢ciem nowych mediéw, dojs¢ mozemy do wniosku, zZe jest
to swoisty worek, do ktérego dzi$§ juz wrzuca si¢ niemal catg kulture,
i tak naprawde nowe media juz dawno przestaly by¢é nowe, tracac
niejednokrotnie swoj nowatorski i przetomowy charakter. Swiadczy to
i dobrze, i1 Zle o samej transmedialno$ci, bo chociaz pojecie nowych
mediow znaczaco si¢ juz postarzalo, to mozna sgdzi¢ lub spodziewac
si¢, ze zjawisko transmedialno$ci w ramach nowych mediow zdazyto
si¢ juz wyksztatci¢ i rozwingé, przyjmujac specyficzny, moze bardzo
interesujacy, charakter.
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Marcin Sktadanek komentuje:

Gwaltowny rozwdj cyfrowych technologii reprezentacji oraz dystrybucji tre-
$ci medialnych, zapoczatkowany na dobre na poczatku lat osiemdziesiatych,
w naturalny sposob utatwit i zintensyfikowat rozwoj praktyk transmedialnych;
dzi$ nie ma juz absolutnie Zadnych technologicznych barier, ktore statyby na
drodze transferu pomiedzy mediami. Co wigcej, strategie transmedialne prze-

staly by¢ domeng eksperymentéw artystycznych, a staly si¢ strategiami po-

wszechnymi i powszechnie stymulowanymi?®,

Sam fakt czestego wystepowania zjawiska transmedialno$ci nie
przesadza jeszcze o istnieniu dobrych narzedzi jego opisu. I tak na
przyklad stwierdzi¢ mozna, ze co do wspotczesnych strategii medial-
nych, jezyk ich opisu opiera si¢ w duzej mierze na dyskursach przej-
Scia™. Nalezy przez to rozumie¢, ze poréwnujgc sztuke dawng z no-
wymi, na przyktad komputerowymi no$nikami tresci intencjonalnych,
przenosi si¢ starg metodologie 1 jezyk na grunt wspétczesnych praktyk
artystycznych, ktore z wielkim trudem da si¢ pomiesci¢ w tradycyjnej
typologizacji (jesli w ogdle jest to mozliwe). Ze wzgledu na swoja
odmiennos$¢, nowosc, a takze niespotykang w sztuce dawnej transme-
dialno$¢, artefakty wspodlczesnej kultury powinny by¢ opisywane za
pomocg kategorii dyskursu nowomedialnego. Czy jednak taki dyskurs
w ogole istnieje? Moze by¢ i tak, ze sztuczne wprowadzanie nowych
kategorii jest procedurg zbedng i kontrowersyjng, a jezyk opisu sztuki
powstawaé powinien dopiero za dzietami sztuki.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o trzeciej teorii estetycznej czy
tez teorii sztuki, w ktdrej rezygnuje si¢ praktycznie ze znaczenia me-
dium. Teoria ta tym rézni si¢ od poprzednich, ze o ile Ingarden i Dan-
to by¢ moze nie zdawali sobie w petni sprawy z konsekwencji swoich
tez (co oczywiscie nie podwaza ich ewentualnej stusznosci czy warto-
$ci), o tyle Lev Manovich — bo 0 nim tu mowa — opart swoj wywod
wlasnie na okresleniu i podwazeniu roli medium w sztuce wspolcze-
snej. Jego badania dotyczyty sztuki od lat siedemdziesigtych do lat
dziewiecdziesigtych XX wieku. Pisal on w swoim artykule Post-media
Aesthetics, ze ,,w ostatnim trzydziestoleciu XX wieku rozmaite prze-

Y M. Sktadanek, Transmedialnosé i postmedialnosé — dialektyka konwergen-
cji oraz dywergencji w nowych mediach, [w:] Sztuki w przestrzeni transmedialnej,
wyd. cyt., s. 73.

12 por. tamze, s. 74.
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miany kulturowe oraz osiagnigcia technologiczne wspolnie pozbawity
znaczenia kluczowe pojecie nowoczesnej sztuki — pojecie medium”*,
Jednym z powodoéw tego zatamania znaczeniu medium ma by¢ poja-
wianie si¢ nowych technologii cyfrowych, ktore wniosty w obszar
$wiata sztuki nowe metody definiowania mediow. Tak wiec media
moga odnosi¢ si¢ do materialu, do tworzywa sztuki w najprostszym
rozumieniu, ale moga tez by¢ okreslane na podstawie odmiennosci
platform dystrybucji przekazu (na przyktad wielo§¢ kanatow informa-
cyjnych, wielo$¢ sposobow przekazania jednej tresci). Manovich uwa-
7a, 7e estetyka tradycyjna nie poradzi sobie swoimi kategoriami z opi-
sem sztuki post-medialnej, komputerowej, dlatego proponuje stworze-
nie nowe;j estetyki, w ktorej bedzie mozna konsekwentnie i definityw-
nie odrzuci¢ funkcje i warto§¢ medium, a dzigki temu skupi¢ si¢ na
sposobie, w jaki dzieta sztuki organizuja tre$¢ i strukturujg do$wiad-
czenie estetyczne widza.

W obrebie kultury internetu i nowych mediéw dochodzi do realne;j
konfrontacji tego, co nowe, z tym, co tradycyjne. Na plaszczyznie ro-
zumienia i odczytania sensow S$cierajg si¢ tendencje konwergencyjne
i dywergencyjne sztuki. Obydwa zjawiska, wektorowo rézne, pokazu-
ja dynamiczno$é, z jaka przenikajg si¢ technologia, platformy dystry-
bucji i strategie komunikowania oraz modele kreatywne odbiorcow
sztuki. Kreatywno$¢ odbiorcy wzrasta dodatkowo w przypadku nowych
medidow ze wzgledu na rozproszony charakter do§wiadczenia, a roz-
proszenie to znéw skutkuje konieczno$cig zastosowania horyzontal-
nego modelu interpretacyjnego i opisowego (w odrdznieniu od trady-
cyjnego modelu linearnego). Poszukiwanie dawnych modeli rozumie-
nia i komunikacji w ramach sztuki komputerowej i sztuki nowych
mediow wydaje sie dzi$ pracg archeologa. Logika produkcji cyfrowej
tworzy znoéw coraz bardziej skomplikowane i oddalone od tradycji
obiekty kultury, a wigc stwierdzenie wylacznie niejednorodnosci da-
nego systemu komunikacji niewiele juz moze wnie$¢ do dyskursu
o nowych mediach, o ich dziataniu i implikacjach, a nawet kontek-
stach kulturowych i spotecznych.

18 L. Manovich, Post-media Aesthetics, [online] www.manovich.net [dostep:
11.06.2014].
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Podsumowanie

Intermedialno$¢, wedlug Tomasza Zatuskiego oraz autorow ksigzki, to
cecha sztuki wspolczesnej i — szerzej — dziatan komunikacyjnych we-
wnatrz kultury, ktora opiera si¢ na przekraczaniu zasady jednolitosci
medium, a nawet zasady obowigzku jego zaistnienia. Intermedialno$¢
prowadzi do skomplikowania jezyka komunikacji kulturowe;j i oddzie-
la sztuke wspoétczesng od tradycji poprzez zastgpienie linearnego spo-
sobu rozumienia horyzontalnym. Opisane zjawisko znaczaco przy-
czynito si¢ do przetamania wewnetrznych i zewnetrznych granic sztu-
ki poprzez umozliwienie wzajemnego partycypowania réznych sztuk
w sobie wzajemnie. Transmedialno$¢ pojawia si¢ wszedzie tam, gdzie
komputer lub technologia nowych mediéw zaposredniczaja gatunki
produkcji kulturowej, tworzgc tym samym nowy kod kulturowej ko-
munikacji.

Prezentowana ksigzka sklada si¢ z czterech czesci: 1. ,,Medium —
transmedialno$¢ — postmedialnos$¢”, 2. ,,Sztuki bycia poza sobg: dzia-
fania, spektakle, konteksty”, 3. ,,Technologia, poetyki i polityki gra-
phe”, .4. ,Mobilno$¢ — miedzy nadzorem a emancypacjg”. W ramach
tych czesci opublikowano dwadzie$cia cztery artykuty: Mateusza Salwy
,»Czy medium mozna odda¢ «sprawiedliwosé»?”, Krzysztofa Pijar-
skiego ,,Czy fotografia liczy si¢ jako malarstwo? Michael Fried i los(y)
medium po modernizmie”, Agnieszki Rejniak-Majewskiej ,,«Kondy-
cja postmedialna» i wynajdywanie medium wedtug Rosalind Krauss”,
Wioletty Kazimierskiej-Jerzyk ,,Transmedialnos$¢ jako poziom lektu-
ry”, Konrada Chmieleckiego ,,0d estetyki intermedialno$ci do estetyki
transmedialno$ci. Perspektywy refleksji nad sztukg w kontekscie pro-
blematyki konwergencji mediow i transgresji kulturowej”, Marcina
Sktadanka ,, Transmedialno$¢ i postmedialno$¢ — dialektyka konwer-
gencji i dywergencji w nowych mediach”, Magdaleny Moskalewicz
,~Eksperymenty transmedialne w Polsce na przetomie lat 60. i 70. Stu-
dium przypadku Jerzego Rosotowicza”, Tomasza Zatuskiego ,,Inte-
gracja sztuk i transmedialno$¢ w «Dzialaniach» KwieKulik”, Lukasza
Guzka ,, Teoria kontekstualna a procedura transmedialna”, Kazimierza
Piotrowskiego ,,Skopofilia a problem transmedialnos$ci w sztuce”, Mar-
ty Raczek ,,Ptynne granice ptynnych dziet. Dzialania intermedialne
z wykorzystaniem wideo jako przyktad kreowania transmedialnej prak-
tyki odbiorczej”, Matgorzaty Butterwick ,,«Prawda ma strukture fik-
cji» czyli sztuka jako symptom (sinthome)”, Ewy Wojtowicz ,,Petla



228 Wojciech Rubi$

(loop) jako model transmedialnego dialogu”, Moniki Murawskiej ,,Prze-
tom dzwigkowy w teorii filmu zamknigciem systemu klasycznych dziet
sztuki”, Bartosza Korzeniowskiego ,,Hybrydyczno$é¢/hybrydowosc. O re-
lacji tekstu i obrazu na przyktadzie medium komiksowego”, Ewy Woj-
dyniak-Debinskiej ,,Transmedialno$¢ w grafice wspolczesnej”, Agniesz-
ki Gralinskiej-Toborek ,,Transmedialne strategie street artu — obrona
czy utrata tozsamosci?”’, Moniki Kedziory ,Ecriture photographique
féminine. Transmediacja w tworczosci Francesci Woodman”, Marty
Koszowy ,,Fotografia jako medium do§wiadczenia rzeczywisto$ci we
wspolczesnej literaturze polskiej”, Moniki Gorskiej-Olesinskiej ,,Po-
ezja nomadyczna”, Magdaleny Karkowskiej ,,Media lokacyjne jako
transmedia w przestrzeni publicznej”, Anny Nacher ,,Bio Mapping Chri-
stiana Nolda — transmedialna retoryka wedrowca”, Macieja Ozoga
HInwigilacja jako sztuka, sztuka wobec inwigilacji. Technologia CC-
TV w performance’ach Steve’a Manna i Michelle Teran” oraz Piotra
Zawojskiego ,,Interaktywne i immersyjne granice obrazow audiowizu-
alnych — T Visionarium”. Ksigzka wzbogacona jest obszernym wstgpem
oraz ilustracjami. Jej recenzentem jest prof. dr hab. Grzegorz Dziamski.

Wojciech Rubis — e-mail: w.rubis@gmail.com
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Migdzynarodowa sesja naukowa ,,Witkacy 2014: co jeszcze jest do
odkrycia?” odbyta si¢ w dniach 17-20 wrzes$nia 2014 roku w Muzeum
Pomorza Srodkowego w Stupsku. Konferencja byta piatym juz spo-
tkaniem badaczy i1 pasjonatow artystycznej oraz filozoficznej tworczo-
$ci Stanislawa Ignacego Witkiewicza, odbywajacym si¢ w ramach
cyklu ,,Witkacy 2009-2014". Organizatorami konferencji byli Ma-
rzenna Mazur, Dyrektor Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku,
oraz Janusz Degler, opiekun naukowy sesji. Swoja wiedzg i profesjo-
nalizmem organizatorow wsparta takze kustosz shupskiej Kolekeji Wit-
kacego, Beata Zgodzinska.

Tegoroczna konferencja zamykata cykl sesji naukowych ,,Witkacy
2009-2014". Pierwsza sesja odbyta si¢ w 1994 roku pod kierunkiem
Janusza Deglera, druga miata miejsce w 1999 roku, jej opiekunem
naukowym byla Anna Zakiewicz. Trzecia sesja zostala zorganizowana
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w roku 2004, jej opiekunem naukowym byt Jozef Tarnowski. Przed-
ostatnia, czwarta sesja odbyta si¢ w 2009 roku, ponownie pod opieka
Janusza Deglera. Tomy referatow z wszystkich czterech sesji zostaty
wydane drukiem.

Miejsce, w ktorym odbywaty si¢ wszystkie sesje naukowe, nie po-
zostaje bez znaczenia dla ich przedmiotu. To wiasnie w Stupsku, w Mu-
zeum Pomorza Srodkowego, znajduje si¢ najwicksza w Polsce kolek-
cja dziet Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ktora liczy obecnie ponad
dwiescie szes¢dziesiat obiektow. Ponad polowa z nich eksponowana
jest na wystawie statej. Z okazji tegorocznej sesji w trzech salach
wystaw czasowych zaprezentowane zostaly takze pozostale dzieta
Witkacego. Uczestnicy konferencji mogli zatem zobaczy¢ cato$¢ stup-
skich zbioréw prac artysty. Oprocz dziet malarskich wystawiona zo-
stata takze czg$¢ archiwaliow zwigzanych z zyciem i artystyczng dzia-
falnoscig Witkacego.

Nalezy podkresli¢, ze tegoroczna sesja zostata zorganizowana w 75.
rocznice $mierci Witkacego, ktory odebrat sobie zycie 18 wrze$nia 1939
roku, po wkroczeniu na teren Polski wojsk radzieckich. Stupskie spo-
tkanie witkacologéw wpisato si¢ tym samym w ogdlnopolskie obcho-
dy 75-lecia $mierci artysty, nad ktorymi patronat honorowy objeto
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a patronat medialny
sprawowala TVP Kultura. Rocznica ta stata si¢ takze pretekstem do
uswietnienia sesji naukowej wydarzeniami towarzyszacymi. Referenci
mieli okazj¢ wzig¢ udzial w widowisku multimedialnym po§wigco-
nym twoérczosci Witkacego, obejrze¢ premierowy spektakl teatralny,
uczestniczy¢ w otwarciu Wielkoformatowej Galerii Stanistawa Igna-
cego Witkiewicza oraz zobaczy¢ muzealne zbiory prac artysty.

Konferencje otwarla krotka przemowa Gospodyni wydarzenia, Ma-
rzenny Mazur, Dyrektor Muzeum Pomorza Srodkowego. Dyrektor Ma-
zur podkreslita, Ze tradycja spotkan polskich i zagranicznych witkaco-
logéw jest jednym z najwazniejszych wydarzen kulturalnych w Stup-
sku 1 $wiadczy o niestabnacej fascynacji tworczoscig Witkacego za-
réwno w jego ojczystym kraju, jak i za granicg. Nastgpnie glos zabrat
opiekun naukowy sesji Janusz Degler, ktory witajac coraz liczniejszg
»rodzing witkacologéw”, wyrazil nadziej¢ na pielegnowanie tradycji
spotkan przez kolejne jej pokolenia.

Tematyka pierwszej tego dnia serii referatow skupiata si¢ migedzy
innymi na zagadnieniach z dziedziny historiozofii, filozofii dziejow,
a takze pedagogiki. Wystgpienie Lecha Sokota zatytulowane Witkacy
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i Swiat nowoczesny dotyczyto stosunku Witkacego do przemian, ktore
nastapity w pierwszych dekadach XX wieku. Nastepnie Kamil Gorzka
wygtlosit referat dotyczacy aktualnosci katastroficznej wizji Witkace-
go jako jednej z propozycji teorii historiozoficznych. Barbara Fory-
siewicz w referacie pt. W obronie indywiduum: Witkacy a koncepcja
nowego wychowania poruszyta kwestie zwigzane z dziedzing pedago-
giki. Kolejny referat, autorstwa Ireny Gorskiej, nosit tytut Witkacy
wobec aisthesis, a zamykajace pierwsza cze$¢ sesji wystapienie Jozefa
Tarnowskiego traktowato o ukrytych inspiracjach Witkacego.

Po krotkiej przerwie rozpoczela sie druga czes¢ referatow, ktora
otwarlo wystapienie Anny Krajewskiej pt. Kot Schrodingera — Kotki
Witkacego. Kwantowe swiaty w Czystej Formie. Kolejny referent, Woj-
ciech Sztaba, analizowal witkiewiczowska Metafizyke dwugltowego
cielecia, poszukujac w dziele elementoéw teorii Czystej Formy. Woj-
ciech Tomasik wyglosit z kolei pasjonujacy wyktad z pogranicza lite-
raturoznawstwa 1 historii fizyki, zatytutowany Co powiedzial Lenart?
O jednym nieskomentowanym miejscu ,,Szalonej lokomotywy”. Na-
stepnie wystapita Marta Skwara, ktora zabrata uczestnikéw konferen-
cji w pasjonujaca podrdz po swiecie Matki, jednego z najstynniejszych
dramatow Witkacego. Kolejny referent, Przemystaw Pawlak, zapre-
zentowat krotki wyklad zatytutowany Szewskie wcidrnosci, czyli hi-
storyja o chwalebnym misteryjum meki. Druga czgs$¢ sesji zamkneto
zywiotlowe wystgpienie zagranicznego goscia, Giovanniego Pampi-
glione, ktéry odchodzac od wczesniejszego zamiaru wygloszenia ko-
munikatu o Swoim wloskim Witkacym, podzielit si¢ ze zgromadzony-
mi wspomnieniami zwigzanymi z postacig wybitnego polskiego te-
atrologa i znawcy Witkacego, Konstantego Puzyny.

Pierwszy dzien obrad zakonczyt si¢ prezentacja ksigzki Anny Za-
kiewicz Miodosé chiopczyka (Wydawnictwo stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2014). Spotkanie z Autorka poprowadzil wydawca ksigzki
Stanistaw Rojek. Autorka barwnie opowiedziata o swojej pracy nad
wydaniem ksiazki poswigconej przede wszystkim malarskiej tworczo-
sci Witkacego, takze tej jeszcze nieodkrytej. Po prezentacji uczestnicy
konferencji mieli okazje zwiedzi¢ wystawe statg prac Witkacego pod
opieka kustosz Kolekcji Witkacego, Beaty Zgodzinskiej. Na koniec
referenci zostali zaproszeni do Czerwonego Spichlerza (stary budynek
znajdujacy si¢ nieopodal Muzeum) na widowisko multimedialne pt.
Uslyszec¢ i zobaczy¢ Witkacego. Autorzy widowiska, Tomasz Giczew-
ski 1 Michal Giedroj¢, zaprezentowali niezwykly spektakl dzwieku,
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wokalu i obrazu. Wariacje wizualne na temat wybranych dziet malar-
skich Witkacego wzmocnione zostaly przez autorskie kompozycje
muzyczne tworcoOw spektaklu i sugestywny kobiecy wokal. Dodatko-
wo w tle wyswietlane byly fragmenty regulaminu ,,Firmy portretowej
S. I. Witkiewicz”. Widowisko miato swojg premier¢ w maju 2014 roku
podczas stupskiej Nocy Muzedw.

Drugi dzien sesji rozpoczeto wystgpienie Kazimierza Piotrkow-
skiego pt. Podwdjne przyczynowanie IP. Paradoks moralnosci S. I. Wit-
kiewicza. Kolejny referat, zatytutowany Moralistyczne aspekty publi-
cystyki Witkacego, wyglosita Justyna Borkowska, po niej wystapit To-
masz Bochenski z referatem pod znamiennym tytutem Witkacy o po-
zgdaniu. Wystapienie Jana Gondowicza wpisato si¢ w petni w watek
rozpoczgty przez Bochenskiego 1 dotyczylo Witkiewiczowskich per-
wersji. Na koniec tej czesci sesji wystapit psychiatra Bogustaw Ha-
brat, analizujac fakty z zycia i tworczo$ci Witkacego jako przyklady
zaburzen psychicznych wskazujacych na schizofreniczny charakter
artysty.

Po krotkiej przerwie wystgpieniem Marka Rudnickiego pt. Witkacy
and Schopenhauer on Suffering rozpoczeta si¢ druga cze$¢ obrad.
Kolejna referentka, Ewa Wachocka, w swoim wystgpieniu podazyla
Tropami ,,grzesznych” namigtnosci w teatrze Witkacego. Ewa SzKu-
dlarek opowiedziala natomiast o Witkiewiczowskim teatrze mody. T¢
cze$¢ sesji zamknat referat Katarzyny Taras Witkacy i ,, Morfina” Twar-
docha.

Tego samego dnia, w przerwie obrad, odbyla si¢ inauguracja 17.
Ogolnopolskiego Konkursu Interpretacji Dziet Stanistawa Ignacego
Witkiewicza ,,Witkacy pod Strzechy”. Organizatorami Konkursu byly
Towarzystwo Kultury Teatralnej, Oddziat Okregowy Teatru Rondo
w Stupsku oraz Shupski Osrodek Kultury.

Ostatnig czg$¢ obrad drugiego dnia sesji wypehity cztery referaty
skoncentrowane na filozoficznej tworczosci Witkacego. Pierwszy z nich
wyglosita Aneta Jabtonska. Wystgpienie zatytutowane ,, Tak — to jest
pewne, ze sam fakt istnienia jest potworny”. O genezie filozofii tragi-
zmu Witkacego i sposobach jej przezwyciezania na podstawie ,,622
upadkow Bunga”, ,, Pozegnania jesieni” i ,, Nienasycenia” stanowito
uporzadkowany przeglad zrodet pesymistycznego myslenia artysty
i mozliwych drog ucieczki od zdeprawowanego $wiata. Katarzyna
Wojewodzka opowiedziata o swiatopogladowym dojrzewaniu Witka-
cego, a Daniel Kalinowski o stosunku Witkiewicza do orientalnej meta-
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fizyki. Sesj¢ zamknelo krotkie wystapienie Jakuba Gryzowskiego pt.
Czysta Forma w filmie.

Po podsumowujacej obrady dyskusji referenci mieli okazje zwie-
dzi¢ wystawe czasowg prac Witkacego, ponowie pod kuratelg Beaty
Zgodzinskiej. Wieczorem odbyta si¢ takze premiera sztuki W mafym
dworku w wykonaniu zespotu Nowego Teatru im. Witkacego w Shup-
sku. Rezyserem byt Linas Zaikauskas, znany i ceniony litewski rezy-
ser teatralny. Premiera miata symboliczny wymiar, poniewaz Nowy
Teatr obchodzit w tym roku 10-lecie dziatalnosci artystycznej. Dzien
zakonczyt ,,Wieczor niespodzianek i odkry¢”, podczas ktorego zapre-
zentowane zostaly miedzy innymi materiaty fotograficzne z poprzed-
nich sesji Witkacowskich. Wieczor poprowadzit opiekun naukowy
sesji Janusz Degler.

Trzeci dzien sesji stanowily cztery serie referatow. Pierwszg z nich
otwarlo wystapienie Ewy Makarczyk-Schuster i Karlheinza Schustera
pt. Nauki Sciste w Czystej Formie. Nastgpnie z referatem pt. ,, Tygrysi
skok w przysztos¢ nowej sztuki...” Witkacowskie inspiracje tworczo-
scig Tadeusza Micinskiego wystapili Edyta i Rafal Foltynowie. Trzy
kolejne krotkie wystapienia miaty charakter komunikatow. Wystapie-
nie Martyny Jarzabek pt. (Z)mowa Wisielcow: ,, Wariat i zakonnica”
a ,,Romans Siedmiu Braci Spigcych w Chinach” Tadeusza Miciriskie-
go dotyczylo tworczej relacji Micinskiego i Witkacego. Izabela Curyl-
to-Klag wygtosita komunikat pt. Witkacy a Wyndham Lewis, wskazu-
jac na analogie w zZyciu 1 tworczosci Witkiewicza oraz brytyjskiego
artysty Lewisa, natomiast Anna Al-Araj starata si¢ odpowiedzie¢ na
pytanie, czy Witkacy byt ,,mistykiem bez Boga”. Pierwszg seri¢ refe-
ratow zakonczylo wystgpienie Natalii Jakubowej Wielkie aktorki po-
bierajq nauke Sztuki przez wielkie S (Eleonora Duse — d’Annunzio
i Irena Solska — Witkacy).

Po krotkiej przerwie zaprezentowane zostaty kolejne referaty i ko-
munikaty, ktorych tematyka koncentrowata si¢ wokot zagadnien zwia-
zanych z tworczoscig pisarska Witkacego. Rozpoczegta Magdalena Ba-
raniak referatem zatytulowanym Witkacy — szyderca antyromantycz-
ny? Widma i trupy w ,, Macieju Korbowie i Bellatrix” S. 1. WitkiewiCza
oraz w ,,Beatryks Cenci” J. Stowackiego. Kolejna referentka, Marta
Lowejko, wyglosita komunikat Parodie oraz autoparodie S. I. Wit-
kiewicza. Nastepnie wystapity Karolina Czerska z komunikatem ,, Szew-
¢y’ Tadeusza Kantora i ,,Szewcy” Witkacego. O zwigzkach partytury
z tekstem dramatu, dokonujac analizy Kantorowskiej interpretacji i adap-
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tacji sztuki Witkiewicza, oraz Natalia Anna Michna z komunikatem
Katastrofizm jako forma autowykluczenia u Ortegi y Gasseta i Witka-
cego. Druga cze$¢ obrad zakonczyta si¢ referatem Magdaleny Bizior-
-Dombrowskiej oraz Macieja Dombrowskiego pt. Dwuglos nie-pole-
miczny wokot kolejnego tomu ,, Dziet zebranych”, stanowigcym krotki
przeglad trudnosci edytorskich, jakie napotkali Autorzy w trakcie pra-
cy nad wydaniem zebranych dziet Witkacego.

Trzecia seri¢ stanowily referaty poswigcone malarskiej dziatalno-
$ci Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Pierwszy z nich, zatytulowany
., Kuszenie sw. Antoniego” — nowe spojrzenie na stary motyw ikono-
graficzny w malarstwie Witkacego”, wygtosit Piotr O. Scholz. Na-
stepnie Pawel Polit zaprezentowal referat Pojecie dotyku i retoryka
linii. Kilka obrazow Witkacego. O jednej z najstynniejszych firm por-
tretowych w historii opowiedziala Anna Zakiewicz w wystgpieniu pt.
Sposob na zycie, czyli filozoficzne, artystyczne i spoleczne aspekty fe-
nomenu Firmy Portretowej S. I. Witkiewicz. Nastepnie Dorota Nie-
dziatkowska oraz Jerzy Kupczyk, podobnie jak przedmoéwczyni anali-
zujac Witkiewiczowskie portrety, przygotowali wystapienie zatytuto-
wane ,, Jestem chyba wcieleniem tatrzanskiego krola wezow”. Motywy
gadzie w malarstwie S. 1. Witkiewicza na przykladzie wytworow Firmy
Portretowej. Te cze$¢ zamknat referat Marii Stopyry Pastelowe wize-
runki S. I. Witkiewicza a jego nietradycyjna wizja portretowania.
Dzieta Witkacego w zbiorach Muzeum Okrggowego w Rzeszowie.

Ostatnig cze$¢ wystapien tego dnia rozpoczeta Matgorzata Zawadz-
ka referatem pt. Portret Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczow pedzia Wit-
kacego — cos jeszcze jest do odkrycia. Swiatostaw Lenartowicz w krot-
kim komunikacie opowiedziat o Powrocie witkacowskich dam, czyli
londynskich darach dla Muzeum Narodowego w Krakowie. Komuni-
kat wyglosita rowniez Beata Zgodzinska, ktéra w wystgpieniu Duza
kolekcja i mate odkrycia, czyli o celowosci eksponowania, pytania
i podrozowania podkreslita role, jakg wspodtczesnie odgrywajg insty-
tucje muzealne w promowaniu i odnajdywaniu zapomnianych dziet
sztuki. Nastepniec Ewa Homowska wyglosita referat pt. Performer
Witkacy, czyli komponowanie wypadkow”, a trzeci dzien sesji zakon-
czylo wystapienie Marka Sredniawy Witkacy i Warhol — od Firmy do
Fabryki, bedace interesujacym komparatystycznym zestawieniem twor-
czosci dwoch wielkich artystow.

Na koniec dnia referenci zostali zaproszeni do udziatu w odstonie-
ciu trzech dziel Witkacego w ramach miejskiej inicjatywy utworzenia
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Wielkoformatowej Galerii Stanistawa Ignacego Witkiewicza w Ship-
sku. Wydarzenie uswietnity wystepy artystycznej grupy Witkacy Cacy
Cacy oraz pokaz sztucznych ogni.

Ostatni dzien sesji stanowily dwie krotkie serie referatow i komu-
nikatow. Pierwsza z nich otworzyto wystgpienie Alwidy A. Bajor pt.
Witkacy w Sylgudyszkach. Nastgpnie Stefan Okotowicz wyglosit refe-
rat pt. ,, Bede zatatwial sprawy polityczne”. Nieznane fotografie, obra-
zy i listy Stasia Ignacego, a Matgorzata Vrazi¢ zaprezentowata komu-
nikat zatytutowany Eklektycznie o Witkiewiczach i Lovranie. Kolejny
referent, Krzysztof Dubinski, opowiedziat o Lejbgwardyjskich tajem-
nicach Witkacego. Pierwsza czg$¢ sesji zakonczyla sie wystgpieniem
zatytutlowanym Listy ekonomiczne S. I. Witkiewicza oraz jedna z ich
adresatek — Zofia Mikucka, autorstwa Tomasza Pawlaka.

Druga i ostatnia juz czes¢ referatdw rozpoczela si¢ prezentacjg Anny
Kroplewskiej-Gajewskiej pt. Wphw S. I Witkiewicza na srodowisko
artystyczne Torunia w latach 20. XX wieku. Nastepnie referat pt. Nie-
odkryty uczen S. 1. Witkiewicza wyglosit Antoni Winch, a cata konfe-
rencje zamkneto wystgpienie Ewy Lubieniewskiej zatytutowane Aktor
w metafizycznej rekwizytorni Witkacego.

Po krotkiej dyskusji na temat zaprezentowanych wystgpien Orga-
nizatorzy zakonczyli piagtg migdzynarodowa sesje naukowa poswieco-
ng Stanistawowi Ignacemu Witkiewiczowi ,,Witkacy 2014: co jeszcze
jest do odkrycia?”. Sesja miata charakter otwarty i odbyta si¢ w przy-
jaznej, cho¢ $cisle naukowej atmosferze. Swojg obecnoscig zaszczyci-
li ja najwybitniejsi polscy i zagraniczni witkacolodzy, a po$rdd nich
Lech Sokot, Wojciech Sztaba, Tomasz Bochenski, Jan Gondowicz,
Anna Zakiewicz, Giovanni Pampiglione oraz sam opiekun naukowy
wydarzenia, Janusz Degler.

Natalia Anna Michna — e-mail: natalii26@gmail.com
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Magdalena Goérecka — ur. w 1986 roku, absolwentka filologii polskiej na
Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, obecnie dokto-
rantka w Zakladzie Literatury Wspotczesnej, przygotowuje pracg na
temat historii alternatywnych. Redaktor tematyczny czasopisma na-
ukowego ,,Acta Humana”. W latach 2012-2014 wykonawca w pro-
jekcie badawczym ,,Geopoetyka” w Instytucie Badan Literackich
PAN. Publikowata w czasopismach ,,Acta Humana”, ,,Akcent”, ,,Li-
teraturoznawstwo”, a takze w tomach zbiorowych (migdzy innymi
Po zaborach, po wojnie, po PRL — polski dyskurs postzaleznosciowy
dawniej i dzis pod red. H. Gosk i E. Kraskowskiej; Sekundy (i) epoki.
Czas w literaturze polskiej po 1989 roku pod red. M. Mips i Z. Na-
lewajk).

Jan Miklas-Frankowski — dr, adiunkt w Instytucie Filozofii, Socjologii
i Dziennikarstwa Uniwersytetu Gdanskiego. Zainteresowania na-
ukowe: tworczos¢ Czestawa Mitosza, wspodlczesny reportaz polski.

Bartosz Wojcik — doktorant w Instytucie Filozofii UJ. Przygotowuje roz-
prawe poswiecong ontologii Niczego w mysli Hegla. Interesuje si¢
klasyczna filozofia niemiecka, teoriami krytycznymi, dekonstrukcja,
postsekularyzmem, marksistowska krytyka spoteczng i socjologia li-
teratury. Najwazniejsze publikacje: Mieszczanin odnaleziony. O po-
winowactwach (nie) z wybor Lukdcsa i Manna (,,Kronos” nr 3/2012);
Zizek w cyberprzestrzeni (,,Teksty Drugie”, nr 1/2 2013); Heglista
Marek Siemek. Filozoficzna samowiedza marksizmu (,,Kronos” nr 2/
2013).

Mateusz Zimnoch — prezes Osrodka Badawczego Facta Ficta, zajmujace-
go sie filozoficznymi uwarunkowaniami kultury wspétczesnej. Obec-
nie konczy doktorat z zakresu nauk o mediach na Uniwersytecie
Warszawskim. Stale wspotpracuje z International Association for Li-
terary Journalism Studies, w tym jako cztonek rady naukowej czaso-
pisma ,,Literary Journalism Studies”. Jest redaktorem naczelnym
czasopisma ,,Facta Ficta”, zastepca redaktora naczelnego ,,Nauko-
wego Przegladu Dziennikarskiego”, wspolpracuje rowniez z maga-
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zynami popularnonaukowymi ,,Spectrum” oraz ,,Creatio Fantastica”.
Zajmuje si¢ filozofig faktu i fikcji, mys$la ponowoczesna, wspotcze-
sng faktografia i historig idei. Publikowal m.in. na famach ,,Literary
Journalism”, ,,Ruchu Literackiego”, ,,Kultury i Historii”, ,,Zeszytow
Prasoznawczych” czy miesiecznika ,,Znak”.

Jerzy Hanusek — dr, pracuje w Instytucie Filozofii UJ. Cztonek Migdzyna-
rodowego Stowarzyszenia Krytykow Sztuki (AICA). Publikacje z za-
kresu logiki matematycznej, historii logiki, krytyki i teorii sztuki.

Natalia Juchniewicz — doktorantka Instytutu Filozofii Uniwersytetu War-
szawskiego oraz Interdyscyplinarnych Studiow Doktoranckich Szkoty
Wyzszej Psychologii Spotecznej (socjologia).

Michat Koza — doktorant literaturoznawstwa na Uniwersytecie Jagiellon-
skim, redaktor naczelny czasopisma naukowego ,,Polisemia”. Zaj-
muje si¢ zwigzkami literatury i filozofii, literaturg najnowsza oraz
krytyka literackg. Publikuje migdzy innymi w ,,Popmodernie” i ,,E-
-splocie”.

Jakub Niedzwiedzki — uzyskat tytut licencjata Wydziatu Polonistyki Uni-
wersytetu Jagiellonskiego w Krakowie. Jest studentem I roku stu-
diéw magisterskich na Polonistyce w ramach Miedzyobszarowych
Indywidualnych Studiach Humanistycznych i Spotecznych Uniwer-
sytetu Warszawskiego.

Artur Przybystawski — dr hab., wyktadowca jezyka tybetanskiego i filozo-
fii buddyjskiej w Katedrze Porownawczych Studiow Cywilizacji Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, ttumacz (z jezyka tybetanskiego i angiel-
skiego). Stypendysta Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej, nagrodzony
wyrdznieniem Stowarzyszenia Thumaczy Polskich. Autor ksiazek Co-
incidentia oppositorum (Gdansk: stowo/obraz terytoria 2004), Bud-
dyjska filozofia pustki (seria ,,Monografie Fundacji na Rzecz Nauki
Polskiej” 2009), Pustka jest radosciq, czyli filozofia buddyjska z przy-
mruzeniem (trzeciego) oka (Warszawa: Iskry 2010).

Michat Sokotowski — urodzony w Katowicach w 1990 roku, absolwent
Poréwnawczych Studiow Cywilizacji na Uniwersytecie Jagiellon-



Noty o autorach 239

skim w Krakowie. Jego praca magisterska poswigecona byla ceremo-
nii herbacianej: jej filozofii, rozwojowi, przemianom.

Joanna Winnicka-Gburek — dr, adiunkt, Uniwersytet Slaski, Wydziat Et-
nologii i Nauk o Edukacji, Zaktad Edukacji Kulturalnej. Zaintereso-
wania badawcze: estetyka, teoretyczne problemy Kkrytyki artystycz-
nej, krytyka personalistyczna, historia sztuki najnowsze;j.

Wojciech Rubi$ — filozof, kognitywista, jazzman, sideman, kompozytor
i dyrygent, doktorant w Instytucie Filozofii Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Interesuje si¢ teorig strun, filozofig spoteczng oraz cyberne-

tyka.

Natalia Anna Michna — magister filozofii, doktorantka w Pracowni Reto-
ryki Logicznej Instytutu Filozofii Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Obecnie pisze prace doktorskg na temat idei katastroficznych w Eu-
ropie na przetomie XIX i XX wieku w Hiszpanii i Polsce. Absol-
wentka Instytutu Cervantesa w Krakowie. Zainteresowania: filozofia
hiszpanska, filozofia sztuki, estetyka, historia sztuki, literatura ibe-
roamerykanska.
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z bibliografiag uporzadkowang alfabetycznie;

bez justowania, dzielenia wyrazow i stosowania twardych spacji;

z przypisami skrajnie uproszczonymi (por. standard pisma), umieszczonymi na dole
strony;

z cytatami zaznaczonymi jedynie ,,cudzystowem”;

z jedynym akceptowalnym wyrdznieniem w postaci Spacjowania.

Na koncu tekstu powinna si¢ znalez¢ nota o Autorze wraz z afiliacjg oraz adres kon-
taktowy.

Redakcja zastrzega sobie prawo do wprowadzenia zmian w tekscie:

w takiej sytuacji przewidziana jest korekta autorska.

W nocie autorskiej nalezy poda¢ nastgpujace informacje:

tytut naukowy;
nazwa reprezentowanej instytucji;
adres pocztowy oraz elektroniczny.

Materiatow niezamowionych Redakcja nie zwraca.

Teksty niekompletne (pozbawione abstraktow, stow kluczowych, bibliografii lub noty
0 Autorze) nie beda brane przez Redakcje pod uwagg.






