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Francis Bacon odcisnagt bez watpienia trwaly $lad w sztuce nie tylko
angielskiej, ale i §wiatowej. Z uwagi na koncepcje¢ malarstwa, dobor
tematow czy technike tworzenia jego dzieta zastuguja na dokladniej-
sze przyjrzenie si¢ nie tylko od strony historii sztuki czy doktryn ma-
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larskich, ale rowniez w zwigzku z pradami modernizmu oraz postmo-
dernizmu. Pojawienie si¢ kategorii brzydoty — obok pickna — jako
wyraznie zaznaczajacej swoj wpltyw jest widoczne w pracach arty-
stycznych Bacona. Sprawia to, ze jego tworczos$¢ wpisuje si¢ w nowo-
czesne nurty myslenia o cielesno$ci cztowieka i jej miejscu oraz roli,
jaka odgrywa w codziennym zyciu. Artykut ten jest proba przyjrzenia
si¢ 1 zrozumienia tworczos$ci artysty 1 odpowiedzenia na szereg pytan
dotyczacych kondycji cztowieka w XX wieku, roli ciata oraz znacze-
nia symbolicznych elementow, takich jak lustra czy klatki, w pracach
malarza.

Wptywy i interpretacje

Francis Bacon to bez watpienia malarz swego czasu. Nie tylko ze wzgle-
du na odnalezienie wlasnego, niepowtarzalnego stylu, by ukaza¢ de-
humanizacje cztowieka w XX wieku, ale rowniez dlatego, ze nie spo-
sob nie zauwazy¢ pewnej topiki taczacej go z innymi dziedzinami Sztu-
ki'. Jego pierwsze obrazy powstaty pod wptywem obejrzenia wystawy
Picassa, ktora go zachwycita. Co ciekawe, to nie prace najbardziej zna-
ne w dorobku artysty staty si¢ bodzcem dla Bacona, ale te z lat dwu-
dziestych i trzydziestych?®. Dzisiaj juz nas to nie dziwi, ale wowczas to
te najpozniejsze prace Picassa byly najbardziej cenione. Dlatego zna-
mienne jest, ze Bacon zwrocit uwage na zupehie inng cze¢$¢ dorobku
hiszpanskiego malarza. W tych dzielach bez watpienia odnalazt on
inspiracje dla siebie. Pierwszy obraz®, Trzy studia postaci u stép UKrzy-
Zowania z 1944 roku, nie jest pozbawiony wptywu prac kubisty. Wi-
da¢ wyraznie, ze sposob potraktowania ciata U obu artystow jeszcze
w tym okresie jest podobny. Praca ta zostata przyjeta na fali wydarzen
wojennych jako proba ukazania najwierniej jak to mozliwe gwaltu,
jaki cztowiek moze zada¢ drugiemu czlowiekowi. Dopiero z czasem

! Sam Bacon méwi 0 duzym wplywie poezji T. S. Eliota na swoje malarstwo
(zob. D. Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalnosé faktu, ttum. M. Wa-
silewski, Poznan 1997). Z autorem Jalowej ziemi taczy Bacona bez watpienia
stworzenie dla swoich pot-zyjacych postaci krainy znajdujacej si¢ na marginesie
rzeczywistosci.

2P, Burger, The portrait as a Problem for Modernist Art, [w:] A. Zweite, Fran-
cis Bacon. The Violence of the Real, London 2006, s. 29-36.

® Bacon malowat przed 1944 rokiem, ale prace te nie zachowaly si¢, poniewaz
autor je zniszczyt.
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uda si¢ Baconowi udowodni¢, ze to nie wydarzenia historyczne czy
polityczne warunkuja jego tworczosé, ale ze u jej podstaw leza zupet-
nie inne przestanki.

Droga Bacona do malarstwa nie byta jednak krotka i tatwa. Zanim
zaczat malowaé, byt dekoratorem wnetrz i zajmowat si¢ wytwarza-
niem mebli, a wiec sztukg uzytkowa. W wieku szesnastu lat opuscit
dom rodzinny i wiédt nomadyczne zycie w stolicy Anglii. Tam zapo-
znat si¢ z tworczoscig wielu cenionych malarzy, nie tylko wspotcze-
snych. Jednak po trzech latach powrdcit do rodzinnego miasta i zostat
cenionym, dobrze rokujagcym dekoratorem. O swoich stosunkach z ro-
dzicami mowit: ,,Nigdy nie zylem dobrze ani z ojcem, ani z matka.
Nie rozumieliSmy si¢. Przerazata ich mysl, Zze pragne zostac artysta.
Moéwili, ze nie zarobi¢ na zycie, nie dawali mi zadnej szansy, byli
absolutnie przeciw. Nie moge powiedzie¢, by moje zycie rodzinne
bylo szczesliwe™. Mozna by zapytaé, jak duzy wplyw mialy te relacje
na sposob postrzegania przez artyste stosunkow miedzyludzkich, a tym
samym cztowieka jako jednostki wyobcowanej, niezrozumianej, sa-
motnej w ogodle. Jednak z pewnoscig nie znajdziemy na to pytanie jed-
noznacznej odpowiedzi.

Bacon zaczynal malowaé, korzystajac z ilustracji w kolorowych
czasopismach, swobodnie je przetwarzajac i deformujac”. Popkultura,
ktora zawladneta rzeczywistoscig lat pieédziesigtych i szesédziesia-
tych, $wiecita swoje triumfy zwlaszcza w Anglii®, gdzie mieszkat arty-
sta, dlatego tez nietrudno bylo o tematy. Czlowiek w spirali zycia co-
dziennego jest przeciez najlepszym i nigdy niewyczerpujacym si¢ mo-
tywem malarskim. Bacon pokazuje depersonalizacje cztowieka, jego
niespdjnosé, Igk, dysharmonie, rozdarcie i swego rodzaju pocigg do
nicosci. Takiego cztowieka — pelnego napig¢ wewnetrznych — poka-
zywat juz Picasso. W formie kubistycznej ukazat on nie tylko wielo-
wymiarowo$¢ i rozcztonowanie zewnetrzne postaci, ale takze jej we-
wnetrzny roztam. U Bacona wyraza sie On W nieco inny sposob niz
u hiszpanskiego artysty. Wierzy on, ze to sztuka figuratywna jest
w stanie odda¢ wszystko to, co w cztowieku najbardziej sprzeczne
i niepewne. Przywiazanie malarza do formy zdaje si¢ czyms niebywa-
tym i mocno kontrastujacym z tematyka dziet, ale nie jest bynajmniej

* D. Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem..., wyd. cyt., s. 186-187.
5> Tamze.
6 \W. Beckett, Historia malarstwa, thum. zbiorowe, Warszawa 2007, s. 380-382.



58 Sylwia Géra

przypadkowe. W jakiej$ mierze wiaze si¢ to z postaciami artystow,
ktorzy go interesowali, takimi jak: Michat Aniot, Velazquez, Rem-
brandt, Goya, Manet, Degas, van Gogh, Picasso, Duchamp’. Wymie-
nieni artysci tworzyli prace w bardzo réznym czasie i stylu i wydawa-
toby sig, ze dzieli ich praktycznie wszystko, ale jest pierwiastek wspol-
ny, ktory pozwala zrozumie¢ ich wptyw na Bacona. Kazdy z tych mala-
rzy borykat si¢ z problemem znalezienia odpowiedniej formy dla po-
kazania w cztowieku tego, co dla danej epoki bylo najistotniejsze.
Michat Aniot rysowat poszczegdlne fragmenty ludzkiego ciata, pra-
gnac je doprowadzi¢ do doskonalosci; Velazquez® byt nadwornym
portrecistg i oddawat w swoich pracach wszystko to, co przyszio mu
obserwowa¢ na dworze krolewskim; Rembrandt® przeszedt olbrzymia
rewolucje, konczac na oddaniu w swoich obrazach, o tematyce nie-
rzadko biblijnej, nie tyle cielesnosci, ile duchowosci cztowieka przez
pokazywanie niedoskonatego ciata; Goya'® pragnat wydobyé upiory
tkwigce W czlowieku; Manet w Olimpii'* zerwat wszystkie zastony,
pokazujac cialo ,,innego”, w tym przypadku prostytutki, jako obiekt
pozadania, ale takze jakiego$ rodzaju centrum. Jesli chodzi o Dega-
sa*?, to Bacon czesto powoluje si¢ na niego jako na doskonaly przy-
ktad malarza, ktory potrafit z cialem zrobi¢ co$, na co niewielu si¢
odwazyto. Zwlaszcza stynne Tancerki wzbudzaja w Baconie podziw
z powodu ich niezwykle napigtego ciata, ktore zdaje si¢ emanowac
tajemniczg energig. A to wlasnie energia, nawet bardziej niz ruch, inte-
resuje malarza. Ta energia wyptywa z glebi postaci, ktore nierzadko
zagarniajg calg przestrzen, probujac si¢ wydosta¢ poza ramy obrazu.
Bacon umieszcza je w dziwnych, szklanych ,klatkach”, jakby chciat

" D. Sylvester, Malarz jako medium, ,,Kwartalnik Artystyczny” 2005, nr 4, s. 77.

8 Velazquez stat si¢ malarzem nadwornym w 1623 roku u kréla Filipa IV
Hiszpanskiego (zob. W. Beckett, wyd. cyt., s. 194).

® Rembrandta od poczatku interesowata twarz ludzka. Jednak nie tylko jej ze-
wnetrzna aura, ale i to, co odczuwat jako wewngtrzng energi¢. Chciat oddac psy-
chikg swoich modeli na plotnie. To poprzez cialo malarz najczgsciej odkrywat
ducha postaci (zob. W. Beckett, wyd. cyt., s. 200).

' Mam tu na mysli stynny cykl grafik zwanych Kaprysami, na czele z najbar-
dziej znang Gdy rozum spi.

1 Olimpia zostata wystawiona na Salonie w 1865 roku i wywolala obyczajo-
wy skandal. Nazwisko Maneta na dtugi czas bylo kojarzone wytacznie z ta praca.

12 Uwage malarza zwrocity zdyscyplinowane i mordercze wrecz treningi ma-
tych dziewczynek, ktore potrafity swoje ciala doprowadzi¢ do granic mozliwosci
ludzkich.
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zatrzymaé na chwile czas, by moc zaobserwowac, jakie beda kolejne
kroki uwigzionych. | czy w ogole zdaja sobie sprawe ze swoich klatek
i czy zechcg je opusci¢. Od van Gogha Bacon uczy si¢ ekspresji, zas
od Picassa patrzenia na $wiat w kategorii ruchu. Duchamp™ to artysta,
ktory przekraczat granice, tak jak chciat to robi¢ Bacon. Wptyw tych
postaci na Francisa Bacona nie jest wyraznie widoczny, ale sam Ba-
con o nim wspomina, dlatego nie mozna go pomina¢, méwigc 0 tym,
co uksztaltowato jego malarstwo.

W niektérych pracach zaobserwujemy takze oddziatywanie litera-
tury na tworczos¢ artysty. Choc¢by w stynnym tryptyku inspirowanym
Orestejg Ajschylosa. Lewa cze$¢ obrazu przedstawia jedng z Furii,
wygladajacg jak ptak. Za drzwiami najprawdopodobniej stoi Klitajme-
stra. Srodkowa cze$é tryptyku to postaé, ktora zdaje si¢ siedzieé¢ na
tronie, za$ lewa to Orestes dreczony przez Furie™. Jednak mimo obec-
nych tu figur trudno mowi¢ o malarskiej transpozycji dzieta drama-
tycznego, bowiem widaé tu raczej emocje, groze, lek i szalenstwo po-
staci, a nie czyny i zdarzenia. Sam Bacon tak pisat do przyjaciela na
temat tego tryptyku: ,,Nie chciatem malowa¢ Agamemnona, Klitajme-
stry czy Kasandry [...] Probowatem stworzy¢ wyobrazenie ich dziatan,
wytworzone we mnie”"*. Podobnie jest z mitologiczna figura Sfinksa.
Pojawia si¢ ona czgsto w pracach Bacona na przetomie lat 1953/1954
i posiada glowe mezczyzny, ktorego malarz w tym czasie czesto por-
tretowal™.

Tego typu prace sg subiektywnym wyrazem odczu¢ Bacona wzgle-
dem dziet, ktore poznat i ktore wptynely na jego tworczosé. To gtow-
nie w tragediach Ajschylosa znalazt on to, co zobaczyt w swoim $wie-
cie: przemoc, zbrodnig, ale i szalenistwo, nieszczeScie, smutek, zal i ja-
kiego$ rodzaju fatum, ktore cigzy nad cztowiekiem od dnia jego naro-
dzin az po kres zycia. Bacon wielokrotnie powtarzal, ze nie wierzy
w zadnego Boga'’, a zycie ludzkie to pewien ciag, ktéry zaczyna sie
w dniu urodzenia i konczy $miercig, za$ cala reszta to proba wypet-
nienia i nadania sensu naszej egzystencji. Czy znalazt on 6w sens dzigki
tworczos$ci, pozostaje pytaniem otwartym.

18 Marcel Duchamp to artysta, ktory poprzez stworzenie nowej kategorii ready
made bezsprzecznie stat si¢ wzorem dla wielu jego nastgpcow.

% A Zweite, wyd. cyt., s. 183.

' Tamze, 5. 184.

16 Tamze, s. 124.

7 D. Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem..., wyd. cyt., s. 23-26.
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Znaczny wptyw na jego dzieta malarskie miaty tez prace Eadwear-
da Muybridge’a'®, doskonale oddajacego poprzez swoje fotografie to,
co nurtowalo artystow jego czasoéw — ruch®®. Bacon niejednokrotnie
mowi o tym w wywiadachzo. Dynamika oddana na zdjeciach tego arty-
sty stata si¢ impulsem do proby pokazania przy uzyciu farby i ptétna
dziatania czlowieka, ktory nieustannie znajduje si¢ w jakims ruchu,
czy to zewnetrznym, czy wewngtrznym. Z ruchem za$ zwigzana jest
energia, bedaca odpowiedziag wewnetrzng na zewnetrzny gest. Podob-
na paralele odnajdziemy u innego artysty fotografa, Johna Deakina®,
ktorego prace staly sie podstawa wielu obrazéw malarza”. Laczy ich
celowe ukazanie niedoskonatosci ciata, ktore staje sie¢ jedynym $wia-
dectwem obecnos$ci cztowieka w §wiecie.

Deformacja figury

Malarstwo Bacona zdaje si¢ ciagiem deformacji ciata ludzkiego, ktore
wije sie w dziwnych konwulsjach, poddawane niewyobrazalnym tor-
turom. Ale czy we wszystkich wyobrazeniach sg to wyltgcznie spazmy
bélu? Czy nie uda sie odnalez¢ czegos wrecz przeciwnego — rozkoszy,
ktora nierzadko moze wyptywaé rowniez z bolu? Czytajgc w ten spo-
sob deformacje na obrazach, musimy wzia¢ pod uwage homoseksual-
nos$¢ Bacona, ktora bardzo czesto byta przemilczana podczas interpre-
tacji jego dziet przez krytykow. Na seksualnos¢ malarza mocny akcent

18 Eadweard Muybridge to fotograf zyjacy w latach 1830-1904, znany z serii
fotografii postaci w ruchu (zob. R. B. Haas, Muybridge, Man in Motion, Berkeley
1976).

19 Jest to okres futuryzmu w sztuce. Tworzacy w tym czasie malarze, tacy jak
Boccioni czy Balla, chca odda¢ w obrazach ruch. Podobnie jest w literaturze,
gdzie szuka si¢ najwlasciwszego sposobu odzwierciedlenia poprzez stowo pgdu
zycia. Bedzie to widoczne zwlaszcza w futuryzmie wloskim, np. u Marinettiego.

2D, Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem..., wyd. cyt., s. 30-32.

2! John Deakin byt znanym angielskim fotografikiem, z kregu Bacona, wspot-
pracowal m.in. z magazynem ,,Vouge”. Wérod zdje¢ jego autorstwa znajduja si¢
portrety najbarwniejszych osobistosci Soho, takich jak Lucian Freud, Henrietta
Moraes i Isabel Rawsthorne. Jego fotografie cechuje duze zblizenie — gltéwnie
twarzy modeli patrzacych prosto w obiektyw — i ukazanie kazdej niedoskonatosci,
a zdjecia czesto przecina brzeg kadru (zob. R. Muir, A Maverick Eye: The Street
Photography of John Deakin, London 2002).

22 D). Kotacka, Spacer po Soho: Modele Francisa Bacona w fotografiach Joh-
na Deakina, ,,Kwartalnik Artystyczny” 2005, nr 4, s. 138-142.
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pada w rozwazaniach Pawta Leszkowicza w eseju Homoseksualny Ba-
con®®. Autor zaznacza, ze do lat dziewieédziesiatych probowano czy-
ta¢ malarstwo artysty przez uniwersalne kategorie, na przyktad egzy-
stencjalizmu, a przeciez sam Bacon niejednokrotnie podkreslat swoj
homoseksualizm, ktoéry choéby posrednio musial wplyna¢ na jego
sztuke. Wydaje sie, ze bez problemu odnajdziemy takie prace, ktore
nawigzuja do osobistych zwigzkow i partneréw Bacona. Jest tak cho¢-
by w Tryptyku z 1970 roku, ktorego srodkowa cze$é przedstawia akt
seksualny dwoch mezezyzn, czgsto odczytywany jako walka zapasni-
kow, wzorowana na fotografiach Muybridge’a®®. Podobnie jest w Trzech
studiach postaci na #6zku z 1972 roku. Wida¢ tutaj dos¢ wyraznie
wplyw fotografii Zapasnikéw®, ale bez watpienia nie jest to transpo-
zycja tego zdjecia. Choéby zastgpienie mat t6zkiem $wiadczy 0 jedno-
znacznej konotacji tego dzieta. Nie mozna wigc pomija¢ orientacji
seksualnej artysty, mowiac 0 jego tworczosei, poniewaz jej odczytanie
byloby wowczas niepelne i nieprawdziwe.

Cykl upamigtniajacy jednego z partnerow Bacona, George’a Dyera,
rowniez cechuje spojrzenie na modela jak na obiekt seksualny. W Tryp-
tyku — pamieci George’a Dyera z 1971 roku w srodkowej czesci po-
jawia sie posta¢ kochanka, ktory otwiera kluczem drzwi do hotelowe-
go pokoju®®. W innej pracy, w Tryptyku — sierpier 1972, w kazdej cze-
$ci widzimy Dyera w samych szortach, w pozach emanujacych duza
dozg seksualnosci, zas w centralnej czgsei po raz kolejny przedstawiony
jest akt seksualny mezczyzn, bardzo podobny do tego, ktory znajduje
si¢ w centralnej czesci Studiow do postaci na t6zku, ale mezczyzni tym
razem pozbawieni sa genitaliow?’. To znamienna symbolika, ponie-
waz Dyer zginat rok przed powstaniem tej pracy®®, jest to wicc jedynie
proba uchwycenia kogos, kto cielesnie juz nie istnieje.

Wida¢ wigc wyraznie, ze zycie intymne miato wptyw na prace Ba-
cona, co wydaje si¢ waznym elementem odczytania tych obrazow.
Leszkowicz doszukuje si¢ w postaciach na ptétnie nie tylko wyrazu
natury homoseksualnej, ale takze rodzaju homofobii istniejacej w Ba-

2 p, Leszkowicz, Homoseksualny Bacon, ,,Kwartalnik Artystyczny” 2005, nr 4,
s.114-124.

24 A Zweite, wyd. cyt., s. 159,

% Jedno z najbardziej znanych zdje¢ Muybridge’a.

% A Zweite, wyd. cyt., s. 168.

2" Tamze, s. 171.

% George Dyer w pazdzierniku 1971 roku w lazience hotelowej przedawko-
wat narkotyki (zob. P. Leszkowicz, wyd. cyt., s. 115-116).
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conie, ktory zyt w czasach trudnych dla mniejszosci seksualnych.
Malarz miatby akceptowaé swoja odmienno$é, ale jednocze$nie mieé
negatywny stosunek do homoseksualizmu w ogdle. Wynikatoby to, we-
dlug Leszkowicza, ze sposobu ukazania postaci jako pot-potwordw.
Mozna mie¢ jednak co do tego stwierdzenia watpliwosci, bowiem taka
wewngtrzna, nieuswiadomiona homofobia wynikataby z presji spo-
tecznej, ktorej — jak si¢ wydaje — Bacon mimo wszystko nigdy nie
ulegt. Swiadczy 0 tym juz zycie ,,na wilasna rek¢” w Londynie czy
czas spedzony w Berlinie, a upewnia nas w tym wybor drogi zyciowe;j
whbrew woli bliskich czy malarstwa figuratywnego wbrew istniejacym
trendom abstrakcyjnym?®.

Nie powinno si¢ jednak szuka¢ w pracach malarza jedynie potwier-
dzenia jego homoseksualno$ci, bo wowczas bytyby to prace niewiele
warte z perspektywy historii sztuki. A przeciez Bacon jest wymienia-
ny jako jeden z najwazniejszych przedstawicieli malarstwa w powo-
jennej Anglii®. Co zatem sprawia, ze jego prace wymykaja si¢ latwej
interpretacji? Czy postaci na jego obrazach sg tak odrazajace, ze nie
chcemy zobaczy¢ w nich ludzi, a jedynie monstra stworzone na bazie
ciata czlowieka? Bacon nigdy nie malowat z modeli*, ale nie dlatego,
ze nie byl mu potrzebny czlowiek, ktorego bedzie mogt odwzorowaé
na ptotnie, lecz by¢ moze wiasnie dlatego, ze namacalna obecnos¢
drugiej osoby utrudniata mu znalezienie tego, co w cztowieku naj-
prawdziwsze. Model zawsze ma oczekiwania wobec artysty, pragnie
ujrze¢ swojg podobizng, nie prawde, a takie oczekiwania mogly by¢
dla Bacona wystarczajacym czynnikiem, zeby zrezygnowac z jego
obecnosci. Najdziwniejsze jest to, ze prace artysty pozostajg portreta-
mi, mimo ze w pierwszej chwili nie potrafimy znalez¢ na nich twarzy
czy sylwetki modela. Wykraczajg one daleko poza percepcje wzroko-
wag, sg czym$ W rodzaju zapisu prawdy tkwigcej W czlowieku, ale
niewidzialnej dla oka. Sam Bacon nazywa to ,rejestracjg faktu”. Ten
proces zwiagzany jest z checig przedstawienia wrazenia na plaszczyz-
nie obrazu, ale wrazenia zawsze mocno zsubiektywizowanego.

Postaci, ktore wydajg si¢ pokawatkowane, poranione, czgsto po-
zbawione twarzy, niejednokrotnie stoja bez ruchu, siedza, przykucaja

2 D, Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem..., wyd. cyt., s. 8—11.

%), Bell, Lustro $wiata. Nowa historia sztuki, thum. E. Gorzadek, Warszawa
2009, s. 413-4109.

3L A, Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem..., wyd. cyt., s. 40, 128-129,
142-144.
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czy leza, jakby byly nieswiadome tego, co dzieje si¢ z ich cielesno-
$cig. Tak jest na obrazie Lezgca postaé z 1958 roku. Pozycja mezczy-
zny lezacego na kanapie wskazuje na odpre¢zenie ciata i tym samym
nie koresponduje z twarzg, ktora ulega jakby przesunigciu. Wydaje
sig, ze za chwile splynie ona na podtoge, pozostawiajgc po sobie dziu-
re ukazujacg jedynie kosciec. Podobnie jest w Nagiej postaci z 1960
roku. Siedzaca kobieta wypreza si¢ w prowokujacej pozie, jakby $wia-
domie czekajac na reakcje ze strony widza, a jednoczesnie jej zdefor-
mowana twarz, z zgbami na wierzchu, nie pozwala spojrze¢ na nia jak
na doskonaty przedmiot seksualnych pragnien, czego ona sama zdaje
si¢ nie wiedzie¢. Pdtlezgca postaé z 1966 roku to kolejny przyktad
dezintegracji migdzy uktadem ciata a jego wygladem. Mezczyzna uto-
zony w pozie $wiadczacej o odpoczynku ulega prawie catkowitej de-
formacji. Twarz jest nieuchwytna, praktycznie zamazana, za$ ciato, za
sprawa zaznaczenia go kolorem zielonym i niebieskim, wydaje si¢ roz-
ktadajacym sie¢ kawatkiem migsa. To zaledwie kilka przyktadow po-
twierdzajacych pewna niespdjno$é miedzy $wiadomoscig a obecno-
$cig, jaka cechuje postaci, ktore odnajdziemy w malarstwie Bacona.

Ciata zywych trupow, ktore Bacon wprowadza w wir codziennych
trosk, zdajg sie spacerowac po ciemnych zakamarkach swojej psychi-
ki. Bierze on to, co najbardziej charakterystyczne dla kubizmu — frag-
mentaryczng wyobraznig, i dla surrealizmu — niesamowite zestawie-
nia, oraz dodaje swoj wlasny sposob patrzenia na swiat, bez zbednego
wygladzania i prostowania tego, co jest juz nieodwracalnie skrzywio-
ne*. Z obrazow Bacona wyziera dziwna pustka, z ktorej wylaniaja sic
najczesciej pojedyncze postaci, niemogace odnalezé dla siebie bez-
piecznej przestrzeni, a jednoczes$nie nierzadko zyjace w przesSwiadcze-
niu, ze w takim obszarze si¢ znajduja.

Doskonale znany fragment Ukrzyzowania z 1950 roku, ktéry obra-
zuje Chrystusa na krzyzu jako kawatek krzyczacego migsa, jest do-
prowadzeniem ciata ludzkiego praktycznie do ostatecznosci. Zamiast
krzyza mamy tu kawatki drewna utozone w litere T, a zamiast figury
Jezusa nieuchwytny cien jakiej$ postaci, majacej wyraznie zaznaczone
usta, z ktorych zdaje si¢ wydobywaé rozdzierajacy krzyk. Dla wielu
krytykow sztuki i jej odbiorcow jest to rodzaj profanacji symboliki
Ukrzyzowania i samego krzyza w ogoble. Ale warto zauwazy¢ kilka

2.3, Hunter, Francis Bacon: Anatomia grozy, thum. D. Kotacka, ,, Kwartalnik
Artystyczny” 2005, nr 4, s. 69—70.
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szczegolow tej pracy. Przede wszystkim potraktowanie ciata Chrystusa.
Wydaje sig, ze przy malowaniu tego obrazu Bacon korzystat z Ukrzy-
Zowania Grunewalda, ktory réwniez ciato Chrystusa traktuje jedynie
jako ciato, pozbawiajac Go boskiej czesci jego natury®. Obaj korzy-
stajg z mozliwosci malarstwa figuratywnego i obaj odzierajg Chrystu-
sa ze swigtosci, oddajac jego stabos¢ i brzydote ciata w agonii. Dzieli
ich kilka wiekéw, ale taczy che¢ ukazania, jak wielki wptyw na cate
zycie czlowieka ma jego ciato oraz bol i rozkosz, jakie sa z nim zwia-
zane. Chrystus Bacona krzyczy bez watpienia z ogromnego bolu, jaki
odczuwa jego ciato przybite do krzyza, po ktorym sptywaja struzki
krwi. Zamiast Marii i Jana u stop krzyza, w tle widzimy rozgrywajace
si¢ codzienne zycie, postaci spieszace si¢ do domu, pracy, na spotka-
nia, gluche na przerazajacy krzyk umeczonego cztowieka konajgcego
w katuszach. Obojetnos¢ i gluchota na wotanie drugiego cztowieka,
ktory pragnie odnalez¢ pocieszenie i ukojenie swojego bolu, wprost
emanuje z ptotna. Krzyk, a zarazem przerazajaca cisza odbijajg si¢ od
$ciany obojetnosci ludzkiej. Nawet gdyby krzyk ten opuscit ramy obra-
zu, rowniez poza nim pozostatby ghuchy.

Deformacji ulega whasciwie kazda czg¢$¢ ciata ludzkiego, ktore staje
si¢ tylko kawatkiem migsa i zbiorem znajdujacych si¢ pod nim kosci.
Odarcie z pozornego pigkna, ktérym obdarzyt cztowieka Stworca,
wskazuje na oderwanie go od doskonatego bytu i zredukowanie do
$miertelnego ciata. Tu nie ma miejsca ani na duszeg, ani na Absolut,
ktory kierowalby zyciem ludzkim. Wszystko zalezne jest od przypad-
ku, popedow, instynktow, woli zycia i checi czerpania z niego jak
najwigcej zmystowej przyjemnosci. Taka jednostka, zatopiona wy-
tacznie w tym, czego mozna zasmakowaé zmystowo, zostaje pozba-
wiona fundamentow, na ktérych mogtaby zbudowaé od nowa swoja
tozsamos¢. Nie ma tu miejsca na dgzenie do usensownienia swojego
zycia poprzez poszukiwanie relacji z drugim cztowiekiem, bowiem
relacje te sg krotkotrwate, przelotne, ptytkie i nigdy nie wykraczaja
poza sfere zmystowa. Taki podmiot zawsze pozostanie samotny, na-
wet w miejscu wypetionym obecno$cig innych, owi inni pozostang
bowiem na zawsze tylko fantomami rzeczywistych ludzi.

%], Bell, wyd. cyt., s. 187-188.
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Ilustracja, nigdy narracja

Bacon wielokrotnie podkreslat, ze chce za wszelkg cene unikna¢ nar-
racyjno$ci w swoim malarstwie, ze nie chce, by jego postaci przedsta-
wialy jakie$ historie, ale by byly wylacznie wrazeniami na ptotnie®.
Wydaje sig, ze udato mu si¢ odnalez¢ sposob, by wyizolowaé swoje
figury na obrazach poprzez umieszczanie ich najczesciej w ,,szklanych
klatkach” — sze$cianach albo obreczach®™. W ten sposob artysta sym-
bolicznie odgradza postaci od widza, ktory tym samym nie moze dla
nich stworzy¢ zadnej historii, ktéra mozna by opowiedzie¢. Ale czy
rzeczywiscie Baconowi si¢ to udaje? Czy jest mozliwe odebranie narra-
cyjnosci dzietu sztuki, jakim jest obraz? Wydaje sie, ze w jakiejs mie-
rze tak. Zamkniecie postaci w ciasnej przestrzeni nie pozwala na od-
nalezienie jakichkolwiek $ladow przesztosci czy stworzenia dla niej
iluzji przysztosci. Zostaje ona zamknigta W ,.tu i teraz”, pozbawiona
jakichkolwiek znakéw obecnosci gdziekolwiek albo kiedykolwiek.
Nie wiemy, skad, z czym i po co przyszta ani czy uda jej sie¢ wyjsé
poza obreb ,,dziania si¢” obrazu. Wraz z figurg na tej samej ptasz-
czyznie istnieje tlo, ale nie w sensie przestrzeni dla niej, lecz jako co$
istniejacego jednoczesnie z postacia™. Jest ono zwykle jednolite i jakby
wtapia si¢ w postaci, blokujac im mozliwos¢ wydostania si¢ z dziwnej
putapki.

Aby jeszcze wzmoc poczucie — mimo wszystko — jakiego$ rodzaju
klaustrofobii, Bacon daje swoim postaciom lustra, w ktorych moga sig
przegladaé. Jest tak w przypadku Portretu George’a Dyera w lustrze
z 1968 roku. Mezczyzna patrzy na lustrzane odbicie swojej twarzy, ale
jakby jej nie widzi. Podobnie jest w prawej czesci tryptyku Trzy studia
meskich plecow z 1970 roku. Deleuze tak méwi o odbiciach lustrza-
nych postaci: ,,Lustra Bacona moga by¢ wszystkim, co tylko zechcesz,
z wyjatkiem odbicia powierzchni™’.

Obsesjg Bacona, ktora narodzita si¢ po obejrzeniu filmu Eisenste-
ina® Pancernik Potiomkin, stato si¢ namalowanie krzyku tak, by widz

3 D, Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem..., wyd. cyt., s. 63-65.

% G. Deleuze, Logika wrazenia, tham. M. Kedzierski, ,,Kwartalnik Literacki”
2005, nr 4, s. 80-85.

% Tamze.

3T A, Zweite, wyd. cyt., s. 154.

% Film Eisensteina Bacon zobaczyt na krétko przed tym, jak zaczat malowac.
Klatka filmowa obrazujaca krzyk wywarla na nim ogromne wrazenie, podobnie
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mogt go ,,ustysze¢”. Postacia, ktora najczesciej Krzyczy na jego obra-
zach, jest papiez Innocenty X wzorowany na portrecie Velazqueza®.
Bacon nie potrafit nigdy wytlumaczy¢ swojej obsesji na punkcie tego
konkretnego obrazu, ktorego wykonat kilkadziesiat wersji. Papiez zaw-
sze znajduje sie za szklang szyba, poza obszarem zewngtrznym, UKry-
ty przed innymi, ale jednoczes$nie jakby wystawiony na wzrok ludzki.
Tak jest na obrazach z lat 1950, 1951, 1953 i 1954. Posta¢ gltowy
Kosciota jest jakby zamrozona, przygwozdzona do miejsca, na ktorym
siedzi — nie moze si¢ poruszy¢. Bacon chce ukaza¢ moc, sile tego
krzyku samg w sobie, nie za$ sytuacje¢, z ktorej on wynika. O wplywie
tych sit duzo pisal Gilles Deleuze w pracy Logika wrazenia®, wywo-
dzac sam proces krzyku z niewidzialnych mocy i definiujac cztowieka
jako ofiare ich sprzezenia. Dziatajg one nie tylko w przypadku Inno-
centego X, ale we wszystkich obrazach, bez wzgledu na to, czy posta-
Ci sa statyczne, jak te lezace czy siedzace, czy tez znajduja si¢ W ru-
chu. Zawsze dziata na nie jakas niewidzialna sita, ktorg czasem trudno
zdefiniowad, ale ktoérag mozna mimo wszystko w jaki$ sposob wyczuc.

Topos przemocy

Wrhasciwie w kazdym opracowaniu tworczo$ci malarskiej Bacona znaj-
dziemy tekst poswigcony przemocy czy brutalno$ci jego prac. Sg one
niejako wpisane w sam proces tworczy tego artysty. Malarz rozréznia
przemoc widowiska i przemoc wrazenia, mowigc, ze zawsze rezygnu-
je si¢ z jednej na rzecz drugiej*'. Przemoc wrazenia uzyskuje on, jak
sam moéwi, przez ,.brutalno$¢ faktu”, ktoérg rejestruje na ptotnie naj-
wierniej, jak potrafi. Ow nagi fakt sam w sobie zawiera juz olbrzymie
poktady przemocy, ktore niejako same siebie maluja na ptétnie i dla-
tego wydaje nam sie, ze figury na obrazach Bacona pozostajg za-
mknigte W jakim$§ krggu przemocy, ktora zatacza nieustannie koto.
Zamkniete W nim postaci powtarzajg wciaz te same ruchy, gesty, kli-
sze, nie mogac nigdy wyjs¢ poza nie, ale przez to przemoc ta staje si¢

jak posta¢ krzyczaca na obrazie RzeZ niewinigtek Poussina (zob. D Sylvester, Roz-
mowy z Francisem Baconem..., wyd. cyt., s. 34).

% Bacon nie widziat tego obrazu Velazqueza. Podczas malowania korzystat
z reprodukcji tego dzieta.

0 G. Deleuze, wyd. cyt., s. 95-101.

*! Tamze, s. 97-98.
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jednoczesnie ich najwigkszg bezradno$cia. Nawet w ruchu pozostaja
niejako unieruchomione, drepcza w miejscu, nie mogac postawi¢ zad-
nego kroku ani naprzod, ani w tyl. Nie wiemy, co kryje si¢ za zasto-
nami, oknami czy drzwiami, ktore czgsto pojawiajg sie¢ na obrazach
malarza, cho¢by w Studium ludzkiego ciata z 1949 roku czy w Postaci
w otwartych drzwiach z 1990/1991 roku. Sg to obrazy z poczatku i kon-
ca tworczosci, wigc wydaje sie, ze problem ten nurtowat artyste przez
cate tworcze zycie.

Czy znajduje si¢ tam jakis ,,$wiat zewngtrzny postaci”, gdzie toczy
sie ich zycie poza klatkami, w ktorych oglada je widz? Czy moze od-
chylajac zastong, zobaczymy tylko pustke? Na to pytanie Bacon nie
daje nam jednak odpowiedzi, a nawet najmniejszej wskazowki, ktora
pomoglaby wybra¢ jedng z mozliwosci. Obrazy Bacona to prawie Wy-
tacznie portrety. Cztowiek jest tym, co interesuje artyste najbardzie;.
Jego prace mozemy podzieli¢ na wicksze obrazy sylwetek ludzkich,
najczesciej samotnych, i mniejsze ptdtna przedstawiajace glowy. Znacz-
na czes¢ to obrazy pionowe, pomyslane tak, by oglada¢ je przez szy-
be, €O czesto podkresla artysta®®. Chee tym samym wyizolowaé swoje
postaci, ale rbwnoczesnie stwarza swego rodzaju teatr, ktory istnieje
po to, by gra toczyta si¢ w nim nieustannie. A aktorzy, jak wiadomo,
zawsze potrzebujg publicznosci. Figury Bacona rowniez.

Znamienne jest takze to, ze wigkszo$¢ prac nosi tytuty zaczynajace
si¢ od stowa studium. Sa to studia dostownie wszystkiego: samych
ludzi, jak i czynnosci czy pozycji, ktore przyjmuja. A studium to, jak
wiadomo, zaledwie szkic, pierwszy pomyst, ktéory moze ulegaé jesz-
cze wielokrotnym przeobrazeniom. Tym samym Bacon wskazuje nam,
ze jego prace sg czyms$ zmiennym, co podlega wszelkim procesom,
jakim podlega takze zycie ludzkie.

Zakonczenie

XX wiek stawia pytanie o istote naszego cztowieczenstwa, o sens bycia
ludZzmi. Artysci odpowiadajg na nie na wiele sposobow. Francis Ba-
con neguje sens bycia w $wiecie i jedno$¢ cztowieka. Ten brytyjski
malarz to jeden z najwigkszych tworcoOw mowigcych gltodne i wyrazne
nie wszystkiemu temu, co do tej pory uwazane byto za wielkie i zna-

2D, Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem..., wyd. cyt., s. 86-88.
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czace. Tworzac intensywnie od lat pigédziesiatych, nie byt przeciez
prowodyrem patrzenia na sztuke w ten sposéb, a jednak zapisat sie na
kartach historii. Przed nim kubizm, surrealizm i ekspresjonizm wy-
tworzyly wszystko to, co sam stosowal w pracach, ale to temat, jaki
podjal, rozni go od poprzednikow: czlowiek i jego ciato. Czlowiek
przerazony, wsciekly, rozzalony. Cztowiek, ktory wini $wiat za to, Kim
jest, i ma ku temu wszelkie podstawy. Swiat zdeformowany przez czy-
ny cztowieka nieszczesliwego i zagubionego i jego posta¢ w tymze
swiecie — wszystkim tym interesuje si¢ Bacon. W takim swiecie czto-
wiek nie potrafi i nie moze zachowaé spdjnosci migdzy tym, co wi-
dzialne, a wnetrzem. Bacon pyta 0 naszg tozsamo$¢ i poczucie bycia
czastkg $wiata, ale nie otrzymuje zadnej odpowiedzi. Cisza i pustka
wypelniajg luke po stracie, a cztowiek zyje w cigglym strachu, ocze-
kiwaniu, cho¢ nie potrafi okresli¢ — na co. Cialo przestato by¢ $wiaty-
nig ducha, a stato si¢ $wigtynig przyjemnosci i rozktadu, co stara sie
pokaza¢ w swoich pracach Francis Bacon. Artysta, oddajac na ptot-
nach ducha swoich czasow, najbardziej zblizyt si¢ do obrazu cztowie-
ka, ktory akceptujac swoja cielesnos¢, oswaja ja, ale jednoczesnie musi
odda¢ co$ w zamian — by¢ moze wiasng dusze.

UNVEILING IN THE WORKS OF FRANCIS BACON

ABSTRACT

The article aims to investigate Francis Bacon’s works in the broader cultural and
philosophical context. Tracking down the influence of other artists on Bacon’s art
and the symbols visible in his paintings leads to valid conclusions related to the
problems of the artists of the twentieth century. These are: human loneliness,
abandonment by the Creator, reduction of human being to mere bodies and the
question of the existence and location of an immortal soul.
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