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NA SKRZYZOWANIU WSZYSTKICH DZIFL
— PRAWDOPODOBNIE TEATR”

R. Barthes Ecrits sur le thédtre Editions du Seuil, Paris 2002

Zbioér Ecrits sur le thédtre (Pisma o teatrze) Rolanda Barthes’a zostat wy-
dany w 2002 roku w Paryzu (Editions du Seuil). Ksigzka liczaca ponad
350 stron zawiera 62 z 94 tekstow poswieconych teatrowi, ktore Barthes
napisal w latach 1953-1975. Wszystkie teksty — z wyjatkiem otwierajace-
g0 zbior Jai toujours beaucoup aime le theatre (Zawsze bardzo kochatem
teatr) — utozone s3 w porzadku chronologicznym. Wiekszos¢ z nich uka-
zala sie wczesniej na tamach takich pism, jak: ,Lettres nouvelles”, ,France-
-Observateur” czy , Théatre populaire”, ktérego Barthes byt jednym z za-
tozycieli. Pomyst wydania tej ksigzki pochodzi od Jeana-Loupa Rivicre’a,
ktéry uczeszczal na seminarium Barthes’a w Ecole pratique des hautes
études. Riviere jest takze autorem przedmowy do tego zbioru. Roland
Barthes, dokonujac wyboru tekstow, pracowat jednoczesnie nad ksiazka
Swiatto obrazu. Nagta smier¢ Barthes’a 26 marca 1980 roku wstrzymata
wydanie Pism o teatrze na ponad 20 lat.

W Polsce Roland Barthes jest autorem dosy¢ dobrze znanym. Przetlu-
maczone zostaly jego najwazniejsze prace, miedzy innymi: Stopieri zero
pisania, Mitologie, System mody, S/Z, Sade, Fourier, Loyola, Przyjemnosc
tekstu, Fragmenty dyskursu mifosnego, Podstawy semiologii, Imperium
znakéw, Swiatlo obrazu. Liste te dopetniajg eseje wydane w zbiorach
Lektury oraz Mit i znak. W dokonanym przez Jana Bloriskiego wyborze
esejow Barthes’a Mit i znak znalazto sie¢ piec rozpraw krytycznych ze
zbioru Pism o teatrze, posSwieconych Brechtowi. Caly zbiér nie zostat
przettumaczony dotad na jezyk polski.
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Jean-Loup Riviere w przedmowie do zbioru Pisma o teatrze pod-
kresla, iz pomyst powstania ksiazki narodzit si¢ pod koniec lat 70. XX
wieku. Riviere jako seminarzysta Barthes’a, a zarazem czytelnik jego
wczesnych tekstow poswigconych teatrowi, zwrocit uwage na to, iz sta-
nowig one co$ wiecej niz tylko przykiad ewolucji intelektualnej autora
lub swiadectwo minionego okresu decydujacego w procesie formowania
si¢ wspotczesnego francuskiego pejzazu teatralnego. Riviere podkresla,
iz idea zestawienia ze sobg wybranych tekstow w jednym zbiorze wzieta
si¢ migedzy innymi z checi pokazania ich ciagtej aktualnosci oraz krytycz-
nej skutecznosci.

Zbiér Pisma o teatrze zawiera w wigkszosci wezesne teksty z lat 50.
i 60. traktujace o teatrze bezposrednio. Sa to przede wszystkim refleksje
Barthes’a na temat tego, co pojecie ,teatr” denotuje w powszechnym
rozumieniu (a co przeklada sie na stownikowe definicje). Na tym ob-
szarze mysl teatralna Barthes’a moze dotyczy¢: okreslonej instytucji, bu-
dynku przystosowanego do wystawiania przedstawien, zgromadzonych
widzéw, wyréznionej dziedziny sztuki, tworczosci scenicznej danego
autora (kraju, narodu, epoki) oraz konkretnych spektakli. Szczegdlnie
skupienie si¢ na konkretnych spektaklach pozwala na chyba najbardziej
trafne okreslenie specyfiki teatru, ktora jest obecnos¢ zywych ciat ak-
toréw i widzéw, zamiast ich reprezentacji (jak w kinie, w malarstwie)'.
Owa cielesna obecnos¢ przesadza o erotycznej funkcji spektaklu, ktéra
nie jest jakims drugorzednym dodatkiem, lecz samg jego istota, wspol-
tworzona przez intensywna obecnos¢ pragnienia. Wilasnie polozenie
nacisku na zgromadzenie zywych ciat tu i teraz — na scenie oraz na
widowni — pozwala widzie¢ w teatrze takze obszar najbardziej predys-
ponowany do podejmowania spolecznej refleksji krytycznej, przejawia-
jacej sie na réznych poziomach teatralnego zaangazowania. To wlasnie
dostrzezenie tego, ze polityczne zaangazowanie przejawia si¢ nie tylko
na poziomie zawartosci tresciowej, ale takze dotyczy wykorzystywanych
form przekazu czy technik teatralnych, stanowi jeden z wazniejszych
momentow Barthes’owskich analiz. Ze spoteczno-politycznym wymia-
rem refleksji zwigzana jest idea teatru popularnego, syntetyzujacego dwa
podstawowe wymogi: granie ,wysokiego” repertuaru dla szerokiej, zr6z-
nicowanej publicznosci.

,Zawsze bardzo kochatem teatr” — napisal Barthes w 1965 roku.
A nastepnie dodal: Jednakze juz prawie wcale do niego nie chodzg”.
W pewnym momencie Barthes oddalit sie od teatru. Przestal chodzi¢ na
przedstawienia; niemal wycofal si¢ z dziatalnosci krytycznej. Powodem

! R. Barthes Roland Barthes par Roland Barthes Paris 1995 s. 80.
2 Tenze J'ai toujours beacoup aime le thédtre... w: tegoz Ecrils sur le thédtre Paris 2002
s. 19.
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owej decyzji byt kontakt z twérczoscia niemieckiego dramaturga, rezyse-
ra, teoretyka — Bertolda Brechta. To wlasnie te teksty, ktére poswiecone
sa Brechtowi, zastuguja, moim zdaniem, na szczegdlna uwage. Wyjasnia-
jac powody swojego podziwu dla Brechta, Barthes obnaza jednoczesnie
wady wspolczesnego mu teatru. Lektura wybranych tekstow ze zbioru
Ecrits sur le thédtre pokazuje, iz fascynacja Brechtem nie narodzita sie
na teatralnej ,ziemi niczyjej”, ale powstala na gruncie okreslonych do-
Swiadczen teatralnych, wyraznie sformutowanych oczekiwar wobec te-
atru oraz jego konkretnej krytyki. Kontakt z twérczoscia Brechta w 1954
roku (wystep Berliner Ensemble w Paryzu z Matkg Courage) nie tyle
gwaltownie zmienit postrzeganie teatru przez Barthes’a, co raczej zrady-
kalizowal jego wczesniejsze postulaty. Owa radykalizacja byla jednak na
tyle silna, iz spowodowata odwrét Barthes’a od teatru, ktory razaco nie
spetnial jego podstawowych oczekiwan. Opisujac swoja éwczesna reak-
cje, swoj zachwyt nad dzielem twoércy Matki Courage, Barthes wyznaje,
iz ,ta iluminacja to byl pozar: w moich oczach nic juz nie zostalo z teatru
francuskiego; pomiedzy Berliner a innymi teatrami uswiadomitem sobie
réznice nie stopnia, ale natury i historii”.

W tekscie Pourquoi Brecht? (Dlaczego Brecht?) Barthes wymienia
trzy najwazniejsze dla niego lekcje spowodowane praktyczng i teore-
tyczng twoérczoscia Brechta, ktére oprocz odmiennego podejscia do gry
aktorskiej, powinny zosta¢ poddane glebokiej refleksji przez francuskich
(i nie tylko) twoércéw teatralnych. Po pierwsze, nalezy przetamac po-
wszechna nieche¢ wobec intelektualnego podejscia do tworczosci (nie
tylko teatralnej). W ramach odziedziczonego schematu zakladajacego
rozdzial serca i rozumu, przyjemnosci i moralnosci, kreacji i krytyki, bra-
kuje miejsca dla sztuki prawdziwie krytycznej. Remedium winna stac sie
zmiana dominujacej koncepcji sztuki poprzez radykalny zwrot w strone
jej dotychczas ignorowanego, rozumowego potencjatu. Podkreslajac, ze
,cztowiek teatru musi by¢ oswiecony™, Barthes ma oczywiscie na mysli
przede wszystkim samego Brechta, ktory jako pierwszy stworzyt — we-
dlug niego — wielka kreacje artystyczna, ufundowana na mocnej krytyce
spotecznej. Co wiecej, owej kreacji towarzysza takze wynalezione przez
autora Zycia Galileusza i szczegétowo opisane zasady jej uzycia. To
wiasnie te teoretyczne zasady, jako pisemnie objasnione prawa funkcjo-
nowania, stanowia druga lekcje. Trzecia, najwazniejsza by¢ moze lek-
cja (a wilasciwie realizacja tego, czego Barthes domagat sie przed 1954
rokiem), jest przekonanie o koniecznosci zmian nie tylko w doborze
repertuaru, ale w zakresie wszystkich stosowanych technik teatralnych.
Stwierdzajac, ze makijaz takze jest aktem politycznym, Barthes doskona-

3 Tamze, s. 20.
“ Tenze Pourquoi Brecht? w: tegoz Ecrits... wyd. cyt. s. 163.
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le zdaje sobie sprawe z tego, iz techniki przekazu teatralnego sa réwnie
waznymi nosnikami znaczenia, co sam tekst. Jak podkresla Barthes: ,Zy-
jemy zbyt licznie w przekonaniu, ze gra aktora, oswietlenie, dekoracje,
kostiumy i rezyseria to sprawy rzemieslnicze znajdujace sie na zewngtrz
problematyki politycznego zaangazowania”. To poglad wprawdzie po-
wszechny, ale blednie przyczyniajacy si¢ do niedostrzegania ideolo-
gicznego uwiklania mechanizméw percepcji. Barthes silnie akcentuje
przekonanie, ze kazda technika, nawet pozornie najbardziej neutralna,
zawsze juz co$§ znaczy, zawsze pojawia si¢ w okreslonym kontekscie
(nie)mozliwych interpretaciji.

Uwazam, ze zbiér pism Barthes’a o teatrze zastuguje na uwage co
najmniej z trzech powodéw. Po pierwsze, jest on Swiadectwem niezwy-
kle waznego okresu w teatrze francuskim, w ktérym pojawialy sie liczne
proby decentralizacji paryskiego Srodowiska teatralnego poprzez, mie-
dzy innymi, tworzenie miedzynarodowych festiwali (np. w Awinionie od
1947 roku), fundowanie ,centréw dramatycznych” na prowincjach czy
powstanie Théitre National Populaire pod kierownictwem Jeana Vilara.
Po drugie, zbiér zawiera ciekawe analizy dotyczace wybranych zagadnien
z przeszlosci teatru (np. teatr grecki, teatr francuskiej awangardy), pisane
z perspektywy kogos, kto formutuje okreslone postulaty dotyczace przy-
szlosci teatru. Postulaty stanowia jednoczesnie gleboka refleksje na te-
mat sztuki teatru. Dla wspoélczesnego czytelnika zbiér moze by¢ ciekawy,
zwlaszcza w tych miejscach, w ktérych Barthes zajmuje si¢ zagadnieniem
funkgji, ktére teatr winien spetnia¢ w zyciu spoleczeristwa. Szczegolnie
interesujace sa fragmenty podejmujace problem réznych aspektow tea-
tralnego zaangazowania, polityki teatru. Ponadto lektura Pism o teatrze
stanowi ciekawe wprowadzenie do kwestii obecnosci teatru/teatralnosci
na zréznicowanych obszarach teoretycznej refleksji Barthesa. O tym, Ze
jest to obecnos¢ znaczaca, mozna przekonac sig, czytajac wyznanie, ktore
umiescit Barthes w swojej autobiografii napisanej w 1975 roku: ,Na skrzy-
zowaniu wszystkich dziel, prawdopodobnie teatr”.
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> Tenze Roland Bartbes par... wyd. cyt. s. 154.



