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W POSZUKIWANIU PRAWDY O CZLOWIEKU.
DIOKLES HENRYKA SIENKIEWICZA

Analiza noweli H. Sienkiewicza Diokles koncentruje si¢ na problemie prawdy
w utworze: pokazuje prawde uobecniajacg si¢ w obrebie Swiata przedstawione-
go w postaci alegoryzowanej figury (zdejmowanie zaston, w ktére prawda jest
spowita, ujawnia tajemnice wszechrzeczy) oraz wskazuje ,prawdziwos¢” obja-
wiajaca si¢ poprzez jakosci metafizyczne. Wzniostos¢ i tragizm bohatera w jego
milczacej Swigtosci, jak tez zdarzeniowos¢ utworu rozwigzana cisza ostatecznego
ukojenia wprowadzaja mistyczna aure. Diokles méwi o ograniczeniach wynika-
jacych z kondycji bycia czlowiekiem: czlowiek tylko wedle miary ludzkiej jest
w stanie doswiadczac rzeczywistosci i zawladnac prawda.

Jan XXIII, papiez, powiedzial: ,Im bardziej si¢ starzeje, tym czesciej od-
krywam, ze najwyzsza madros¢ latwiej mozna znalezé¢ w niewielkich,
prostych ksigzkach, ktére sg blizsze Ewangelii, niz w wielkich rozpra-
wach naukowych, ktére pobudzajg nasza ciekawos¢™.

Niewielkie, proste, madre ksigzki? Te male potrzeby czytelnicze tyl-
ko pozornie sg male. Zapewne kazdy pisarz Swiadomy wagi tych stow
wie, jak nietatwo uczyni¢ zados¢ takim wymaganiom. Gdyby przyszio
nam wskaza¢ na konkretne dzieta, przypuszczam, ze z wyszukaniem
stosownych tytutéw bylby pewien klopot. Ale nie mam watpliwosci, ze
tak sprecyzowanym oczekiwaniom z pewnoscia sprostatby Diokles Hen-
ryka Sienkiewicza. Osmiele si¢ nawet sadzic¢, ze zadowolilby niejednego
czytelnika poszukujacego madrosci najwyzsze;.

I Jan XXII ,List do bratanka Battisty” z 24 lutego 1950 r. w: Jan XXIII A.F. Chiffolo
(wybor) E. Przybyl (t.) seria: Mysli Wyszukane Znak, Krakéw 2003 s. 20.
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Diokles. Basni ateniska? jest niewielkim dzielem, liczy niespelna piec
stron. Fabuta streszcza sie w kilku zdaniach: to opowies¢ o greckim mto-
dziericu, ktéry zapragnat doswiadczy¢ poznania prawdy za cene wias-
nego zycia i jego rozkoszy (bogactw, stawy, mitoSci, szczegscia i wladzy).
Tytutowy bohater jest zarliwym wyznawcg Ateny. Swa tesknote za praw-
da wyraza w modlitwie do bogini. Ta odpowiada na ptomienne blaga-
nia. Dzigki osobistemu zaangazowaniu boéstwa mlodzieniec ma szanse
stana¢ przed obliczem Prawdy Najwyzszej i przezywac rozkosz plynaca
ze zblizania sie do istoty wszechrzeczy. Odkrywanie tajemnicy nastepuje
stopniowo, latami. Atena osobiScie unosi Dioklesa w przestworza i po-
zwala, by za kazdym kontaktem z Prawda odwijal on jedna z zaston,
w ktore ta jest spowita.

Skromne rozmiary dzieta nie oznaczaja prostoty. Diokles jest dos¢
skomplikowanym utworem mimo przejrzystej konstrukcji i jasnego obra-
zowania. Zglebienie sensow noweli wymaga namystu nie tylko nad pod-
jeta problematyka, ktéra bynajmniej lekkoscia si¢ nie odznacza, ale tez
sklania do wnikniecia w konteksty filozoficzne (wcale nie oczywiste).
A to prowadzi do rozpoznania istoty prawdy.

Prawda zyskata tu byt daleki od abstrakcji. Wyraza si¢ konkretnie, do-
tykalnie. Usytuowana na szczycie niebotycznej gory, w nieznanej krainie,
ma ksztalty podobne do niewiescich. Jej postac jest szczelnie owinieta
w liczne zastony, wigc realnego ksztaltu nie sposéb rozpoznac. Naokét
postaci drga ,dziwne, tajemnicze Swiatto, odmienne od wszystkich Swia-
tet ziemskich”. Atena gwarantuje Dioklesowi, 7ze nie umrze on, dopdki
nie zrzuci ostatniej z zaston ttumiacych owo swiatlo wiedzy.

To, co oglada Diokles za sprawa bogini, przypomina konterfekt praw-
dy opisany w lkonologii Cesarego Ripy. Autor traktatu o przedstawie-
niach alegorycznych podaje, ze prawde moze uosabiac¢ ,naga dziewecz-
ka spowita paroma bialymi welonami na oznaczenie, ze stowa powinny
ja w taki sposéb okrywac i zdobi¢, by nie zostalo jawnie pokazane jej
pigkne i delikatne ciato, bedace samo dla siebie najwieksza ozdoba i naj-
wiekszym bogactwem”™. Sienkiewicz niewatpliwie wykorzystat te obecna
w kulturze personifikacje. Nieco ja jednak zmodyfikowal, uzupelniajac
o elementy wystepujace w innym wyobrazeniu prawdy. Autor Quo vadis
wyeksponowal mianowicie swietlistos¢ prawdy przenikajaca promienia-
mi przez zastony oraz zwrécit uwage na to, ze prawda jest cenniejsza
niz wszystkie rzeczy swiatowe i znana bogom. Te wyr6zniki sa wpisane
w wizerunek prawdy wyobrazony w postaci nagiej, piecknej kobiecie,
ktora w prawej rece unosi storice, w lewej trzyma otwartg ksiege i gataz

2 Przypowies¢ powstala we wrzesniu 1906 roku.
> C. Ripa ITkonologia 1. Kania (tl.) Universitas, Krakow 1998 s. 343.
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palmowa, a noge wspiera na kuli ziemskiej*. Zdaniem Ripy storice jest
wyrazem tego, ze prawda jest przyjaciotka Swiatla, otwarta ksiega ma
poswiadczad, ze znajdujemy ja w ksigzkach, gataZz palmowa symbolizuje
site, moc i zwycigstwo, zas Swiat pod stopami oznacza, ze jest ona wyz-
sza ponad wszystko, co ziemskie. Dwie z tych wlasciwosci, storice i kula
ziemska, znalazly sie w wizji Sienkiewicza, nie w postaci dostownej, ale
symbolicznej, tj. w odwolaniu do znaczeri owych atrybutow.
Bezposrednim Zrédtem inspiracji dla Dioklesa, stanowigcym wzor
dla przedstawienia alegorycznego wizerunku Prawdy oraz caloSciowe-
go opracowania tematu, jest jednak najprawdopodobniej nie tylko sztu-
ka ikonograficzna, lecz réwniez dzielo literackie — ballada Fryderyka
Schillera pt. Przed posggiem w Sais (1795). Tu rowniez mamy zadnego
poznania miodzienca, ktéremu dane bedzie stana¢ przed kamiennym
posagiem okrytym woalem. Ten takze zrywa zastong w celu ujrzenia
Prawdy Absolutnej. Robi to wszakze wbrew wyroczni zakazujacej odzie-
rania figury z szaty, co ciekawe — pod grozba ujrzenia prawdy wiasnie.
Powodowany duma, pycha i niecierpliwoscia zuchwaly miodzian na
przekoér zakazom Sciaga woal. Poznaje prawde, lecz ta okazuje si¢ chyba
przerazajaca, gdyz odbiera temu, kto ja ujrzal, spokéj. Mlodzieniec traci
rados¢ zycia i pogode. Zzera go zgryzota, pragnie juz tylko Smierci.
Podstawowa réznica dzielaca obie opowiesci, Dioklesa i Przed po-
sggiem w Sais’, sprowadza si¢ do sposobu interpretowania prawdy.
U Schillera — jak mozna si¢ domysla¢ — prawda ma ujemne konotacje.
Wydaje sie straszna, okrutna i porazajaca, nie do udzwignigcia przez
Smiertelnika. Bohater Schillerowski, poznawszy prawde, jest zneka-
ny, pozostaje w stanie paralizujacej niemocy. W utworze Sienkiewicza
prawda konstytuuje si¢ w tym, co boskie, a zatem przynalezy jej bez-
warunkowa doskonatos¢. Dla Dioklesa prawda okazuje sie zgubna nie
z tego powodu, ze posiada moc niszczenia (cho¢ nalezy przypuszczad,
Ze 1 ona, prawda sama, nie miesci si¢ wylacznie w sferze dobra), lecz
dlatego, ze nie dla oczu ludzkich byla przeznaczona. Wizerunek prawdy

* Takie wyobrazenie prawdy (réwniez zilustrowane w ksigzce C. Ripy) bylo w sztuce
bardziej powszechne niz obraz niewiasty okrytej welonami. Por. Giovanni Lorenzo Bernini
Prawda (1645-1652, Galleria Borghese, Rzym) i tegoz figure Prawdy z grobowca papie-
7a Aleksandra VII (1671-1678, Bazylika sw. Piotra, Watykan); tez Jean-Francois de Troy
Alegoria Czasu zdejmujgcego zastong z Prawdy (1733, National Gallery, Londyn). Istnieja
przedstawienia, w ktorych atrybutem Prawdy jest zwierciadto: Pierre Jules Cavelier, Praw-
da (XIX w., Musée des Beaux-Arts, Lille, Francja); Henri Lombard, posag prawdy na fasa-
dzie Palais de Justice (1840-1868, Paryz). W ikonografii prawda zwykle jest wyobrazona
jako naga kobieta, co ma oznaczad, ze prostota jest jej przyrodzona wiasnoscia, zob. np.
Prawde Franka Dobsona (1930).

> F. Schiller Przed posggiem w Sais 7. Bierikowski (tt.) w: tegoz Ballady L. Lewin
(wybér) PIW, Warszawa 1962.
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wykreowany w pozytywistycznej noweli posiada tez wyrazistszy rysu-
nek niz ten w romantycznej balladzie. Sienkiewicz wydobyl wiecej cech
istotnych prawdy. Wskazujac na jej partycypowanie w boskiej naturze,
przede wszystkim wyeksponowal metafore Swiatla.

Niewatpliwie skojarzenie prawdy ze Swiatloscia to wplyw zaréwno
filozofii Platoniskiej, jak i wykiadni biblijnej. Na obydwie te tradycje Dio-
kles Sienkiewicza kieruje uwage i wyraznie je laczy. U Platona ,Swiatlo
jest cieniem Boga”. W Biblii czytamy, ze madros¢ ,jest odblaskiem wie-
czystej Swiatlosci, zwierciadlem bez skazy dziatania Boga, obrazem Jego
dobroci” (Ks. Mdr. 7, 26), zas sw. Jan powiada: ,Kto spetnia wymagania
prawdy, zbliza si¢ do Swiatla, aby si¢ okazalo, ze jego uczynki sa doko-
nane w Bogu” (3, 21). A Jezus przemawia stowami: ,Ja jestem Swiatloscia
Swiata. Kto idzie za Mng, nie bedzie chodzil w ciemnosci, lecz bedzie
miat $wiatlo zycia” (Jan 8, 12) oraz: ,Ja jestem droga i prawda, i zyciem”
(Jan 14, 6).

Czysto Platoniskg proweniencje ma w opowiadaniu sposéb prezenta-
¢ji Dioklesa. Wielbiciel Ateny i namietny poszukiwacz prawdy zostat wy-
kreowany na pigknego czlowieka: ,Byt slicznym miodziericem. Pierwsi
dostojnicy w Atenach, filozofowie, sofisci i poeci blagali go o przyjaza,
aby przez wpatrywanie sie¢ w jego pieknos¢ zblizy¢ sie¢ do piekna przed-
wiecznych idei””. Wyobrazenia filozoféw i uczonych na temat Dioklesa
sa wyrazem ich wiary w anamneze. Wedlug Platona anamneza jest przy-
pomnieniem sobie tego, co si¢ poznato przed narodzinami, przebywajac
w Swiecie idei. Pickno Dioklesa miesci si¢ zatem w sferze dobra i praw-
dy. Bohater zdaje si¢ uosabia¢ Platoriska triade. Nie jest on jednakze,
jak mogtoby z tego wynikad, istota doskonala, gdyz przegrywa. Chociaz
zrzuca ostatnia zastone, nie moze ujrze¢ Prawdy. Oswietlony porazaja-
cym blaskiem odstonigtej Tajemnicy, nim cokolwiek zdazy zobaczy¢, tra-
ci wzrok. Zdruzgotany blaga, by przynajmniej mogt zaznac¢ sSmierci. Jeczy
w poczuciu, ze zostal oszukany przez klamliwe i okrutne béstwo:

— Zwodzisz zawsze tych, ktorzy ci ufaja (...). Ale skoro nie ujrze juz nigdy
Prawdy Najwyzszej, to zeslij mi cho¢ Smier¢-wybawicielke.

I taki zal nadludzki drgat w jego stowach, ze wzruszyl nawet Atene. Wiec,
polozywszy mu dion na nieszczesnej glowie, rzekta tagodnie:

— Oto ci ja zsylam, Dioklesie, a z nig i t¢ ostatnig pocieche, ze gdy cie ona
ukoi, wowczas ujrzysz te jasnosc, od ktérej za zycia osleply twoje oczy®.

¢ Por. sredniowieczne zdanie: Lux umbra dei.

7 H. Sienkiewicz Diokles w: tegoz Wybor nowel i opowiadari T. Bujnicki (oprac.) BN
I 231 Wroclaw 1992 s. 440.

8 Tamze, s. 443.
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W refleks;ji filozoficznej Platona Smier¢ jest oswobodzeniem, nagroda.
Przynosi ulge, uwalniajac nieSmiertelna dusze od wigzienia, jakim jest
cialo®. Diokles nie pragnie Smierci w sposéb dajacy sie pogodzic z tg fi-
lozofig. Chce umrzed, bo stracit nadzieje. ,Zeslij mi cho¢ $mieré¢-wybawi-
cielke” — skomli. Tylko tyle pragnie uzyskac, by uwolnic si¢ od porazki
i zalu. Smier¢ ma by¢ zadoscuczynieniem za utracone ztudzenia. Nie jest
to postawa platoriska ani nawet chrzescijaniska, cho¢ madros¢ zawarta
w przyrzeczeniu Ateny sugeruje ten kontekst (zapewnienie ujrzenia po
$mierci SwiatloSci — Prawdy Najwyzszej rodzi skojarzenie z ogladaniem
Boga twarza w twarz). Zachowanie Dioklesa jest typowe dla czlowieka,
ktory silnie doznaje poczucia kleski. Tego typu reakcja wyrazajaca sie
wola $mierci, nie przynalezy do jakiejs konkretnej kultury, obyczajo-
wosci lub filozofii. Thumaczy sie kondycja czlowieka. Jest na miare jego
utomnosci i stabosci. Dioklesowy gest wydaje sie mie¢ charakter ogélno-
ludzki, uniwersalny i pozahistoryczny.

Powyzsza kwalifikacja nie pozostaje w sprzecznosci z tym, ze war-
toSciowanie zycia i $mierci przez Dioklesa mozna takze thumaczy¢ filo-
zofig Portyku. Dla stoikéw wazny byt przede wszystkim ten Swiat, Zycie
ziemskie uwazali oni za prawdziwe, a za prawdziwe szczescie uwazali
szczescie osiagnigte na ziemi (mimo iz wierzyli w to, ze po Smierci du-
sza czlowieka pozostaje przy zyciu'®). Diokles prezentuje taka wiasnie
orientacje: wyzej ceni zycie na ziemi od zycia w zaswiatach. Na pewno
nie traktuje on zycia ziemskiego jako tylko miejsca przejsciowego i sta-
nowi ono dlai warto$¢ najwyzsza. Nie cieszy go zatem kolejna obietnica
mitosiernej Ateny. C6z mu po prawdzie osiagnietej po Smierci?

W kulminacyjnym momencie Diokles zrozumial, ze jest wielkim prze-
granym. Czy wszystko zaprzepascil, jesli wyeliminowat instynktowna ra-
dos¢ zycia i zrezygnowal ze wszystkiego, co inni uznaja za szczescie, zas
to, co wyznaczyt sobie jako cel najwyzszy, pozostalo nadal niedosigzne?
O takim jak on cztowieku trudno sadzi¢, ze co§ zmarnotrawil, zaprzepas-
cil, czemus sie¢ sprzeniewierzyt. Osiagnat stopieni dojrzatosci, do ktorego
juz nie stosuja sie podobne oceny. Jego postawa zyciowa byla bliska
idealu. Diokles odznaczat si¢ skromnoscia, pokora, powsciggliwoscia,
madroscia. Skupiony na sobie, daleki byl od narcyzmu. Mial poczucie
powinnosci. Jego czyny byly prawe i z gruntu dobre. Jakkolwiek izolo-
wat si¢ od ludzi, pokazal gotowos¢ oddania swego zycia w walce o wol-
nosS¢ ojczyzny. Ranny na wojnie, nie chcial odbiera¢ hotdéw naleznych

? Oddzielenie duszy od ciata przybrato tu sens metafizyczny.

1" Stoicy nie przypisywali duszy nieskoriczonego istnienia. Twierdzili, ze dusze ulegaja
zagladzie, ufali jednak, ze dusze medrcow trwac moga az do pozaru Swiata, podczas gdy
dusze najstabsze, tj. ludzi niewyksztalconych, maja krétki zywot. Por. G. Reale Historia
Sfilozofii starozytnej t. 3 1. Zieliniski (tt.) KUL, Lublin 1999 s. 391-393.
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bohaterowi, unikal konsekwentnie zaszczytéw i chwaly. Przyjemnosc,
bogactwo, stawa — wszystko to jest mu moralnie obojetne. Za ceng po-
znania Prawdy zrezygnowal z urokéw Swiata. I nie pragnat tak okupio-
nej prawdy posiadac¢ na wlasnosé. Mial nadzieje, ze kiedy juz dosiegnie
Tajemnicy, wréci ,do miasta, do ludzi i przyniesie im wiecej, niz przy-
niost ongi Prometeusz”. Jest w tym poszukiwaniu Prawdy oczywiscie ja-
kis element pragmatyzmu. Jednak bynajmniej nie obniza on jej wartosci.
Diokles pragnal pelnego odstoniecia Prawdy a ja sama traktowal jako
cel sam w sobie''. Zamyst, by uczyni¢ z prawdy uzytek, jest dla Dioklesa
zamystem drugorzednym, wypowiedzianym jakby mimochodem.

Otaczany powszechnym szacunkiem Diokles cieszyl sie¢ powazaniem
najznamienitszych mezéw. Wiedza, jaka dysponowal, rozporzadzajac
wihasnym losem, dawala mu szczescie i pewnos¢ wlasciwych wyboréw.
Wszystko to unaocznia, ze nie byt on zwyczajnym czlowiekiem. Byt
raczej wceieleniem stoickiego medrca, ktory precyzyjnie okresla swoj sta-
tus czlowieka, pojmujac cztowieczenistwo jako nieustanne wzmacnianie
wlasnej rozumnosci, a zycie jako podporzadkowane rozumowi. Zrzuca-
nie kolejnych zaston okrywajacych Prawde jest dla niego rownoznaczne
z procesem wewnetrznego doskonalenia si¢. Kazda z zerwanych zaston
zmienia si¢ w bialego tabedzia i ulatuje w mroczna dal. Atena w tych fa-
bedzich odlotach widzi zyciowe ztudzenia, ktérych Diokles przez lata si¢
wyzbywa. Poznajac Prawde Najwyzsza, bohater poznaje wiec samego
siebie. Mamy tu wyrazne nawigzanie do tej starozytnej idei, ktora z cza-
sem mocno wrosta w system wartosci kultury europejskiej, a mianowicie
do zasady samodoskonalenia si¢ pojmowanej jako konieczny etap na
drodze do zrozumienia Swiata. Grecki aforyzm: ,Poznaj samego siebie”,
znany na dlugo przed powstaniem filozofii Portyku i umieszczony przez
starozytnych na architrawie Swiatyni w Delfach, przez wieki zachowat
swa aktualnos¢. W tym duchu apelowat sw. Augustyn, gdy méwit: ,Nie
chodz na rynek, wejdZ w siebie, we wnetrzu czlowieka mieszka praw-
da”. Tym nakazem (,Poznaj samego siebie”) rozpoczyna si¢ Encyklika
Fides et ratio Jana Pawla II.

Zgodnie z duchem stoicyzmu Diokles praktykowal zycie zgodne
z cnota, rozumiang jako wiedza i madros¢. Poniewaz w mysl tej filozofii
cnota ludzi byta identyczna z cnota bogéw, Diokles mogt trwaé w prze-
konaniu, ze cztowiek moze doréwnac¢ doskonatoscia bogu. To dlatego
tak bardzo ufal, ze pozna calg Prawde. A poniewaz bardzo utwierdzit sie

' Arystoteles pouczal, ze ,poznanie sprawia najwyzsza przyjemnos¢ nie tylko filozo-

fom, lecz rowniez wszystkim ludziom” (Arystoteles Poetyka H. Podbielski (tt. i oprac.) BN II
209 Wroclaw 1989 s. 11). Zasada bezinteresownosci, mitosci prawdy dla niej samej wyrasta
ze stanowiska etycznego sformulowanego przez Platona; przejeta przez stoikéw oraz inne
szkoly, stanowi bezsprzecznie wartos¢ kultury srédziemnomorskiej.
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w tym mniemaniu, wielkie bylo jego rozczarowanie i poczucie niewysto-
wionego rozgoryczenia. Tym bolesniej je odczul, ze nie mial watpliwosci
co do trafnosci rozpoznania swej sytuacji. Jego kleska, jak mozna sadzic,
jest konsekwencja blednej idei filozoficznej. Dramat Dioklesa to logicz-
ne nastepstwo zawierzenia doktrynie, ktéra rozsnuta przed cztowiekiem
wizje wielkosci, omamila go nadzieja, ze moze dosiegnac tego, co jest
przynalezne bogom.

Diokles poni6st porazke, poniewaz nie zrozumial swego losu ogra-
niczonego przez czlowieczeristwo. Odrzucal ztudzenia zywota nieswia-
dom, ze kieruje si¢ w swych poczynaniach utuda. Odlegle mu bylo zro-
zumienie dla marnej kondycji ludzkiej, ktére sofista Protagoras wyrazit
w stowach: ,Czlowiek jest wszystkich rzeczy miara”. Diokles tak bardzo
zapamietal sie w zadzy ujrzenia Prawdy, pomny na obietnice dana mu
przez Atene, ze jego zamysly sie zrealizuja, iz poczul sie kims wigcej niz
tylko zwyklym smiertelnikiem. Stad jego bolesne rozczarowanie.

Wolno przypuszczad, ze intencja Sienkiewicza piszacego Bast ateti-
skg bylo zaréwno podjecie dyskusji nad rola filozofii w doswiadczaniu
przez czlowieka prawdy o wlasnym bycie, jak i skonfrontowanie w tym
kontekscie filozofii z literatura. Jest rzeczg niewgtpliwg, Ze sztuke pisarz
traktowal jako cos wyjatkowego, skoro twierdzit na przyklad, ze ,z zycia
przychodzi wszystko zlo, ze sztuki plynie tylko szczescie”?. Czytajac
Dioklesa, mozna wnioskowad, ze literatura w rozumieniu Sienkiewi-
cza w nie mniejszym stopniu niz filozofia moze dotyka¢ rzeczywistosci
w aspekcie transcendencji. W liscie do Adama Krechowieckiego swoj
zamyst nad Dioklesem pisarz wylozyl nastepujaco:

W dzisiejszych niekulturalnych czasach tak chwilami chce sie uciec od bar-
barzyristwa do Swiatyi greckich i od metnych krzywizn do linii prostych,
a wreszcie od nadetych i ciemnych frazesow do jasnej i szlachetnej mowy
— ze ktoregos dnia nie mogtem wytrzymac dtuzej i ucieklem, a z tego zrodzita
sie Bast ateriska®.

Barbarzyniskiej wspolczesnosci pisarz przeciwstawit greckie Swigtynie
nie po to, rzecz jasna, aby przypomnie¢ ich doskonatos¢ architektonicz-
na, lecz by przyblizy¢ atmosfere ciszy i Swietosci, jaka wyrazaja one
swym trwaniem w przestrzeni wiecznej kultury. Pisarz ufal, Ze Diokles
takie znamie¢ sacrum nosi zarowno w klarownej, szlachetnej prostocie
swej narracji wyzbytej emocjonalnego rozedrgania, jak i jesli chodzi
o doniostos¢ podjetego tematu oraz specjalny nastréj plynacy niepojetej
tajemnicy otaczajacej Swiat czlowieka. Sienkiewicz zademonstrowal swo-

12 H. Sienkiewicz Uzupetnienia w: tegoz Dzieta ]. Krzyzanowski (red.) PIW, Warsza-
wa 1951 t. LIV s. 104.
' H. Sienkiewicz Korespondencja w: tamze, t. LV s. 406-407.
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ja artystyczna dojrzalos¢, dajac swym opowiadaniem wyraz przekona-
niu, ze dzieta sztuki objawiaja prawde poprzez poruszanie problematyki
umierania. Z pewnoscia bliskie mu bylo przeswiadczenie, ze zglebianie
istoty czlowieczeristwa i sensu bycia nie jest mozliwe, jesli pominie sie
fenomen Smierci. Artysta mial Swiadomos¢ wartosci swego utworu, za-
réowno jesli chodzi o sensy tresciowe, jak i zewnetrzna strong wypowie-
dzi, w formie nieodleglej klasycznej estetyce.

Przyoblekiszy bohatera noweli we wzniostos¢ i tragicznos¢, nazna-
czywszy jego zycie milczaca Swietoscia i rozwigzawszy porzadek zda-
rzefl utworu cisza ostatecznego ukojenia, ktore przyszto po doznanym
wstrzasie, Sienkiewicz wprowadzit czytelnika w aure tego, co niepozna-
walne i mistyczne. W ten sposéb objawiaja si¢ w Dioklesie jakosci me-
tafizyczne. To objawienie jest juz Swiadectwem tego, ze utwor osiagnat
swoj szczyt. Albowiem dzieto sztuki literackiej, o czym przekonuje Ro-
man Ingarden, najglebiej wstrzasa wtedy, gdy zachodzi ta wlasnie oko-
licznosc™. Przez jakosci metafizyczne uobecnia sie w Dioklesie prawda.
Prawdziwos¢ dzieta bowiem konstytuuje si¢ na podlozu objawiania si¢
w nim jakoSci metafizycznej, ktéra sama w sobie jest prawdziwa®.

Wymiar transcendencji osiagnal pisarz konkluzja utworu, ktéra spro-
wadza sie do spostrzezenia o niemoznosci osiagnigcia wiedzy zupelnej,
absolutnej. Préby dochodzenia do prawdy nie niweluja, ale podsycaja
intensywnosc¢ tajemnicy.

Diokles Henryka Sienkiewicza sytuuje si¢ obok tych wielkich dziet
sztuki literackiej, ktére, jak Epos o Gilgameszu, pokazuja ograniczenia
wynikajace z kondycji bycia cztowiekiem. Kondycji, ktéra kaze mie¢ na
uwadze, ze czlowiek tylko wedle miary ludzkiej jest w stanie doswiad-
cza¢ rzeczywistoSci i poznawac prawde.

Z Gilgameszem zreszta taczy Dioklesa o wiele wiecej niz mogloby
si¢ na pozor wydawac, jakkolwiek, co oczywiste, jeden utwér drugiemu
nieréwny. W obydwu dzietach mamy do czynienia z bohaterem o wiel-
kiej wiedzy. I Gilgamesz, i Diokles posiedli zdolnos¢ komunikowania
si¢ ze Swiatem bogéw. Przeszli wtajemniczenia dostgpne nielicznym.
Obydwaj budza litos¢ i podziw, gtéwnie dzieki determinacji w odrzuca-
niu ludzkiego przeznaczenia. Gilgameszowi, ktory w dwu trzecich miat
nature boska, a w jednej trzeciej byt czlowiekiem, zatruwa mysli wiedza
o $mierci. Porzuca on krélestwo, wiladze, dobrobyt, pogardza ulegtoscia
i szacunkiem poddanych. Bezradny i zatrwozony wobec $mierci, ogar-

1 R. Ingarden ,Jakosci metafizyczne w dziele sztuki literackiej” w: tegoz O dziele
literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii M. Turowicz (t.) PWN,
Warszawa 1988 s. 371.

5 R. Ingarden ,Zagadnienie «prawdy» i «dei» dziela sztuki literackiej” w: tamze,
s. 378-383.
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niety wsciekloscia i pogarda dla ludzkiego losu, jest trawiony wiecznym
niepokojem. Brak mu wewnetrznej harmonii. Cho¢ wszystko widzial,
wszystkiego doswiadczyl, poznat tajemnice, otworzyl to, co ukryte — nie
uporal sie z najwazniejszym wtajemniczeniem: pozostat bezsilny wobec
Smierci. Nie byl w stanie zaghuszy¢ swego niepokoju rozpaczliwie pro-
bujac nada¢ zyciu jaka$ tres¢. Obydwaj bohaterowie, Gilgamesz i Dio-
kles poznaja bolesna gorycz rozczarowania: Gilgamesz — gdy znajduje
zioto nieSmiertelnosci i nieopatrznie na zawsze je gubi, Diokles — tracac
wzrok w momencie zdejmowania zastony z Tajemnicy Wszechrzeczy.
I Gilgamesza, i Dioklesa spotyka ten sam koniec. W pierwszym przypad-
ku zycie zamyka Smier¢ niechciana, przed ktéra bohater beznadziejnie
probowat sie ustrzec, w drugim — $mier¢ traktowana jako ,lepsze zlo”.

* % ok

Czy Diokles lokuje si¢ blisko Ewangelii? Niewatpliwie tak. Ewangelicz-
ny kontekst interpretacyjny Dioklesa otwiera idea osobowego samopo-
znania w polaczeniu z metaforyka swiatta. Ot6z Swiatlos¢ prawdy mozna
tu potraktowac dwojako: po pierwsze, jako fenomen, ktéry pozwala bo-
haterowi rozréznia¢ dobro i zlo, a po drugie — ukazuje droge dobra jako
droge wihasciwego, czyli prawdziwego wyboru. Swiatto prawdy bytoby
wiec warunkiem drogi i celem tej drogi'.

Jan XXIII wyrazil przekonanie, ze w ksiazkach prostych i niewiel-
kich kry¢ sie¢ moze wiecej madrosci niz w naukowych rozprawach. Sa
humanisci, ktérzy podobne przekonanie artykulowali jeszcze dobitniej,
powatpiewajac na przyklad w przydatnosc filozofii w objasnianiu Swiata
i miejsca, jakie w nim zajmuje czlowiek. Posréd tych gloséw znajduje sie
nastgpujaca refleksja wspotczesnego pisarza: ,Zawsze podejrzewatem,
ze zwykla modlitwa kazdej ,dewotki” wyznajacej religie biblijna, czy to
zydowskiej, czy to prawostawnej, czy to katolickiej, moze by¢ blizsza
tajemnicy wszechrzeczy niz medytacje wielu filozofé6w”". W uprawia-
niu filozofii autor tych stéw, Zygmunt Kubiak, dostrzegal zadecie i falsz
zrodzony z poczucia (albo nieswiadomosci) skrepowania prawdziwie
wolnej mysli tym, ze wyjasnianie spraw istotnych najczesciej przestonigte
zostaje przez potrzebe kreowania samego siebie, wlasnego wizerunku,
ktory bedzie podlegat ocenie innych ludzi. ,Iluz pesymistow — przekony-
wal tworca Brewiarza Europejczyka — skanduje rozpacz takimi zdaniami,
Ze musimy pytac: czy oni przypadkiem przed lustrem zloconym nie stoja

10 Por. W. Strozewski ,Medytacja o wyzwoleniu przez prawde” w: tegoz W krggu
wartosci Znak, Krakéw 1992 s. 91.

7 Z. Kubiak ,Baron Corvo w Wenecji” w: tegoz Brewiarz Europejczyka WieZz, War-
szawa 1996 s.102.
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i nie wpatruja si¢ w melancholie oczu swych?”'®. Kubiak twierdzil, ze
prawdziwie doskonata literatura w odréznieniu od filozofii nie wypo-
wiada, a nawet nie prébuje nazywac tego, co niewyrazalne. Zatrzymujac
si¢ w swej skromnosci w p6t kroku przed Absolutem, milczy. A samo
milczenie jest juz tchnieniem transcendenciji.

W przedsiewzieciu Sienkiewicza nie miescito si¢ pomniejszanie zna-
czenia filozofii w odkrywaniu prawdy o cztowieku (wszak filozofia wy-
raznie funkcjonuje w opowiesci o Dioklesie, a podstawowym tekstem
filozoficznym, z ktérego autor czerpie pomysly, jest Fajdros Platona®).
Sienkiewicz posiadal gruntowna znajomos¢ filozofii od starozytnosci
po czasy pozytywizmu, o czym $wiadczy uwazna analiza odczytéw hr.
Wojciecha Dzieduszyckiego poswigconych historii filozofii®. Warto poza
tym zauwazy¢, ze dla autora Trylogii starozytna mysl bynajmniej nie
zaczynala si¢ w Grecji. Mial wiedze m.in. o prawodawstwie Manu i We-
dach. Nie mniej wazna od greckiej byta dla niego filozofia Wschodu, nie-
wolna od metafizyki. Zainteresowania filozoficzne nie znacza jednak, ze
Sienkiewicz nie eksponowat wiodacej roli literatury w refleksji nad istota
ludzkiego bytu. Réwniez dla niego milczenie mialo wazkie znaczenie
w odstanianiu tresci metafizycznych i w odkrywaniu prawdy.

Kiedy czyta si¢ takie dzieta jak Diokles (czy Gilgamesz), rzeczywiscie
mozna dojs¢ do przekonania, ze nic naprawde wielkiego nie powie nam
o zyciu zadna filozofia. Przezycia, jakich dostarczaja te utwory, wstrzas,
jakiego dokonuja one w Swiadomosci czytelnika, nie da sie poréwnac
z doznaniami towarzyszacymi lekturze dziel naukowych. Dzigki poru-
szanym przez siebie problemom utwory literackie pomagaja cztowieko-
wi, tej ,duchowo-dusznej istocie™, lepiej zrozumiec jego wiasne uczu-
cia, potrzeby, niedostatki i ograniczenia. Odstaniaja mu prawde o nim
samym i uwrazliwiaja na sytuacje ,istnienia w czlowieczeristwie”.

Henryk Sienkiewicz te drogocenng role literatury dobrze rozumial,
starat sie tez przypominac¢ o niej tym, ktérym zdarzylo sie tworzy¢ bez
tej wiedzy:

Literatura pigkna (...) — glosit — jesli ma miec¢ znaczenie, jesli ma zachowy-
wac zywotnos¢, dziatad, jesli ma by¢ odczuwana, musi odzywac si¢ wielkim
echem, w ktérym powinny by¢ stopione wszystkie wolania pragnieni ser-
ca i rozumu, musi by¢ odpowiedziag na Zywe pytania, wyjasnieniem praw-

18 7. Kubiak ,Pascal” w: Pétmrok ludzkiego swiata Znak, Krakéw 1963 s. 122.

19 Tytul tego dialogu wymienia Sienkiewicz w liscie do A. Krechowieckiego, w ktérym
tlumaczy przyjacielowi geneze swej noweli (list z 8 X 19006).

2 Prelekcje Dzieduszyckiego zostaly wygloszone ,na dochéd Towarzystwa Osad Rol-
nych” w 1880 r. Recenzja Sienkiewicza znajduje sie¢ w Wiadomosciach biezacych cz. 1
(Dzieta wyd. cyt. t. LI s. 167-170).

# Ten wiele znaczacy termin pochodzi od R. Ingardena.
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dziwym zycia badZ ubieglego, badz dzisiejszego, ukazaniem na jego jasne
i ciemne strony, przede wszystkim zas musi by¢ prawda®.

IN SEARCH OF TRUTH ABOUT THE HUMAN BEING. HENRYK
SIENKIEWICZ'S DIOKLES

The analysis of Henryk Sienkiewicz’s novella Diokles concentrates on the forms
of truth in a literary work. It reveals the truth that manifests itself in the world
presented, in an allegorical figure (the truth takes the shape of female curves en-
veloped in many curtains whose uncovering equates with finding the mystery of
things). ,Veracity” formed on the basis of self-revelation of metaphysical quality
is also presented (it is true in itself according to Roman Ingarden). Diokles and
similarly Epic of Gilgamesh revolve around limitations resulting from the human
condition, which requires taking into consideration that a man can experience
reality and seize truth but commensurably with the measure of human ability.

Agata Skala — e-mail: agata.skala@umcs.lublin.pl

2 H. Sienkiewicz ,O naturalizmie w powiesci” w: tegoz Dzieta wyd. cyt. t. XLV s. 62.



