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KU SWIATU UWIDACZNIAJACEMU SIE

Zaprezentowane w artykule ontologiczne kategorie ,uwidaczniania si¢” i ,Swiata
uwidaczniajacego si¢” sa rozszerzeniem epistemologicznych kategorii przedsta-
wiania i Swiata przedstawionego w dziele literackim. Uwidacznianie si¢ jest uka-
zane jako nastepstwo literackiej strategii tamania koherencji utworu i zrywania
jego przedstawieniowej logiki. Uwidacznianie sig, ktore jest rezultatem estetycz-
nego doswiadczania i pojmowania dzieta literackiego oraz Swiata, pojawia sie
w szczelinach bytu.

W literaturze wspolczesnej odstania si¢ i samotematyzuje pragnienie
wyjscia ponad to, co poznawczo i estetycznie jest uprzedmiotawiane
— zgodnie z dominujaca w kulturze nowoczesna epistemé — w intelek-
tualnych i zmystowych przedstawieniach naocznych, co w estetycznym
doswiadczaniu Swiata jest fenomenalizowane przez akty $wiadomosci
intencjonalnej cztowieka jako podmiotu transcendentalnego.

W ksztaltujacej si¢ poetyce odkrywamy panujaca zasade: aby to, co
si¢ uwidacznia — a dzieje si¢ to ,wpobok” (poetyckie okreslenie Ryszarda
Milczewskiego-Bruno), ponadintencjonalnie i nieteleologicznie — ujawni-
to si¢ 1 wyistoczyto jako logos bytu, a wiec by literatura stala si¢ ,glosem
transcendencji”, musi by¢ ,famana” i de(kon)struowana' logika mimesis
oraz deterministyczny porzadek literackich przedstawieri, podobnie jak

! Na temat dekonstrukgji istnieje ogromna literatura przedmiotu. Zob. M.P. Markowski
Efekt inskrypcji. Jacques Derrida i literatura Wydawnictwo Homini, Krakéw 2003 (wyd.
IT rozszerzone), tu zwlaszcza rozdz. 1I: ,Rekonstrukcja dekonstrukcji” s. 89-182; N. Les-
niewski O bhermeneutyce radykainej Wydawnictwo IF UAM, Poznai 1999; A. Burzyriska
Dekonstrukcja i interpretacja Universitas, Krakow 2001; Ch. Norris Dekonstrukcja przeciw
postmodernizmowi. Teoria krytyczna i prawo rozumu A. Przybystawski (th.) Universitas,
Krak6éw 2006; P. Dehnel Dekonstrukcja — rozumienie — interpretacja. Studia z filozofii
wspotczesnej i nie tylko Universitas, Krakéw 2000.
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deterministyczne i racjonalistyczne nastepstwo ukladajacych sie w in-
tryge zdarzen historycznych i autobiograficznych. Ten uwidaczniajacy
proces ,pochwytywania” jako samozbierania si¢ ,fragmentéw”, faktow
i wspomnieri, wycinkoéw i reminiscencji (ktéry tak przypomina Ezry Po-
unda metode ideogramicznego skupiania obrazéw w ,ogniska” emanu-
jacych znaczen) ukazywal Czestaw Milosz:

Kiedy rozwazam teraz, skad wzial si¢ moj zamyst lepienia fragmentéw, zmu-
szony jestem przyznac si¢: z rozpaczliwej niewystarczalnosci jezyka, z wiedzy
o tym, ze rzeczywistos¢ opisana, namalowana czy sfilmowana jest zupelnie
inna niz ta dana nam bezposrednio, ze im gladszy opis, tym od niej dale;j.
Wigc niech beda pomieszane ze soba wycinki prasowe, ustepy z ksiazek,
osobiste wspomnienia, reminiscencje z dziel przeczytanych — tak czy tak Zle,
ale moze przynajmniej co$ da si¢ schwytaé, wiecej niz na fotografii®.

Literatura posiadajaca uwidaczniajace wlasciwosci nie jest wigc tylko
rezultatem dekonstrukcji jako sztuki inwencji, wedlug Jacquesa Derridy,
cho¢ stawia przed tym, co nieobliczalne, pozwala ,nadejs¢ innemu” i jest
Lodkrywaniem mozliwego”: ,inne jest tym, co nigdy sie nie odkrywa i co
nigdy nie bedzie czekac na twoje odkrycie. Inne wola o przyjscie, to zas
jest dzietem wielu glosow” — pisal Derrida’. Inne jest tez ,niewyrazalnym

2 Cz. Milosz ,Wstep” w: tegoz Kroniki Znak, Krakow 1988 s. 34.

3 Zob. J. Derrida ,Psyché. Odkrywanie innego” M.P. Markowski (tt.) w: R. Nycz (red.)
Postmodernizm. Antologia przekladéw Wydawnictwo Baran i Suszczyriski, Krakéw 1996,
tu m.in. s. 104-105. ,Dekonstrukcja, o ktérej mowie — pisze Derrida — odkrywa i afirmuje,
pozwala nadejs¢ innemu w tej jedynie mierze, w jakiej nie tylko jest performatywna, ale
teZ nieustannie stara si¢ zakléci¢ warunki istnienia performatywow i tego, co bezpiecznie
odréznia je od konstatacji. Ten spos6b pisania podlega innemu, otwarty jest na inne i po-
przez inne, podlega jego dzialaniu i stara si¢ dziala¢ tak, by nie pozwoli¢ na zamknigcie
lub opanowanie przez ekonomie tego samego w jej totalnosci, ekonomie, ktéra za jednym
zamachem zapewnia nieograniczona wiladze i zamknietos¢ klasycznego pojecia inwenciji,
jego polityke, techno-nauke i instytucje. Nie chodzi jednak o to, by wszystko to odrzucic,
skrytykowac lub zwalczy¢. Z tego przynajmniej powodu, ze ekonomiczny krag inwen-
¢ji jest jedynie ruchem ku ponownemu przyswojeniu sobie tego samego, co puszcza go
w ruch, a mianowicie rézni innego [différance de l'autrel. Tej zas nie sposéb sprowadzi¢
ani do sensu, ani do istnienia, ani do prawdy.

Wychodzac poza to, co mozliwe, réznia innego porzuca wszelki status, wszelkie pra-
wo, wszelki horyzont zawlaszczenia, zaprogramowania, instytucjonalnego uprawomocnie-
nia, wykracza poza porzadek zadan, rynek sztuki i nauki, nie domaga si¢ zadnego patentu
i nigdy Zadnego nie uzyska, w czym pozostaje fagodna, obca wszelkim grozbom i wojnom.
Z tego jednak wzgledu postrzegana jest jako zagrozenie.

Podobnie jak przyszlos¢, albowiem ona to jest jej jedyna troska: pozwoli¢ nadejs¢
przygodzie lub zdarzeniu catkiem innego. (...) Nadejscie inwencji nie moze sta¢ si¢ obce
powtdrzeniu i pamieci, albowiem inne nie jest czyms nowym. Jego nadejscie dokonuje si¢
jednak poza tg obecng przeszioscig, ktéra potrafita skonstruowac (...) techno-onto-antropo-
teologiczne pojecie inwencji, jego konwencje i status, status wynalazku i statu¢ wynalazcy.
(...) Inne: to, co samo si¢ nie odkrywa.(...) inne jest tym, co nigdy si¢ nie odkrywa i co
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zawartym niewyrazalnie w wyrazonym” (okreslenie Wittgensteina), jest
pojmowane w sposob bliski Martinowi Heideggerowi i Emmanuelowi
Lévinasowi. Literatura podporzadkowana zasadzie estetycznie i ontolo-
gicznie okreslonej de(kon)strukcji oraz dyseminacji ukazuje swoja me-
tafizycznos¢ w chwili bezposredniego ,wtargniecia” w byt, w obliczu
sradykalnej” innosci.

Rezultatem tak pojetego ,tamania” logicznej koherencji dziefa litera-
ckiego jest zdarzenie estetyczne, w Ktérym utwoér samoorganizuje sie
w konstelacje zbierajacych sie w bliskos¢, uwydatniajacych sie przed-
miotéw przezy¢ estetycznych.

Aletyczna bliskos¢, wilasciwa estetycznej kolekcji zbierajacych sie
w sasiedztwo przedmiotéw i zdarzen (danych przede wszystkim ,do
patrzenia”, do estetycznego doswiadczania) jest w tej literaturze waz-
niejsza niz logiczne myslenie kierujace narracja jako sztuka adekwatnej
reprezentacji (,mimesis II” Paula Ricoeura), niz podporzadkowane po-
znawczej tautologii przedstawianie i odwzorowywanie.

Takiej uwidaczniajacej (w skutkach i funkcjach) de(kon)strukcji ulegta
racjonalistyczna i oSwieceniowa, logiczna i gatunkowa struktura przed-
stawiel Traktatu morainego Mitosza. W tradycyjnym czytaniu i Swia-
domosci estetycznej utwor ten pozostaje niekonsekwentny, niespojny
i niezrozumialy jako traktat i dzieto sztuki reprezentacji*, bo jest on prze-
de wszystkim literackim zdarzeniem bytu i na-sladowaniem ukazujacym
uwidaczniajace wilasciwosci mowy metaforycznej. Dopiero w poetyce
uwidaczniania wlasciwa mu struktura narracji staje si¢ zrozumiata, gdyz
umozliwia metafizyczny namyst i bezposrednie estetyczne doswiadcza-
nie w poetyckim na-sladowaniu tego, co dzieje si¢ nieustannie, a nie
tego, co sie wydarzylo, co stato sie faktem i przedstawieniem historycz-
nym. Utwor, w ktérym historia wyistacza si¢ nieustannie na nowo, nie
jest zatem zamknietym przedstawieniem historycznego i politycznego
Swiata XX wieku oraz dziejéw Europy. Jest to niewatpliwie trudne do za-
akceptowania przez ideologizowana swiadomos¢ czytelnika szukajacego
jedynej prawdy i niefalsyfikowalnej interpretacji utworu.

Zrywanie przedstawieniowej ciaglosci i logiki jest sposobem koncen-
trowania uwagi wokoét zdarzen i przedmiotéw, ktére budza dysonans
poznawczy i etyczny. Skupione w kolekcjach fragmenty uzyskuja este-

tyczne zwienczenie, spontanicznie uwydatniaja sie, stajac si¢ w percepcji

nigdy nie bedzie czekac¢ na twoje odkrycie. Inne wola o przyjscie, to za$ jest dzielem wielu
glosow” (tamze, s. 106-107).

* Charakterystyczne watpliwosci ma Henryk Markiewicz, czytelnik-odbiorca poszuku-
jacy spojnosci Traktatu moralnego jako dziela sztuki przedstawiania, literatury jako formy
swiadomosci (zob. H. Markiewicz ,Czego nie rozumiem w 7Traktacie moralnym?” Teksty
Drugie 2006 z. 5 (101) s. 205-212.
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przedmiotem hermeneutycznego namystu. Logika nieciaglosci (np. logi-
ka eseistycznego pasazu) kieruje poprzez to, co si¢ uwydatnia w przed-
stawieniach, ku temu, co sie uwidacznia, ku swiatu uwidaczniajacemu
si¢, ku nieskoriczonosci i ku transcendencji, umozliwiajac samoobjawie-
nie si¢, wyistoczenie losu.

Réwniez Ryszard Kapusciniski korzysta w swoich narracjach z uwi-
daczniajacego efektu, jaki daja pasazowe, eseistyczne spietrzenia przed-
stawier, interpretacji, Swiadectw i obrazéw lektury oraz doswiadczer
estetycznych. Temu efektowi sprzyja takze niewspélobecnos¢ i trans-
grediencja (okreslenia Michaita Bachtina) literackiego podmiotu na-sla-
dowania, ustanawiajaca relacje metaforyczne miedzy samozbierajacymi
si¢ w estetyczne konstelacje mikronarracjami — tekstami, ktére staja sie
ideogramami’.

Te poetyke mozna latwo imitowad, chetnie stosuja ja nasladowcy
Milosza, w odmiennym jednak celu. Korzystajac z jej ironicznych form,
najczesciej czynig z niej tylko retoryczna technike pieknego przedstawia-
nia, a nie uwidaczniania.

Literatura poprzestajaca na przedstawianiu $wiata, podobnie jak to-
warzyszaca jej nauka o literaturze, marginalizuje, a nawet ignoruje prob-
lem doswiadczania transcendencji innego. To sprawia, Ze jej warto$¢
poznawcza wydaje sie by¢ zubozona, skoro rezygnuje z etycznych (me-
tafizycznych) ,pozytkow”, ktére przynosi bezposrednie estetyczne do-
Swiadczanie i pojmowanie $wiata Innego.

Jednak zachodzacy w nauce o literaturze zwrot antyteoretyczny (na
przyktad krytyka sztuki interpretacji) zapowiada juz nowe tendencje®.
Narracje o literaturze ulegaja przeksztalceniu, stajac si¢ estetycznym
sposobem doswiadczania metafizycznosci literatury. W tych krytyczno-
literackich i historycznych narracjach transcendencja jest obecna w ich
immanentnych (cho¢ przemilczanych) metafizycznych zalozeniach
i wlasciwosciach.

Wprowadzenie nowej kategorii dosSwiadczeniowej Swiata uwidacz-
niajacego sig, ktora rozszerza kategorie Swiata przedstawionego, jest
konsekwencja tych zmian zachodzacych w literaturze.

Kategoria Swiata uwidaczniajacego si¢ jako pojecie teoretycznolitera-
ckie jest propozycja metaforycznej kategorii doswiadczeniowej (w rozu-
mieniu Georga Lakoffa i Marka Johnsona), ktéra pozwala pojeciowo ujac
pewien typ doswiadczania Swiata poprzez literature i rozszerzy¢ pojmo-

> Nieco podobnie postepuje Marian Stala w krytycznoliterackich pasazach, Ryszard
Przybylski w swoich narracjach o literaturze, Andrzej Kijowski oraz Jerzy Kwiatkowski
uprawiajacy literacki felieton.

® Te tendencje zostaly wnikliwie zaprezentowane przez Anne Burzyriska w ksigzce
Anty-teoria literatury Universitas, Krakow 2006.
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wanie jej realizmu i metafizycznosci. Rozszerzeniu ulega zatem rozu-
mienie mimesis jako artystycznych zabiegéw zmierzajacych do budowy
Swiata przedstawionego, gdy ukazujemy ich uwidaczniajace wlasciwosci
i sens oraz przestrzeri bytu otwierajaca si¢ miedzy przedstawieniami.
Przedstawienia jako slady w na-sladowaniu wprowadzaja w przestrzeri
uwidaczniania si¢, a nie w zamkniegta przestrzedi mimetycznego odtwa-
rzania’.

Swiat uwidaczniajacy sie wypehiaja slady bytu. W bezposrednim
estetycznym doswiadczaniu transcendencji, w momentalnych odsto-
nach — w tych wyistaczajacych przejsciach i przeptywach literatura (i li-
teracka nauka) kieruje czytelnika poza to, co przedstawiane — ku temu,
co si¢ uwidacznia. Przestrzenl Swiata uwidaczniajacego si¢ otwiera sie
przed nim.

To nie jest przedstawianie bytu, czyli przedstawianie nieprzedstawial-
nego. To jest jego wyistaczanie i uwidacznianie si¢ — to dokonujace si¢
w mowie poetyckiej wprowadzanie ,w przeswit”. Przestrzeri uwidacz-
niania zmienia sens i funkcje wszystkich literackich przedstawien, ktére
stajg sie w niej sladami bytu.

Slad w literaturze podporzadkowanej na-Sladowaniu jest czyms wie-
cej niz fenomenem (empiryczng reprezentacja) ,prawdziwej” rzeczywi-
stosci — chyba ze 6w fenomen posiada wszystkie cechy sladu i jedno-
czeSnie jest Jfenomenem plochliwym™. Fenomen traktowany jako slad
nie moze juz by¢ rezultatem redukgji transcendentalnej, bo ta literatura
— jej poetycka mowa — oferuje bezposrednie doswiadczanie bytu, a slad
ma byt poetycki. Sladem transcendencji staje sie ,konkret zmystowy”
doswiadczany w silnych przezyciach estetycznych, ujawniajacych swoja
transcendujaca site. Plotyriskimi emanacjami — poetyckimi sladami — sa
tylko te przedmioty estetyczne, ktére posiadaja zdolnos¢ ,l$nienia”. Tyl-
ko ,I$niacy” konkret, a wiec dany w doswiadczaniu estetycznym, zwien-
czony estetycznie, jako ontyczny Slad przemienia si¢ w znak i ikone
transcendencji. L$nienie to ,uwypuklanie si¢” bytu w sladach.

W tym niemal jednoczesnym zdarzeniu—zjawisku wystepuje faza on-
tohermeneutyczna, w ktérej to, co estetycznie dane (co zwienicza sig,
uwypukla estetycznie), staje si¢ przedmiotem namystu metafizycznego
i prowadzi do etycznie i hermeneutycznie nacechowanego rozpozna-

To nie sa figury niewyobrazalnego, o ktorych pisze Jarostaw Pluciennik (Figury
niewyobrazalnego. Notatki z poetyki wzniostosci w literaturze polskiej Universitas, Krakéw
2002), a wigc mimo wszystko jego przedstawienia (przedstawienia jego sladéw), lecz same
slady uwidaczniajace si¢ w mowie poetyckiej, gdy poiesis przeksztalca si¢ w ,powiadanie
bycia”.

8 Zob. M. Waligéra ,,Od metafizyki obecnosci do metafizyki sladu. Martin Heidegger
i Emmanuel Lévinas” w: red. W. Kalaga Tropy tozsamosci: Inny, Obcy, Trzeci Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2004 s. 76-88.
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wania. Z kolei rozpoznawanie jest zawsze zwiazane z przekraczaniem
horyzontu $wiata przedstawianego poprzez to, co si¢ uwydatnia (wy-
istacza sie i jest ,nowe”). Rozpoznawanie nie jest tylko przedstawianiem
uporzadkowanych logicznie i czasoprzestrzennie zdarzen (zob. ,mimesis
II” Paula Ricoeura), lecz doswiadczaniem i odkrywaniem partycypacji
— jest uczestniczeniem w tym, co si¢ zdarza. W rozpoznawaniu doswiad-
czanie estetyczne i etyczne zamyka si¢ jako literackie zdarzenie bytu”.
Uwidaczniajace rozpoznawanie prowadzi do momentalnego odstoniecia
prawdy, do ,chwil pewnosci”. Uwidacznianie sie towarzyszy przecho-
dzeniu od doswiadczania estetycznego do doswiadczania etycznego.

To rozpoznawanie faczy si¢ z przezyciami estetycznymi i etycznymi
i w ten sposob kieruje ku transcendencji. W uwidacznianiu najwazniejsza
staje si¢ aletyczna i transcendujaca funkcja pigkna, inaczej niz w przed-
stawianiu, gdzie dominuje funkcja poznawcza.

Sztuke jako przedstawienie okreslonego ideatu piekna trzeba odrézniac¢ od
sztuki jako szyfru metafizycznego — pisat Karl Jaspers. — Staja si¢ one jednoscia
tylko wtedy, gdy piekno jest transcendentnym bytem; ten byt, pigkno, wias-
ciwie wszystko jest pigkne dlatego, ze jest. ,Wielka” nazywamy sztuke meta-
fizyczna, ktéra w tym, co uwidacznia, objawia sam byt. Tylko sztuka, a wiec
obcym filozofii artyzmem, jest odtwarzanie nie odniesione do transcendencij,
zdobnictwo, dostarczanie zmystowych podniet, o ile to wszystko nie stanowi
momentu sztuki metafizycznej, lecz pozostaje czyms odrebnym?.

W ,wielkiej”, uwidaczniajacej i objawiajacej byt metafizycznej sztuce
(a nie w sztuce mimetycznej, odtwarzajacej) i w przezyciach metafizycz-
nych, dominuje intensywne estetycznie poczucie niezwyktosci tego, co
sie zdarza.

Doswiadczeniem poznawczym moze by¢ rowniez epifania potrak-
towana jako przedstawienie transcendencji. Natomiast jako objawienie
nieprzedstawialnego moze by¢ tez uwidocznieniem. Uwidaczniajace
rozpoznawanie jest do§wiadczaniem estetycznym i metafizycznym, a nie
zamknietym w przedstawieniach poznaniem niewidzialnego i nieprzed-
stawialnego albo wyrazaniem niewyrazalnego.

Piekno przezywane w epifanii to odstoniecie w przedstawieniach
tego, co transcendentne (prawdy); natomiast pigkno w poetyce na-sla-
dowania jest estetycznym i etycznym doswiadczaniem transcendenciji.
Intelektualny wysitek podmiotu tragicznego ma charakter etyczny — pod-
miot 6w, doswiadczajac swojego losu bezposrednio, podejmuje jego her-
meneutyczne rozpoznawanie bedace warunkiem odkrycia prawdy oraz
przezycia odpowiedzialnosci jako winy metafizycznej.

2 K. Jaspers ,O tragicznosci” A. Wolkowicz (tl.) w: tegoz Filozofia egzystencji. Wybor
pism S. Tyrowicz (wybor), D. Lachowska, A. Wolkowicz (th.) PIW, Warszawa 1990 s. 321.
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Modernistyczna epifania jest wiec de(kon)struowana i rozszerzona
w poetyce na-Sladowania i uwidaczniania.

Dazenie podmiotu tragicznego do osiagniecia wgladu metafizycznego
jest przede wszystkim manifestacja osobowej podmiotowosci cztowieka
podejmujacego metafizyczny (hermeneutyczny) namyst nad ,Tym”, co
sie uwidacznia.

Przezycie wzniostosci w sytuacji tragicznej (towarzyszace trwodze,
przerazeniu), gdy odstania si¢ prawda, taczy sie z doswiadczaniem pigk-
na i transcendencji, ale piekna, ktére jest ,przerazenia poczatkiem”™. Jest
rozpoznaniem ontycznej koniecznosci, splata si¢ w jeden wezet z dozna-
waniem nieuchronnosci losu.

Natomiast ,poddawanie si¢” Innemu, podazanie za-, jest wchodze-
niem w cudze istnienie, jest aktem udzialu, pokrewieristwa, bliskosci
i wspoltmitosci. T jest zwiazane z zachodzacym w poezji procesem po-
zbywania sie ,straszliwego balastu subiektywnosci” — jak to okreslit Her-
bert, ukazujac przetomowos¢ tej praktyki Milosza w poezji polskiej'.
Przypomina réwniez mistyczne praktyki fenomenologiczne dochodzenia
do rzeczy.

Wielu pisarzy nie przemienia swojego poetyckiego przedstawiania
w na-Sladowanie, bo nie rezygnuje z tego ,balastu subiektywnosci”, ze
swego ja, i jakby nie w pelni wlacza si¢ w na-sladowanie w aktach udzia-
tu, bliskosci. A namiastkg tego poddawania si¢ innemu staja si¢ bud-
dyjskie stany epifaniczne, ktore przedstawiaja w swojej poezji Ryszard
Krynicki, Adam Zagajewski, Leszek A. Moczulski, Wit Jaworski lub Jerzy
Harasymowicz. Nie sg to jednak akty wspéimitosci, ktorych doswiadcza
podmiot odkrywajacy tragizm swojej sytuacji i odpowiedzialnos¢ metafi-
zyczng. Poeci odkrywajacy logiczne sprzecznosci zycia i przemieniajacy
SWOjg poezje W trop rzeczywistosci majg najczesciej do swojego zycia
obiektywny dystans. Nie chca zamieni¢ swiatopogladu na Swiatoodczu-
cie. W ich poezji nastepuje zatem redukcja zmystu udziatu, na ktérym
opiera si¢ realistyczna i metafizyczna literatura powstajaca jako na-sla-
dowanie.

10 Wedlug stynnych sléw Rainera Marii Rilkego z Pierwszej elegii: ,Albowiem piekno
jest tylko / przerazenia poczatkiem, ktory jeszcze znosimy / z takim podziwem, gdyz bez-
namietnie pogardza / naszym unicestwieniem”. R.M. Rilke Poezje M. Jastrun (tl., wybor,
postowie) Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1974 s. 201).

1 Zbigniew Herbert méwil o poezji Mitosza: ,U niego odkrylem, ze istnieje poezja
obiektywizmu, taka, ktéra pozbyla sie straszliwego balastu subiektywnosci. W poezji pol-
skiej rola Milosza jest przelomowa, fundamentalna”. A dalej spostrzegal: ,Mnie najbardziej
interesuje nie relacja ja i ja, ale ja i Swiat, to znaczy kiedy podmiot spotyka si¢ ze Swiatem”
(J. i B. Carpenter ,Interview with Zbigniew Herbert” (fragm.) The Manbhattan Review vol. 3
nr 2 Winter 1984/1985 s. 6-7; cyt. za: Z. Herbert, Cz. Milosz Korespondencja Fundacja Ze-
szytow Literackich, Warszawa 2006 s. 138).
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W licznych utworach daja si¢ dostrzec proby przechodzenia od poe-
tyki przedstawiania do poetyki uwidaczniania. Nie oznacza to rezygnacji
z realizmu, ktéry w neotomistycznym rozumieniu przeksztatca pojmo-
wanie zmystowego konkretu w bezposrednie estetyczne doswiadczanie

transcendencji rzeczy.

Lubitem go, bo nie szukal idealnego przedmiotu.
Kiedy slyszat jak mowia: , Tylko przedmiot ktérego nie ma
Jest doskonaly i czysty”, rumienit si¢ i odwracal glowe.

W kazdej kieszeni nosil otowki, szkicowniki,
Z okruchami bulki, akcydensami zycia.

Rok za rokiem okrazal grube drzewo
Przyktadajac dloni do oka i mruczac w podziwie

— pisat Milosz w Guciu zaczarowanym; w wierszu o Herbercie jako
autorze Studium przedmiotu, wyraza si¢ afirmacja faktycznosci, ktéra
taczy obu poetow. Eaczy ich réwniez marzenie, aby bezposrednio este-
tycznie (w widzeniu) doswiadczac i pojmowac rzeczy:

Jak zazdroscit tym co drzewo rysuja jedna kreska!
Ale przenosnia wydawala mu sie czyms nieskromnym.

Symbol zostawial dumnym, zajetym wlasna sprawa.
Z patrzenia chcial wyprowadzi¢ nazwe samej rzeczy.

W wierszu tym Milosz krytycznie odnosi sie do poetyckiej praktyki
przedstawiania za pomoca metafor, czyli poznawczego opisywania rze-
czy ,w terminach innej rzeczy” (wedlug okreslenia Lakoffa i Johnsona).
W poezji autora Nieobjetej ziemi byt si¢ bowiem wyistacza i uwydat-
nia, pozostajac nieskoriczonym i ,nieobjetym”. W poruszonej wyobrazni
transcendentalnej odstania si¢ niezrozumialos¢ rzeczy, transintelligibil-
nos¢ swiata, porzadku dziejow, a wiec tego, co jest.

Kiedy byt stary, targat brode z6lta od tytoniu:
»Wole tak przegrac, niz wygrac jak oni”.

Jak Peter Breughel ojciec przewrécit sie nagle
Prébujac spojrzec w tyt przez rozstawione nogi.

I wznosilo si¢ dalej drzewo niedosigzne.
O iste, o istliwe az do rdzenia. Bylo.
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— pisze Mitosz", ktéremu podobnie jak Zbigniewowi Herbertowi bli-
ska jest realistyczna praktyka poetyckiego bezposredniego doswiadcza-
nia rzeczy, literatury jako formy ,swiadomosci” przedpredykatywnej lub
sposobu przedrozumienia — formy ,Swiadomosci” (a raczej estetycznej
percepcji Swiata, pojmowania go w widzeniu) mitycznej i religijnej opar-
tej na rozpoznawaniu i doswiadczaniu partycypacji. ,Stawanie si¢ okiem,
ktoére oglada”, czyli ,czystym patrzeniem” Milosza — prezentowanie tego,
,CO przez patrzenie przeszto” (okreslenie Heideggera) — jest warunkiem
procesu uwidaczniania sie, w ktérym literacki podmiot uczestniczy jako
medium.

I to jest myslenie takie jak fizykow joriskich. Jest taki znakomity wiersz
Sroczos¢: miedzy zdziwieniem Swiatem, takim podstawowym zdziwieniem
Swiatem, a niedojSciem do Hegla czy Kanta. W kazdym razie u niego s3
zauwazalne stopnie myslenia: od §wiata dziecka do swiata mitéw, od Swiata
wrazliwosci do Swiata abstrakgji, czyli pojeciowania. Te lekcje uznalem. Mnie
najbardziej interesuje nie relacja ja i ja, ale ja i Swiat, to znaczy kiedy podmiot
spotyka sie ze swiatem. I to jest wiekopomna zastluga Milosza

— twierdzit Zbigniew Herbert, opisujac cechy Milosza poetyckich spot-
kan ze Swiatem®.

Podobne manifestacje praktyki uwidaczniajacego rozpoznawania sg
obecne w twoérczosci Olgi Tokarczuk — literatury jako czytania i este-
tycznego doswiadczania swiata. W prozie autorki Szafy liczne sa obrazy
pojmowania w widzeniu, wchodzenia w cudze istnienie i partycypacji
jako ,stawania si¢ okiem”, /ktére porusza si¢ jak duch w widmowym
miescie”™. Duch, o ktoérym pisze Tokarczuk, to takze transparentny li-
teracki podmiot — medium, i czlowiek jako Da-sein, zanurzony w bycie
i przez bycie dzialany.

Jest to dominujaca funkcja studiowania rzeczy (,przedmiotéw”) przez
Herberta oraz Tokarczuk, i tej mowy poetyckiej odstaniajacej ,zbawien-
na” (i ocalajacy) site ,pickna rzeczy”.

12 Cz. Milosz ,Gucio zaczarowany” Kultura 1963 nr 9 (191); cyt. za: Z. Herbert, Cz. Mi-
tosz, Korespondencja... wyd. cyt. s. 192. Milosz w tym utworze ukazuje metafore jako sro-
dek retoryczny, narzedzie (perswazyjne) przedstawiania, a nie — narzedzie uwidaczniania,
na-Sladowania i wyistaczania. ,....Przenosnia wydawala mu sie czyms nieskromnym” — pisze
Mitosz o Herbercie. W tych stowach zobaczy¢ mozna krytyke aspiracji poznawczych mowy
tropicznej i figuralnej, metafory jako alegorycznego srodka przedstawiania — tropu rzeczy-
wistos¢ (to, co nieskoriczone) przedstawiajacego.

¥ J. i B. Carpenter wyd. cyt. s. 138.

Y O. Takarczuk Bieguni Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2007 s. 111.

5 Cz. Milosz, List do Herberta 23 V 67 w: Z. Herbert, Cz. Milosz Korespondencja wyd.
cyt. s. 75.
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Dla Mitosza widzenie jest przede wszystkim bezposrednim estetycz-
nym sposobem doswiadczania i pojmowania. ,Widzie¢ to wiedzie¢”®
— pisze Olga Tokarczuk. Milosz zdaje sobie jednak sprawe z ograniczeni
tej ,wiedzy” o Innym (por. ,Wstep” w tomie Kromiki), ktéra powstaje
,W oku” literackiego podmiotu jako medium w sposob nieintencjonalny
i nieteleologiczny. W jego wierszach obrazach-wspomnieniach Inny wy-
istacza si¢ stale na nowo w nastepstwie ,naturalnego” ontycznego pro-
cesu semiozy. Dokonujace si¢ w wierszu zbieranie sie tego, co widziane,
w ideogramy, w estetyczne kolekcje, jest przejawem uwidaczniajacych
wiasciwosci literatury i gléwnym celem strategii poetyckich literatury re-
alizmu metafizycznego.

Podmiot jako centrum aktowe procesu uwidaczniania si¢ pozwala
(a raczej: nie przeszkadza) zbiera¢ sie w sposdb naturalny, nieinten-
cjonalny temu, co w doswiadczaniu Swiata estetycznie skupia sie w sa-
siedztwo, tworzace relacje metaforyczne, by mogla dziala¢ estetycznie
uwydatniajaca i uwidaczniajaca zdolnos¢ mowy poetyckiej. To obraz
opisywanego przez Merleau-Ponty’ego kierowania widzialnego przez to,
co niewidzialne — ich splatania sig.

W poetyckim obrazie — ksztaltowanym przez wyobrazni¢ transcen-
dujaca przedmiotowo okreslona ,obiektywna” rzeczywisto$¢ — zbiera
si¢ ,w pokrewienistwo” to, co w jego bezposrednim, przedkognitywnym
estetycznym doswiadczaniu'” oraz w $wiadomosci podmiotu dzialanego
(,méwionego”) nawarstwia si¢ (zbiera si¢ i postaciuje — estetycznie uwy-
datnia) jako palimpsesty i osady wytworzone przez pamigc i zycie.

16 Te stowa powtarza Olga Tokarczuk (O. Tokarczuk Bieguni wyd. cyt. 2007 s. 447
i takze jako tytul opowiadania, tamze, s. 25). Podobne idee mozna znaleZ¢ w pracach
Maurice’a Merleau-Ponty’ego — Widzialne i niewidzialne (1. Lorenc (t1.) Warszawa 1996)
i Fenomenologia percepcji (M. Kowalska, J. Migasiriski (th.) Aletheia, Warszawa 2001).

7 Istote estetycznego doswiadczenia w réznych perspektywach badawczych ujmuja
m.in.: J. Dewey Sztuka jako doswiadczenie A. Potocki (tf.) Ossolineum, Wroclaw 1975;
K. Wilkoszewska Sztuka jako rytm zycia. Rekonstrukcja filozofii sztuki Jobna Deweya
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 1988; R. Shusterman Estetyka prag-
matyczna. Zywe pigkno i refleksja nad sztukg A. Chmielewski (red.), Wydawnictwo Uni-
wersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1998; W. Welsch Nasza postmodernistyczna moderna
R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszewska (tl.) Oficyna Naukowa, Warszawa 1998; F. Ankersmit
Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii E. Domariska (red.
i wstep) Universitas, Krakow 2004; W. Welsch Estetyka poza estetykqg. O nowg postac este-
tyki K. Wilkoszewska (red. naukowa) K. Guczalska (tl.) Universitas, Krakéw 2005. Jednak
ten aspekt doswiadczania estetycznego zwiazany z uwidaczniajacymi wiasnosciami na-sla-
dowania nie jest podejmowany w tej postaci, ktéra jest przedmiotem niniejszego modelo-
wania. Interesujace pola badan doswiadczenia estetycznego (w proponowanym tu znacze-
niu) moga wyznaczy¢ badania ,doswiadczeniowej nowoczesnosci” przedstawiane przez
Ryszarda Nycza (,O nowoczesnosci jako doswiadczeniu. Uwagi na wstepie” w: R. Nycz,
A. Zeidler-Janiszewska (red.) Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie Universitas, Krakow 2006
s. 7-17) oraz rozprawy zebrane w przywolanym tu tomie.
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Proces uwidaczniania si¢ jest szczegolnie tatwy do obserwowania
w dziele malarskim. Odkryt to Herbert studiujacy Rembrandta, w ktérego
obrazach najwazniejsze bylo to, co si¢ dzieje miedzy przedstawieniami,
czyli 6w ,wewnetrzny zar”, blask (,I$nienie” prawdy?), otaczajacy przed-
stawiane postaci, ,Swiatlo, esencja jego sztuki”’®.

Mitosz wchodzi w role podmiotu méwionego, medium transcen-
dendji, glosu Dajmoniona, wskazujac nieteleologiczny i nieintencjonal-
ny charakter procesu wyistaczania i uwidaczniania si¢ jako ,dzialanego
przez bycie”:

W samej istocie poezji jest co$ nieprzystojnego:

powstaje z nas rzecz o ktérej nie wiedzieliSmy ze w nas jest,
wiec mrugamy oczami, jakby wyskoczyl z nas tygrys

i stal w swietle, ogonem bijac si¢ po bokach.

Dlatego stusznie si¢ méowi, ze dyktuje poezje dajmonion,
cho¢ przesadza si¢ utrzymujac, ze jest na pewno aniotem.
Trudno pojac skad si¢ bierze ta duma poetéw

jesli wstyd im nieraz, ze widac ich stabosc¢ ¥.

Uwidacznianie si¢ — to estetyczne kierowanie si¢ ku temu, co nie-
przedstawione — dokonuje si¢ poprzez przedstawienia. To przemiana
literackich tropéw w Slady, a mimesis w na-sladowanie. Natomiast opisy-
wane przez badaczy wspdélczesnego literackiego dyskursu epifanicznego
(oraz filozoficznego — jako ewokowanie) objawianie, ktére opanowu-
je przedstawianie — moze by¢ rowniez interpretowane jako ,stawianie
przed oczyma”, jako uwidaczniajaca wlasciwos¢ mowy metaforycznej®.

Literackie medium umozliwia tekstom i zdarzeniom Swiata (nie prze-
szkadza im) spontaniczne wchodzenie w bliskos¢, uczestniczenie w na-
turalnym procesie zbierania si¢ w sasiedztwo. Jest to ontyczny proces
metaforycznego samozbierania si¢ rzeczy w porzadku estetycznego do-
Swiadczania i pojmowania Swiata. Tylko sasiedztwo narzuca im bliskosc,
pokrewieristwo i podobieristwo — w tym ,spotkaniu” staja si¢ one przed-
miotem percepcji (doswiadczen estetycznych) oraz Zrédlem przezy¢ me-
tafizycznych. Te metafizyczna kolekcje, ktora umozliwia doswiadczanie

'8 Zob. na ten temat M. Smoliriska-Byczuk ,Nienapisany esej poety” Rzeczpospolita

z dnia 18.05.2006 w: dodatek ,Rembrandt — Herbert”, s. 1-3; Z. Herbert Martwa natura
z wedzidtem Fundacja Zeszytow Literackich, Warszawa 2003.

' Cz. Milosz ,Ars poetica?” w: tegoz Wiersze t. Il Wydawnictwo Literackie, Krakow—
—Wroctaw 1984 s. 174.

@ Wydaje sie, ze uwidacznianie si¢ tylko przypomina ewokowanie pojmowane jako
narzedzie poznania (budowania wiedzy) i nie tylko dyskursywnego stosowania jezyka. Na
temat ewokowania zob. rozwazania Elzbiety Paczkowskej-tagowskiej w rozdziale ,Zycie
a pojecie. Logika «mowy ewokujacej» u Georga Mischa” w: tejze Logos zycia. Filozofia ber-
meneutyczna w kregu Wilbelma Diltheya stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000 s. 283-284.
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transcendencji, rézni od kolazu modernistycznego zdolnos¢ wywotywa-
nia przezycia odpowiedzialnosci.

Wiersz w pisaniu/czytaniu $wiata staje sie wizyjnym monologiem me-
dium, ktorego sens dopiero trzeba odkry¢. Samozbierajace si¢ w nim
kolekcje—obrazy, ich zestawienia, mozna wyjasni¢ w ramach sylwicznej
poetyki uwidaczniania*. Te pelne zmystowych konkretéw obrazy, auto-
biograficzne i historyczne fakty, przypomnienia przesztosci, jako ideo-
gramy i szyfry maja sens, ktory sam, bez semiotycznego wysitku woli
i intencji podmiotu samokonstytuuje si¢ — rzeczy ujawniajace swéj sens
sa darem w ulotnych chwilach, w czytaniu.

Poetyka uwidaczniania si¢ stosowana przez Mitosza wyprowadza za-
tem mowe poezji poza i ponad przedstawianie, poza pigkne ilustrowa-
nie opowiadanych historii. Albowiem, jak pisal Milosz we ,Wstepie” do
Traktatu poetyckiego: ,Nie moze jednak mowa by¢ obrazem / I niczym
wiecej .

Metafizyczne kolekcje, nacechowane wizyjnie ,kolazowanie”, zesta-
wianie si¢ obrazéw w swiadomosci i wyobrazni podmiotu, ktéry odda-
je sie cudzemu istnieniu — obrazom Swiata i rzeczy, ktére przez niego
przechodza — sa elementami poetyckiej techniki wizyjnego transcendo-
wania rzeczywistosci. Podmiot nieustannie uprzytamnia sobie w litera-
ckiej mowie niewspolobecnos¢ ludzkiego bytu, ktéry doswiadcza swego
zwigzku z ludzkim Swiatem mozliwosci i powinnosci.

Obrazy przesztosci i tozsamosci, na przyktad w poezji Milosza i Her-
berta, w tworczosci Kapusciriskiego i Tokarczuk, uwidaczniaja t¢ nie-
wspolobecnosé podmiotu literackiego, a jednoczesnie wyznaczaja ,to-
pologicznie” jego rzeczywistoS¢ jako monady. To element estetycznej
konstrukcji utworu, okreslajacy w nim stosunek podmiotu do tego, co
sie¢ mu ,wystawia”. Te obrazy odslaniaja transcendentalnos¢ ludzkiej
swiadomosci i cierpienie kazdego cztowieka, ktéry pragnie by¢ soba.
W mowie obrazowej skierowanej w przeszios¢ stajg sie sposobem poe-
tyckiego doswiadczania stanu oderwania (tej egzystencjalnej i ontycznej
sytuacji podmiotu).

Uwidacznianie dokonuje si¢ poprzez przedstawianie, w mowie poe-
tyckiej, w czytaniu i rozumieniu, ale naocznos¢ Zrédlowa i to, co sie
uwidacznia w mowie poetyckiej, jest nieredukowalna do referencjalno-
Sci. Podobnie jak literatura i jej podmiot w byciu ,zanurzony” — réwniez
czytanie historyczno- i krytycznoliterackie, poetyckie czytanie Swiata
i Innego ,jest dziatane” i ,méwione” przez bycie.

2 Sylwiczna poetyka uwidaczniania jest propozycja rozszerzenia koncepcji Ryszarda

Nycza przedstawionej w ksiazce Sylwy wspofczesne. Problem konstrukcji tekstu (Ossoline-
um, Wroclaw 1984).
% Cz. Milosz Traktat poetycki w: tegoz Wiersze..., wyd. cyt. t. II's. 7.
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Tylko w Swiecie uwidaczniajacym si¢ (a nie: uwidacznianym czy uwi-
docznionym) — ktérego odstanianiem (a nie — przedstawianiem) zajmuje
sig, takze intencjonalnie®, literatura realizmu metafizycznego — moze by¢
bezposrednio i estetycznie, w mowie poetyckiej, dosSwiadczana trans-
cendencja*. Zakladajac, ze kazda literatura jest metafizyczna, a jej meta-
tizycznosc jest zazwyczaj nieintencjonalna; ze literatura jest przestrzenia
zjawiania si¢ bytu i jego wyistaczania, w sztuce byt sam si¢ uwidacznia,
wbrew wszelkim komunikacyjnym intencjom — oczekiwaniom i celom
— autora i czytelnika.

Doswiadczenie transcendencji, ktére przynosi literatura, jest nastep-
stwem przesuwania Swiadomosci intencjonalnej podmiotu ponad Swiat
przedstawiany ku swiatu uwidaczniajacemu sie, ktére dokonuje sie w na-
sladowaniu i w towarzyszacych mu przezyciach oraz doswiadczeniach
estetycznych.

Literatura otwiera zatem przestrzenn uwidaczniajacego rozpoznawa-
nia, ktére podejmuje w poetyckiej mowie podmiot dzialany i méwiony,
gdy staje przed oczywistoscia tego (czegos), co mu si¢ w mowie poety-
ckiej (w doswiadczaniu estetycznym) Zrédlowo uwydatnia i wyistacza.

W ten sposéb pojmowane ontologicznie interpretowanie i czytanie
oddaje pierwszenstwo ,wykladanemu” i jest sposobem oddzialywania
przedmiotu na podmiot. Dokonuje sie najczesciej w etycznie (metafi-
zycznie) okreslonej sytuacji granicznej i jest ,chwila pewnosci”; swiado-
mosci intencjonalnej jest zas dane jako fenomen ptochliwy, objawienie
albo dar losu. W poetyckiej mowie literatury byt sie wydarza tu i teraz,
a medium udzielaja si¢ wlasnosci Innego. Literackie medium tworzy mo-
sty — synapsy, w jezyku neurologicznym — umozliwiajace ten proces.

,Lepsze rozumienie nigdy nie jest zastuga wykladajacego, lecz da-
rem wykladanego”®. Ten aforyzm Martina Heigeggera najlepiej okresla
metafizyczny sens i ontyczny charakter poetyki uwidaczniajacego rozpo-
znawania, wyrazajacej eseistyczna i aletyczna postawe literackiego pod-
miotu. Ukazuje uwidaczniajace wlasciwosci mowy poetyckiej i niekon-
kluzywnos¢ (otwartos¢) mowy metaforycznej oraz czytania.

#  Mozna powiedzie¢, ze byt — to, co jest — sam si¢ w literaturze nieintencjonalnie
odstania — ma w niej swoj ,glos”.

W literaturze realizmu metafizycznego to nie sa tylko ,figury niewyobrazalnego”
(por. J. Pluciennik, wyd. cyt.), a wiec mimo wszystko jego fenomenalne przedstawienia
(przedstawienia jego sladéw), lecz same Slady uwidaczniajace sie w mowie poetyckiej, gdy
poiesis ksztaltuje si¢ jako Heideggerowskie ,powiadanie bycia”, i gdy przyjmuje, na przy-
klad w tworczosci Milosza, posta¢ poetyckiego ,poprawiania” i ,odmieniania” ,naszego
stownego bycia w istnieniu” (J. Bloniski Mifosz jak swiat Znak, Krakow 1998 s. 81).

# M. Heidegger Bycie i czas B. Baran (., przedmowa i opr.) PWN, Warszawa 2005,
zob. tu rozdz. ,Rozumienie i wyktadnia” s. 190-197.
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Uwidacznianie si¢ jest wiec nastepstwem ontycznej koniecznosci, nie
zas tylko Nietzscheariska gra interpretacji, bo nie zaktada, ze nie ma rze-
czywistosci, Swiata i rzeczy, 7Ze sg tylko interpretacje®.

Literatura wychodzi ponad to, co ustanawia relacje estetyczne w sto-
sunku do czlowieka jako osoby, co redukuje relacje osobowe do este-
tycznych, instrumentalnych lub pragmatycznych. Podobnie jak Lévinas
w filozofii — oddaje ,pierwszeristwo” temu, co etyczne i ,nieideologicz-
ne”. To, co si¢ w niej uwidacznia, jest jak uobecniona, dana estetycznie,
sfenomenalizowana twarz Innego — jest najpierw doswiadczane etycznie,
bo przynosi rozpoznanie winy niezawinionej w sytuacji tragiczne;j.

W wielu wizyjnych utworach Milosza, Zagajewskiego, Krynickie-
go dokonuje si¢ redukcja refleksyjnosci, symbolicznosci i tropicznosci
mowy literackiej, aby sie mogta odstonic jej uwidaczniajaca sita. To spo-
strzezenie potwierdza réwniez wspolczesna recepcja liryki lozarskiej
Mickiewicza?’. Uwidacznianie si¢ ksztaltuje 6w jednorazowy, niepowta-
rzalny rozpoznajacy namyst refleksyjnego podmiotu, ktéry doswiadcza
swej osobnosci jako oderwania wobec tego, co w zdarzeniach ukazuje
mu si¢ jako aporetyczne.

Funkcja przedstawiania w poetyce uwidaczniania si¢ jest estetyczne
uwypuklanie (uwydatnianie), natomiast funkcja uwidaczniania jest wy-
dobywanie na jaw, przywolywanie w momentalna obecnos¢ i ,wskazy-
wanie poza”.

Literackie medium doswiadcza pragnienia catosci i osigga petni¢ swo-
jego istnienia w ontologicznie pojmowanym rozumieniu. Ujmuje zycie
i kieruje si¢ w rozumieniu i czytaniu do rzeczywistosci jako tekstu, jako
ksiegi, w ktérej nie mniej wazne jak to, co przedstawia, jest to, za czym
podaza w na-sladowaniu, a co poezja uwidacznia, co jednak pozostaje
transcendentne, nieskoriczone i niezglebialne.

W literackich narracjach historycznych i biograficznych powstajacych
w poetyce przedstawiania dominowaly dotychczas wzgledy poznawcze,
Jogiczne” lub estetyczne. To one motywowaly ich artystyczng kompozy-
cje oraz kolejnos¢ przedstawianych zdarzen. U Tokarczuk, Mitosza, Ka-
pusciniskiego, ,kolekcjonerow” metafizycznych doznan, przewage zdo-
bywa dazenie do odkrycia i ustanowienia zwiazkéw ontycznych migdzy
przywolywanymi obrazami przesztosci lub cytowanymi utworami jako li-
terackimi zdarzeniami bytu. Ich przezycia estetyczne zapisywane w opo-

% W konstruktywistycznie praktykowanej krytycznoliterackiej sztuce interpretaciji
— w ktorej ujawnia si¢ nieswiadomos¢ jej ontycznego wymiaru — hermeneutyke czesto
zastepuje erystyka.

¥ Zob. Liryki lozariskie Adama Mickiewicza. Strona Lemanu. Antologia M. Stala (opr.)
Universitas, Krakow 1998.
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wiadaniach, reportazach i poetyckich traktatach kieruja sie ku temu, co
sie¢ wyistacza i co zbiera sie w sasiedztwo, co si¢ dopiero uwydatnia.

Aletyczne kolekcje metafizyczne pozwalaja uwidacznia¢ si¢ bytowi
,W szczelinach” (okreslenie Heideggera) miedzy tym, co si¢ w utworach-
-ksiegach i w ich lekturze przedstawia. Dotyczy to rowniez pisarstwa
Ryszarda Przybylskiego, eseisty i historyka literatury, ktory w swych nar-
racjach oddaje pierwszeristwo estetycznemu doswiadczaniu i pojmowa-
niu przed racjonalnym naukowym wyjasnianiem i obiektywistycznym,
poznawczym przedstawianiem.

Zbieranie si¢ i wprowadzanie w bliskos¢, ktore inicjuje proces uwi-
daczniania si¢, dokonuje si¢ ,przypadkowo”, wbrew teleologicznym za-
fozeniom i intencjom, ,bez przewidywalnego celu”, z ontyczna koniecz-
noScig. W ksiazce Bieguni Olgi Tokarczuk (poszczegdlne mikronarracje
w tej prozie sa jak opisywane przez nia niderlandzkie ,preparaty w sto-
jach” Piotra I) czy w Wypisach z ksigg uzytecznych Milosza jest nieustan-
nym przekraczaniem przedstawieri, budowaniem metaforycznych, inter-
tekstualnych i dialogicznych mostéw do tego, co jest, przez zanurzonego
w procesie naturalnej semiozy czlowieka, ktérego domem jest droga®.

W estetycznym — ekscentrycznym i ekscytujacym — koktajlu (kola-
zu-kolekcji) budowanym przez Mitosza, Kapusciriskiego i Tokarczuk,
rzeczy-teksty przegladaja sie i odbijaja si¢ w sobie — udzielajac sobie
wzajem wlasciwosci.

Na tym polega r6znica pomiedzy modernistycznym kolazem, nasta-
wionym na estetyczne efekty przedstawiania, a metafizyczna kolekcja
podporzadkowana uwidacznianiu sie. Modernistyczny artysta jakby
intencjonalnie poprzestawal na tym efekcie estetycznym kolazowania.
Natomiast realizm metafizyczny de(kon)struuje modernistyczny kolaz
i przeksztalca go w uwidaczniajaca kolekcje metafizyczna, ktéra wpro-
wadza w Swiat uwidaczniajacy sie. W przeciwieristwie do kolazy moder-
nistycznych jego kolekcje tworza si¢ ,same” poprzez centrum aktowe,
ktorym jest literacki podmiot — wyodrebniaja sie w Swiadomosci este-
tycznej nieintencjonalnie. Poetycka wyobraznia podmiotu jest ogniskiem
zbierania si¢ zdarzerd w konstelacje, w ktérym de(kon)struowane sa rela-

cje deterministyczne pomiedzy nimi, logika przedstawiania, interpretacji

# To, co w sztuce i literaturze skierowanej ku przedstawianiu jest tylko chwytem

artystycznym i przejawem intertekstualnosci, odstania w literaturze skierowanej ku Swiatu
uwidacznianemu (Tokarczuk, Milosza i Kapusciriskiego) swoj ontyczny i nieteleologiczny
(nieintencjonalny) charakter — nalezy do wilasciwosci naturalnego procesu semiozy. Wyda-
je sie, ze w ten sam sposob mozna ontologicznie przeinterpretowac zjawisko hiperteksto-
wosci oraz przedstawione przez Gerarda Geneta odmiany transtekstualnosci: intertekstu-
alnos¢, paratekstualnosé, metatekstualnosé, hipertekstualnosé, a nawet archetekstualnosé
(zob. H. Markiewicz ,,Odmiany intertekstualnosci” Ruch Literacki lipiec—pazdziernik 1988
R. XXIX z. 4-5 (169-170) s. 250).
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i wyjasniania. ,To konstelacja, a nie sekwencja jest nosnikiem prawdy”
— pisze Olga Tokarczuk. Dzieki powstajacej wiezi estetycznej miedzy
zbieranymi w bliskos¢, w sasiedztwo przedmiotami, a wiec w kolekdji,
zaczynaja one ,same z siebie” emanowac i kierowac¢ uwage ku transcen-
dengji.

Pisarz, ktéry wspomina i opowiada, tylko na pozor jest thumaczem
i obserwatorem kulturowych, spotecznych odmiennosci (Kapusciriski,
zbieraczem interesujacych zjawisk literackich (Blorski, Stala), historycz-
nych zdarzeri (Przybylski). Tworzac te estetyczne kolekcje, uczestniczy
w procesie ich wyistaczania si¢ jako literackich zdarzen bytu. W swoich
eseistycznych pasazach z powodzeniem prébuja tej poetyki wyistaczania
i uwidaczniania Adam Zagajewski, Krzysztof Rutkowski i wielu innych
pisarzy zwiazanych z Zeszytami Literackimi. ROwniez w wierszach Zaga-
jewski eksperymentuje z poetyka koincydencji zdarzeri wprowadzanych
w poetyckiej mowie w przyleglos¢ i ,pokrewieristwo”. W tym sasiedz-
twie rozblyskuja epifanicznie w Swiadomosci estetycznej poety jako cos
pieknego, co kieruje ku wartoSciom nadestetycznym — w sposéb opisy-
wany przez Wiadystawa Strézewskiego.

Opisywany tu proces zbierania sie w estetyczne kolekcje (,konstela-
cje”) racjonalizuje Olga Tokarczuk:

W Zyciu przeciwnie niz w nauce (a i w nauce wiele rzeczy naciaga sie dla
porzadku) nie istnieje zadne filozoficzne primum. Znaczy to, Ze nie da si¢
zbudowaé¢ konsekwentnego przyczynowo-skutkowego ciggu argumentow
ani opowiesci z nastepujacych po sobie kazuistycznie i wynikajacych z sie-
bie zdarzeri. Byloby to tylko przyblizenie, podobnie jak przyblizeniem po-
wierzchni kuli wydaje nam sie siatka potudnikéw i rownoleznikéw. Przeciw-
nie — aby jak najdoktadniej odwzorowac nasze doswiadczenie, nalezaloby
raczej zlozy¢ calos¢ z czastek mniej wiecej tej samej wagi i rozmieszczonych
koncentrycznie na tej samej ptaszczyznie. To konstelacja, a nie sekwencja jest
nosnikiem prawdy. Dlatego psychologia podrézna opisuje czlowieka w row-
nowaznych sytuacjach, nie usitujac nadac jego zyciu zadnej przyblizonej na-
wet ciaglosci. Zycie ludzkie sktada sie z sytuacji. Istnieje za to pewne lgniecie
do powtarzalnosci zachowan. Ta powtarzalnosc nie przesadza jednak o tym,
by nadawac zyciu pozor jakiejkolwiek konsekwentnej catosci®.

Pisarka podejmuje te metafizyczna wedrowke wsrod kolekcji zesta-
wianych i czytanych tekstow i zdarzen. Preparaty anatomiczne zamknie-
te w szklanych stojach, ktére opisuje w ksiazce Bieguni, to Zrédio do-
Swiadczen i przezy¢ metafizycznych. Jej eseistyczne zbiory-konstelacje
tego, co si¢ uwydatnia, wprowadzajg medytujaca mysl w podrézny ruch

# 0. Tokarczuk Bieguniwyd. cyt. s. 88.
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ku temu, co si¢ estetycznie zjawia w metaforycznych przejsciach, pasa-
Zach i przeplywach.

W ten spos6b okazuje sie, ze w prozie Tokarczuk uwidaczniajaca
poetyka na-sladowania i samozbierania si¢ de(kon)struuje obecne w jej
prozie przedstawienia — rozszerza ich ontyczna funkcje i znaczenie. To
opowies¢ (a wiec ontyczny, ,naturalny” proces semiozy) przeksztalca
pisarza w medium, podmiot procesu rozsady i rozproszenia.

Czy dobrze robig, ze opowiadam? Czy nie lepiej byloby spia¢ umyst spina-
czem, Sciagnac lejce i wyrazac si¢ nie historiami, ale prostota wykladu, gdzie
w zdaniu po zdaniu klaruje si¢ jedna mysl, a w nastgpnych paragrafach fa-
stryguje sie ja z innymi. Moglabym uzywac cytatéw i przypiséw, moglabym
w porzadku punktéw czy rozdzialow zawrze¢ konsekwencje dowodzenia
krok po kroku, o co mi chodzi; weryfikowatabym wczesniej postawiong
hipoteze i w koricu moglabym wywiesi¢ argumenty, jak przescieradla po
nocy poslubnej, na ludzki widok. Bytabym pania wlasnego tekstu, mogtabym
uczciwie wzigé za niego wierszowke.

A tak zgadzam sie na role akuszerki, ogrodniczki, ktorej zastuga jest co naj-
wyzej posianie i pdzZniejsze nudne plewienie chwastow.

Opowies¢ ma swoja bezwladnos¢, nad ktéra nie mozna nigdy do korica za-
panowac. Domaga sie takich jak ja — niepewnych siebie, niezdecydowanych,
tatwych do wywiedzenia w pole. Naiwnych*.

Pisarze odkrywaja ontyczny, nieintencjonalny i nieteleologiczny wy-
miar metafizycznej kolekgcji, a wiec opowiesci — z jej ,bezwiadnoscia”,
ynad ktéra nie mozna nigdy do korica zapanowa¢” — powstajacej w pisa-
niu i czytaniu Swiata®. Kazdy ,przedmiot” do niej wiaczony i zwiericzony
estetycznie (wprowadzony w ontyczne sasiedztwo), wchodzac w meta-
forycznag bliskos¢ staje sie ,glosem transcendencji” — jej Sladem i szyfrem.
Jakby mimochodem — w ontycznym procesie ironicznej parabazy — do-
konuje si¢ de(kon)strukcja spetryfikowanych i sfetyszyzowanych przed-
stawien, co wywoluje katartyczny efekt obcosci®. Jest to niezbedne ar-
tystycznie i estetycznie zwiericzenie w percepdji tego, co transcendentne
(i transintelligibilne). Uzyskany efekt obcosci jest pozbawiony ideolo-
gicznych i parenetycznych funkcji, a takze funkcji majeutycznych, skoro
nie ma on cech teleologicznych.

% Tamze, s. 239-240.

3 Paul Ricoeur przypomina prace Louisa O. Minka Historical Understanding (Cornell
University Press, Ithaca 1987 w: P. Ricoeur Pamigc, historia, zapomnienie J. Margariski (t}.)
Universitas, Krakow 2007 m.in. s. 248 i 322), ktory rozwija koncepcje opowiadania jako
kolekcjonowania — zbierania si¢ zdarzeri w opowiadaniu (zob. tez L.O. Mink ,Historia i fik-
cja jako sposoby pojmowania” M.B. Fedewicz (tt.) Pamigtnik Literacki 1984 nr 3); a takze
oryginalng i inspirujaca ksiazke Manfreda Sommera Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia
J. Merecki (tt.) Oficyna Naukowa, Warszawa 2003.

3 Jest to praktyka, a nie — technika dekonstrukcji.
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Swiat uwidaczniajacy sie moze byc¢ jedynie momentalnie pochwy-
tywany, nie moze by¢ wyrazany, przedstawiany, powtarzany, przywo-
tywany w obecnos¢. To, co si¢ uwidacznia, nie jest powtarzalne, gdyz
uwidacznia si¢ nieustannie na nowo. Swiat uwidaczniajacy si¢ jest poza
czasowoscia przedstawien i zdarzen faktycznych — jest Swiatem ciaglego
teraZniejszego czasu niedokonanego. Przedstawienia kierujg ku temu,
co transcendentne i transintelligibilne — Swiat pozbawiony naocznosci
wprowadzaja w proces uwidaczniania sig.

Mimo ze ten Swiat nie jest empirycznie i percepcyjnie dostepny, ze
jest on dany ostensywnie (deiktycznie?), istnieje realnie — jest ontyczng
»czescia” rzeczywistosci, bytu jako calosci (Jedni). Jest rzeczywisty — ist-
nieje niewyrazalnie w wyrazonym i przedstawionym.

Proponowane tu ontologiczne kategorie uwidaczniania si¢ i Swiata
uwidaczniajacego sie maja wigc uniwersalny charakter i moga stuzy¢ do
pojmowania kazdego dziefa literackiego w jego metafizycznosci.

Ontohermeneutyczne kategorie poetyki uwidaczniania tworza nowe
perspektywy wykladni zwlaszcza tych utworéw, ktére przekraczaja tra-
dycyjne konwencje literatury i ktore dzi§ wyréznia de(kon)strukcyjna
logika metaforycznych zestawien.

TOWARD THE WORLD BECOMING VISIBLE

The article suggests the ontological categories of “becoming visible” and “world
becoming visible” as the extension of epistemological categories of presentation
and presented world in the literary work. “Becoming visible” is described as
the consequence of the strategy to break the coherence and the logics of pre-
sentation. Caused by the aesthetic experience and cognition “becoming visible”
appears in the Heidegger’s flashing of being.
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